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Zainteresowanie historig lokalng i che¢ docenienia srodowisk, ktére ode-
graly w niej znaczgcg role, pcha réznych ludzi do spisywania dziejéw nawet
niewielkich instytucji czy organizacji. NajczeSciej powstajg ksigzeczki w stylu
kronikarskim, interesujace waskie grono oséb, ktére wspominajg, czasem
tylko zauwazane szerzej ze wzgledu na ich przyczynkarski charakter. W oma-
wianym przypadku mamy do czynienia z sytuacjg inng, opowiedzenia hi-
storii Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw (ZPAP) w powojennym Biatym-
stoku podjat sie bowiem zawodowy historyk Arkadiusz Puchalski (i jedno-
czednie pracownik instytucji kultury zajmujacej sie sztuka), korzystajgc z oka-
zji, jaka stanowito pozyskanie oficjalnej dokumentacji stowarzyszenia. I choé¢
jest ona niekompletna, a organizacja byta nieduza i umiarkowanie aktywna,
powstata obszerna ksigzka, intersujaca nie tylko dla jej bohateréw czy ich
bliskich.

Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw byt ogélnopolskim stowarzysze-
niem twoércéw zajmujacych sie malarstwem, rzezba, grafika, sztukami uzyt-
kowymi, architekturg wnetrz itp. Istniejaca od 1911 r. organizacja w cza-
sach PRL miata znaczenie szczegélne — poza nig zawodowe uprawianie sztuki
byto niemozliwe, jesli kto$ nie nalezat do ZPAP, nie byt uznawany za arty-
ste. Zadaniem Zwigzku bylo propagowanie sztuk plastycznych, a w praktyce
przede wszystkim reprezentowanie twércow wobec wtadz, troska o interesy,
organizowanie wystaw, pleneréw, pracowni, spétdzielni artystycznych, do-
moéw pracy tworczej, a takze zakup materiatéw, sprzedaz prac. Opis dzia-
falnoéci ZPAP w danym okregu w duzej mierze pokrywa si¢ wiec z opi-
sem lokalnego zycia artystycznego. Historia srodowiska biatostockiego nie
zostata dotad opowiedziana, a jest to istotny element obrazu miasta, ktére
po II wojnie $wiatowej od nowa budowato swéj ksztatt i wizerunek. Pomimo
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starart — miasta prowincjonalnego i niedoinwestowanego, traktowanego jako
symbol Polski B. Przypomnienie jego zycia kulturalnego, w ktérg to strone
omawiana ksigzka jest krokiem, jest wiec niewatpliwie potrzebne dla zrozu-
mienia jego specyfiki.

Arkadiusz Puchalski poszerzyt zaréwno kwerende Zrédlowsq, siegajac
poza spuscizne badanej organizacji (przeprowadzit jg takze w Archiwum
Paristwowym w Biatymstoku, pojedyncze teczki wyszukat w innych instytu-
cjach), ale i perspektywe badawcza, pokazujac w wielu miejscach tto dzia-
fart ZPAP. Otrzymujemy wiec opowieé¢ o historii srodowiska osadzong w rea-
liach epoki i regionu. Dos¢ powazny charakter ksigzki potwierdza tez jej
forma — nie jest to szybko przygotowana broszura, ale skrupulatnie przy-
gotowana praca o duzej objetosci (480 stron), w twardej oprawie, starannie
wydana.

Poprzedzajac gléwny watek krétkim rysem historycznym srodowiska
artystycznego w Bialymstoku, autor w uktadzie chronologicznym opowiada
o powstaniu, rozwoju, a potem zawieszeniu i rozwigzaniu ZPAP, ktére miaty
miejsce w okresie stanu wojennego (Zwigzek reaktywowano w 1989 r., ale
nie ma obecnie okregu bialostockiego). Oddzielnie omawia sytuacje loka-
lows, akcje plenerowe, ksztalcenie plastykéw oraz wspétprace Zwigzku z in-
nymi instytucjami kultury. Prowadza go Zrédta — gléwnie dokumenty wy-
tworzone przez samg instytucje (i bedace w posiadaniu Galerii Slendzif-
skich), administracje lokalng, a takze katalogi wystaw, lokalna prasa. Na-
daje to tekstowi rzetelny, naukowy charakter, ale tez pocigga za soba ne-
gatywne konsekwencje, jak ograniczenie omawianych kwestii do tych po-
jawiajacych sie w materiale. Opierajac si¢ na oficjalnej sprawozdawczosci
nalezy mie¢ tez na uwadze, ze praktyka w czasach PRL bylo przemil-
czanie wielu kwestii, albo wrecz tworzenie na jej potrzeby alternatywnej
rzeczywistoSci.

Na prezentowang ksigzke mozna patrze¢ z dwoéch perspektyw, zalez-
nych od odbiorcy. Dla 0séb tworzacych kiedy$ opisywane Srodowisko, ich
otoczenia oraz kontynuatoréw wazne s szczegétowe informacje o spotka-
niach, wystawach, plenerach, zmianach organizacyjnych i oczywiscie zdjecia.
Jest wiec to forma upamietnienia ludzi i ich pracy, wazna dla nich samych.
Dla ufatwienia takiego wykorzystania ksigzki autor umieécit indeks osobowy,
ktéry obejmuje ogromng liczbe ponad tysigca postaci, co dobitnie pokazuje
znaczenie pracy.

Na co innego zwrdcg uwage czytelnicy niezwigzani ze Srodowiskiem
artystycznym, po prostu zainteresowani historia miasta i epoki. Z tej per-
spektywy zaskakujaco interesujacy okazuje sie np. rozdziat méwiacy o sy-
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tuacji lokalowej ZPAP (przy czym nie chodzi tylko o siedzibe Zwiagzku, ale
tez o pracownie czy powierzchnie wystawiennicza). Daje wyobrazenie o wa-
runkach pracy artystéw, a takze mocniej wigze temat z miastem. Podobnie
rozdziatl po$wigcony akcjom plenerowym, ktéry m.in. zdradza kulisy ich or-
ganizacji, opowiada o wspétpracy z przemystem. Te dwa watki niewatpliwie
mozna traktowaé jako element opowiesci o realiach zycia i pracy w PRL.
Rozdziat opisujacy placéwki edukacyjne przynosi wiele ciekawych informa-
qji o ksztattowaniu sie srodowiska biatostockich plastykéw, od szkét bowiem
po wojnie zaczynano, tu juz w 1944 r. znajdowali prace, a czesto i dach
nad glowa, chociazby artysci przenoszacy sie z Wilna. Pojawia sie tu tez
wazna kwestia zainteresowania spoleczeristwa sztukami plastycznymi, jak
si¢ okazuje, do$¢ niewielkiego. Dziatania ZPAP to w duzej czeSci starania
o wywigzywanie sie przez panstwo z roli mecenasa kultury, zapewniajgcego
twoércom $rodki do zycia. Przy ograniczonym rynku dziet sztuki, to instytucje
paristwowe byly ich gléwnym zamawiajgcym i nabywca.

Ksigzke wzbogaca blisko szesédziesigt fotografii, gtéwnie zrobionych
w trakcie wernisazy, zebran, spotkari towarzyskich. Wtajemniczeni rozpo-
znaja na nich twarze biatostockich twércéw, inni zwrécg uwage chociazby
na zmieniajacy sie w czasie sposéb noszenia si¢ artystéw. W tle oczywiscie
widzimy dzieta sztuki. Praca uzupeiniona zostata przez aneksy zawierajace
sktady osobowe kolejnych wtadz ZPAP w Biatymstoku, liste cztonkéw orga-
nizacji (250 nazwisk), rzeczoznawcéw oraz streszczenie kolejnych statutéw
i regulaminéw.

W trakcie lektury tekstu nasuwato mi si¢ wiele pytari, chociazby o za-
angazowanie polityczne biatostockich artystéw. Jaki wplyw miata polityka
na ich twoérczosé, czy odbijata sie¢ w tematyce prac (o tym autor pisze
fragmentarycznie, mozna tez samodzielnie wyciggnaé wnioski z przywoty-
wanych tytuléw prac)? Jak bialostoccy plastycy realizowali narzucone od-
gornie zalozenia socrealizmu? Jaka droga poszli, gdy po 1956 r. przestaty
obowigzywaé? Na ile odczuwalne byto ,poluzowanie” epoki gierkowskiej?
W jakim stopniu biatostockie Srodowisko artystyczne bylo inwigilowane
przez SB?

Zabrakto w omawianej ksigzce tez poréwnan z innymi polskimi érodo-
wiskami artystycznymi/oddziatami ZPAP czy przedstawienia syntetycznego
obrazu polskiej plastyki powojennej, co utatwityby okreslenie rangi érodowi-
ska biatostockiego i jego specyfiki. Kwerenda biblioteczna przeprowadzona
przez Arkadiusza Puchalskiego ograniczyla sie do tematyki biatostockiej,
a na usprawiedliwienie autora mozna poda¢, iz opracowarn, ktére mogtyby
takiemu poréwnaniu postuzy¢ jest niewiele. Autorzy prawie wszystkich po-
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wstatych w ostatnich dekadach prac koncertujg sie raczej na samej sztuce
niz na jej twércach!, dotyczace Srodowisk twoérczych publikacje Instytutu
Pamieci Narodowej za$ na problemie relacji z wiadzg i odnoszg sie gtow-
nie $wiata literatéw?, a obiecujaca seria Ossollineum Polskie zycie artystyczne
nie zostata dotad dokoriczona3. Najuzyteczniejsza mogtaby by¢ ksigzka Jo-
anny Filipczyk, Sztuka na peryferiach: opolskie Srodowisko plastyczne 1945-1983,
Opole 2015, ale wydaje sie, ze autor do niej nie dotart. Jak juz wspomniano,
praca A. Puchalskiego jest oparta gtéwnie na Zrédtach (pomimo, iz powotuje
sie w sumie na ponad 130 ksigzek i artykutéw), co ma swoje oczywiste dobre
strony, ale moze by¢ potraktowane jako pewna stabos¢.

Opracowanie ukazuje nam $rodowisko niewielkie, raczej hermetyczne,
borykajace sie z problemami finansowymi, niewolne od konfliktéw, ale ak-
tywne i walczace o swojg pozycje. Ksigzka nie pozwala na ocene poziomu
artystycznego prac biatostockich plastykéw, choé¢ podaje informacje $wiad-
czace o ich docenieniu w kraju, o wystawach organizowanych w innych
oérodkach i zdobywanych nagrodach. Tadeusz Botoz, Jerzy Zinkow, Miko-
taj Wotkowycki, Wiestaw Jurkowski, Dorota Labanowska, Stefan Rybi... Autor
sam zaznacza, ze dla pelniejszego obrazu érodowiska potrzebna by byta jesz-
cze jedna praca, stanowigca oméwienie dorobku artystycznego biatostoczan.
Wraz z materiatem ikonograficznym otrzymalibyémy woéwczas upamietnie-
nie $rodowiska i fragment opowiesci o Swiecie sztuki w PRL.
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