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Absolutna horyzontalno$¢ —
wyobraznia topograficzna i dyskurs krytyczny
w Ameryce Jeana Baudrillarda

Zrodzona z bezkresnych wzgoérz Teksasu i sierry Nowego Meksyku nostalgia [...]
— z tej podrézy trzeba by nakrecié¢ totalny film drogi w rzeczywistym czasie jej
trwania [...] i odtworzyé go potem u siebie [...] — by odnalez¢é magie autostrad
i odlegltosci, zimnego alkoholu na pustyni i predkosci [...]*

— pisze Jean Baudrillard w eseju Ameryka, tekScie znanym i wielokrotnie
omawianym pod katem socjologii ponowoczesnych spoteczenistw, upadku
tradycyjnej estetyki czy diagnoz kultury popularnej. Jednak odczytanie tego
klasycznego dzi$ juz quasi-reportazu w kontekscie zwrotu topograficznego
pozwala zauwazy¢ inne jeszcze aspekty Baudrillardowskiej refleksji. Ame-
ryka w perspektywie francuskiego myéliciela to przede wszystkim wielkie
laboratorium testowania jednoczesnie prymitywnych i przysztych form zycia
zbiorowego, ale tez ekran, na ktéry rzutowane jest zycie spoteczne, anali-
zowane przez Baudrillarda z uwzglednieniem czynnika spacjalnego. Prze-
strzen staje sie matryca, poprzez ktérg widziane sa i poddawane krytyce
poszczeg6lne aspekty organizacji politycznej, socjologicznej czy kulturowe;.
Diagnozy stawiane przez Baudrillarda wylaniajg sie jako efekt badan nad
Ameryka przeprowadzonych z uzyciem instrumentarium topograficznego,
a i samo, tak specyficzne przeciez, imaginarium filozofa okresli¢ mozna
mianem wyobraZni spacjalnej, wyczulonej na przestrzerr odbierang w wielo-

1 J. Baudrillard, Ameryka, przet. E. Lis, Warszawa 1998, s. 7.
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zmyslowej percepcji. Symptomem tego jest cho¢by bardzo idiolektyczny styl
tworczosci Baudrillarda, typ pisarstwa, ktéry w Ameryce konkretyzuje sie
wlasnie w metaforyce powigzanej z przestrzenia.

Interesujaco tez przedstawia sie lektura wspomnianego eseju w kontek-
Scie Widzeri nad Zatokg San Francisco Miltosza. Te, wydane w 1969 roku, czyli
siedemnascie lat przed Amerykg, okazuja sie¢ bowiem w wielu miejscach pre-
kursorskie wobec znanych diagnoz Baudrillarda.

Nie, nie s3 mojg specjalnosciag pocztéwkowe opisy. A jednak gnebi mnie dzie-
wiczos¢ tego kraju, dziewiczo§¢ w tym sensie, ze jakby czekal na imiona. Nie
byt powoli, stopniowo, ujmowany w slowa przez wieki, a jezeli kto§ staral sie
przettumaczy¢ go na stowa, przemiany byly tak szybkie, dwadziescia lat tak bar-
dzo réwnaly sie dwustu latom gdzie indziej, Ze zaraz znéw przygotowywata sie
pusta tablica?

— pisze Milosz, a ,,gnebienie”, ktére diagnozuje, jest takze motorem napedo-
wym dyskursu Baudrillarda. Oba teksty funduje inicjacyjny wobec narracji
gest postawienia si¢ Europejczyka wobec krajobrazu amerykariskiego, reflek-
syjnego ,ja” wobec milczacej przestrzeni. Taki dialog obu pisarzy fascynuje,
ich eseje wyrastaja z uwiedzenia kontynentem i podjecia wyzwania , pustej
tablicy”.

Baudrillard okresla amerykarski krajobraz mianem ,horyzontalnosci
absolutnej”? i w tym tkwi jego zasadnicza odrebnoé¢ od pejzazu europej-
skiego. Europa bowiem rzadzi perspektywa wertykalna — sankcjonowana
przez budowle Sredniowieczne, strzeliste katedry powstajace ku chwale bo-
zej, tradycja architektury wyrazajacej idee, powigzanej z metafizyka obecno-
Sci i wiarg w transcendentny wymiar rzeczywistosci. Trafnie wyraza to Mi-
Yosz, piszac, ze:

Cywilizacja europejska wspierata sie na pewnych przestrzennych odpowiedni-
kach czy przektadach praw religijnych. Byly to zaré6wno uklady pionowe: Niebo,
Ziemia, Pieklo, jak i poziome — niebezpieczne wyprawy rycerzy w poszukiwa-
niu Graala, legenda wojen krzyzowych o gréb Chrystusa czy tez podréze po
trudnych do przebycia drogach, ilustrujace powolny postep duszy ku zbawie-
niu mimo osaczajacych jg diabelskich pokus®.

Mit amerykanski takze nie pozostaje bez zwigzku z parametrem prze-
strzennym, czego manifestacjg jest kariera westernu, ale przede wszyst-
kim kina drogi, w ktérym krajobraz pelni funkcje symbolu ludzkiego losu,

2 Cz. Mitosz, Widzenia nad Zatokg San Francisco, Krakéw 1989, s. 9.
3 J. Baudrillard, Ameryka, s. 9.
4 Cz. Mitosz, Widzenia nad Zatokg San Francisco, s. 190-191.
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spolecznych stosunkéw i stanowi element konstruowania narracji tozsamo-
Sciowej. Jednak mimo to Ameryka jest przestrzenig horyzontalng, a wiec
(post)laicka, (post)metafizycznag i (post)demokratyczng. To dlatego jedynym
prawdziwym zdarzeniem na tym kontynencie okazuje sig, jak pisze francu-
ski obserwator, ,wydarzenie pustyni”®. Pustynia stanowi stowo klucz eseju
Baudrillarda, podstawowa figure spacjalng, organizujacg opowie$¢ o Ame-
ryce. Pojmowana nie jako kategoria geograficzno-biologiczna, lecz jako , wy-
darzenie”, bedace symptomem wspoélczesnej kultury, staje sie przykladem
roli metaforyki przestrzennej w budowaniu dyskursu krytycznego. Innym
jej $wiadectwem moze by¢ chocby taki fragment:
Monument Valley: jezykowe bryly nagle w erekcji, p6zniej poddane tysigcletnim
sedymentacjom nieuchronnej erozji, ktére wlasnie jej zawdzieczajg swa trans-
wersalng glebie (sens rodzi si¢ z erozji stéw, znaczenia z erozji znakéw), i ktére
dzisiaj, jak cata kultura, skazane sg na los rezerwatéw®,

w ktérym okreélenia z pdl semantycznych zwigzanych z geografig, geologia
i biologia zostaja zaadoptowane do analiz zjawisk z zakresu kultury i socjo-
logii.

Dzieje sie tak z uwagi na specyfike fenomenu Ameryki, ktéry jakby ,do-
maga sie¢” innego jezyka opisu, a z pewnoscig porzucenia sposobéw deskryp-
¢ji wyksztalconych w przestrzeni Starego Kontynentu. I u Milosza, i u Bau-
drillarda widoczna jest kompozycja narracji oparta na dualizmie perspek-
tyw patrzenia z obu brzegéw oceanu, zestawiania tego, co swojskie, z tym,
co inne, egzotyczne, a przez to jednoczeénie pociggajace i przerazajace.

Daly mi wiele szczeécia ulice Paryza, doliny i pagoérki francuskiej prowincji,
gdzie lupkowy dach w kepie zieleni, pole, mostek, gaj pekaty niemal od gesto-
Sci swojego niepowtarzalnego, poszczegélnego istnienia, wytadowujac kazdy
kilometr nadmiarem rzeczy do obejrzenia i do dotkniecia. To co innego, niz
przelatywa¢é trzysta mil autostradami Kalifornii wéréd groznych, spotwornia-
Iych widokéw, niesamowitych barw $wiatta na gotych gérach?

— wyznaje Milosz, dajac tym samym $wiadectwo i komparatystycznego my-
Slenia o obu kontynentach?, i ich opozycyjnego kategoryzowania. Europa to
u obu pisarzy nadmiar rzeczy, szczeg6l, konkret artefaktéw, w Ameryce zas

5 J. Baudrillard, Ameryka, s. 10.

6 Tamze.

7 Cz. Milosz, Widzenia nad Zatokgq San Francisco, s. 34-35.

8 Nie podejmuje sie w tym miejscu pogltebionej analizy Mitosza doswiadczenia Ameryki.
Zrobila to wyczerpujgco Ewa Kotodziejczyk — zob. tejze, Amerykariskie powojnie Czestawa Milosza,
Warszawa 2015.



30 Katarzyna Szalewska

te wlasciwosci zastepuje nadmiar przestrzeni przy niedoborze rzeczy, ogot,
abstrakcja, szybkos¢ i dominacja ekofaktéw.

Nie pozostawia to jednak Baudrillarda i Milosza niewrazliwymi na sen-
soryczny wymiar Ameryki. Ten pierwszy zauwaza, Ze:

Cisza pustyni jest takze wizualna. Buduje ja zasieg spojrzenia, ktére nigdzie nie
znajduje punktu, od ktérego mogtoby sie odbi¢. W gérach nie mozna uchwycié
takiej ciszy, poniewaz ich ksztatt wyje. Aby naprawde byla cisza, czas musiatby
przybraé¢ réwniez horyzontalng postaé, przysztos¢ nie mogtaby rozbrzmiewaé
jego echem?.

Baudrillard nieustannie poszukuje analogii dla ogladanego pejzazu,
znajdujac ja w tym, co znane, w formach charakterystycznych dla krajobrazu
Europy. Praca spojrzenia przyzwyczajonego do okreslonego typu percepcji
zostaje uniewazniona przez amerykanska ,erozje senséw”. Nowy Kontynent
autor Precesji symulakréw opisuje w jego opozycji do Starego, Ameryka jest
wiec nie-Europg, pustynia — nie-gérami. Wizualno$¢ pustynnej ciszy, o ktorej
pisze, ponownie I3czy sie z horyzontalnoscia, dla ktérej pustynia jest wzor-
cowq forma, ale takze z wymiarem temporalnym. Strzelisto$¢ europejskich
budowli znajduje odpowiednik w wertykalnym ulozeniu goér, przyroda zdaje
sie odpowiadaé¢ na wyzwanie tradycyjnej metafizyki i pojmowania czasu,
w ktérym mozliwe do uslyszenia sa echa przysztosci i przesztoéci. Ameryka
te temporalng pewnos$¢ uniewaznia, miasta bez centrum i krajobrazy bez
wzniesienn oznaczaja odrzucenie znanych chronotopéw.

Bardzo wyraznie to przeciwstawienie konstruuje Mitosz, piszac, Ze:

Krajobrazy Europy sa metafors jej ciaglej przesziosci, jej partykularyzméw, uczu-
ciowych przywigzan do tego, co gtupio lokalne, powolnego lepienia sie grodéw,
ksigstewek w wieksze zespoly. Miasto-abstrakcja i abstrakcyjne teatrum Natury
jako co$, co sie mija, s3 metafora Ameryki. Wszystko jest poza nim i pasazer
samolotu patrzy na telewizje, kiedy przesuwajg sie pod nim laiicuchy goérskie,
pustynie, uprawne réwniny *°.

Europa jest logocentryczna — schronieniem dla logosu i jego ucieleénie-
niem staje si¢ jej architektura, a nawet przyroda. Myslac bowiem o pejzazach
europejskich, Mitosz widzi przede wszystkim krajobrazy kulturowe. W Ame-
ryce obaj twoércy utopijnie odnajduja iluzje Natury w stanie czystym. Kon-
struujac jednak ten mit, odchodza od Rousseau’skiej wizji powrotu do Natury
czy romantycznych wyobrazen przyrody jako ksiegi pelnej znakéw i zaszy-
frowanych correspondances. Krajobraz w Widzeniach nad Zatokg San Francisco

° J. Baudrillard, Ameryka, s. 13.
10" Cz. Milosz, Widzenia nad Zatokg San Francisco, s. 35.



Absolutna horyzontalno$¢ — wyobraznia topograficzna i dyskurs krytyczny w Ameryce... 31

i Ameryce jest bezwzglednym, milczagcym Innym, wobec ktérego kapitulujg
znane modele narracyjne. Nie mozna go uchwycié¢, uobecni¢, mozna proé-
bowa¢ jednak dokona¢ jego watpliwej reprezentacji. I Baudrillard, i Mitosz
poszukuja analogii w medium telewizji i filmu oraz — zazwyczaj w duchu
negacji — w odniesieniu do metaforyki teatralnej, sceniczne;j.

Cud wtoski: cud sceny.
Cud amerykariski: cud obscenicznosci.
Rozpusta sensu przeciw pustyniom braku znaczenia!!

— u Baudrillarda uwidacznia si¢ bardzo wyrazna tendencja, by nie powie-
dzie¢: maniera stylistyczna, polegajaca na dazeniu ku aforyzmowi, prébie
zamkniecia w zwiezlej, czesto, tak jak w tym wypadku — opartej na kon-
trascie — formule réwnoczesnie percepcji i refleksji. Powyzszy fragment,
w ktérym Baudrillard operuje paralelizmem skladniowym i antyteza, wy-
daje si¢ quasi-gnomicznym ujeciem zasadniczej dla wspomnianych pisarzy
opozycji miedzy europejskoscig a amerykanskoscia. Krajobraz jest przy tym
charakteryzowany w kategoriach kulturowych, zostaje bowiem przyréwnany
do sceny.

Tak jak Milosz zréwnuje teatr Miasta z teatrem Natury, tak i Baudril-
lard widzi w pejzazu Europy synekdoche totum pro parte — catos¢ estetyczna,
ktorej czeScia w innym wymiarze jest scena wloska. Ta za$ charakteryzuje
sie i ograniczeniem, i kadrowaniem pola widzenia publicznosci (ktéra ma
koncentrowac si¢ na okre$lonym jej wycinku), i przepychem znaczen nie-
jako skondensowanych w tak skonstruowanym , pudetku”. Jednoczesnie me-
taforyka teatralna w tym wypadku pozwala wydoby¢ sensy zwigzane ze
sztucznoscig, archaiczno$cia, przynaleznoscig europejskiej estetyki i natury
do tradycyjnego, a nie ponowoczesnego $wiata.

Ameryka jest obsceniczna, co w filozofii Baudrillardowskiej oznacza wi-
dzialno$¢ niewykadrowang, nieoswojong przez kulturowe, europejskie spo-
soby patrzenia, pejzaz wystawiony na pokaz. Jak pisze Michat Pawel Mar-
kowski:

Obscenicznoé¢, ktéra obwieszcza kres sceny (podziat na aktoréw i widzéw, prze-
strzei prywatng i publiczng) jest hiperwidzialnoscia: rzeczy staja sie bardziej
widzialne niz widziane, to znaczy niemal przezroczyste, absolutnie bliskie, po-
zbawione odleglosci i perspektywy. [...]. Dystans zostaje zniesiony, a z nim za-
réwno przestrzeni imaginarium, jak fantazmatu 2.

11 J. Baudrillard, Ameryka, s. 16.
12 M.P. Markowski, Baudrillard: stownik, w: J. Baudrillard, Ameryka, s. 187.
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Scena wloska uruchamia gre wnetrza i zewnetrza, iluzji i realnosci, co
umozliwia wytworzenie si¢ tajemnicy, zostawia miejsce na domyst, marze-
nie, pozadanie. Scena amerykarska jest anty-sceng, gdyz zniesienie podziatu
na widzianych i patrzacych oraz likwidacja ograniczajacych pole spojrzenia
kurtyn i Scian sprawia, ze kategorie miejsca zastepuje kategoria przestrzeni,
a brak zastony uniemozliwia, jak pisze Markowski, powstanie sekretu, a wraz
z nim fantazmatu. Baudrillard 1aczy te wyobrazenia spacjalne z filozofig
znaku, a tym samym tworzy korespondencje miedzy pozadaniem, teatrem,
rozpustg i nadmiarem znakéw oraz obsceng, pustynig i brakiem znaczenia.

Zapewne ten kontynent ogladany z samolotu jest pustka [...] wszystkie miasta sg
jednym miastem, wszystkie szosy jedng szosg, wszystkie sklepy jednym sklepem
i przesuniecie si¢ o tysigc mil traci sens, bo gdziekolwiek wyruszy¢, natrafia sie
na te samg toczaca sie Sciane 3.

Krajobraz amerykarski dzieli, wedlug Milosza, bolgczki nowoczesnej
kultury, wraz z jej unifikacjg. W opisie autora Widzeri nad Zatokg San Francisco
znika europejski partykularyzm, ale tez lokalnoé¢, do ktérej wyksztalcenia
potrzebna jest réznica. Baudrillard wiele miejsca poswieci, nie tylko w Ame-
ryce rzecz jasna, deskrypcji symptoméw ponowoczesnosci, symulakrycznosci
wspodlczesnych mu przestrzeni. Brak genius loci, jaki uwidacznia sie w Ame-
ryce, by niebawem sta¢ si¢ cechg catego zindustrializowanego $wiata, obaj
mysliciele widzg w kategoriach upadku doswiadczenia i kryzysu tozsamosci,
dla ktérej aspekt przestrzenny jest przeciez kluczowy. Predkos¢ przeciwsta-
wia sie zadomowieniu, zakorzenienie wymaga oswojenia wybranego i roz-
poznawalnego w przestrzeni miejsca — ,pustka” Ameryki, jej ,pustynnosc”,
ktora fascynuje Baudrillarda, wpisuje sie nie tylko w filozofie predkosci Paula
Virillo*, ale takze w znane rozpoznania Marca Augé'® dotyczace nie-miejsc
jako wlasciwego pejzazu ponowoczesnosci.

Baudrillard formutuje wiele przemyslen dotyczacych nie-miejsc wtasnie
— Ameryke oglada w ruchu, w samolocie lub samochodzie, zawsze w prze-
strzeni tranzytywnej, tyle Ze w wypadku Nowego Kontynentu nie ma mowy
o figurze przejscia, transgresji: jedno nie-miejsce przechodzi w kolejne, bez
obietnicy dotarcia do celu czy w ogdle jego istnienia. To w tym takze spetnia

2 217

sie ,,absolutna horyzontalnos¢” czy tez pustynna pustka, to stowo bowiem

13 Cz. Milosz, Widzenia nad Zatokg San Francisco, s. 59.

14 Zob. P. Virillo, Predkosé i polityka, przel. S. Krélak, red. K. Nadana, Warszawa 2012.

15 Zob. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. R. Chym-
kowski, przedm. W.]. Burszta, Warszawa 2010.
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pojawia sie i na kartach Ameryki (tu bardzo czesto zreszty), i w prekursor-
skich Widzeniach nad Zatokg San Francisco, gdzie czytamy np.:

posuwamy sie przed siebie w pustce ustawicznej, od czasu do czasu zaludnionej,
niekiedy wypietrzajacej sie w miasta. [...] Miasta: tasma freewayu przenosi nas
ponad symetrig ich pocietego w prostokaty obszaru, ale sg tylko przeszkodg, bo
zmuszaja do zmniejszenia szybkosci i przystawarn na $§wiattach. Podréz odbywa
sie¢ w $rodku maszyny, z nig tylko w intymnym kontakcie, mierzona strzatka
szybko$ciomierza i pelzngcymi cyframi przebitych mil, natomiast to, co na ze-
wnatrz, miga, ukazuje sie i znika, srebrnawe, odrealnione, ekran¢.

Stowa Milosza, z drobng zmiang stylistyczng, moglyby réwnie dobrze
stanowi¢ fragment péZniejszego przeciez eseju Baudrillarda. Tu takze wyra-
zona zostaje fascynacja predkoscig i samochodem jako jej narzedziem, sym-
bolem, ale tez waznym elementem zaréwno kultury amerykariskiej, jak i tam-
tejszego modelu percepcji rzeczywistosci.

Kultura europejska wytworzyta figure flineura, usankcjonowang przez
tradycje Baudelaire’owska i Benjaminowskg, kontynuowang w niezliczonych
realizacjach literackich i filmowych. Fldneur jest figuracja podmiotowosci
dziewietnastowiecznej (wraz z jej postepujacq urbanizacjg) i wczesnomo-
dernistycznej. Przechadzajac sie¢ po specjalnie jakby ku temu przeznaczo-
nych bulwarach Paryza, oglada miasto w jego fantazmatycznym wymia-
rze — witryny, kawiarnie, dandyséw. Wszystko odbywa si¢ niespiesznie,
w tempie dostosowanym do procesu percypowania estetycznego i zdarze-
niowego wymiaru metropolii oraz procesu intelektualizacji doznafi. W Ame-
ryce fldneur przesiada si¢ natomiast do samochodu, chodzenie zastepuje
jazda, z6twie tempo — predkosé¢, bulwary i pasaze — ,tasma freewayu”, sa-
mego flineura wreszcie — konsument galerii handlowych. Figura samochodu
oznacza u Baudrillarda model ponowoczesnego do$wiadczenia, a wladciwie
jego upadku w dobie szybkosci niesprzyjajacej i namystowi, i ksztattowaniu
trwalszych, niz chwilowe, przezy¢, oraz wobec obscenicznosci symulakréw,
zaistnialej w miejsce aury oryginatu. Samochéd zmienia wreszcie sposéb ka-
drowania spojrzenia, ktére widzi przestrzenie pokawatkowane, umykajace,

16 Cz. Mitosz, Widzenia nad Zatokg San Francisco, s. 131.

17 Jak pisze Zygmunt Bauman: ,Postmodernistyczni flineurs odwiedzajg codziennie czy tez
raz w tygodniu promenady pelne sklepéw, miejscowe koscioty wyznania flaneryzmu, unika-
jac jak tylko mozna wszelkiego kontaktu z lezagcymi pomiedzy nimi ulicami, fowiskami ich
przodkéw (bardziej szczesliwi sposréd nich mogg pozwoli¢ sobie na doroczng pielgrzymke
do wakacyjnych plaz, gtéwnych $wiatyn i miejsc kultu owego wyznania)” [Z. Bauman, Przed-
stawienie na pustyni, przel. M. Kwiek, w: ,Drobne rysy w cigglej katastrofie...”. Obecnosé Waltera
Benjamina w kulturze wspdlczesnej, red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1993, s. 82].
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nakfadajace sie jedne na drugie. Patrzenie zostanie wyparte przez spojrzenia
wlasnie - migawkowe, nieuwazne, skupione na tym, co najbardziej widoczne.

,Wszystko znika coraz predzej we wstecznym lusterku pamieci”® — pi-
sze Baudrillard, a fraza ta podsumowuje z mocg aforyzmu wtasciwosci typu
percepcji dostosowanej do ponowoczesnego krajobrazu. Przede wszystkim
wiec raz jeszcze pojawia sie stowo klucz Ameryki — zanik. W innym miejscu
eseju czytamy przeciez, ze pustynia jest ,[...] ekstatyczng krytyka kultury,
ekstatyczng forma zanikania”'®. Dokonujac krytyki kultury za pomoca poje-
cia geograficznego, Baudrillard ubiera dyskurs filozoficzny w ksztalty wy-
obrazni topograficznej. Pozioma przestrzer pustyni jest anty-logocentryczna,
poza-stowna, stanowi przeciw-reprezentacje. Dzialanie pustyni spelnia sie
w wymiarze apofatycznym, staje si¢ ona kontr-znakiem europejskiej rézno-
rodnosci pejzazu. Jesli ten przywodzi na my$l romantyczne teorie symbolu,
z konotowanymi przez niego pojeciami uczestnictwa, obecnosci i korespon-
dengji, to Ameryka jest de Manowska alegorig, gra znakéw pozbawionych
swoich znaczonych. Cho¢ i tak pojeta alegoria nie jest odpowiednig formulg
dla Ameryki Baudrillarda, zaktada bowiem dziafanie retoryki czasowosci.
Tymczasem zanik dokonuje si¢ w lusterku pamieci — perspektywe temporal-
nego continuum wyklucza estetyka predkosci, ktérej znakiem staje sie samo-
chéd. Ped przeciwdziata pamietaniu, a motyw lusterka® metaforycznie spaja
rézne watki Baudrillardowskiej refleksji — zanik, predkoé¢, pokawatkowanie
percepcji i niesp6jnos¢ doswiadczenia oraz symulakryczno$¢ lustrzanej prze-
strzeni, budowanej z niezliczonych odbi¢ nieistniejgcego oryginatu.

18 7. Baudrillard, Ameryka, s. 96.

19 Tamze, s. 12.

20 Interesujace jest zestawienie motywu lusterka samochodowego u Baudrillarda z wierszem
Adama Zagajewskiego Lusterko samochodu. W liryku tym ,[z]estawienie lusterka samochodu
i slawnej gotyckiej katedry pozwala dostrzec nie tylko paradoks chwilowego zawierania si¢
wielkiego w matym. [...] Te dwa przedmioty, tak ogromnie od siebie rézne, a w blysku jed-
nego spojrzenia zlgczone w catos¢ (skoro jeden zmiescit si¢ w drugim), mozemy potraktowac
jako hasta wywolawcze sygnalizujace rézne strony wyobrazni poety, rézne tematyczne inspira-
cje jego wierszy. Lusterko samochodu i gotycka katedra dajg sie¢ wpisa¢ w cigg réznorodnych
przeciwstawieri, miedzy ktérymi powstaja napiecia dynamizujgce obraz $wiata ukazywany
przez poete. Z opozycji zarysowanej w wierszu mozemy wyprowadzi¢ szeregi przeciwstaw-
nych skojarzen: cywilizacja wspétczesna — diugie wieki europejskiej tradycji; technika — sztuka;
ruch auta — bezruch poteznej budowli; podréz — zycie osiadle; codziennos¢ — od$wietnos¢ re-
ligijnego obrzedu, czyli profanum — sacrum; przedmiot uzytkowy — bezinteresowany charakter
piekna; styl niski (potocznos¢) — styl wysoki (wzniostos¢)” [M. Czermiriska, Co moze si¢ zmiesci¢
w lusterku samochodu?, w: Sztuka interpretacji. Poezja polska XX i XXI wieku, red. D. Szczukowski,
G.B. Tomaszewska, Gdansk 2014, s. 291]. Nietrudno zauwazy¢, jak znaczacy jest wybor katedry
w Beauvais jako tematu epifanijnego wiersza przez Zagajewskiego i pustyni jako nadrzednej
figury krytycznego eseju przez Baudrillarda.
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Baudrillard [...] sugeruje, ze ,Ameryka” podjeta sie urzeczywistnienia utopii, re-
alizowania wszystkiego w osobliwym fatalizmie symulacji. W Ameryce kultura
jest wiec ,przestrzenig predkoscia, kinem, technologia”. Tych pustych krajobra-
z6w pustyni dodwiadcza sig, jadgc samochodem przez jej olbrzymie przestrze-
nie; podréz przypomina ,lini¢ ucieczki”. Pustynia jest metafora nieskoriczonej
przyszlosci, prymitywnego spoleczenistwa przysztosci, rtéwnoznacznej z wyma-
zaniem przeszlosci i triumfem momentalnosci nad czasem jako glebia [...]. Jazda
przez pustynie to zostawienie przeszlosci z tylu, za sobg, to nieustajgce poly-
kanie przestrzeni, ogladanie w kadrze szyby samochodu ciggle przemykajacej
pustki [...]%.

Opozycja poziomu i pionu, ptaszczyzny (,,absolutnej horyzontalnosci”
i glebi), a takze powigzanej z tym zestawieniem pary poje¢ szybkosci i pa-
mieci, terazniejszosci i historii, stanowi intelektualng rame takze dla rozwa-
zan poswieconych miejskosci, jak choéby w ponizszym fragmencie:

W Paryzu, mieécie drobnych posiadaczy, niebo nigdy nie odrywa sie od ziemi,
nie szybuje, zamkniete w dekoracjach obolatych budynkéw, ktére daja sobie
nawzajem cieni, zamiast by¢ dla siebie przyprawiajagcym o zawrét glowy lustrem,
jak to sie dzieje w Nowym Jorku [...]. Kiedy zestawi si¢ paryska La Defense
z downtowns i amerykariskimi drapaczami chmur, traci ona przyslugujaca jej
w Europie pozycje architektonicznego szczytu wertykalnosci i nieumiarkowania,
jej budynki wygladaja jak umieszczone na wloskiej scenie, w zamknietym, écisle
ograniczonym przez peryferyjny bulwar teatrze. To rodzaj francuskiego ogrodu:
bukiet gmachéw przewigzanych wstazka?.

To przykiad jednej z pozornych niekonsekwencji, licznych w eseju utrzy-
manym w stylu oksymoronicznym, nastawionym na wyraziste i konceptu-
alne sformulowania. Z jednej strony pejzaz Europy wyznacza uktad werty-
kalny, z drugiej okazuje si¢, ze paryska dzielnica wiezowcéw nie doréwnuje
wysokoscig swoim amerykaniskim odpowiednikom. Chodzi tu jednak o od-
miennie rozumiang strzelisto$¢, ktéra w architekturze Nowego Kontynentu
nie oznacza wcale zblizenia ku perspektywie niebiariskiej (symbolicznie wiec:
boskiej, teleologicznej itd.). Jak pisze Tadeusz Stawek:

Miasto ponowoczesne jest postacig pustki. Baudrillard okreslajagc amerykariskie
miasta jako ,pustynie”, przypuszczalnie nazywa otchtan (Abgrund), w ktorej
Nietzsche dopatruje sie jedynych paradoksalnych fundamentéw rzeczywistosci
po $mierci Boga. Swiat ten pozbawiony jest przede wszystkim charakterystycz-
nych punktéw rozpoznawczych pozwalajacych orientowaé si¢ w przestrzeni,

21, Urry, Socjologia moblinosci, przel. J. Stawinski, Warszawa 2009, s. 93.
22 ]. Baudrillard, Ameryka, s. 27.
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a poniewaz zaklécenia obejmuja tak sfere bezposredniego otoczenia (géra/dét),
kosmosu (,,odpetanie ziemi od storica”, jak i dalszg perspektywe widzenia (,wy-
mazanie horyzontu”), ,otchtan” nie moze by¢ rozumiana wylgcznie jako wyzna-
czona przez kierunek pionowy (przepas¢), lecz réwnie dobrze moze miesci¢ sie
w kategoriach ruchu poziomego zaprzeczajac klasycznemu rozumieniu glebi.
,Teologiczna” urbanistyka Nietzschego nie jest juz w stanie rozrézni¢ bezbled-
nie glebi i powierzchni, fasady i struktury konstrukcji, miasta od tego, co mia-
stem nie jest?.

Pustynia (a pod tym pojeciem Baudrillard rozumie takze fenomen ame-
rykanskich miast) wyklucza ruch wznoszacy, ale tez przeinterpretowuje fa-
bule drogi. Zniesieniu ulegaja europejskie konotacje ruchu z pielgrzymowa-
niem, dojrzewaniem wewnetrznym czy przechodzeniem rites de passage. Brak
~teologicznej” urbanistyki oznacza takze brak teleologii ruchu, ktéry staje sie
przemieszczaniem dla samej predkosci, wéréd takich samych miast. W nich
za$ nie ma juz fasad budynkoéw, ktére obiecywalyby glebie? (a wiec przejscie
od znaku do znaczenia), pozostaja ekrany i pustynnienie, oznaczajace stalg
erozje sensu:

Winda i metro nie istniejg w Los Angeles. Nie istnieje wertykalnoé¢ ani under-
ground, nie istnieje chaos ani zbiorowo$¢, nie ma ulic ani fasad, ale takze centrum
lub pomnika: przestrzeni fantastyczna, fantasmagoryczne i nieciggle nastepstwo
wszystkich znakéw bez hierarchii — feeria niezréznicowania, feeria niezrézni-
cowanych powierzchni — potega czystej rozcigglosci, jaka mozna odnalezé na
pustyniach. Potega formy pustynnej: zacieranie si¢ sladéw na pustyni, signifie
znakéw w miastach, wszelkiej psychologii w ciatach?

— czytamy w Ameryce. Baudrillard tworzy wyliczenie konstytutywnych ele-
mentéw miejsko$ci pojmowanej z europejskiej perspektywy. Ulice, fasady;,
centrum i pomniki to znaki geometryzacji wyobrazni urbanistycznej, jej zdol-
noéci do przestrzennego wyrazania ratio, a jednoczeénie prawidel zycia spo-
tecznego, wyraz spacjalizacji wspdlnoty ludzkiej (centrum) i przejaw my-
Slenia historycznego, wlasciwych kulturze form upamietniania (pomniki).
W wypadku braku tych wiasnie znakéw urbanistycznego jezyka Europej-

23 T. Stawek, Akro/nekro/polis: wyobrazenia miejskiej przestrzeni, w: Pisanie miasta — czytanie
miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997.

24 Wojciech Kalaga pisze, ze ,aktywnos¢ twarzy i fasady odwoluje si¢ do podstawowej dy-
chotomii wnetrza i zewnetrza i przejawia si¢ jako odstanianie tego, co ukryte w glebi, co niewi-
doczne, lub co byloby niewidoczne, gdyby wtasnie nie fakt eksternalizacji” [W. Kalaga, Twarz,
maska, fasada, , Kultura Wspoétczesna” 2006, nr 3, s. 15-16].

% J. Baudrillard, Ameryka, s. 164.
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czyk doznaje konfuzji odbiorczej, przestrzen okazuje si¢ wyrazona w innej
mowie, miasto traci czytelnos¢?.

Proces translacji Ameryki na znaki znane z europejskiego jezyka miasta,
ktérego podejmujq sie¢ Baudrillard i Mitosz, musi zaktadaé ewolucje symboli
— fetyszy miejskiej kultury urbanistycznej — jaka dokonata si¢ w postmoder-
nistycznej estetyce. Na jeden z jej aspektéow zwraca uwage John Urry, badacz
socjologii mobilnosci, projektowanej w pewnym sensie przez Baudrillarda:

W spoleczenistwach nowoczesnych dominujg metafory zegara, réznych typéw
mechanizméw i obiektywu fotograficznego. Natomiast dla spoteczefistw pono-
woczesnych plodng metafora bytby hologram. [...] Metafore hologramu mozna
przeciwstawic¢ metaforze obiektywu fotograficznego, ktéra dominowata w ,,no-
woczesnej” epistemologii i estetyce. W obiektywie mamy do czynienia ze $ci-
$le jednostkowym przyporzadkowaniem kazdego punktu na przedmiocie punk-
towi ukazujgcemu sie na plycie czy filmie. Metafora obiektywu zaklada sekwen-
cyjnos¢, oddzielenie czesci i catosci oraz wzglednie rozciggly proces w czasie
zegarowym niezbedny do wytworzenia obrazu?.

Rytm miasta modernistycznego wybija miejski zegar?, symbol czasu
Swieckiego (wypierajacego czas sakralny odmierzany przez dzwony ko-
Scielne), zinstytucjonalizowanego, poddanego dzialaniom ekonomii i wta-
dzy politycznej. Linearnos¢ i cykliczno$¢ urbanistycznego rytmu? pozwalajg
na pamieé, na kumulowanie wiedzy o przesziosci miasta. Natomiast drugi
z symboli spoteczenistwa nowoczesnego — aparat fotograficzny — jest potwier-
dzeniem modernistycznego okulocentryzmu, estetyzacji spojrzenia fldneura
na teatr ulicy, ale takze dominacji perspektywy temporalnej. Inaczej holo-
gram — opisywana przez Baudrillarda nadprodukcja obrazéw stanowi prze-
fom epistemologiczny (poznanie nie-rzeczywistego, reprezentacja bez orygi-
natu) i estetyczny, ale réwniez temporalny — hologram wprowadza miasto
w wieczng terazniejszos¢.

Architektura francuska (pars pro toto europejska) w powyzszym fragmen-
cie z eseju Baudrillarda raz jeszcze okazuje sie dekoracja na wloskiej scenie,

26 Koncepgje czytelnosci miast tworzy Kevin Kynch, rozumiejac ja jako ,latwosé, z jaka
poszczegllne czeSci miasta mogg zosta¢ rozpoznane i zorganizowane [w umysle odbiorcy
— dop. K.Sz.] wedlug koherentnego wzoru” [ttumaczenie wlasne].

27 1. Urry, Socjologia moblinodci, s. 172-173.

28 O czasie miejskim pisze szerzej w innym miejscu. Zob. K. Szalewska, Rytmoanaliza — o miej-
skich zegarach i zmystach, w: tejze, Urbanalia — miasto i jego teksty. Humanistyczne studia miejskie,
Gdanisk 2017.

» Rozwazania na temat rytméw czasu linearnego i cyklicznego w zyciu miejskim zob. H. Le-
febvre, Rhythmanalysis. Space, Time and Everyday Life, trans. S. Elden, G. Moore, introd. S. Elden,
London-New York 2004.
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ktorej Sciany przytlaczajg zapisang w nich historig, a fasady przemawiaja nad-
miarem znakéw. Koncept teatralnosci pejzazu Europy zostaje wzmocniony
przyréwnaniem go do francuskiego ogrodu, co wzmaga sztuczno$é krajo-
brazu, ale tez jego celowos$¢. Inaczej zgota wygladaja miasta amerykariskie.
Miejskos¢ nie jest tu odgraniczona od nie-miejskosci, a wiec natury. Figura
francuskiego ogrodu (z przywolywang w tym wyobrazeniu ideg o$wiece-
niowego ratio, geometryzacji i urbanistycznego planu) ustepuje miejsca me-
taforze pustyni — estetyka klasycystycznego tadu zmienia sie we wlasciwg
ponowoczesnosci estetyke predkosci i zaniku. Wertykalno$¢ amerykariskich
wiezowcow jest ztudna, gdyz spojrzeniem przechodnia rzadzi nie strzelistos¢
(nakazujaca spogladanie w gore), lecz nadmiar miejskich ekranéw. Nowojor-
skie budynki sg, jak pisze Baudrillard, lustrem - dla siebie nawzajem, ale
takze dla przechodnia, ktérego spojrzenie rozbija sie na zmultiplikowane
powielenia kawatkéw architektury.

Europejski fldneur przegladat sie¢ w witrynach, zachwycat panoramami
i szklem pasazy, uosabiajgc tym samym fascynacje rodzacej si¢ nowo-
czesno$ci mozliwodciami wielkomiejskiej architektury. Niespieszny prze-
chodzierr stanowi metafore narcystycznej wyobrazni urbanistycznej®, ktéra
chce dopasowaé miasto do perspektywy podmiotowej — fldneur pragnie
przejrze¢ sie¢ w miejskim lustrze i jednoczeénie uczyni¢ z miasta minia-
ture, obraz skoriczony, mozliwy do catoSciowej percepcji, obiekt estetyczny,
w kontakcie z ktérym doswiadczenie odbywa sie w ustanowionych ra-
mach (przez Baudrillarda wyobrazonych w figurze wstazki opasajacej bukiet
budynkoéw).

W Ameryce natomiast podmiot gubi sie w kolejnych odbiciach, ktére
prowadza tylko do rozbicia tozsamosci, a nie jej uspdjnienia w ekranach mia-
sta®. Te nie ukazujag bowiem oblicza przechodnia, lecz wytwarzajg kolejne

30 Poprzez zmniejszenie catego $wiata, ukazanie go we fragmentach, Narcyz podkresla jed-

noczesnie swojq wielkosé. [...] «Swiat w miniaturze» wymaga zatem innego spojrzenia, bardziej
przenikliwego, zaopatrzonego w szklo powiekszajace, a takie, moim zdaniem, jest wtasnie spoj-
rzenie miejskiego Narcyza. Wyobraznia nie chce tutaj dazy¢ do schematu, ktéry bylby podsu-
mowaniem zdobytej wiedzy. Poszukuje raczej pretekstu, aby mnozy¢ wyobrazenia i jesli tylko
zostanie pobudzona przez obraz, podwyzsza jego wartos¢. Marzyciel staje sie¢ bytem w swoim
obrazie” [M. Nieszczerzewska, Narracje miejskiej wyobrazni, Poznan 2009, s. 131]. U Baudrillarda
marzyciel bylby produktem obrazéw, wiezniem nieskoriczonej produkcji ikonicznej.

31 Te prawidlowos¢ amerykanskiej przestrzeni miejskiej zauwazajg liczni twércy podejmu-
jacy temat doswiadczania Ameryki. W tomie W Central Parku Wojciecha Karpiriskiego czy-
tamy: ,Przespacerowalem si¢ Wall Street, gdzie dokonatem powaznych transakcji. Odchylitem
glowe u stép Chase Manhattan Bank i pigtem sie ku niebu po wirujacych pietrach. To nie tam
zrozumialem handlowa potege miasta. Jego puls bije wszedzie. Rodzi si¢ ze zlozenia tak r6zno-
rodnych $wiatéw. Trzeba przejs¢ sie, kto ma site, po handlowych ulicach Lower East Side. Tak
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kopie dobrze znanych obrazéw-kliszy. Hiperrzeczywisto$ci ponowoczesnego
polis nie da sie ujaé we ,wstazke”, gdyz jej zasadq nie jest bukiet budyn-
kéw, lecz ich symulakrycznosé. Baudrillard, uciekajac przed mitem europej-
skim, wpada w mit amerykariski. Patrzy na Nowy Kontynent jako przestrzenr
znang z filméw drogi — bezkresng, horyzontalng, pustynng lub peing drapa-
czy chmur. Europa spelnia si¢ dla niego w synekdosze (logos architektury
jako reprezentant logocentryzmu kultury europejskiej), Ameryka — w meto-
nimii (szeregu kolejnych zamienni potaczonych zwigzkami ikonicznymi, lecz
nieprowadzacych do oryginatu dajacego poczatek procesowi podmianek).
Whasciwosci te Baudrillard oddaje tworzac analogie ze sztuka filmowa:

W Death Valley nie brakuje nawet filmowych skrétéw. Bowiem cala jej tajem-
nicza geologia jest zarazem scenariuszem. Amerykariska pustynia odznacza si¢
nadzwyczajng dramaturgia, ale nie teatralng, jak niektére zakatki alpejskie, albo
sentymentalng, jak las czy wioska. Nie jest takze wyniszczona i monotonna jak
lunarna pustynia australijska. Ani mistyczna, jak pustynie islamu32.

Jak wiadomo, w procesie okrzepniecia mitu Nowego Kontynentu bardzo
wazng role odgrywa kino, ze spetryfikowanymi juz sposobami prezentacji
amerykanskiego krajobrazu i jego roli w budowaniu narracji tozsamoscio-
wych (czego najlepszym przyktadem, wspomniane przez Baudrillarda, kino
drogi). Autor Precesji symulakréw (podobnie zreszty jak Milosz w wielu frag-
mentach Widzern nad Zatokg San Francisco) wpisuje sie¢ w okredlong tradycje
intelektualng, z wlasciwg dla niej wyobraznig topograficzna.

Brak historii czytelnej w amerykaniskim krajobrazie [0 czym wspominajg obaj
twoércy — dop. K.Sz.] nie jest [...] odkryciem wspdtczesnosci. Te samg reflek-
sje mieli pierwsi kolonizatorzy ,dzikiego Zachodu”, ktérzy w dziewietnastym
wieku odkryli dzikie przestrzenie Yellowstone i Yosemite, poréwnywane przez

wyobrazam sobie unowoczesniong wersje przedwojennych Nalewek w Warszawie, setki skle-
péw i kraméw. [...]. W Chinatown nie tylko je sie chiriskie potrawy, ale czyta chiriskie gazety,
oglada chinskie filmy. [...]. W Little Italy, jak w tej prawdziwej, ludzie siedzg przed domami
(w Nowym Jorku!) i gawedzac z sasiadami przygladaja si¢ przechodniom. [...]. Jak Nowy Jork
zmienia si¢ nie tylko zaleznie od dzielnicy, ale i od pory dnia! Przez mgle poranku widzia-
fem, zmeczony nocng wi6czega, zycie spokojne, zlozone. Godzilem si¢ na wielowarstwowosé,
na wyrywkowos¢ doznan. Swiat dookolny byt wiekszy ode mnie, ale nie miazdzacy. Nie wy-
czerpywatem sensu tego, co widziatem, a ono nie zamierato pod spojrzeniem” [W. Karpinski,
W Central Parku, Warszawa 1989, s. 29-30]. Lenta Giéwczewska pisze z kolei: , Niedaleko [Piatej
Alei — dop. K.Sz.] stoi ogromny hotel Plaza, a obok niego smukly wiezowiec, ktéry wygina
si¢ ku niebu jak wklesle, czarne lustro. A odbija si¢ w nim wielki hotel, domy i chmury”
[L. Gtéwczewska, Nowy Jork. Kartki z metropolii 1983-2002, przedmowa J. Hartwig, Warszawa
2004, s. 111].
32 J. Baudrillard, Ameryka, s. 92.
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nich do angielskich parkéw krajobrazowych. Gdy Thomas Cole, amerykariski
pejzazysta, poréwnywat krajobraz europejski z amerykariskim, wskazat na jedng
podstawowg réznice, polegajaca na ,nie-obecnosci skojarzen [w krajobrazie ame-
rykaniskim] wzbudzanych przez pejzaze starego Swiata”: brak przydajacej zna-
czen i senséw kultury, dostarczajgcej tego, co symboliczne, oraz tego, co hi-
storyczne .

Baudrillard odnajduje jednak te symbolike w poréwnaniu przestrzeni
do dzialania przemystu filmowego. Amerykariskie miasta nie sg juz centrami
w rozumieniu politycznym, kulturalnym i symbolicznym (instytucjonalnym),
lecz ,,scenariuszami” do odgrywania nierzeczywistych scen z zycia. Ewa Re-
wers, rozwazajac problematyke miejskich ekranéw, pisze:

Usytuowany w tym przejéciu czlowiek (przejéciu miedzy innymi ludzmi tlo-
czacymi sie na chodniku i lustrzang fasada) chetnie odwraca glowe ku ekra-
nowi ulicy. Wszystko zostaje zorganizowane tak, aby z przechodnia stal si¢
widzem [...]. Jedynym stalym, rozpoznawalnym obrazem wyswietlanym przez
ekran miejski jest dla widza jego wtasne odbicie. Przechodniowi, spacerowi-
czowi, pasazerowi autobusu, ekrany miejskie wyswietlajg bowiem film, ktérego
bohaterem jest przede wszystkim on sam. Wchodzacy w miasto widz, jak Nar-
cyz pochylajacy sie nad Zrédlem, idzie na spotkanie ze swoim odbiciem, ktére
z czasem wydaje mu si¢ bardziej realne, niz on sam3.

W tym kontekscie zrozumiate staje si¢ poréwnanie amerykanskiego pej-
zazu do scenariusza, hologramu, trompe I'oeil — poszukujac wlasciwych stéw,
Baudrillard prébuje uchwyci¢ zjawisko, o ktérym pisze Rewers: przemiany
podmiotu miejskiego w obraz, a miasta w skrypt podpowiadajacy, jakich
widokéw ma pragna¢ przechodzien-potencjalny konsument.

Baudrillard widzi kulture amerykariskg jako prymitywng forme Zycia
spolecznego, jednoczeénie jednak forme proroczg, prekursorska wobec po-
zostalych czeéci rozwinietego $wiata. Dzi§ Ameryki ma sta¢ sie jutrem Eu-
ropy — stusznosci tego przewidywania dowodzi ewolucja europejskich me-
tropolii, nie tylko Paryza czy Londynu, ale réwniez Warszawy. Malgorzata
Nieszczerzewska, analizujac proces przeksztalcania si¢ polis w ,nie-miasta”,
pisze o warszawskich Ztotych Tarasach:

Ich pomystodawca jest Jon Jerde, uznawany za guru w zakresie architektury roz-
rywki. Twierdzi on, ze miasta wspélczesne moze zbawic¢ jedynie fantasy&fun,
czyli wyobraznia i zabawa. Buduje wobec tego ogromne komercyjne malle-parki,

33 B. Frydryczak, Theodor W. Adorno: pojecie krajobrazu kulturowego, ,Estetyka i Krytyka” 2013,
nr 3, s. 52.
34 E. Rewers, Ekran migjski, w: Pisanie miasta, s. 50.
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w ktérych jedzenie i zakupy stajg sie wydarzeniami na miare spektakli. Projek-
tuje architekture zacierajaca granice miedzy rzeczywistoscia a hollywoodzkim
$wiatem filmu. Zlote Tarasy to wyimaginowane nie-miasto, ktére proponuje
karnawalowq atmosfere i niekoriczace si¢ ciggi zdarzer; to naszpikowana roz-
rywkami rodem z Hollywood metropolia®.

W ten sposéb Warszawa nasladuje Nowy Jork czy Los Angeles, opi-
sywane przez Baudrillarda juz w latach osiemdziesigtych XX wieku jako
przeobrazone w wielkie centra handlowe przestrzenie konsumpcji. Zgodnie
z przewidywaniami Zygmunta Baumana, flineur przemienia si¢ w klienta
shopping mallu®. Baudrillard jest wyczulony na zwigzki krajobrazu z Zzyciem
spolecznym, zauwaza odpowiedniki miedzy sposobem organizacji prze-
strzeni i sposobami zagospodarowania wlasnego ciala (pisze miedzy innymi
o zjawisku chirurgii plastycznej, modzie na sport czy obsesji zachowania cie-
lesnego piekna) oraz relacjami spotecznymi (,,pustynnos¢” krajobrazu sztaby
wiec w parze z alienacjg jednostki i rozpadem tradycyjnych wiezi). W innym
miejscu autor Ameryki napisze:

Dzisiejsza abstrakcja nie jest juz abstrakcja mapy, sobowtoéra, lustra czy pojecia.
Symulacja nie jest juz symulacjg terytorium, przedmiotu odniesienia, substan-
¢ji. Stanowi raczej sposéb generowania — za pomoca modeli — rzeczywistosci
pozbawionej Zrédla i realnosci: hiperrzeczywistosci. Terytorium nie poprzedza
juz mapy ani nie trwa diuzej niz ona. Od tej pory mapa poprzedza terytorium
— precesja symulakréw — to ona tworzy terytorium i, by odwotaé si¢ ponownie
do opowiesci Borgesa, dzi$ to strzepy terytorium gnijg powoli na plaszczyznie
mapy. To szczatki rzeczywistoéci, a nie mapy, przetrwaly tu i tam?¥.

Proces ekspansji symulakréw obejmuje wiec kategorie, zdaje sie podsta-
wowg, jaka jest przestrzen. Zwyciestwo mapy nad terytorium to oczywiscie
dominacja przedstawienia, obrazu, duplikatu, reprezentacji nad obecnoscia,
oryginalem, esencjg. W tym kontekscie wlasciwe dla kultury nowoczesnej
zainteresowanie mapami, ich przyrastajaca lawinowo liczba, byloby sympto-
mem zjawiska, ktére diagnozuje Baudrillard. Ameryka nie jest wiec teryto-

35 M. Nieszczerzewska, Miasta nie-miasta, , Kultura i Spoteczenstwo” 2005, nr 1, s. 26.

% Przemiane zycia spolecznego mieszkaiicéw miast zwiazang z konsumeryzmem i prze-
ksztalceniem przestrzeni publicznej w miejsce zabawy analizuje Bauman, piszac: , Disneyland
i jego gorliwe imitacje s3 przykladami zdegenerowanej utopii zycia jako flaneuryzmu — nieza-
leznie od tego, jak bardzo ta utopia mogtaby by¢, w «klasycznej» epoce, rozproszona i nie
wyartykulowana, zanim zostata przechwycona przez handlarzy, ponownie poddana obrébce
i zamieniona w smar do przynoszacego szalone dochody wynalazku” [Z. Bauman, Przedsta-
wienie na pustyni, s. 80].

37 7. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 6.
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rium, ale jego symulakryczna imitacjg, modelem, ktéry wygratl z pierwowzo-
rem (o ktérego istnieniu iluzyjnie Swiadczy wytacznie mapa — ponowoczesna
mutacja iluzjonistycznego efektu trompe ['oeil).

Podobnie amerykariskie miasto i toczace sie¢ w nim Zycie s3 w ujeciu au-
tora eseju zlepkiem filmowych scen, powielanych w niezliczonych kopiach
na kolejnych ekranach od Atlantyku po Pacyfik (co przeciez znacznie wcze-
$niej diagnozuje Milosz, piszac o ,taémie freewayu”). Ameryka jako klisza,
odbitka, pozbawiona oryginatu reprodukcja to kolejny element znanego uje-
cia tego przestrzenno-spolecznego fenomenu (najbardziej reprezentatywnym
tego znakiem, wielokrotnie przywolywanym w analizach, jest przeciez Las
Vegas, bedace urbanistyczng utopiag, modelowym przykladem zwyciestwa
mapy nad terytorium), mitu Ameryki (szczegélnie widzianej oczami Euro-
pejczykéw). Podobnie pisze o swoich amerykanskich doswiadczeniach takze
Umberto Eco, analizujgc zjawisko hiperrzeczywisto$ci:

Skonstruowa¢ model w skali jeden do jednego gabinetu w Biatlym Domu (wyko-
rzystujac te same materialy, stosujac te same kolory, ale sprawiajac, ze wszystko
jest bardziej blyszczace, bardziej jaskrawe, nie ulegajace zniszczeniu) oznacza,
ze aby informacja historyczna mogla by¢ skuteczna, musi sta¢ sie reinkarna-
Gja rzeczy, ktérym chce sie przypisa¢ konotacje prawdziwosci, rzeczy musza
zatem wydawac si¢ prawdziwe. ,Wszystko jest prawdziwe” oznacza ostatecz-
nie ,wszystko jest falszywe”. Absolutna nierealno$¢ jawi si¢ jako rzeczywista
obecnos¢. Gléwna intencjg rekonstrukcji gabinetu jest dostarczenie ,znaku”,
ktéry nie ma jednakze uchodzi¢ za znak: dazy on bowiem do stania sie rze-
czg, do unicestwienia dystansu miedzy nim a punktem odniesienia, do eli-
minacji mechanizmu substytucji. Nie chodzi o obraz rzeczy, ale o jej kalke,
czyli duplikat38.

Nowy Kontynent staje sie¢ w ten sposéb spacjalng wizualizacjg spotecz-
nych, estetycznych i filozoficznych przeczu¢ Baudrillarda, dla ktérych od-
nalazt on przestrzenne egzemplifikacje, stajgc sie ponowoczesnym Tocqu-
eville'm, w przeciwieristwie do poprzednika poszukujgcym nie modelu de-
mokragji, lecz ,,obrazu najlepiej wyrazajacego Ameryke, symbolu, ktéry nie-
gdy$ nie byl symbolem, lecz narodzinami skoncentrowanego na symbolach
nowoczesnego spoteczenistwa”¥®. Ten poczatek Baudrillard odnajduje w to-
pograficznej wyobrazni — w figurze amerykariskiej pustyni.

38 U. Eco, Podréz do hiperrealnosci, w: tegoz, Semiologia zycia codziennego, przet. J. Ugniewska,
P. Salwa, wstep J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 15.

39 M. Diani, Democracy and Its Discontent: Tocqueville and Baudrillard on the Nature of ,America”,
in: From Virgin Land to Disney World. Nature and Its Discontents in the USA Of Yesterday and Today,
ed. B. Herzogenrath, Amsterdam-New York 2001, s. 54.
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“Limitless Horizontality”:
Topographic Imagination and Critical Discourse
in Jean Baudrillard’s America

Summary

The article is an attempt to reconstruct the topographic imagination of
Jean Baudrillard. The author interprets his essay, America, placing him in
the context of Visions from San Francisco Bay by Czestaw Mifosz. Reading
America through a spatial perspective allows us not only to see the spatial
imagery used to describe the landscape of the New World but also to
indicate its hidden symbolism. In other words, through topographical
imagery, Baudrillard verbalizes judgments about culture and history.
Thus, space becomes an epistemological metaphor and the author’s own
philosophical dictionary.

Keywords: geopoetics, Jean Baudrillard, topographical turn, discourse,
space in literature, America in literature



