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Fantastyczny tygiel: synkretyzm gatunkowy i kulturowy
w cyklu Rzeki Londynu Bena Aaronovitcha

SYLWIA BOROWSKA-SZERSZUN*

Londyn to kulturalna stolica $wiata, tygiel,
gdzie dziwakéw masz od wyboru, do koloru.

Ben Aaronovitch, Rzeki Londynu

Wstep

Literatura fantasy to whasciwie od momentu powstania twér synkretyczny’, czerpiacy
miedzy innymi z tradycji mitu, basni, romansu rycerskiego, powiesci przygodowej czy
awanturniczej. Synkretyzm ten wydaje si¢ postepowad wraz z ewolucja gatunku, skut-

kujac proliferacjg odmian i podgatunkéw fantasy?, co $wiadczy o jej nieustannym dia-

Uniwersytet w Biatymstoku | kontakt: sbszerszun@gmail.com

Synkretyzm w odniesieniu do literatury fantasy $wiata wtérnego analizuje wnikliwie Grzegorz Trebicki w tek-
$cie Synkretyzm fantasy. Fantasy swiata wtérnego: literatura, kultura, mit. Autor omawia zaréwno przemiany
w konstrukgji bohateréw, jak i antagonistdw, skupiajac sie przede wszystkim na zwigzkach z kulturg i mitem
(TreBICKI 2008).

Autorka rozdziatu jest $wiadoma, Ze definicji samej fantasy, czasem ze sobg sprzecznych, jest w pismiennic-
twie polskim wiele i ze spér o to, czy o fantasy mozna méwic jako o oddzielnym gatunku, czy tez jako o pewnej
odmianie science fiction lub konwencji literackiej, nadal nie zostat rozstrzygniety. Przemiany w polskim dys-
kursie fantasy omawia Katarzyna Kaczor, poddajac krytycznej analizie kluczowe propozycje definicji zaréwno
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logu z innymi konwencjami literackimi, jak réwniez o niezwyktej podatnosci na réz-
norakie wplywy literackie i kulturowe. Proces ten wyraznie wida¢ na przyktadzie ur-
ban fantasy, czyli fantasy miejskiej, odmiany obrazowo opisywanej na gruncie polskim

przez Andrzeja Sapkowskiego:

Mianem urban fantasy okreslamy utwory utrzymywane w poetyce pikarejsko-wielkomiejskich
ballad, Schelmenroman, West Side Story lub punk-rocka, w keérych magia i fantazja wkraczaja do
betonowo-asfaltowej dzungli naszych miast. Ulica Nowego Jorku przebiega biaty kon, ratujac bo-
hatera z rak mlodziezowego gangu i niosac go w niesamowitg przygode (Mark Helprin, Win-
ter’sTale). Elfy, inne magiczne istoty i demony graja w zespotach rockowych, jezdza metrem, a nocg
szwendajg sic od McDonald’s po Central Park. W tymze Central Parku, jakby nie mieli gdzie, do-
brzy i Zli mieszkanicy Faerie urzadzajg sobie bitwe, istny Armagedon (Emma Bull, War for the
Oaks) (SAPKOWSKI 2001: 46).

Deﬁnicja przez enumeracje, proponowana przez poczytnego polskiego pisarza,
bedacego praktykiem, nie za$ literaturoznawcs, nie spetnia wprawdzie wymogéw dys-
kursu naukowego, lecz zostaje przytoczona w niniejszym rozdziale jako egzemplifika-
cja pewnego sposobu konstruowania terminéw (i wplywu, jakie na ksztaltowanie wie-
dzy teoretycznej czytelnikéw ma opinia tworcy) oraz posiadajaca warto$¢ poznawczg
jako zwracajaca uwagg na eklektyczny charakter podgatunku. Warto przy tym zauwa-
zy¢, ze publikujac powyzszy opis w roku 2001, Sapkowski powotywat si¢ na powiesci
autoréw zazwyczaj wymienianych w najpopularniejszych opracowaniach jako pionie-
16w urban fantasy, ktérych utwory nie byly jednak jeszcze wéwezas dostgpne na rynku

polskim —na przyktad Wojna o dgb Emmy Bull zostata w Polsce wydana w roku 2003

polskich autoréw, jak i literaturoznawcéw (Kaczor 2014). , Taksonomiczne ktopoty z fantasy wynikaja réwniez
stad”, zauwaza Maciej Swierkocki, ,ze gatunek ten wchodzi w reakcje z innymi, pokrewnymi (i nie tylko) ga-
tunkami literackimi bardziej niz brzegowo, przez co wiasciwie nie istnieje w postaci czystej, z wyjatkiem kilku
tak zwanych modelowych dziet” (Swierkocki 2012: 323). Kontastacja ta jest echem propozycji Briana Atte-
bery'ego (1992: 11-13), ktéry do rozwazan na temat fantasy wprowadza zaczerpniete z nauk matematycznych
pojecie zbioru rozmytego (fuzzy set), szczeg6towo opisane tu we wezesniejszym rozdziale Piotra Stasiewicza.
Podobnie jak zbiér rozmyty, gatunek fantasy posiada wiec wyraZne centrum (na przyktad Wtadca Pierscieni),
lecz im dalej od niego, tym bardziej nieokreslone wydaja sie granice miedzygatunkowe. Koncepcja ta, pow-
szechnie juz przyjeta w piSmiennictwie anglojezycznym, umozliwia okreslenie, w jakim stopniu konkretny ut-
wor przynalezy do gatunku, ktérego cechy wyznacza tekst modelowy lub grupa takich tekstéw. Z kolei wspo-
mniany juz Stasiewicz w studium poswieconym intertekstualno$ci w fantasy stusznie zwraca uwage na ,rela-
cyjnosé” préb jej definiowania, zauwazajac ze ,gatunek ten czesto nie jest definiowany jako taki, ale definio-
wany jest wobec innych gatunkéw, a strategie, za pomoca ktérych realizowane s3 jego podstawowe funkcje
kontrastowane sg ze strategiami innych form literatury” (Stasiewicz 2016: 146). Relacyjno$é ta moze sie prze-
jawiaé w kontrastowaniu fantasy z wszelakimi odmianami realizmu, postrzeganiu jej jako formy kontynuacji
wezesniejszych form literackich, czy podkreslaniu zwigzkéw z mitem (STasiewicz 2016: 146-155).
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(w oryginale w 1987), natomiast Zimowa opowies¢ Marka Helprina dopiero w 2014 (w
oryginale za$ w 1983).

Ksztattujacy sic w latach dziewigédziesiatych XX wieku i na poczatku XXI wieku
podgatunek doczekat si¢ bardziej precyzyjnych préb definicji w pismiennictwie anglo-
jezycznym. I tak John Clute w najobszerniejszym do tej pory przedsigwzieciu o charak-
terze encyklopedycznym (The Encyclopedia of Fantasy) okresla teksty urban fantasy
jako te, w ktérych elementy fantastyczne i realistyczne laczg sic w opowiesci o wspot-
czesnym (contemporary), najczesciej prawdziwym (real), lub przynajmniej rozpozna-
walnym (recognizable) miescie — Londynie, Nowym Jorku czy Hong Kongu - ktére
zjakichs przyczyn pozostaje w kontakcie z magicznym $wiatem Faerie (CLUTE 1997:
975). Dostrzega jednak, ze podgatunek obejmuje réwniez utwory fantasy Swiata wtdr-
nego, w ktérych fantastyczne, wyobrazone miasto wykreowano jako w petni wyksztal-
cone $rodowisko, a nie tylko tto wydarzen (na przyklad Ankb-Morpork Terry’ego
Pratchetta). Co istotne, jak zauwazajg inni krytycy (STABLEFORD 200s: 413; IRVINE
2012: 200), Utwory utrzymane w opisywanej konwencji czesto przeksztatcaja elementy
zaczerpnicete z folkloru, basni czy fantasy epickiej i wystepujace wezesniej w entourage n
umownie Sredniowiecznym, wpisujac je w stylistyke wielkomiejska i sprawiajac, ze to
whasnie miasto staje si¢ przestrzenia podrdzy inicjacyjnej bohatera lub mityczng areng
walki dobra ze ztem. Z kolei Helen Young (2016: LoC.3824), piszac zaréwno o tekstach
literackich, jak i serialach, proponuje termin suburban fantasy (fantasy podmiejskie),
przy czym atrybut ten mozna traktowaé dostownie, odnoszac go do przestrzeni przed-
mie$¢ jako miejsca akgji. Jednak, co wydaje si¢ bardziej istotne, zwraca ona uwagg na
fenomen pod-miejskiej (s#b-urban) rzeczywistosci, na to, co znajduje si¢ niejako ,,pod”
powierzchnig realnego miasta. Moga to by¢ zjawiska, istoty i zdarzenia nadprzyro-
dzone czy magiczne, lecz réwniez warstwa historyczna badz legendarna, stanowigca
o unikatowym charakterze danej metropolii, jednak wymagajaca swoistego spojrzenia
w glab, pod warstwe wspétczesnosci. O ile jednak tak swoidcie rozumiana ,,pod-miej-
sko$¢” rzeczywidcie nalezy do atrybutéw urban fantasy i moze stanowic¢ funkcjonalng
kategorie jej opisu, wprowadzanie jej jako nazwy kolejnej odmiany wewnatrzgatunko-

wej wydaje si¢ niezasadne.
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Synkretyzm gatunkowy w cyklu Rzeki Londynu Bena Aaronovitcha

Utwory utrzymane w estetyce urban fantasy wydaja sie podatne na réznorodne wptywy
i eksperymenty genologiczne, rozmywajace granice gatunkowe. W rezultacie etykiete
urban fantasy otrzymuja obecnie, czgsto zgodnie z wymogami wydawniczo-marketin-
gowymi, tak niejednorodne zjawiska literackie, jak Dworzec Perdido Chiny Miéville’a,
wpisujacy sie réwniez w nurt New Weird® czy steampunk*, i cykl powiesci Laurell K.
Hamilton o Anicie Blake, zawierajacy elementy charakterystyczne dla romansu para-
normalnego®. Pomimo niebagatelnych réznic migdzy nimi, o przynaleznosci do
»zbioru rozmytego” (ATTEBERY 1992:11), jakim niewatpliwie jest urban fantasy, decy-
duje whasnie obecno$¢ miasta i jego wazka rola w konstruowanej narracji. Tendencje
do kompilowania réznych gatunkéw w obrebie jednego tekstu mozna zaobserwowacé

réwniez w nieukonczonym jeszcze cyklu Bena Aaronovitcha Rzeki Londynu o Peterze

Ciekawa prdbe scharakteryzowania New Weird, zaréwno w kontekscie etymologicznego i wspétczesnego zna-
czenia angielskiego stowa ,weird", jak réwniez w odniesieniu do wczesniejszej prozy weird (na przyktad twor-
czo$¢ Howarda Phillipsa Lovecrafta) podejmuje Jeffrey Andrew Weinstock (2016: 177-186). Historia terminu
New Weird jest stosunkowo krétka. Weinstock wspomina o burzliwej dyskusji, przeprowadzonej w 2003 roku
przez czytelnikdw na forum dyskusyjnego brytyjskiego czasopisma ,The Third Alternative” i oscylujacej wokét
pytania, czy mozna tu w ogéle méwic o formie literackiej, czy raczej o zabiegu marketingowym, stosowanym
przez wydawcdow. W tym samym roku na tamach tegoz czasopisma ukazat sie swoisty ,manifest” New Weird
Chiny Miéville'a. Wsrdd cech wyrézniajacych te proze, na czoto wysuwa sie jej eklektyczny charakter, rézno-
rodnos¢ inspiracji, tendencja do przekraczania granic gatunkowych, Swiadome stosowanie zapozyczen, oraz
autoreferencyjnosé. Jest to wiec proza postmodernistycznie samo$wiadoma, metafikcjonalna i intertekstu-
alna. Nie unika podejmowania trudnych problemdw wspétczesnosci, niemniej jednak stroni od dydaktyzmu
(VANDERMEER 2007: 1X-XVIlI).

Wydaje sie, ze w przypadku steampunku, zasadniej jest méwié o pewnym nurcie natury stylistyczno-estetycz-
nej w kulturze w ogdle, uwidaczniajacym sie w modzie, filmie, komiksie, grach komputerowych, literaturze et
cetera, niz wyfacznie jako o odmianie gatunkowej. Powiesci utrzymane w tej stylistyce wykorzystujg elementy
science-fiction, fantasy i historii alternatywnej; taczy je za$ fascynacja technikg wiktoriafiskiej epoki pary. Ut-
wory te moga by¢ osadzone w przesztosci lub alternatywnej przysztosci, ktére okresla inny niz w rzeczywisto-
$ci rozwoj techniki, czesto skutkujacy anachronicznymi wynalazkami (LEMANN 2014; CLUTE & McAuLEY 1997).

Jak zauwaza Ksenia Olkusz, zestawienie urban fantasy z romansem paranormalnym jest mozliwe gtéwnie dzieki
umiejscowieniu wydarzen, jednak w przypadku tej drugiej kategorii wyeksponowane sg watki mitosne, i to wia-
$nie one, tak jak w przypadku romansu w ogdle, petnig role pierwszoplanowa. Za gtéwny komponent warun-
kujacy przynaleznos¢ utworu do tego typu narracji, badaczka stusznie uznaje wystepowanie bohateréw badz
bohaterek proweniencji fantastycznej i ich relacje mitosna/seksualng z przedstawicielem gatunku ludzkiego.
Przedstawiajac schematy fabularne oraz konstrukcje postaci w kontekscie tradycyjnego romansu, autorka
identyfikuje pierwiastki fantastyczne jako dominante kompozycyjna romansu paranormalnego, podkreslajac
rezygnacje ,z tematyki stricte mitosnej na rzecz fantastyki i wigzgcego sie z tym wyborem zywiotu $wiato-
tworczego” (OLkusz 2016:108).
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Grancie®, brytyjskim policjancie obdarzonym magicznym talentem i dziatajacym we
wspotczesnym Londynie, w ktérym rzeczy codzienne i zjawiska nadnaturalne wspét-
istniejg obok siebie, tworzac wielowarstwowa, przenikajaca si¢ i pozostajaca w nieus-
tannym dialogu mozaike. Proponowany przez autora mariaz mimetycznego $wiata
powiesci kryminalnej z elementami zaczerpnig¢tymi z egzomimetycznego gatunku fan-
tasy’ (magia, czarodzieje, istoty nie-ludzkie) nie wydaje si¢ az tak zaskakujacy, jesli
przyjmiemy za Agnieszka Fuliniska, ze u Zrédet obu gatunkéw lezy archetypiczne po-

dobienistwo, typowe dla literatury popularnej w ogdle:

Jesli przyjrzymy si¢ [...] najwazniejszym odmianom literatury popularnej: kryminatowi, fanta-
styce, westernowi, a nawet do pewnego stopnia romansowi, zauwazymy, Z€ najwazniejszymi ar-
chetypami lezacymi u ich podstaw s3 wlasnie te zwigzane z najglebszymi poktadami mitologii:
walka dobra ze zlem ($wiatla z ciemno$cia) i wprowadzanie/przywracanie fadu w §wiecie ogarnie-
tym przez chaos. Jako archetypowa posta¢ detektyw nie rézni si¢ od rycerza czy czarodzieja, Chan-
dlerowski Marlowe nie rézni si¢ zatem od Tolkienowskiego Froda, WiedZmina Sapkowskiego,
Bonda Fleminga, bohateréw Przemingto z wiatrem, a jedli spojrze¢ dalej ku obrzezom kultury li-
terackiej to réwniez od bohateréw komikséw, takich jak Superman — wszyscy bowiem dgza do

tego samego (FULINSKA 2003: 60-61).

W cyklu Aaronovitcha pierwiastek nadnaturalny jest nierozerwalnie ztaczony
z motywem przestepstwa i zagadki kryminalnej, ktdrej rozwiazanie lezy w gestii detek-
tywa®. Zespolenie to, lezace u podstaw konstrukcji powieéci, narzuca kolejny zamyst
fabularny - celem uporania si¢ z problemem, policjant prowadzacy sledztwo musi od-
kry¢ w sobie zdolnos¢ dostrzegania i uprawiania magii, co nastepuje zupetnie przypad-
kowo. Nalezy podkreslié, ze wprowadzajac element fantastyczny autor umyslnie

stroni od stopniowego budowania napiecia i utrzymywania czytelnika w poczuciu, ze

6 Cykl powstaje od roku 20171, w jezyku polskim ukazaty sie dotychczas dwa pierwsze tomy: Rzeki Londynu [Rivers
of London] (2011) oraz Ksiezyc nad Soho [Moon over Soho] (2011). W oryginale do tej pory wydano jeszcze
Whispers Under Ground (2012), Broken Homes (2013), Foxglove Summer (2014) oraz The Hanging Tree (2016).
Poniewaz obie pozycje w jezyku polskim ukazaty sie w tym samym roku, w dalszej czesci artykutu w celu unik-
niecia pomytki, autorka bedzie w cytatach uzywaé akronimu RL dla Rzek Londynu i KS dla KsieZyca nad Soho.

7 Wiecej o opozycji mimetyzmu/egzomimetyzmu w artykule Andrzeja Zgorzelskiego SF jako pojecie historycz-
noliterackie (ZcorzeLski 1989). O przydatnosci kategorii Zgorzelskiego w studiach nad wspétczesng fantastyka
w kontekscie allotopii przekonuje Krzysztof M. Maj w ksiazce Allotopie. Topografia swiatéw fikcjonalnych (MAJ
2015:121-128).

8 Cho¢ utwory te rézni czas | miejsce akgji, podobny zamyst potaczenia schematéw fabularnych powiesci kry-
minalnej i elementéw fantastycznych lezy u podstaw opowiadan Anny Kantoch, analizowanych dogtebnie przez
Ksenie Olkusz (2008). W obu przypadkach mozemy mdwic¢ o konstrukcjach w ktérych komponenty te wza-
jemnie sie uzupetniajg tworzac logiczng i zharmonizowang catosé.
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zto czai si¢ tuz obok. Pierwiastek ten pojawia si¢ w $wiecie Petera Granta bez najmniej-
szej zapowiedzi, zakt6cajac na chwile rutynowe dziatania i zmuszajac protagoniste do
zaakceptowania go jako konstytutywnego i naturalnego komponentu §wiata przedsta-

wionego:

[...]i wreszcie, gdzies tuz po piatej, czynnosci $ledcze utknely w martwym punkcie. Ciato odje-
chato, detektywi znikneli, a technicy laboratoryjni jednogtosnie orzekli, ze niczego wigcej nie da
sie zrobi¢ przed §witem — do ktdrego brakowato jeszcze trzech godzin. Potrzebowano wigc tylko
paru frajeréw, kedrzy przypilnujg miejsca przestepstwa do czasu, kiedy prace zacznie nowa zmiana.
I'w ten wlasnie sposéb doszto do tego, ze statem w Covent Garden na lodowatym wietrze o szdstej

rano, i dlatego akurat ja spotkatem ducha (RL: 9).

Jest to zabieg typowy dla proponowanej przez Farah Mendlesohn kategorii fantasy in-
truzyjnej (intrusion fantasy), w ktdrej element fantastyczny jest ,,zwiastunem chaosu
[bringer of chaos]” (MENDLESOHN 2008: XXI), wprowadzajacym zamet do znanego pro-
tagoniscie $wiata. ,,Jako ze podstawowym poziomem”, pisze dalej Mendlesohn, ,jest
$wiat normalny, fantasy intruzyjne zachowuja stylistyke realizmu [stylistic realism)
i w znacznym stopniu polegaja na wyjasnianiu [explanation]” (MENDLESOHN 2008:
xxi1). W przypadku cyklu Aaronovitcha, stosowana konsekwentnie autodiegetyczna
narracja wymusza na czytelniku przyjecie postawy tozsamej ze stanowiskiem narratora
na obu plaszczyznach powiesci: (1) w warstwie fantastycznej akceptuje on elementy nad-
naturalne w postaci duchéw, wampiréw i innych istot jako czes¢ rzeczywistosci Londy-
nu i w miar¢ rozwoju fabuly dowiaduje si¢ o nich coraz wigcej; za$ (2) w warstwie de-
tektywistyczno-kryminalnej poznaje tajniki pracy policji, odkrywa kolejne tropy i faczy
je ze sobg stosujac jak najbardziej racjonalne metody dedukcji w celu rozwigzania za-
gadki fantastyczno-kryminalnej. W walce dobra ze ztem skonstruowanej w cyklu jako
seria przestepstw popelnionych przy uzyciu czarnej magii, czyli »W sposéb stanowiacy
naruszenie porzadku publicznego” (KS: 103) skuteczny okazuje si¢ policjant, ktéry po-
sitkuje sie nie tylko logika, lecz réwniez jest adeptem bialej magii.

Aaronovitch nie ogranicza si¢ do wykorzystania wylacznie tych dwéch dominu-
jacych konwengiji literackich, dos¢ swobodnie inkorporujac motywy obecne w litera-
turze fantasy i szeroko rozumianej kulturze popularnej. Przyktadowo, jesli protagoni-
stg jego cyklu jest poczatkujacy mtody mag-policjant, pozadanym zabiegiem okazuje
sic wykorzystanie figury mistrza — bardziej do$wiadczonego maga — wprowadzajacego

go w arkana magii. Zogniskowanie narracji na watku perypetii mtodego czarodzieja,
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czesto pobierajacego nauki w specjalnej szkole czy akademii, nie jest w literaturze fan-
tasy niczym nowym ilezy u podstaw konstrukgji niezliczonych utworéw kierowanych
do réznych odbiorcéw, czego przyktadami mogg by¢ Czarnoksiginik z Archipelagu
(A Wizard of Earthsea) Ursuli K. Le Guin, Trylogia Skrytobdjcy (The Farseer) Robin
Hobb, cykl Kroniki Krilobdjcy (The Kingkiller Chronicles) Patricka Rothfussa czy se-
ria o Harrym Potterze Joanne K. Rowling. W wickszosci przypadkéw relacja mistrz-
uczen jest hierarchiczna i bez wzgledu na to, jak utalentowany jest ten ostatni, autory-
tetem pozostaje pierwszy. Farah Mendlesohn zauwaza, ze hierarchiczno$¢ ta jest symp-
tomatyczna dla narradji fantasy typu portal-quest, do ktdrych zaliczyé mozna wszystkie
wyzej wymienione utwory, ze $wiatem przedstawionym konstruowanym w gtéwnej
mierze deskryptywnie za pomoca ,nagromadzenia szczegotéw [accumulation of deta-
ils]” (MENDLESOHN 2008), widzianych oczami bohatera, podczas gdy wszelkie wyja-
$nienia i analiza s3 domeng postaci wystepujacych w roli magéw, przewodnikéw czy
medreéw, posiadajacych znacznie wigksza i autorytarng wiedze o $wiecie przedstawio-
nym, w terminologii Bachtinowskiej bedacych nosnikami ,,stowa autorytatywnego™.
Mendlesohn konstatuje réwniez, ze praktyka ta ogranicza mozliwosci interpretacyjne
odnosnie danego fantastycznego $wiata nie tylko czytelnika, lecz réwniez samego pro-
tagonisty, co by¢ moze wptywa na fake, iz bohater w powiesciach fantasy typu portal-
quest jest raczej aktantem niz aktorem, wyposazonym w atrybuty przypisane jego roli,
nie za$ osobowo$¢ (MENDLESOHN 2008: 6-7).

Wykorzystujac figure maga-przewodnika typows dla wariantu guest fantasy, Ben
Aaronovitch wprowadza do tego modelu nieco urozmaicenia, budujac relacje pomie-
dzy Peterem Grantem a jego mistrzem bardziej na zasadzie obustronnego dialogu niz
hierarchicznosci zwigzanej z autorytarnym stosunkiem. Nightingale jest wprawdzie
przewodnikiem po $wiecie magii, skonstruowanej do$¢ schematycznie jako kombina-
cja gestu, stowa i sity woli, skodyfikowanej przez Newtona, zarysowanej jako profesja,

ktéra kazdy moze wykonywacé przy odpowiednim wysitku', lecz jednocze$nie niebez-

9 Zgodnie z definicjg Michaita Bachtina (1982), ,Stowo autorytarne wymaga, by$my je uznali i przyjeli, narzuca
sie nam niezaleznie od stopnia wzbudzonego w nas przekonania; od poczatku taczy sie dla nas z autorytetem
[..]. To stowo zastane. Dociera do nas z wysokiej sfery, nie ze sfery familiarnego kontaktu” (BACHTIN 1982:183).

1 W wywiadzie dla portalu Suvudu Aaronovitch zauwaza, ze pierwotnie jego przedsiewziecie miato byé dosto-
sowane do potrzeb telewizji, co wptyneto na uproszczenie koncepcji systemu magii. Ponadto w przeciwien-
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pieczna, jako Ze jej nierozwazne stosowanie moze prowadzi¢ do ubytkéw kory mézgo-
wej i krwotokéw wewnatrzezaszkowych. Jednakze Peter, cho¢ wymaga instrukeji w kwe-
stiach magicznej edukadji, nie jest jedynie pasywnym odbiorcg wiedzy swojego mistrza
— obyty z komputerami i najnowszymi technologiami, doskonale rozumiejacy realia
wspotezesnego Londynu i jego mieszkaficéw, niejako otwiera tkwigcego w przesztosci
Nightingale’a nie tylko na nowinki techniczne ulatwiajace Sledztwo, lecz réwniez
nowe idee i poglady, bez ktérych nie sposéb w petni partycypowad w zyciu spotecz-
nym wspotczesnej metropolii. Relacja ta nie moze by¢ postrzegana jako jednokierun-
kowa, przy czym obie postaci, cho¢ wpisuja si¢ w archetypiczny wzorzec whasciwy dla
gatunku, s wystarczajgco zindywidualizowane, by podtrzyma¢ zainteresowanie, a, jak
wzmiankuje Kari Maund, taka ,,inwestycja czytelnika [reader investment]” w osobowo-
Sci 1 umiejetnosci gléwnych bohateréw moze by¢ jedna ze skutecznych metod budo-

wania spéjnego cyklu (MAUND 2012: 150).

Peter Grant i Nightingale — tozsamos$¢ hybrydalna i imperialna

Postaci Petera Granta i Nightingale’a, rozmyslnie zbudowane na zasadzie kontrastu,
zdolne s3 harmonijnie wspétpracowaé w celu osiagniecia zamierzonych celéw oraz w imie
wyzszego dobra (tu: schwytanie i ukaranie magicznych przestepcéw). Zalozenie to wy-
daje si¢ leze¢ u podstaw zamystu narracyjnego i rozcigga¢ na inne warstwy i strukeury
powiesci. By zilustrowa¢ ten proces, nalezy przyjrzeé si¢ blizej obu bohaterom. Peter
Grant to mlody, niedojrzaly polijant, do$¢ bystry, aczkolwiek niedoréwnujacy inte-
lektem Sherlockowi Holmesowi'", z aspiracjami do pracy wydziale kryminalnym, cho¢
przetozeni poczatkowo zamierzaja wyznaczy¢ go do wykonywania monotonnych za-
dan biurowo-administracyjnych w zespole kontroli postepéw dochodzeri. Propozycja

Nightingale’a, by dotaczyt do jego jednoosobowego dotychczas wydziatu zajmujacego

stwie do wszystkich wymienionych powyzej pozycji, w omawianym cyklu wrodzone zdolnosci nie maja zad-
nego znaczenia, a magii mozna sie nauczy¢, ,tak jak gry na skrzypcach”. Fakt ten, jak sygnalizuje autor, ma
sie okazac istotny dla fabuty w kolejnych tomach (STacGs 2011).

Aaronovitch sugeruje zreszta, ze we wspdtczesnym Swiecie nie ma juz miejsca dla ludzkich weieler Sherlocka
Holmesa. Bohater o ponadprzecietnych zdolnosciach intelektualnych, zdolny dostrzegac najdrobniejsze szcze-
g6ty i zapamietywacd je dzieki ekstraordynaryjnej pamieci (i technikom mnemonicznym), a nastepnie racjonal-
nie taczyé, dedukowac i wyciggac zaskakujace wnioski, zostaje zastgpiony przez system komputerowy HOL-
MES (skr6t od Home Office Large Major Enquiry System), czyli Gtéwny System Nadzoru Sledczego Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych, ktéry ,pozwala analfabetom komputerowym w policji wkroczy¢ do ostatnich dekad dwu-
dziestego wieku” (RL: 25).
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sic wszelkimi niewyjasnionymi zjawiskami, jest wiec dla niedo$wiadczonego funkgjo-
nariusza szansg i swoistg nobilitacja. Pod wzgledem charakterologicznym protagonista
jest stosunkowo nieskomplikowany: wstgpit do policji powodowany checig pomaga-
nia spoteczeristwu i pragnie po prostu ,tapaé ztych goéci” (RL: 21). Wyréznia go jednak
ciekawo$¢ i cheé eksperymentowania, potaczona z ironicznym poczuciem humoru,
dzieki ktéremu procedury polidji i jej oficjalny jezyk mozna ukazaé w ujeciu parody-
stycznym, oraz otwartoscig i fatwoscia nawigzywania kontaktu zaréwno z ludzmi, jak
i z przedstawicielami Swiata Faerie. Te dwie ostatnie cechy powigzane sa zreszty ze
szczegdtowo przedstawionym pochodzeniem spotecznym protagonisty.

Czynigc Petera Granta osobg o mieszanej tozsamosci rasowej'?, Aaronovitch prze-
tamuje paradygmat ,bialosci”, ktéra jak zauwaza Young jest w fantasy ,,ustawieniem
domyslnym [default setting]” (YOUNG 2016: LOC. 1601), wynikajacym z uwarunko-
wan historycznych gatunku, a wicc z faktu, ze wszyscy jego czolowi przedstawiciele,
tacy jak Howard Phillips Lovecraft, Robert Ervin Howard, John R. R. Tolkien i Clive
Staples Lewis, byli biatymi mezczyznami pochodzenia angielskiego lub amerykan-
skiego, czerpigcymi inspiracje z europejskiej mitologii, literatury i historii, w konsek-
wendji zaludniajacymi stworzone przez siebie fantastyczne $wiaty gtéwnie biatymi bo-
haterami. W opozydji do tak skonstruowanych postaci, Peter Grant jest synem biatego
uzaleznionego od narkotykéw jazzmana i sprzataczki, imigrantki z Sierra Leone, wy-
chowanym na styku dwéch kultur — angielskiej i zachodnio-afrykanskiej — zakorzenio-
nym w obu i przez obie uksztaltowany. Liczne wzmianki dotyczace rodziny i wycho-
wania bohatera, formujacych jego $wiatopoglad i postrzeganie rzeczywistosci, wyste-

puja whasciwie we wszystkich tomach cyklu. Warto przyjrze¢ sic wiec jednej z nich:

W naszym domu gotowato si¢ w dwéch garnkach — jeden byt dla mamy, a drugi, zdecydowanie
mniej pikantny, dla taty. Poza tym, on wolal kromke biatego chleba z margaryng od ryzu; ozna-
czatoby to tylko proszenie si¢ o ktopoty z sercem, gdyby nie byt chudy jak szczapa. Ja bytem obu-
garnkowym dzieciakiem, kedry lubit i ryz i chleb, co wyjasnia moja wyrazista urode i meskg budowe
ciata. W garnku mamy byly liScie manioku, a tata dostal duszona jagniecine. Tego wieczoru wybra-
tem jagniecing, bo nigdy nie przepadatem za li§émi manioku, zwlaszcza ze mama topi je w oleju
palmowym. Uzywa tyle papryki, Ze jej zupa robi sie czerwona, i przysiegam, ze to tylko kwestia

czasu, zanim kto$ z jej gosci samorzutnie stanie w ptomieniach przy kolagji (KS: 47).

Termin ten jest dos¢ niefortunnie przettumaczony na jezyk polski jako ,mieszaniec”, co niesie za sobg pejora-
tywne skojarzenia, ktérych sam Aaronovitch skrupulatnie unika.
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Nalezy zauwazy¢, ze bohater okresla si¢ tu jako ,obugarnkowy dzieciak” trakeu-
jacy obie tradycje kulinarne, ujete tu jako bardziej i mniej pikantne jedzenie, afrykanski
ryz i angielski chleb, jako réwnie naturalne i swojskie. Moze przy tym wybraé to, co aku-
rat bardziej mu odpowiada, przy czym zadne z rodzicéw nie nalega, by opowiedziat si¢
po danej stronie. Podwdéjna kuchnia jest tu metaforg kulturowej dwoistosci, w jakiej
wzrastat Peter, a jego ,,obugarnkowos¢” staje si¢ symbolem hybrydalnej tozsamosci,
taczacej elementy obu kultur. W cyklu Aaronovitcha nie jest to bynajmniej Zrédtem
wewnetrznego rozdarcia bohatera, ktéry majac szeroki wybér (jak w przypadku przy-
wolywanego w cytacie positku), wybral odpowiadajace mu elementy z obu kultur,
ignorujac przy tym inne.

O ile dla niego samego nie ma w tym nic szczegdlnego, Peter zdaje sobie sprawe,
ze potrzeba klasyfikacji rasowych ciagle jest obecna w systemie — przykladowo w zar-
gonie policyjnym kod ICr odnosi si¢ do biatych, IC3 do czarnych, on sam za$ klasyfi-
kuje sie jako ,,JC3 albo IC6 — Arabowie i mieszkanicy Afryki Pétnocnej — zaleznie od
tego ile ostatnio ztapat storica” (RL: 96) — a kolor skéry nadal jest jeszcze wyrazniej-
szym no$nikiem automatycznych skojarzen niz ubiér, czego ilustracja moze by¢ naste-

pujacy fragment:

Wysylatem mieszane sygnaty: garnitur i uspokajajacy wyraz twarzy wskazywaly jedno, a fake, ze
ewidentnie dopiero co wdatem si¢ w béjke i bytem mieszanej rasy, drugie. To mit, ze Londynczycy
nie dostrzegaja si¢ wzajemnie w metrze — jeste$my doskonale §wiadomi obecnosci innych i przez
caly czas przerabiamy w myslach scenariusze ,,co by byto gdyby” oraz stosowne do nich strategie
dziatania. Co by bylo, gdyby ten elegancki, przystojny, lecz egzotycznej urody mtodzieniec popro-
sit mnie o pienigdze? Dam czy odméwig? Jesli zazartuje, czy zareaguje, a jesli tak, to czy bedzie to
nie$miaty u$miech, czy rechot? A jezeli zostal zraniony w walce, to czy potrzebuje pomocy? A co,
jesli, pomagajac mu, dam si¢ wciagnaé w grozng sytuacje, w przygode albo dziki romans z przed-
stawicielem innej rasy? Czy spdznie si¢ na kolacje? A jezeli rozepnie marynarke i wrzasnie ,,Bég

jest wielki!”, to czy zdgze rzucié si¢ na podloge w drugim koricu wagonu? (RL: 232).

Nalezy odnotowad, ze Peter, cho¢ §wiadomy bycia w tym momencie przedmio-
tem rozgrywajqcych sie w glowach Wspélpasaieréw scenariuszy, nie stawia si¢ w sto-
sunku do nich w opozydji, lecz podkresla swoja przynalezno$é do grupy poprzez uzycie
pierwszej osoby liczby mnogiej (,my”, Londyriczycy). Interesujace jest réwniez to, ze
wszystkie dylematy mieszkarica olbrzymiego wielokulturowego miasta mozna w kon-
tekscie tego cyklu odnies¢ do obywateli fantastycznej warstwy Londynu - ,innych”,
ktérzy sg po prostu jeszcze nieco bardziej inni anizeli osoba o mieszanej tozsamosci

rasowe;.
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Pochodzenie Petera Granta czyni go wiec podatnym na postrzeganie tego, co inne
lub odrebne w kategoriach normalnosci. Zupetnie inaczej dzieje si¢ w przypadku Nigh-
tingale’a, ktdry jest o wiele starszym niz wskazuje na to jego wyglad, zawsze starannie
ubranym dzentelmenem z nienagannym brytyjskim akcentem, co podkresla fakt po-
chodzenia z wyzszych sfer i uzyskania starannej edukadji, zaréwno klasycznej, jak i ma-
gicznej, w szkole meskiej w blizej niesprecyzowanych czasach przed I wojng $wiatows,
gdy profesja maga cieszyta si¢ wysoka estyma. Do momentu nawigzania relacji z Pete-
rem, Nightingale funkcjonuje wprawdzie we wspélczesnym swiecie, pozostaje jednak

niejako na marginesie, nie zdajac sobie do korica sprawy ze zmian, ktére dookota zaszty:

Swiat byt inny przed wojng — powiedzial. — Nie mieli$my natychmiastowego dostepu do infor-
madji, jakim dysponuje twoje pokolenie. Swiat byt wigkszym, bardziej tajemniczym miejscem. Na-
dal marzylismy o tajemnych jaskiniach w Gérach Ksigzycowych i polowaniach na tygrysa w Pen-

dzabie (KS:108).

Wyraznie pobrzmiewajaca i typowa dla fantasy nostalgiczna tesknota za minio-
nymi czasami zostaje niezwlocznie zestawiona z trzezwg obserwacja Petera, ze byt to
czas ,kiedy caly $wiat nalezal do Imperium Brytyjskiego. Kiedy kazdy chlopiec spo-
dziewal si¢ wlasnej przygody, a dziewczat jeszcze nie wynaleziono” (KS: 108), podkre-
Slajaca nie tyle przemiany technologiczne, ale, co o wiele istotniejsze, zmiany obycza-
jowo-spoleczne. Nightingale zyje niejako obok nich, co symbolizuje miejsce jego za-
mieszkania, a zarazem ,,oficjalna siedziba angielskiej magii od roku tysigc siedemset sie-
demdziesigtego pigtego” (RL: 80), zwana Szaleristwem (7 he Folly), usytuowana przy
Russel Square na tytach British Museum z jego przebogaty kolekcja eksponatéw,
$wiadczacych o imperialnej przesztosci Wielkiej Brytanii. Sam gregoriafiski budynek
Szalenistwa imponuje wielkocig i rozmachem architektonicznym, jest jednak opusto-
szaly i stanowczo zbyt duzy dla dwéch magéw, kedrzy maja go zamieszkiwaé. Réwnie
imperialny jest stosunek Nightingale’a do pomniejszych istot magicznych, ktérych nie
traktuje z wrogoscia, lecz z pewng wyzszoscig, zakltadajac, Ze ich naturalng rolg jest pod-
porzadkowanie si¢ zasadom narzuconym im przez ludzi. Koegzystendja jest wprawdzie
mozliwa, o czym $wiadczy fakt, ze w Szalenistwie mieszka réwniez Molly, tajemnicza
kobieta ze $wiata Faerie, petnigca od lat role niezastapionej, cho¢ momentami budzs-
cej groze pokojéwki, jednak nie jest to wspétistnienie nacechowane réwnoscia.

Nie sposéb oddzieli¢ te imperialistyczng, reprezentowang przez starszego maga
percepcje innosci od koncepdji zwigzanych z kolonializmem, ktérego gtéwnym uza-

sadnieniem byto przeciez hierarchiczne postrzeganie ras. W dyskursie tym kolonizowani
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byli konstruowani jako gorsi lub przynajmniej podrzedni wobec kolonizatoréw po-
przez stosowanie ,binarnych opozydji [binary oppositions]”, w ktérych ,,takim atrybu-
tom jak bialy, cywilizowany, postgpowy, dobry, pickny i ludzki, przypisywanym bia-
tym kolonizatorom, przeciwstawiano takie cechy, jak czarny, prymitywny opézniony,
zly, brzydki, czy bestialski” (BucHOLTZ & KONECZNIAK 2009: 34) okrelajace tych
drugich. O ile imperialne instynkty Nightingale’a nie dotycza innych ludzi, keérych
bez wzgledu na kolor skéry postrzega jako przedstawicieli tej samej rasy, o tyle uwi-
doczniajg si¢ one w stosunku do nie-ludzi, ktdrzy s3 wprawdzie fascynujacy lecz zaj-
mujg wedtug niego nizsze miejsce w hierarchii. Nie jest to zresztg przejawem glebokich
rasistowskich przekonan, lecz efektem wychowania w danej klasie spotecznej, dla kté-
rej taki stan rzeczy jest naturalnym porzadkiem. Pod wpltywem Petera Granta $wiato-
poglad ten ulega stopniowym przeobrazeniom, co przejawia sie miedzy innymi pozor-
nie mato znaczacymi modyfikacjami na poziomie dyskursu. Przyktadowo, w pewnym
momencie w Ksiggycu nad Soho Peter kwestionuje stosowanie frazy ,,czarny mag” (KS:
109) w odniesieniu do ,zlego czarnoksi¢znika”, argumentujac, ze on sam mégiby by¢
uznany za ,czarnego maga” ze wzgledu na kolor skéry. Nightingale thumaczy, ze ter-
min jest uzywany w ,,znaczeniu metaforycznym” (KS: 109), nie zauwazajac zupetnie,
ze ta sama metaforycznos¢ lezy u zrédet warto$ciujacego dyskursu kolonialnego. Pro-
ponowany przez Granta termin ,niepetnosprawni etycznie adepci magii” (KS: 109)
moze z jednej strony bawié (zwlaszcza krytykéw politycznej poprawnosci), z drugiej
jednak strony $wiadczy o potrzebie dostosowania jezyka do zmieniajacej si¢ rzeczywi-

stodci, bo ,,by¢ moze wlasnie nadchodzi nowy $wiat” (KS: 109).

Wielokulturowy duch Londynu

W utworach urban fantasy miasto traktowane jest czgsto jako co$ wiecej niz po prostu
miejsce akdji, stajac si¢ mityczng, nieznang przestrzenia, ktdrg protagonista odkrywa na
nowo réwnolegle do poznawania samego siebie i wypetnienia misji. Dzieje si¢ tak cho-
ciazby w Nigdziebgdz Neila Gaimana, powiesci utrzymanej w konwencji typowej dla
wariantu portal-quest, ktéra by¢é moze zainspirowala Young do ukucia omawianego
wezesniej okreslenia fantasy podmiejskiego. Londyn jest tu skonstruowany jako dwa
niezalezne od siebie terytoria —znany czytelnikowi, mato porywajacy, lecz bezpieczny
Londyn Nad oraz Londyn Pod, czyli ,,podziemie zamieszkane przez ludzi, kt6rzy znik-

neli w szezelinach $wiata” (GAIMAN 2014: 122), rzadzace si¢ feudalnymi prawami,
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mroczne i niebezpieczne miejsce, ktdrego geografia i natura odpowiadajg nazwom sta-
qji londynskiego metra. Nazwy te nabieraja dostownosci; oto stacja Knightsbridge staje
sie niebezpiecznym Mostem Nocy”, a wkroczenie naf wigze si¢ z przezyciem wszyst-
kich koszmaréw, ,ktére wylaniajg sie na $wiat, gdy zachodzi storice, od czaséw jaski-
niowych, kiedy tuliliémy sie razem, zleknieni, szukajac ciepta i bezpieczenstwa” (Ga1-
MAN 2014: 101), za$ stacja Earl’s Court — autentycznym hrabiowskim dworem. Czytel-
nik poznaje takze Aniota Islingtona (stacja Islington Angel), ktéry okazuje si¢ méciwa
i bezwzgledng istotg oraz niebezpiecznych Czarnych Mnichéw (stacja Black Friars).
Protagonista, Peter Mayhew, zostaje do Londynu Pod weciagni¢ty przypadkowo, gdy
spotyka na swojej drodze Panig Drzwi (personifikacja portalu pomiedzy dwoma $wia-
tami), udaje mu si¢ jednak pokona¢ londyriska bestie (uciele$nienie legend miejskich)
i wréci¢ do Londynu Nad, w ktérym, jak sie okazuje, nie chce badz nie moze juz zy¢.
Nawet tak powierzchowny zarys fabuty zdaje si¢ potwierdzaé obserwacje poczyniong

przez Irvine’a, ze Nigdziebgdz:

[...] zawiera w sobie kilka cech konstytutywnych dla urban fantasy: fantastyczny kieszonkowy
wszech$wiat [pocket universe], poczucie wyalienowania z miejskiego zycia[ the sense of alienation
from the city life], przeradzajace si¢ w pragnienie [desire], ktore (w urban fantasy) moze by¢ za-
spokojone jedynie poprzez do§wiadczenie niezwyklosci [encounter with the uncanny], oraz w koficu

ucieczke z miasta [flight from the city] (IRVINE 2012: 205)™.

W przeciwienstwie do Gaimana, ktéry poprzez mitologizacje przestrzeni Lon-
dynu nakresla jego podziemng czes$¢ jako miejsce, w ktdrym przecietny obywatel moze
przeobrazi¢ sic w herosa i opowiedzie¢ po stronie dobra (przy czym zdarzenia te nie
maja zadnego przetozenia na wydarzenia w Londynie Nad), Aaronovitch przedstawia
w cyklu tylko jeden wspétczesny Londyn, w ktérym wtargniecie pierwiastka nadnatu-
ralnego mozna postrzega¢ metaforycznie jako przedostawanie si¢ na powierzchnig za-
pomnianych lub tylko niezauwazanych na co dzien elementéw historii, stanowigcych
o jego skomplikowanej tozsamosci. W Reekach Londynu zostaje ona ukazana jako mo-
zaika nie tylko fantastycznego i realnego, lecz réwniez starego i nowego $wiata. Tozsa-

mo$é miasta jest w znacznym stopniu determinowana przez zamieszkujacce go genii

¥ Transformacja Knightsbridge w Night's Bridge jest mozliwa, gdyz stowa knight i night s w jezyku angielskim
homofoniczne.

4 Przektad whasny za: ,Neverwhere thus neatly encapsulates several of the urban fantasy's constituent qualities:
the fantastic pocket universe, the sense of alienation from city life that creates a desire that (in the urban
fantasy) only the encounter with the uncanny can satisfy; and the flight from the city in the end".
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loci, opiekuricze duchy Tamizy i jej odnég — spersonifikowane jako Mama Tamiza i jej
cérki. Co moze sic wydac zaskakujace, Tamiza ma jeszcze jednego ducha miejsca — Ojca
Tamize, otoczonego synami, ktéry wycofat sie z samego miasta, nadal jednak jest po-
wigzany z rzeka. Kwestia tego, jak to si¢ stato, ze Tamiza ma dwa duchy opiekuncze,
zastuguje na dogtebniejsze wyjasnienie, petni bowiem role analogiczng do konstrukdji
postaci Petera i Nightingale’a.

Matka Tamiza jest Nigeryjka, ktéra przybyta do Londynu w 1957 roku (trzy lata
przed tym, jak Nigeria odzyskata niepodlegltos¢) jako ,.gtupia, wiejska dziewczyna o imie-
niu, ktdre zapomniata” (RL: 11x). Splot okolicznosci sprawil, ze nie udato jej sie ukon-
czy¢ studiéw pielegniarskich, stracita miejsce zamieszkania i zostata porzucona przez
narzeczonego. Nie widzac innego wyjscia postanowita odebra¢ sobie zycie rzucajac si¢
z London Bridge do rzeki, ta jednak zaproponowata jej, by zostata opiekunka Lon-

dynu, ktdry:

[...] nadal byt wtedy portem, umierajacym, ale jak starzec, keéry przezyt dhugie i ekscytujace zycie
pelne opowiesci i wspomnien. Bal si¢, ze bedzie stary i staby, a nie znajdzie si¢ nikt, kto by si¢ nim
zaopiekowal, bo nie ostalo si¢ zadne zycie w rzece, zadnej oriszy, Zadnego ducha, nikogo, kto by

sie nim zaopiekowatl (RL: 112).

Matka Tamiza ze swoim imigranckim pochodzeniem tchn¢ta w miasto nowe zy-
cie; to dzieki niej stalo si¢ ono tetniacy energia, przesycong zapachami i kolorami, wie-
lonarodowosciowa i wielokulturowa metropolia. Matka Tamiza, przedstawiana jak
afrykariska krélowa, kochajgca zloto i przepych, roztaczajaca wokét siebie vestigum,
czyli magiczng aure o zapachu ,,stonej wody i kawy, paliwa do diesla i banandéw, cze-
kolady i rybich wnetrznosci” (RL: 108), reprezentuje postkolonialny, post-imperialny
Londyn i obustronng wymiane zachodzacg pomiedzy mieszkaricami starego metropo-
lis 1 ludnoscig naptywows. Ojciec Tamiza natomiast, podobnie jak Nightingale, jest
reprezentantem dawnego, kolonialnego, a nawet feudalnego porzadku - znamienne
bowiem jest to, ze opuscil miasto w czasach Wielkiego Smrodu, w 1858 roku, gdy fetor
unoszacy si¢ znad Tamizy stat si¢ tak ucigzliwy, ze postanowiono w koricu wybudo-
waé porzadny system kanalizacyjny. Jego rewirem jest wigc prowingja: stara, zielona,
wiejska Anglia, a w jego vestigum wyczuwalne s3 ,piwo i kregle, zapach koniskiego na-
wozu i powrét do domu z pubu w ksigzycowa noc, ciepte miejsce przy kominku i nie-
skomplikowane kobiety” (RL: 174). Ojciec Tamiza jest o cale wieki starszy niz Matka

Tamiza, a w ludzkim wecieleniu okazuje si¢ by¢ niejakim Tyberiuszem Klaudiuszem
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Verico, rodowitym Brytonem i urzednikiem Rzymian, ktéry urodzit si¢ w czasach po-
wstania miasta.

Chociaz poczatkowo moze si¢ wydawaé, ze wpltywy Matki Tamizy s3 o wiele sil-
niejsze, a co za tym idzie bardziej istotne dla kultury Wielkiej Brytanii, Peter Grant
zauwaza, ze oba béstwa dysponujg autentyczng sila, przy czym moc Matki Tamizy
»plynie z morza, z portu”, a Ojca ,pochodzi z ziemi, pogody, leprekaunéw i kryszta-
téw” (RL: 181), przeciwstawiajac niejako nowoczesnos¢ tradydji, wspdtezesnoéé histo-
rii, kobieco$¢ meskosci. Okazuje si¢ jednak, ze prowadzacy dochodzenie Peter Grant
musi skorzysta¢ zaréwno z pomocy Beverly Brook (jedna z c6r Tamizy), ktéra ratuje
niewinnych ludzi zalewajac ptonaca Opere w Covent Garden wods, jak i Ojca Tamizy,
ktéry pomaga mu ostatecznie pokonaé przeciwnika. Konicowy tryumf jest wiec moz-
liwy wylacznie dzigki zaakceptowaniu i pogodzeniu obu kraricéw spoteczno-kulturo-
wego spektrum — warto$ci wyznawanych przez rdzennych mieszkancéw wysp i tych
istotnych dla imigrantéw. Okazuje si¢ réwniez, ze to wlasnie Peter — symbol takiego
harmonijnego zespolenia dwéch kultur — okazuje si¢ osobg zdolna zatagodzi¢ konflike,
proponujac ,wymiang jericéw jako metode zautania, ktéra scementuje wigzi migdzy
dwoma potowami rzeki” (RL: 358), polegajaca na tym, Ze jedna z cérek Matki Tamizy
zamieszka na prowingji, a jeden z synéw Ojca— w miescie. Wymiana ta, cho¢ skon-
struowana zgodnie z feudalng symbolikg i ceremonia, jest tak naprawde niczym in-
nym, jak platformg stuzacg wzajemnemu poznaniu, ktérego efektem moze by¢ lepsze
zrozumienie i wzajemny na siebie wplyw.

Niezaprzeczalnie Londyn w ujeciu Aaronovitcha to miasto-tygiel, w keérym spo-
tyka sic wiele narodowosci, kultur i wyznan. Wydaje sie, ze autor duza uwage przyktada
do ukazania réznorodnosci narodowo-etnicznej, jak réwniez niejednorodnosci klaso-
wo-spotecznej, charakterystycznych dla wspélczesnego wielkiego miasta. Wsrédd jego
mieszkanicéw mozna wymieni¢ doktora Abdula Haqq Walida, kryptopatologa o po-
chodzeniu muzutmanskim, jednak méwiacego ze szkockim akcentem, i Miriam Ste-
phanopulos, lesbijk¢ dowodzacg policyjnym oddziatem specjalnym, w ktérego sktad
wchodzi réwniez Somalijka, wykonujaca swoje obowiazki z zastonictg twarzg, a takze
licznych, bezimiennych Hinduséw, Kurdéw, Polakéw, Rumunéw i innych imigran-
téw, codziennie mijanych w sklepach, barach i na ulicach. Londyn opisywany przez Aa-

ronovitcha jest takim, jakim widzi go réwniez Peter Ackroyd w ksigzce Londyn. Biografia:

Londyn zawsze byl miastem imigrantéw. [...]Nie byli resztkami ani fusami. Dynamizm miasta
szybko ich przenikal i z reguly dobrze sobie radzili. W innych miastach musi uptyna¢ kilka lat, by

cudzoziemiec zostat zaakceptowany. W Londynie trwa to kilka miesiecy. Prawdg jest réwniez, ze
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w Londynie szczedliwy moze by¢ tylko ten, kto uwaza si¢ za Londynczyka. Na tym polega tajem-

nica udanej asymilacji (ACKROYD 2011: 701).

Autor zauwaza réwniez, ze wszyscy przybysze, bez wzgledu na to skad i kiedy przy-
jechali, musieli ,,zbudowaé nowg londyriska tozsamo$¢, nie tracgc przy tym swojego
dziedzictwa. Wielkomiejskie srodowisko mogto si¢ wydawaé anonimowe, ale w rzeczy-
wistos$ci byto to doskonate miejsce do wykuwania nowej tozsamosci” (ACKROYD 2011:
713). Postrzegane w kontekscie tych obserwacji powiesci Aaronovitcha oferujg wiec
oglad tego, co oznacza bycie ,,prawdziwym Londynczykiem”, funkcjonujacym w prze-
strzeni $cierania si¢ kultur i wptywéw, i to zaréwno w warstwie realistycznej, jak i fan-
tastycznej.

Londyn, zaréwno w Rzekach Londynu, jak i Ksiggycu nad Sobo,to miasto wyraz-
nie wielokulturowe, przy czym wielokulturowo$¢ mozna definiowaé za Marianem

Golkg jako:

[...] wystepowanie w tej samej przestrzenil...] dwéch lub wiecej grup spolecznych o odmiennych
kulturowych cechach dystynktywnych: wygladzie zewnetrznym, jezyku, zachowaniu, pochodze-
niu, uktadzie wartosci itd., kt6re przyczyniajg si¢ do wzajemnego postrzegania odmiennosci z réz-

nymi tego skutkami (GOLKA 1997: 176-177).

Metropolie Aaronovitcha zamieszkuja przedstawiciele wszystkich mozliwych grup et-
nicznych, mniejszosci seksualne, a dodatkowo genii loci, duchy, wampiry i inne istoty
fantastyczne o réznym rodowodzie, a nawet chimery, magicznie przeksztatcone hy-
brydy dwéch gatunkéw oraz ludzie tacy jak wspomniana wezesniej Molly, ktérych nie
sposéb tatwo zaklasyfikowad, ale ktérzy, jak twierdzi Nightingale, ,,zostali odmienieni
przez magie, albo wywodza si¢ z odmienionych rodéw” (KS: 199), traktowani jako
istoty podrzedne, narazone na wyzysk i naduzycia ze strony adeptéw magii. Znamien-
ne jest to, ze W warstwie diegetycznej utworu nie wystepuja praktycznie negatywne
skutki wielokulturowosci, prawdziwy Londyn jest wiec nieco utopijny i wyidealizo-
wany; mieszkaricy dostrzegaja wprawdzie swoja odmiennos, jednak wspétistniejg bez

powazniejszych trudnosci, wewnetrznych rozdaré i konfliktéw na tle rasowym’, kedre

Podobne obserwacje czyni Sarah Upstone w Rethinking Race and Identity in Contemporary British Fiction. Za-
uwaza ona, ze liczne wspétczesne utwory literackich przynalezace do nurtu realistycznego prezentuja nad-
miernie optymistyczny obraz spoteczeristwa, w ktérym myslenie w kategoriach rasy zostato zastgpione per-
cepcja post-rasowa. Stad proponowany przez badaczke termin utopijny realizm (utopian realism), okreslajgcy
proze, ktéra wydaje sie opisywac wspotczesnosé, jednak tak naprawde jest forma utopijnego myslenia o ,moz-
liwej przysztosci [possibile future]’, w ktérej Wielka Brytania przedstawiana jest nie jako kraj, ktorym ,rzeczy-
wiscie jest [as it is]", lecz ktdrym ,mogtaby by¢ [might be]” (UPSTONE 2016 5).
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wystepujg incydentalnie i s3 spowodowane intruzjg przestepczej magii. Problemy te
ujawniajg si¢ wasciwie dopiero w planie fantastycznym - to tu ,,inno$¢”, czy ,,obcos¢”
zagraza porzadkowi spotecznemu i powszechnie akceptowalnym normom, to tu nie
wypracowano jeszcze kompromiséw, pozwalajacych na pokojowe wspotistnienie. Ra-
sowe rozrdznienia nie s3 wicc istotne w odniesieniu do ludzi, lecz konkretyzuja sie
w obrebie fantastycznej reprezentacji, cho¢ nawet tutaj wyrazne jest przeswiadczenie,
ze ,obcy” nie musi by¢ z natury zly, a naganne i niegodziwe postepki czesciej wigzg sie
z nieetycznym wykorzystaniem magii przez ztego cztowieka-maga niz z tozsamoscia
istot nadnaturalnych.

Warstwe fantastyczng traktuje wicc Aaronvitch nie tyle jako aren¢ mitycznej wal-
ki dobra ze zlem, lecz przestrzen, w ktdrej czytelnik moze si¢ przyjrze¢ wtasnym lekom,
zwigzanym z zyciem w wielokulturowym spoteczenistwie. Jego cykl, ciagle rozwijajacy
zaledwie zarysowane tu watki, potwierdza, ze urban fantasy jest konwencjg nad wyraz
chtonng, pozwalajaca inkorporowa¢ elementy réznych gatunkéw, w tym przypadku
gtéwnie powiesci kryminalnej. Stwarza tez mozliwosci eksplorowania coraz to nowych
obszaréw stosunkowo rzadko obecnych w literaturze fantasy i jest zdolna do podejmo-
wania tematéw drazliwych oraz komentowania wspélczesnych probleméw i obserwo-
wanej wokét rzeczywistoéci. Stanowig o tym synkretyczna formuta powiesci, kon-
strukcja gléwnego bohatera o hybrydalnej tozsamosci, bedacej potaczeniem dwéch
kultur, dwukierunkowa dialogiczna relacja na linii mistrz-uczen, w koricu przeniknie-
cie motywow zwigzanych z etnicznoscig 1 wielokulturowoscia, ktére zdajg si¢ przeta-
mywa¢ pewien bialo-centryczny schemat, wprowadzajac spoteczng i kulturows hete-

rogenicznos¢.
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