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Natalia Malutina, Poetyka wypowiedzi w sztukach dramaturgéw ode-
sskich Anny Jabtonskiej i Aleksandra Mardania, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2016, ss. 180.

Napisana po rosyjsku ksigzka Natalii Malutinej ITosmukxa 6bicka3viganus
6 nvecar odecckux dpamamypaos Annvt doaonckoli u Asexcandpa Mapdansg zo-
stata poswiecona tworczosci dwojga wymienionych w tytule rosyjskojezycznych pi-
sarzy ukrainskich, ktérzy sa zaliczani do przedstawicieli ,nowego dramatu” rosyj-
skiego. Ow ,nowy dramat” to bardzo preznie rozwijajaca sie w Rosji i w innych
bytych republikach radzieckich dziedzina literatury, tworzona na styku realizmu
i postmodernizmu, reprezentowana juz przez setki utworéw teatralnych. Wspot-
czesny rosyjskojezyczny dramat jest na tyle kreatywny, iz stanowi inspiracje dla
pozostalych rodzajéw literatury, ale zakres inspiracji bedzie mozna ocenié¢ dopiero
po uplywie dziesiecioleci (prz. C. Bacunbesa, IIymu pazeumusd pycckot, dpamamyp-
2uu konya XX 6., «Bectauk Bosrorpamnckoro rocynapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA,
cepust 8: Jlureparyposenenue, 2Kypuanucruka, Bonrorpan 2012, Ne 11, ¢. 96-97)
,2Uprawia” go plejada literatow, uznanych przez krytykéw i znanych publicznodci li-
terackiej/teatralnej nie tylko w Rosji, ale réwniez daleko poza jej granicami, w tym
rowniez w Polsce: prekursor odnowy dramatu Nikolaj Koliada i jego uczniowie-
-kontynuatorzy Aleksander Griszkowiec, Iwan Wyrypajew, Oleg Bogajew, Michail
Ugarow i wielu innych. Zaréwno wymienieni wyzej dramaturdzy jak rowniez zwia-
zani z tym zjawiskiem Jablofiska i Mardan przyciagaja uwage widzéw/czytelnikow
wnikliwym odzwierciedlaniem réznych stron szybko zmieniajacej sie postsowiec-
kiej rzeczywistoéci w sposéb w wigkszym lub mniejszym stopniu prawdopodobny
(tradycja realizmu) i $wiata wewnetrznego reagujacego na zmiany, probujacego zna-
lez¢ swoje miejsce w nowych warunkach cztowieka. Z reguly ukazywane sa waskie
wycinki rzeczywistosdci pozaliterackiej z bohaterami, uwiklanymi w trudne, nieraz
nierozwigzywalne sytuacje. W ramach ogdélnych tendencji, takich jak zamierzona
krotkosé tekstu, oszczedna scenografia, wszechobecna intertekstualnosé, polifonia
jezykowo-stylistyczna poszczegdlni dramaturdzy staraja si¢ nadwietla¢ wlasny ory-
ginalny krag tematow szczegéltowych, czesto zwiazanych z wlasnym zyciowym do-
Swiadczeniem i wypracowywaé optymalne dla ich realizacji srodki artystyczne.
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Tworczo$¢ reprezentantéw nowego dramatu rosyjskiego przyciaga uwage wie-
lu badaczy-literaturoznawcéw, zaréwno rodzimych, jak i zagranicznych. Poniewaz
jest to zjawisko stosunkowo nowe, bo rozwijajace sie od konca lat 80. XX wieku
i oczywiScie obecnie znajdujace si¢ w toku rozwoju czy nawet rozkwitu, poswiecane
mu prace literaturoznawcze musza sie skupia¢ na rozpoznaniu jego wyznacznikow
,pbrogramowych”, czyli cech najbardziej istotnych, zaréwno z dziedziny problema-
tyki (zmieniaja sie dominanty treSciowe utwordw), jak i strategii dramatopisarskiej
(nowy rodzaj komunikacji miedzy scena a widownia) i przygotowaé w ten sposéb
grunt pod historycznoliteracka synteze, na ktéra czas przyjdzie pdzniej. Oczywiscie,
do opisu specyfiki nowego dramatu niezbedna jest aktualizacja narzedzi metodolo-
gicznych, w tym nowe propozycje terminologiczne i wigkszos¢ badaczy probuje je
wprowadzac¢. W pierwszej kolejnosci literaturoznawcy, majac do dyspozycji oprocz
tekstow samych sztuk publikacje krytyki literackiej, publicystyczne wypowiedzi pi-
sarzy, prace z historii i teorii teatru wczesniejszych epok oraz literaturoznawstwa
w ogble omawiaja takie kwestie, jak koncepcja postaci, zwlaszcza decentraliza-
cji bohatera, typy konfliktéw, stosunek do tradycji (zob. artykuly z monografii
zbiorowej Hosetiwasa dpama pybenca XX-XXI sexos, Camapa 2011; Jlumepamy-
pa u meamp: npobaemvl duasoza. COOPHUK HaydHBIX cTaTel, coctT. JI. TroTenosa,
Camapa 2011; L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm. Dramaturgia rosyjska na
przetomie XX i XXT wieku, Katowice 2007), ewolucje gatunkéw oraz odmian gatun-
kowych, (zob. np. C. Tonuaposa-I"pabosckas, Komedus 6 pycckot dpamamypeuu
xonya XX — nauasa XXI eexa, Munck 2006), ale takze zagadnienia (nie)obecnosci
autora w tekscie (ten problem interesuje réwniez badaczy epiki i liro-epiki), dia-
logowosci i narracyjnosci (FO. atun, Tphu yposns wappayuu 6 0pamamuueckom
mexcme, «Kputuka un cemunoruras», Hoocubupek 2006, seim. 10), koncepcje prze-
strzeni (zob. np.: FO. Iomkoseipun, Cmbicaosvie napamempsbr TYdoHceCmeenHo20
npocmpancmea 6 cospemennoti pycckoti dpame (w:) W kregu problemdéw antropo-
logii literatury. Topos domu. DoSwiadczanie zamieszkiwania i bezdomnosci, Bia-
lystok 2016, red. W. Supa, I. Zdanowicz, s. 317-332), zwiazki z kultura wysoka
i popkultura itp. (zob. prace zbiorowa Iloamuxa pycckot dpamamypeuu pybesnca
XX-XXI sexa, pen. C. JlaBnuuckuii, A. Ilasnos, Kemeposo 2011).

Autorka recenzowanej rozprawy, ktéra w swoim dorobku naukowym posiada
wczesniejsze publikacje z historii i teorii dramatu rosyjskiego, ukrainskiego oraz
polskiego (zob. np. H. Mamtoruna, IToabcoka ma ykpainbcka modepna opama: ne-
pexpecmsa mpaduyit, Oneca 2013; ITasacmuka nepconudurayuy 2040ca Kak Kama-
auzamop deticmeusd 6 cospemennot dpame (8) Apamamypzud 6 paxypcar nosetdwus
meopemuueckur uccaedosanut. Dramat w nowych ujeciach teoretycznych. Studia
slawistyczne, Bialystok — Odessa 2014, 267-280) i inne liczne artykuly w pracach
zbiorowych oraz czasopismach) mogla spojrzeé na wybrane przez siebie do analizy
dramaty Jablonskiej i Mardania z perspektywy wlasnego bogatego doswiadczenia
badawczego, co pozwolilo z jednej strony na wypunktowanie wystepujacych w nich
jeszcze nie spenetrowanych przez literaturoznawcéw innowacji, z drugiej zas strony
dostrzec powiazania z tradycja literacka, zwlaszcza ze spuscizna prekursora wielu
nowych trendéw w dramacie rosyjskim Antona Czechowa. W monografii, ktérej
jedna czeS¢ poswiecona zostala twérczoséci zmarlej tragicznie w mtodym wieku An-
ny Jablonskiej, a druga (osobna) twoérczosci weiaz powiekszajacego swdj dorobek
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Aleksandra Mardania, rozpatrywany jest na pierwszy rzut oka niewielki wycinek
najnowszego dramatu rosyjskiego z wyeksponowaniem jako kluczowego problemu
obecnosci autora w tekscie, ale tresé ksiazki wprowadza odbiorce w aktualne i wazne
zjawiska kulturowe, jak interpretowanie kondycji intelektualno-psychicznej wspéi-
czesnego czlowieka w dobie kryzysu politycznego i kryzysu wszelkich wartodci,
funkcjonowanie teatréw w naszych czasach czy wplyw sztuki audiowizualnej na
tradycyjne gatunki dramaturgiczne. Na uwage zashuguje juz samo sformulowanie
tematu rozprawy, uzycie w nim zwrotu ,poetyka wypowiedzi”, gdyz zapowiada
to koncentracje rozwazan na ,jednostkach estetycznych” pierwotnych i elementar-
nych w stosunku do takich wyznacznikéw dramatu jako rodzaju literackiego, jak
konstrukcja i uklad scen, a zwlaszcza struktura dialogéw, monologdéw, oraz co-
raz czeéciej w sztukach wykorzystywanych wstawek narracyjnych, tta muzycznego,
tekstéw piosenek i réznych (od)gloséw spoza sceny.

Przeprowadzone przez Natalie Maluting analizy sa wieloaspektowe i glebo-
kie i w pewnym stopniu wzbogacaja literaturoznawcza wiedzg teoretyczna poprzez
doprecyzowanie specyficznych, ale bardzo przydatnych terminéw, jak chociazby
tytutowa ,wypowiedz”, ,spersonifikowany glos jako katalizator akcji”, literacko$é
Swiadomosci autorskiej, metateatralnosé narracji i inne. Podstawa rozwazan jest bo-
gaty material bibliograficzny, na ktéry sktadaja sie publikacje zachodnich, polskich
i wschodniostowianskich semiotykéw, poststrukturalistow, teoretykéw postmoder-
nizmu, przedstawicieli lingwistyki pragmatycznej. Dzieki syntezie prezentowanego
w nich dorobku autorka rozprawy mogta powiazac to, co jednostkowe z uniwersal-
nymi tendencjami rozwoju wspélczesnej sztuki i ,nowego dramatu” w szczegélnosci
oraz scharakteryzowaé indywidualne rozwiazania artystyczne, wprowadzone przez
Jabtonska oraz Mardania, z podkresleniem odrebnosci ich indywidualnych technik
pisarskich. Warto$ciowy komponent rozprawy stanowi jej ,,Wstep”, ktory oprocz
krétkiego wprowadzenia w problematyke tworczosci wymienionych w tytule dra-
maturgdéw zawiera czes¢ teoretyczna, charakteryzujaca podstawe metodologiczna
analiz: oméwiono w nim wyktadnie terminu ,wypowiedzZ artystyczna” z uwzgled-
nieniem réznych definicji, rozumienie relacji miedzy aktami tworczymi a rzeczywi-
stodcia pozaliteracka (mimetyzm wypowiedzi) oraz termin ,obraz autora” w tekscie
dramaturgicznym.

Anna Jablonska, ktérej badaczka po$wiecila pierwszy rozdzial swojej ksiaz-
ki zatytulowany Konstelacja znaczeni w ,Zalustrzu” A. Jablonskiej (Koncmeans-
yusg cmbicaos 6 ,3azepraave” A. SHbaonckotl) jest postrzegana przez krytyke ja-
ko ,jedna z najwazniejszych przedstawicielek rosyjskiego wspotczesnego dramatu
kobiecego”, w ktorej sztukach ,fizjologia staje sie metafizyka, a byt przeksztal-
ca sie¢ w absurdalne bajki” (II. Pynues, Hosas dpama Ne 4. Awnwa S6aonckas,
www.topos.ru/6545). W rozdziale tym N. Malutina skupila si¢ na analizie niemi-
metycznych odmian gatunkowych, uprawianych przez Jablonska, takich jak post-
modernistyczna basn czy dramaturgiczne fantasy w wersji dla dzieci oraz dla doro-
stych, wydobywajac ich niepowtarzalna specyfike. Badaczka podkredla, iz kazda ze
sztuk odesskiej pisarki kreuje wlasny $wiat i porusza wazne dla wspoltczesnego od-
biorcy problemy, zachecajac go do poszukiwania uniwersalnych senséw i niebanal-
nych wartoéci. Drugi, przeplatajacy sie z okreslonym wyzej nurt dociekan dotyczy
mozliwosci poznawczych kreowanych w sztukach typéw wypowiedzi oraz perspek-
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tyw rozwoju wspolczesnego teatru, ktéry musi walczyé o uwage widza. Autorka
zwraca uwage na postmodernistyczne bogactwo srodkéw obrazowania w tekstach
Jabtonskiej, na taczenie tego, co tradycyjne z rozwiazaniami surrealistycznej i ,,ab-
surdustycznej” proweniencji, na wzbogacanie przekazu stownego poprzez wizualne
i dzwiekowe ,,oddzialywanie pozatekstowe”, np. poprzez ,cytowanie” w tle piosenek
znanych bardow, dzigki czemu jest umacniana symbioza sztuk.

N. Malutina stusznie dostrzega, iz wspolczesny teatr bazuje na intertekstu-
alnosci, trawestuje archetypiczne watki i ,mitoobrazy”, fragmenty odnowionych
ywiecznych” historii (np. ,wycieczka w $mier¢” jako motyw), positkujac si¢ przy
tym obok jezyka literackiego, nieraz poetyckiego, wspdlczesnym jezykiem potocz-
nym, nie stroniacym od tzw. leksyki nienormatywnej. Skrupulatnie tropi tez zrédla
intertekstowe, zestawia fragmenty oryginaléw z trawestacjami; w przypadku Ja-
btonskiej lista jest do$¢ dluga, od Wergiliusza po Josifa Brodskiego. Przekonuje,
iz w dobie dominacji kultury wizualnej dzieki eksperymentom takich tworcéow, jak
Anna Jablonska, dramat i teatr nie utracily swojej mocy magicznego oddziatywania
na widza, ze wspoélczedni dramaturdzy robia wiele, aby owe mozliwosci potegowac.
W rozprawie czytamy:

Hywmaercs, auto Kopoaecmeo Cepnanmun, Tbeca-CKa3Ka IPO MAarndecKyio CHILY
TBOpUYECTBa, Kak u (danTasus mo MmoruBaM Aunepcena /lesourxa u Mombiaex, MoryT
e1re KpoMe pafoCTH BOCIIPUITHS 3TUX MHEC OBITH BECbMa, NEJINKATHBIM PYKOBOICTBOM
IIJISI B3POCJIBIX, IOMOTAOIMM GOPMUPOBATE JETCKUI CIIoCO6 OCO3HAHUS MUPA U POIIb
UCKYyCCTBa B HeM. TpaBMmarmdeckuil onbIT AHHBI JIGIOHCKOII OCTaeTCs 3a TPaHBIO
BOIIIEOHOTO MUPA CKA3KM, YTOOBI OBITH TOTOBBIM YCIIBIIIATE NETCKUE MY U TPU-
HATH ux (c. 81).

W drugiej czesci ksiazki zatytulowanej Retoryka autora poprzez pryzmat sy-
mulakréw w sztukach Aleksandra Mardania (Pumopuka asmopa ck603b npusmy
cumyagakpos 6 nvecar Aaexcandpa Mapdansg), traktujacego swoje sztuki jako ,teatr
zycia”, a sam teatr odesski jako miejsce przyczyniajace si¢ do przetrwania jezyka
rosyjskiego na Ukrainie, autorka wybrala do analizy takie kluczowe zagadnienia,
jak autotematyzm, sposoby kreowania znaczen i senséw poprzez ,nanizywanie no-
$nik6éw informacji” (ros. ,mpupammsanue cmeicna”), funkcje symulakréw w poety-
ce postmodernistycznej, dialog ze $wiadomoscia i wyobraznia masowa, wyznaczniki
metateatralnej narracji, dialog autora z teatrem Szekspirowskim i stosunek do Cze-
chowowskiego modelu teatru. Jak wiadomo, zwrot do klasyki oznacza zazwyczaj
nowe jej odczytanie. Zaznaczmy, iz do rosyjskiego dramaturga-klasyka (Czecho-
wa) nawiazuje wiekszo$¢ wspoélcezesnych dramaturgéw rosyjskich (niektérzy bada-
cze wyodrebniaja nawet ,nurt Czechowowskiej nastrojowosci w ,nowym drama-
cie”), na przyktad J. Jeremina, O. Bogajew, O. Muchina, A. Stapowski, B. Akunin,
L. Ulicka i wielu innych, gléwnie ze wzgledu na specyficzna atmosfere sztuk Czecho-
wa, bliska zaréwno inteligencji ostatniego ¢wieré¢wiecza wieku XIX i jak i wspoél-
czesnej, atmosfere, w ktérej dominuja smutek, nostalgia, udreka, beznadziejnosé
i okropnodci rosyjskiego zycia (odn. H. Borareipes, Oxsucmenyuaipnas anwmpo-
nosao2us 6 dpamaxr A. II. Yexosa u Jleonuda Andpeesa, «Bectuuk Bsarckoro ro-
CYIAapCTBEHHOTO IyMAHUTAPHOTO yHUBepcuTeTas, 2016, Ne 6, http: //cyberlinka.ru/
article/n/ekzistentsialnaya-antropologiya-v-dramah-a-p-chehova-i-leonida-andreeva).
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Mardan wpisuje si¢ w ten nurt (wspo6lczesne sztuki nawiazujace do spuscizny Cze-
chowa stanowia bogaty material do badan komparatystycznych), ale robi to po swo-
jemu: ,pisane z natury” (prz. B. Anenukos, 06 asmope u e2o nvece, «CoBpeMenHas
npamaryprus» 2016, Ne 4, teatr-libr.ru/library /modern_drama 2016/4)) scenki ze
wspotczesnego zycia codziennego pozwalaja w tym, co szybko przemijajace dostrzec
przejawy tego, co wieczne i uniwersalne, a zaskakujace zwroty akcji uatrakcyjniaja
odbiér (prz. H. Xosauckuit, Cospemennbiti pycckuti dpamamype, «SI3bIK U KynbTy-
pa» 2012, Ne 28, innebierega.ru/nade/445) Znaki szczegdlne jego sztuk N. Malutina
widzi m. i. w §wiadomym stosowaniu chwytéw, robiacych wrazenie nieprzystawal-
nych do siebie, oraz wykorzystywanie jako punktu odniesienia dla wlasnych ob-
razow zjawisk szeroko rozumianej kultury popularnej. Zaleta omawianej rozprawy
jest fakt, iz uwzgledniono w niej skomplikowane relacje kontekstowe: lingwomen-
talne, spoteczno-kulturowe, miedzytekstowe. Uwzgledniono w niej tez problemy
tekstologiczne, zwlaszcza w sytuacji, gdy sztuki przerabiane sa na opowiesci, badz
funkcjonuja zaréwno w wersji elektronicznej, jak i papierowej. Omawiajac wykre-
owane w sztukach Mardania strategie komunikacyjne N. Malutina podkresla mi-
strzowskie wykorzystanie przez dramaturga takich rozwiazan, jak przenikanie sig¢
gloséw bohateréw, czesto przezywajacych duchowe wstrzasy (zalamania) z glosem
narratora:

Broinenennr (w sztukach Mardania — W. S.) 30HBI caMOCO3HAHWsI, OTKPOBEHUI
TepoeB, B CBA3U C UeM 3asBJIEHO UX IPOCTPAHCTBO YACTHOIO MHUPA, B BLHICKA3bIBAHUI
[IePeCceKaloTCss KOMIETEHINN U KPYTro30phI yCIOBHOIO HappaTOpa-pacCKa3dnKa, da-
IIle BBLITOJIHSIONIETO GYHKIIUIO MepPeatiy IoJIoca TePOeB; CAMUX MEePCOHAXKeN, B Petun
KOTOPBIX PAa3IMJalOTCsS CTEPEOTHIBI U KIIAIIEe MACCOBOIO CO3HAHUS, OIpeNeIeHHEIE
UIEOTIOrNIecKUe KOPPEISIThI, COOTHOCUMBIE C IIOCTCOBETCKOM SII0XOM, NUCKYPCUBHbIE
[IPAKTUKN CAMOTO PELUIINEHTa, NHTEPTEKCTYAIbHBIE KOMIIOHEHTHI, a0 THPOBAHHEIE
7 HeaOaIlTHPOBAHHBIE NNTATH, 8 3HAUNAT, IPEIJIOKEHNS ISl YATATEILCKOTO BOCIIPH-
aTus (71 3a9acTyio ayst camounenTudukanun) (c. 127).

Powyzszy cytat uzmystawia, ze analogicznie jak sztuki Jabtonskiej, utwory
Mardania sa tekstami wielowarstwowymi i wieloznacznymi, zawierajacymi frapuja-
ce tresci dla wspdlczesnego odbiorcy. Niejednoznacznymi znaczeniami czesto o iro-
nicznym lub parodystycznym zabarwieniu sa w nich nasycone nie tylko sceny ja-
ko dramaturgiczne jednostki kompozycyjne, lecz takze poszczegdlne repliki a na-
wet frazy wyglaszane przez postaci. Z tego wzgledu umiejetnie przeprowadzone
przez N. Maluting analizy naukowe dramatéw Jablonskiej i Mardania sa wrecz
niezbednym przewodnikiem dla widza/czytelnika. Jednocze$nie omawiana rozpra-
wa stanowi warto$ciowa pozycje naukowa w bibliografii opracowan teorii i historii
wspotczesnego dramatu rosyjskiego; zaproponowane przez jej autorke terminy teo-
retyczne oraz poczynione ustalenia beda stanowié¢ podstawe dalszych badan nie
tylko nad twoérczoscia dwojga odesskich dramaturgéw, ale wspotczesnego drama-
tu w ogdle.

Oczywidcie, rozprawa ta nie wyczerpuje wszystkich problemdéw twoérczosci Ja-
btonskiej i Mardania i jej zwiazkéw z ,nowym dramatem” rosyjskim. Brakuje na
przyktad propozycji zastapienia mglistego i zwykle tymczasowego okreslnika ,mno-
wy” terminem bardziej konkretnym i precyzyjnym, czy omowienia specyfiki wy-
stepujacego w sztukach Mardania humoru, wtaczajacego w obszar émiechu, w slad
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za kultura masowa, zjawiska okrutne badz wulgarne. Mozna tez rozwina¢ wykaz
intertekstualnych odniesien np. o zwiazki utworu Jabtonskiej ze znana w czasach
radzieckich powiescia Leonida Leonowa Las rosyjski (semantyka tytutéw), czy z Fol-
warkiem zwierzecym Georga Orwella, wskaza¢ paralelizmy tresciowe w sztukach in-
nych dramaturgéw wspotczesnych, np. Mardania i Bogajewa. Nie zmienia to jednak
faktu, iz tadnie wydana, wzbogacona fotografiami ksigzka Natalii Malutinej stanowi
rzetelne i bogate pod wzgledem poznawczym literaturoznawcze studium naukowe,
ktore powinno stanowié interesujaca pozycje w lekturze nie tylko badaczy dramatu,
ale filologow w ogole.

Wanda Supa
Biatystok



