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JEZYK HISZPANSKI JAKO ELEMENT NARRAC]I
W POWIESCI MARLONA JAMESA
KROTKA HISTORIA SIEDMIU ZABOJSTW

Powie$¢ Marlona Jamesa Krétka historia siedmiu zabéjstw to utwor poli-
foniczny w podwéjnym znaczeniu. Odnajdziemy w nim wieloglosowos¢
(heteroglossie) w rozumieniu Bachtinowskim, dzieki ktérej postaci Swiata
przedstawionego moga by¢ odczytane jako bohaterowie wchodzacy w re-
lacje tworzace ,nieskoniczony dialog wokét spraw ostatecznych” (Bach-
tin 1986: 502), wynikajacy z réznorodnych punktéw widzenia, $wiato-
pogladéw i ideologii, co moze skutkowaé wielodcig interpretacji (Co-
bley 2014: 95). Réwnoczeénie wielogtosowos¢ (polifonia) utworu wyste-
puje takze w znaczeniu dostownym, gdyz jezyk narracji (w oryginale)
stanowi pofgczenie angielskiego i jamajskiego, z wplecionymi elementami
zaczerpnietymi z hiszparskiego, zas w polskim ttumaczeniu zachowuje
obcojezyczne wtracenial. Niniejszy artykut jest prébg okreslenia roli, jakg
pelnia wtrety z jezyka hiszpanskiego w tekscie adresowanym, jak sie wy-
daje, do czytelnika jednojezycznego. Zasadniczg dyskusje poprzedzi czesé
informacyjna, zarysowujaca konstrukcje utworu, przebieg akgcji, sylwetki
bohateréw i kontekst spoteczno-polityczny przedstawionych wydarzen.

Krétka historia siedmiu zabdjstw wcale nie jest krétka, a liczby postaci,
ktére traca w niej zycie nie sposéb okresli¢c nawet w przyblizeniu. Na
blisko oSmiuset stronach swojej najnowszej (i trzeciej z kolei) powiesci,

I Takie dostowne rozumienie polifonii przyjete jest w translatoryce, np. Hejwowski
2010: 41.
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Marlon James kresli obraz Jamajki drugiej potowy lat siedemdziesigtych
XX wieku oraz Miami i Nowego Jorku na przetomie dekady lat 1980-90.
Watkiem taczacym te lokalizacje jest handel narkotykowy i dziatalnos¢
gangow. Tytul ksigzki nawigzuje do planowanej serii artykutéw, w kt6-
rych dziennikarz amerykanski (jeden z bohateréw Kroétkiej historii) opisuje
tragedie w nowojorskiej melinie narkotykowej, kiedy to zaledwie w ciggu
kilku chwil siedem o0s6b traci zycie i stad wtasnie pojawiajaca sie w ty-
tule magiczna liczba siedem, ktérej znaczenie czytelnik odkrywa dopiero
pod koniec lektury. Zabdjca jest Josey Wales, don poteznego gangu dzia-
tajacego na terenie Kingston, Miami i Nowego Jorku, pierwszoplanowy
anty-bohater utworu. Zaréwno opisane wydarzenie, jak i osoba psycho-
patycznego mordercy, umocowane sa w faktach historycznych, podobnie
jak wiele innych sytuacji i watkow powiesci Jamesa. Jednym z takich au-
tentycznych wydarzen a zarazem elementem kluczowym fabuly jest nie-
udany zamach na zycie Boba Marleya przeprowadzony w stolicy Jamajki
w grudniu 1976 roku, za wiedzg i zgoda CIA. Tlem akdji jest brudna po-
lityka: podzial terytorium kontrolowanego przez grupy przestepcze, ku-
powanie gloséw jamajskiej biedoty, biznes narkotykowy, machinacje CIA
potajemnie uzbrajajacej karaibskich gangsterow w imie walki z komu-
nizmem, beznadzieja i brak perspektyw wyznaczajgce trajektorie losow
licznych mieszkancéw wielkomiejskich gett.

Krétkg historig siedmiu zabdjstw przepetnia przemoc. To ksigzka ob-
fitujgca w drastyczne sceny okrucieristwa, w ktérej zabdjcami stajg sie
kilkunastoletnie dzieci ze slumséw Kingston; powie$¢ ukazujaca brutal-
noé¢ policji i zakulisowe niecne knowania skorumpowanych politykéw,
bezpardonowa walke o wladze gangsteréw i baronéw narkotykowych
oraz bezprawne poczynania cynicznych agentéw amerykanskich. Ale to
takze utwor niezwykly i fascynujacy, ztozony z kilkudziesieciu narracji
w pierwszej osobie tworzacych polifoniczny wieloglos odstaniajacy re-
alia zycia tropikalnej wyspy Trzeciego Swiata i mentalnoé¢ jej mieszkan-
cow. W ten kulturowy pejzaz i jego muzyczng symfonie SciSle wpisane
sq wierzenia i tradycje afrykanskich przodkéw i przekaz stowny. Jamaj-
skie brzmienie utworu to nie tylko reggae i dzwieki globalnej popkul-
tury, to takze melodyjna réznorodnos¢ jezyka bohateréw Swiata przed-
stawionego. Kazdy z kilkunastu narratoréw postuguje sie tu bowiem so-
bie wladciwg charakterystyczng wersjg angielszczyzny lub jamajskiego pa-
tois, od eleganckiej prozy z czaséw zdobyczy imperialnych, gdy Jamajka
znajdowata si¢ pod panowaniem Brytyjczykéw, poprzez mowe potoczng
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rodem z amerykanskiej ulicy lat siedemdziesigtych, po specyficzne od-
miany kreolskiego. Warstwa stowna powiesci stanowi momentami duze
wyzwanie dla czytelnika, zasugerowane juz na wstepie w przystowiu za-
mieszczonym jako motto: ,If it no go so, it go near so” (James 2015: xv),
co mozna przettumaczy¢ jako: ,jedli to nie bylo dokladnie tak, to byto
to prawie tak”, czego polska wersja zaproponowana przez ttumacza jako:
,Jak sie catkiem nie da, to nie catkiem da si¢” (James 2016: 11) nie oddaje
w pelni. To krétkie zacytowane powyzej zdanie przynosi pewien prze-
kaz, zwracajgc uwage odbiorcy na kilka waznych kwestii. Po pierwsze,
sugeruje autentyczno$¢é opowiesci, umocowanie przedstawionej historii
w faktach rzeczywistych. Po drugie, nawigzuje do mocno zakorzenio-
nej w kulturze Karaibéw tradycji kultury stowa méwionego raczej niz
pisanego, z jej nieodzownym skladnikiem folkloru i madrosci ludowej
utrwalanej przez pokolenia, madrosci obfitujacej w przystowia, przypo-
wiedci, aforyzmy i zagadki. Po trzecie, poprzez swoje poetyckie brzmienie,
nagromadzenie wyrazow jednosylabowych i powtdrzenia, akcentuje do-
niostg role jezyka potocznego w konstruowaniu narracji. To wlasnie jezyk
bohateréw stanowi o sile twérczosci Jamesa. Ksigzka zdobyta w 2015 r.
nagrode Bookera, najbardziej prestizowe wyréznienie dla powiesci anglo-
jezycznej, a jak donosita prasa (na przyktad Tayler 2015), jurorzy byli tym
razem jednomys$lni. W Polsce ukazata si¢ w roku 2016, w ttumaczeniu
Roberta Sudota, nakladem Wydawnictwa Literackiego.

Rytm i melodia jamajskiego jezyka ulicy i frazeologia rodem z rynsz-
toka, rastafariariskie wariacje na temat przedimkow i zaimkoéw, czy zar-
gon amerykariskich gangsteréw stanowig istotny sktadnik artystycznego
wymiaru utworu. Wéréd kilkudziesieciu monologéw wewnetrznych two-
rzacych narracje odnajdziemy kakofoniczny strumieri zaburzonej §wiado-
mosci mordercy w narkotykowym ciggu, obok wyrafinowanej, petnej gte-
bokiej refleksji, wnikliwej obserwacji poczynionej przez ducha zamordo-
wanego polityka. Wiele postaci demonstruje niematg wirtuozerie w prak-
tyce manipulowania kodem jezykowym. Zaden z narratoréw nie brzmi
tak samo. Kazdy przedstawia swojg fragmentaryczng wersje zdarzen,
we wlasciwy sobie sposéb, a czytelnik odkryje petne znaczenie utworu
dopiero wtedy, gdy zamilkng ostatnie dZzwieki narracji. W tym mozai-
kowo odmiennym i porywajagcym wieloglosie, od czasu do czasu, po-
brzmiewa tez jezyk hiszpanski i nie jest to partia solowa. Chociaz pozor-
nie hiszpariskie wyrazy i zdania stanowig mikroskopijng czes$¢ narracji,
spelniaja jednak istotng role zaréwno w funkcji identyfikacji i uwiary-
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godnienia bohateréw jak tez w konstruowaniu zwigzkéw miedzy nimi.
Wystepuja w formie oryginalnej, bez przypiséw i wyjasnien, przy zazna-
czeniu ich obcos$ci kursywg, zaré6wno w tekscie pierwotnym, jak i w pol-
skim tlumaczeniu. Z punktu widzenia postaci wplatajacych zwroty i po-
szczegoblne stowa hiszpariskie, mozemy odnotowac cztery zazebiajace sie
obszary dyskursu:

1. Sporadyczne hiszpariskie wtracenia w rozmowach amerykariskich
agentéw CIA przebywajacych na Jamajce;

2. Réwnie sporadyczne wtracenia w dialogach zaréwno jamajskich jak
tez amerykanskich gangsteréow dzialajgcych na terenie Florydy oraz
Nowego Jorku;

3. Dluzsze konstrukcje i zdania w narracji Josey’ego Walesa, jednego
z gtéwnych bohateréw, wspomnianego wcze$niej wykonawcy sied-
miu tytutowych zabéjstw;

4. Hiszpanskie odzywki Doktora Love — kubariskiego terrorysty, waznej
postaci, jedynej dla ktorej hiszparski jest jezykiem ojczystym a an-
gielski jezykiem obcym.

W przypadku dwoch pierwszych obszaréw, rola hiszpanskiego wydaje
sie drugoplanowa, w przypadku dwéch ostatnich — znacznie istotniejsza.

1. AGENCI CIA

Wykorzystanie zwrotéw hiszpanskich przez agentéw Centralnej
Agencji Wywiadowczej spelnia podwdjng role. Po pierwsze akcentuje
stalg obecno$¢ wywiadu amerykariskiego na terenie Ameryki Laciriskiej
w latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku, po drugie sugeruje po-
dobng obecno$¢ na terenie hiszparniskojezycznej Kuby, zwlaszcza w kon-
tekScie podejrzanej roli przypisywanej agentowi Adlerowi. Na przyktad,
pojawiajacy sie w konicowej partii utworu pan Clark, nowy agent CIA
obejmujacy funkcje rezydenta na Jamajce po Barrym Diflorio, jako spo-
sOb przedstawienia sie i zaakcentowania swojej zazylosci z kubariskim
terrorysta dodaje: ,Luis i ja znamy sie? jak lyse konie. Wlasciwie za
dtugo nawet. Kilka estados latinos wczeéniej, co?” (James 2016: 457). Czytel-
nicy zaréwno polskiego ttumaczenia jak i angielskojezycznego oryginatu
bez trudu domy$laja sie, ze pan Clark informuje rozméwece, ze dziatat

2 Btedy gramatyczne, stylistyczne i ortograficzne wystepujgce w polskich cytatach sg
sposobem przyjetym przez tlumacza na oddanie dialektu jamajskiego.
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wczedniej na terenie Ameryki Lacinskiej lub jakich$ panstw hiszparisko-
jezycznych. Jesli nawet hiszpanskie estados (kraje) pozostaje dla czytel-
nika stfowem obcym, Zadnych trudnosci nie sprawia zrozumienie stowa
latinos, ktore jest powszechnie wykorzystywanym zapozyczeniem w je-
zyku angielskim. Podobnie zrozumiate s3 dodane jeszcze , Exactamente”
(James 2016: 457) oraz , Hasta la Vista!” (James 2016: 460). Pierwsze — po-
przez swoje podobieristwo do angielskiego odpowiednika, drugie — dzieki
rozpowszechnieniu poprzez turystyke i pop kulture.

Innym przyktadem moze byé rozmowa telefoniczna agenta Diflorio
z Williamem Adlerem, koriczaca sie stowami: ,Dobranoc, Bill. Albo ha-
sta mariana, albo luego, albo cokolwiek” (James 2016: 116), ktéra sugeruje,
ze Bill Adler jest na Kubie i by¢ moze wspétpracuje z Fidelem Castro.
Co istotne, tych kilka wykorzystanych zwrotéw, mozna uzna¢ za jezyk
neutralny, nienacechowany kulturowo, bez wyraznego rejestru spotecz-
nego, ktérego gléwng funkcjq jest nie tyle charakterystyka postaci co su-
gerowanie rzeczywistych powigzan politycznych i akcentowanie rozleglej
dziatalnosci amerykanskiej Centralnej Agencji Wywiadowczej poza gra-
nicami USA.

2. GANGSTERZY

Drugim obszarem wykorzystania w narracji jezyka hiszpariskiego
sa pojedyncze stowa wplecione do dialogéw amerykanskich i jamaj-
skich gangsteréw dziafajacych na terenie Nowego Jorku i Florydy, w tym
0s6b odpowiedzialnych za kontakty z mafig kolumbijska. W przeciwieni-
stwie do jezyka agentéw CIA, obok krétkich, wnoszgcych niewiele tre-
Sci wtretéw typu ranchero, chico, chica, guapo czy muchacho, dominuja
w nim wulgaryzmy. Jako przykiad moze stuzyé¢ zdanie: ,Fuck that lit-
tle putito” (James 2015: 460), przetlumaczone na: ,Jebac¢ tego putito”
(James 2016: 509), obok takich okreslen jak: mariconcito, maricones, pen-
dejo. Wymieszanie wulgaryzméw hiszpanskich i angielskich (np. fuck
+ puttito) spelnia kilka istotnych funkcji. Przede wszystkim jest spo-
sobem na ukazanie powszechnej obecnosci hiszpariskojezycznych prze-
klenstw w amerykarskim Miami. Floryda, lezaca w bezposrednim sg-
siedztwie Kuby (ok. 145 km), jest stanem o najwiekszej liczbie Kubarnczy-
kéw w USA, gdzie jezykiem hiszpaniskim postuguje sie okoto 20% po-
pulacji. Po drugie, wykorzystany rejestr jezykowy nalezy do tzw. jezyka
ulicy i nizin, jest zatem spotecznie nacechowany. Charakteryzuje kontakty
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jamajskich i amerykanskich gangsteréw z przedstawicielami karteli nar-
kotykowych Ameryki Potudniowej, co podkresla zwigzek miedzy patolo-
gig, ub6stwem i kryminogennym brakiem perspektyw. Wystepujace prze-
kleristwa stanowia rodzaj przerywnikéw i znacznikéw dyskursu, ktére
nie odzwierciedlaja sytuacji stresu lub zagrozenia, co poteguje silnie za-
akcentowang w utworze zalezno$¢ jezyka narracji od pozycji spotecznej
osobowy prowadzacej dialog.

W badaniach jezykoznawczych (np. Wierzbicka 1997) zazwyczaj uwy-
pukla si¢ zwigzek miedzy przeklinaniem i obecnoscig afektu. Ludzie
klng, kiedy chcg da¢ upust silnym emocjom. Uzywanie stéw niecenzu-
ralnych jest tez czesto sposobem zamanifestowania wiezi Iaczacej roz-
mowcow, zwlaszcza gdy dotyczy to grupy, ktérej zazylos¢ cementujg
zwiazki wynikajace z przynaleznosci do zamknietego srodowiska (Fager-
sten 2012: 13-15). Blake (2010: 211) podkresla, ze szczegdlng role czyn-
nika spajajacego grupe odgrywaé moze postawa aspoleczna i poczucie
marginalizacji badz aktywnego przyjecia stanowiska kontestujgcego obo-
wigzujgce normy. Swiadomos¢ bycia poza prawem jest czynnikiem akty-
wizujacym komunikacje przy pomocy socjolektu, co przyktady rozmoéow
gangsteréw z Krotkiej historii wymownie ukazujg. Ilustrujg one takze ist-
niejgce uwarunkowania w relacjach miedzy jezykiem i wladza, unaocz-
niajac tendencje do budowania pozycji w grupie poprzez asertywnosc¢
stownga. Co wiecej, tworzac specyficzng mowe gangsteréw James postu-
guje sie jezykiem, ktory jest jednoczesnie lokalny i globalny — lokalny
w swej funkcji charakteryzujacej w miare hermetyczng grupe dzialajaca
na $cisle okre$lonym obszarze, a zarazem globalny poprzez wplecenie
jezyka obcego i udokumentowanie doswiadczania proceséw globalizacyj-
nych na poziomie osobistym. Mowa gangsteréw nie tylko odkrywa ist-
nienie Scistych powigzan lokalnych opartych na zamknietych strukturach
Swiata przestepczego i komunikacji wewnatrzgrupowej, jest tez przykia-
dem na to, ze wspdlne interesy i hierarchizacja odgrywanych rél majq
bezposredni zwigzek z postugiwaniem sie jezykiem.

3. NARRACJA JOSEY’EGO WALESA
Znacznie wiecej przykladéw wykorzystania jezyka hiszparnskiego

znajdziemy w dialogach z udziatem Josey’go Walesa. Tym razem zdania
i zwroty hiszpariskie stuzg budowaniu konkretnej postaci. W przypadku



JEZYK HISZPANSKI JAKO ELEMENT NARRACJI W POWIESCI MARLONA JAMESA... 339

Josey’go, znajomos¢ hiszpanskiego odzwierciedla , postaciowanie posred-
nie” (Markiewicz 1996: 169), pozwala bowiem na dopelnienie charakte-
rystyki jednego z gléwnych bohateréw na podstawie innych informacji
niz okreslenie pici, wieku, wygladu, czy sytuacji spotecznej. Stylistyczne
uksztattowanie wypowiedzi Walesa, wzbogaconych o zdania i zwroty
hiszpariskie, nie tyle stuzy potrzebie rozwijania fabuly, ile jest zabiegiem
wzbogacajagcym funkcje interpretacyjng. Dzigki obco brzmigcym wtrace-
niom w angielskiej narracji czytelnik dowiaduje sie, Ze Josey znacznie
rézni sie od pozostatych jamajskich gangsteréw, géruje nad nimi inte-
ligencja, ptynnoscia i fatwoscia wypowiedzi, znajomoscig wyszukanych
stow. Josey Wales chlubi sie swoim talentem werbalnym, cho¢ ukrywa
przed innymi posiadang umiejetno$¢ prowadzenia konwersacji w jezyku
obcym. Znajomo$¢ hiszparnskiego pozwala mu na bezposrednie kontakty
z mafig kolumbijskg oraz na swobodng rozmowe z Kubaniczykiem. Juz
w scenie pierwszego spotkania z Doktorem Love, czytamy: ,Nie mo-
wie mu yo tengo suficiente espariol para conocer que eres la mds gran broma
en Sudamérica” (James 2016: 59). Czeste osobiste kontakty z wplywo-
wymi przedstawicielami kartelu z Medellin i czolowa rola odgrywana
w funkcjonowaniu syndykatéw narkotykowych na Jamajce i w USA wy-
magaja od Josey’go regularnych podrézy na Wyspy Bahama i na Floryde,
a jego funkcja dobrze ustosunkowanego dona sytuuje go wysoko w hie-
rarchii przestepczej. W obu przypadkach, znajomos¢ hiszpariskiego ma
znaczenie kluczowe. Co wiegcej, cho¢ w wypowiedziach Josey’go petnych
zdan w jezyku hiszpanskim jest zaledwie kilka, tzw. ,native speaker”
jest w stanie rozpozna¢ zlozenia frazowe charakterystyczne dla cudzo-
ziemcow. Profesor Jose Maria Perez Fernandez z Uniwesrytetu w Grana-
dzie uwaza?, ze zdanie ,yo tengo suficiente espatiol para conocer que eres la
mds gran broma en Sudamérica” (James 2016: 59) nie brzmi jak wypowiedz
rodowitego Hiszpana, gdyz wyrazenie la mds gran broma en Sudameérica
jest anglicyzmem. Jak wskazujg badania socjolingwistyczne, cechy dys-
tynktywne wariantéw mowy wykorzystywanych przez poszczegdlnych
cztonkéw jakiej$ wspdlnoty jezykowej zmieniajg sie w zaleznosci od sy-
tuacji, w ktorej znajduje sie rozméwca. W przypadku Josey’ego wyko-
rzystanie hiszpanskiego dotyczy wytacznie kontaktéw z Kubariczykiem.

3 Jose Maria Perez Fernandez, Professor Titular de Literatura Inglesa: opinia wyrazona
w prywatnej korespondencji elektronicznej z dnia 27 marca 2016. Zgoda na wykorzystanie
listu wyrazona w korespondencji z dnia 25 kwietnia 2017.
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Dialogi Walesa i Doktora Love stanowig rodzaj kodu, ktérym rozmoéwcy
postuguja sie jedynie we wzajemnych relacjach. Jednoczeénie jednak je-
zyk Walesa jako monolog udialogizowany, w ktérym wyraZnie zazna-
czono zmieniajgce si¢ rejestry, uwypukla zwigzek tekstu z jego wysoce
heterogenicznym kontekstem spoteczno-kulturowym. Wyspy Karaibskie,
w tym Jamajka, stanowig mozaike kulturowo-jezykowa o duzym bogac-
twie wplywoéw i przenikajacych si¢ obszaréw odmiennosci.

3. DOKTOR LOVE

Doktor Love naprawde nazywa sie Luis Herndn Rodrigo de la Casas
i jest kubanskim terrorysta dzialajgcym na terenie wielu krajéw Ameryki
Laciniskiej. Na Jamajce angazuje sie w handel bronig oraz przerézne akcje
terrorystyczne eskalujace wojne gangéw. Czesto przeplata swoje wypo-
wiedzi wtretami z hiszpanskiego. Np.:

,lekarze tez odbierajg zycie, hombre.” (James 2016: 188)

,Amigo, stéwko do ciebie.” (James 2016: 191)

,kontrrewolucja to akt miloSci, hermano, a nie wojny.” (James

2016: 188)

,Rany, muchacho, nie chciatem nikogo obrazi¢.” (James 2016: 189)

»a juz mnie taczysz z americano.” (James 2016: 189)

,Do szkoty chodzitem w Oslo, muchacho.” (James 2016: 189)
Kiedy Josey Wales reaguje na ,muchacho”, zdaniem: ,,Widzisz tu jakiego$
chtopca?” (James 2016: 189), Doktor Love orientuje si¢, ze ma do czy-
nienia z kim$, kto zna hiszpariski. Nastepuje wymiana zdan, ktéra jest
najdiuzszym fragmentem z uzyciem hiszpanskiego:

Doktor Love:

,— Ha, m¢j blad. Pero todo es un error en este pais de mierda.

— Ale nie tak Zle, jak w tym géwnianym kraju, z ktérego przyjechates.

— ¢Por Dios, hablas espatiol?

Kiwam glowa.

— Hombre z CIA wie?

Krece glowa.

— Chcesz co$ wiedzie¢? Zachowuj sig, jakby$ byl gluchy, jakby$ byt
ghuchy jak pien.

— ¢Louis, por qué me has sacado de mi propio jodido pais para hablar mierda
con ese hijo de puta?
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— Luis, Luis, nada mds enséfiale al negrito de mierda alguna boberia como
una carta bomba. O préstale el libro de cocina del anarquista, qué sé yo. El y sus
muchachos son unos comemierdas, pero son iitiles. Por lo menos por ahora.”
(James 2016: 189-190).

Chociaz czytelnik najprawdopodobniej nie rozumie catego dialogu,
ma dowdd, ze Josey rzeczywiScie postuguje sie¢ hiszpariskim dosé swo-
bodnie. Jezyk Doktora Love wzbogaca tres¢ poznawczg utworu i wzmac-
nia reakcje emocjonalng czytelnika.

Najprawdopodobniej w opinii anglojezycznego odbiorcy tekstu pry-
marnego zdania hiszpanskie stuza jedynie zaznaczeniu kulturowej ob-
coSci i uwiarygodnieniu narracji. Natomiast czytelnik postugujacy sie
réwniez hiszpariskim, dodatkowo rozpoznaje jego odmiane i rejestr spo-
teczny. Zaré6wno Doktor Love jak tez Josey Wales, w zamiarze autora,
postuguja sie odmiang hiszpanskiego charakterystyczng dla Kubarczy-
kéw. W koricowej czedci ksigzki zawierajacej podziekowania czytamy:
,Podziekowania kieruje takze do Marthy Dicton, ktéra przettumaczyta
fragment na kubanski hiszpanski, gdy sadzitem blednie, ze meksykan-
ski hiszpanski zatatwi sprawe” (James 2016: 744). Uzyte przez polskiego
ttumacza slowo ,fragment” w miejsce angielskiego ,loose English” (Ja-
mes 2015: 688) dos¢ niefortunnie sugeruje, ze uwaga dotyczy jakiej$ Sci-
$le okreslonej zamknietej czesci powiesci a nie wyrazen pojawiajacych sie
w wielu miejscach. Co jednak wazniejsze, zacytowane zdanie sugeruje,
ze kubaniska odmiana jezyka hiszpariskiego rézni sie od meksykariskiej.
Nasuwa si¢ zatem pytanie, czy czytelnik jest w stanie wychwycic¢ takie
niuanse, zasugerowane na poziomie dialogu tylko w jednej scenie, kiedy
to Josey stwierdza ze ztoscia: ,a ja marnuje czas (...) bo musze zadzwonié
za granice tylko po to, zeby postucha¢, jak Doktor Love i jaki$ kretyn
przeklinaja po hiszparisku, ale to nie hiszpanski z Kuby, wiec prawie nic
nie rozumiem” (James 2016: 442).

Zapytani o opinie rodowici Hiszpanie, zaréwno Prof. Jose Maria Pe-
rez Fernandez jak i Dr Maite Escudero Alias, okreslajg zaprezentowane
powyzej cytaty jako poludniowoamerykanska wersje jezyka. Dr Maite
Escudero* z Uniwersytetu w Saragossie pisze w prywatnej korespon-

4 Maite Escudero Alias, Dep. Filologia Inglesa y Alemana, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Zaragoza: Cytowana opinia zostala wyrazona w korespondencji prywatnej
z dnia 21 marca 2016, zgoda na wykorzystanie cytatu wyrazona w e-mailu z dnia 25 kwiet-
nia 2017. Ttumaczenia z angielskiego dokonaly autorki artykutu.
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dengji: , Nie jest oczywistym, ze to odmiana kubariska. Na pewno wyste-
puje na terenie Ameryki Poludniowej. My (= europejscy Hiszpanie) nigdy
nie uzyliby$my potaczenia little putito (little fagot / maty pedatek), ani ne-
grito de mierda (fucker little nigger). Zdrobnienia tego rodzaju (podwdjne
zdrobnienia, w ktérych oprécz zdrobniatego rzeczownika uzyto zdrob-
niajgcego przymiotnika) czesto uzywane sg przez rozméwcéw z Ame-
ryki Potudniowej. Jesli bohater powiesci jest Kubariczykiem, mozemy sie
zgodzié, ze jest to kubariski hiszpanski, ale z pewnoscia ten typ jezyka
wystepuje nie tylko na Kubie.” (prywatny e-mail).

Podsumowujac, wykorzystanie jezyka hiszpanskiego jako elementu
wych funkgji (nazwy funkgji za: Hejwowski 2012: 16), do najistotniejszych
naleza tu: funkcja treSciowa, w ktoérej uzycie hiszpanskiego stuzy charak-
teryzowaniu niektérych postaci §wiata przedstawionego i dzieki temu
wplywa na konstruowanie sensu i treSci utworu; funkcja socjologiczna
(wskazujaca przynalezno$c spoleczng i Srodowiskowa bohateréw); funk-
¢ja aluzyjna (polegajaca na sugerowaniu powigzan politycznych agen-
tow CIA); oraz funkcja kreatywna, ktéra stuzy pobudzeniu wyobrazni
i inteligencji odbiorcy. Polifonia powiesci Jamesa uwypukla kontekst spo-
teczno-kulturowy utworu, eksponujgc stylistyczne nacechowanie jezyka
jako ,indywidualne pietno mowy wlasnej” (Borkowska 1998: 206). Jest
tez sposobem aktywizacji wiedzy pozatekstowej odbiorcy, zachecajac go
do rozszyfrowania innosci i obco$ci. R6znorodnos¢ jezykowa Krétkiej hi-
storii, z jej bogactwem dialektéw, socjolektéw i rejestréw spotecznych,
stanowi istotny wyznacznik i atrybut $wiata przedstawionego, ukazujac
bohateréw w konkretnym czasie i miejscu i ilustrujac ich pozycje, status,
wyksztaltcenie, pochodzenie, osobowo$¢ i caly uktad wzajemnych powia-
zan. Wykorzystanie jezyka hiszpariskiego jako elementu narracji wzmac-
nia zatem poznawczo-informacyjny aspekt utworu, wzbogacajac nasza
wiedze o Swiecie i kulturze. Dzieto literackie, wraz z jego fikcyjnym
Swiatem przedstawionym, jak przekonuja nas liczni badacze i krytycy
(Markiewicz 1996: 183, Glowirniski 1997: 24-31, Legezyriska 1984) pelni
takze funkcje poznawczg, a zatem jego wymiar pozatekstowy zastuguje
na szczegodlng uwage.

Proze Jamesa dodatkowo charakteryzujq takie ,zjawiska sprzyjajace
polifonicznosci” (Korwin-Piotrowska 2011: 106) jak: silnie zaakcentowana
intertekstualno$¢ i intersemiotycznoé¢ z bogactwem odnosnikéw do kul-
tury popularnej, $wiata muzyki i filmu oraz tekstéw biblijnych, operowa-
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nie zmodyfikowang interpunkcjg i zastosowanie zapisu niektérych frag-
mentéw narracji w postaci potoku sktadniowego. W perspektywie poza-
literackiej, wykorzystanie jezyka hiszpariskiego w Krotkiej historii siedmiu
zabdjstw umocowuje dzieto Jamesa w tradycji zwigzku Karaibéw z kul-
turg europejska, nie tylko anglosaskg. W historie wyspy silnie wpisane
jest pietno kolonizacji — zaré6wno obecno$¢ Brytyjczykéw jak i Hiszpa-
néw. Odkryta przez Kolumba Jamajka stanowita odlegly przyczétek wia-
dzy hiszpanskiej przez ponad 150 lat (Hauser, Delle i Armstrong 2011: 3).
Przypominaja o tym do dzi$ istniejgce niektére nazwy geograficzne, ta-
kie jak: Spanish Town, Port Antonio, Montego Bay, czy Columbus Park.
W opinii Guillerminy De Ferrari (2007: 12-16), od lat istniejaca kulturowa
heterogenicznos$¢ Karaibéw uczynifa z nich strefe transkulturows, co po-
woduje, ze tradycyjne podzialy ulegajg zatarciu. Trudno jest wyodrebni¢
wyobrazong granice miedzy Wschodem i Zachodem, czasem przedko-
lonialnym, kolonialnym i postkolonialnym, elementami dziedzictwa eu-
ropejskiego i afrykanskiego, czy tez hiszparnsko-francusko- badz anglo-
jezycznymi obszarami do$wiadczenia. Powie$¢ Marlona Jamesa przywo-
luje historyczne uwarunkowania i ukazuje czytelnikom nieustajacy kon-
takt i brzemienne w skutki przenikanie si¢ jezykéw, kultur i Swiatow.
Z jednej strony wpisuje si¢ w nowy rodzaj tworczosci autoréw pocho-
dzacych z Antyli, ktérzy zachowujgc lokalny koloryt dotykaja proble-
matyki ogélnoludzkiej (D’haen 2014: 28). Z drugiej strony, porusza wy-
obraZnie nakazujac baczniejszg uwage w strone wiekszej catosci. Suge-
ruje, ze proby zrozumienia kultury regionu muszg prowadzi¢ do od-
rzucenia podzialéw jezykowych wytworzonych przez czasy kolonialne
i rozpoznania specyfiki wzajemnych wplywoéw, unikalnosci doswiadcze-
nia nazwanego przez Glorie Anzaldda (1987) ,pograniczem kultur.”
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THE USE OF SPANISH AS A NARRATIVE TECHNIQUE
IN MARLON JAMES’S
A BRIEF HISTORY OF SEVEN KILLINGS

Summary

The article investigates various functions played by Marlon James’s use of
Spanish in his English language novel A Brief History of Seven Killings (2014).
Four overlapping areas of discourse are analysed. The findings suggest that
the main functions of the use of Spanish by James’s characters are: pointing
to the historical presence of CIA agents in Jamaica and Latin America (content-
creating and alluding function), reflecting on Cuban influence in Florida and
several Caribbean Island (alluding function), accurate depiction of trade contacts
and dealings between Colombian cartels and American gangsters (sociological
function), and also an indirect form of characterisation of both Josey Wales,
the novel’s Jamaican protagonist, and Cuban terrorist Doctor Love (character-
building and sociological function). Additionally, the presence of Spanish lexis
exposes stylistic markers of an individual’s speech, adding to the novel’s poly-
phonic dimension.

Key words: Marlon James, A Brief History of Seven Killngs, Jamaica, Cuban
Spanish, polyphonic novel

USO DE ESPANOL COMO UNA TECNICA NARRATIVA
EN BREVE HISTORIA DE SIETE ASESINATOS
DE MARLON JAMES

Resumen

El articulo examina diversas funciones de uso de esparfiol en la novela de
Marlon Jones Breve historia de siete asesinatos (2014). Estdn analizadas quatro 4reas
coincidentes del discurso. Las funciones mds importantes del uso de espariiol
por los personajes de Marlon Jones son las siguientes: indicar la presencia histé-
rica de los agentes de CIA en Jamaica y América Latina (para crear contenido
y referencias), reflexionar sobre la influencia cubana en Florida y las Antillas
(crear referencias), representar con exactitud los contactos comerciales entre los
cérteles colombianos y los gangsters americanos (funcién sociolégica), y, final-
mente, una manera indirecta de caracterizar a Josey Wales, el protagonista de
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Jamaica, y también al terrorista cubano Doctor Love (funcién sociolégica y de
crear del personaje). Ademds, presencia de léxico espariol es el sefial estilistico
de la habla de los individuos y enriquece la dimensién polifénica de la novela.

Palabras clave: Marlon James, Breve histéria de siete asesinatos, Jamaica, espafiol
cubano, novela polifénica

JEZYK HISZPANSKI JAKO ELEMENT NARRAC]I
W POWIESCI MARLONA JAMESA
KROTKA HISTORIA SIEDMIU ZABOJSTW

Streszczenie

Autorki artykutu analizujg funkcje wtracen z jezyka hiszpaniskiego w anglo-
jezycznej powiesci Krétka historia siedmiu zabéjstw (2015) autorstwa jamajskiego
pisarza Marlona Jamesa. Zasadnicza dyskusje poprzedza cze$¢ informacyjna, za-
rysowujaca konstrukcje utworu, przebieg akgji, sylwetki bohateréw i kontekst
spoleczno-polityczny przedstawionych wydarzen. Z punktu widzenia postaci
wplatajacych zwroty i stowa hiszpariskie, odnotowane sa cztery zazebiajace sie
obszary dyskursu, ktdre stuzg okreSlonym funkcjom. Do najistotniejszych nalezg
tu: funkcja tredciowa, w ktorej uzycie hiszpanskiego stuzy charakteryzowaniu
niektérych bohateréw $wiata przedstawionego, funkcja aluzyjna (polegajaca na
sugerowaniu powigzan politycznych agentéw CIA dzialajagcych na terenie Ja-
majki) oraz funkcja kreatywna, ktdrej celem jest pobudzenie wyobrazni czytel-
nika. Polifonia powiesci Jamesa wraz z jej potudniowoamerykariskg wersjg jezyka
hiszpanskiego uwypukla kontekst spoteczno-kulturowy utworu, eksponujac sty-
listyczne nacechowanie mowy, stajac sie jednoczeénie sposobem aktywizacji wie-
dzy pozatekstowej odbiorcy i zachecenia go do rozszyfrowania innosci i obcosci.

Stowa kluczowe: Marlon James, Krétka historia siedmiu zabdjstw, Jamajka, kuban-
ski hiszpariski, powies¢ polifoniczna



