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Wiéréd rosyjskich dramaturgéw pierwszej polowy XX wieku, zakotwi-
czonych w eksperymencie otwierajacych go dziesiecioleci!, Daniil Charms?
(wlasciwie Daniil Iwanowicz Juwaczow, 1905-1941) zajmuje pozycje szcze-
gblna. Na czym owa wyjatkowos¢ polega? Nie na tym przeciez, ze w zasa-
dzie jego tworczosé trafia do rosyjskiego widza i czytelnika okoto pot wieku
po tym, jak autor Staruchy (Cmapyza, 1939) nadaje swym dzietom for-
me ostateczna. Zwalczanie literatury awangardowej w Rosji Radzieckiej na
przetomie lat 20. i 30. bylo bowiem zjawiskiem powszechnym3.

1 O kondycji dramatu tego czasu czytaj np. [Zak 2008, 6]. Szerzej na temat ekspery-
mentu w teatrze rosyjskim patrz [Gracla 2001].

2 Daniil Charms to najbardziej rozpowszechniony sposréd kilkudziesieciu (przynaj-
mniej 40) uzywanych przez tworce pseudoniméw, ktéry zostal podniesiony do rangi oficjal-
nego nazwiska. Wiadomo, ze autor FElzbiety Bam najpierw dopisal go otowkiem w dowo-
dzie osobistym, nadajac swemu nazwisku w podpisie forme Juwaczow-Charms, a pdzniej
prawnie imie zmyslone zalegalizowal. Szczegbtowa analize pseudoniméw Charmsa prezen-
tuja w jednym ze swych artykuléw Jewgienija Ostrouchowa i Feliks Kuwszynow. Patrz
[OcTpoyxosa, Kysmmuuos 2003, 230-245].

3 Podobnym represjom podlegali tez m.in. pozostali oberiuci — ,grupa rosyjskich arty-

stéw skazanych przez totalitarny system na niebyt za zycia i artystyczna niepamieé po
$mierci” [Kireniczuk 2008, 3].
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Na awangardowe]j scenie miejsce wyjatkowe zapewnia sobie Charms?,
jako przedstawiciel rosyjskiej literatury modernizmu, dzieki artystycznemu
eksperymentowi, jaki pozwala uznaé go za jednego z prekursoréw w Rosji
teatru absurdu®, zjawiska, ktérego nazwa po raz pierwszy pojawia w pracy
Martina Eslina The Theatre of the Absurd (1961) [Eslin 1961] w odniesieniu
do sztuk powstalych w teatrze zachodnioeuropejskim u schylku pierwszej
potowy wieku XX6.

Jak stusznie konstatuje Aleksandr Kobrynski:

XapMc — BMeCTe CO CBOMM OPYToM BBemeHCKMM cTajl PONOHAYATHEHUKOM
IuTEpPaTyphl abcypna, KOTopas IIpencTaBiseT coOol He TOTaJIbHOE OTCYT-
CTBUE CMBICTIa, & HAOOOPOT — MHOM, HE YKJIAOBIBAIOIIUNCSI B OOBIICHHYIO JIO-

Dzieta Charmsa natomiast, takze te, ktére zostaly opublikowane jeszcze za jego zy-
cia, znajdowaly sie w Rosji Radzieckiej w calkowitym zapomnieniu do poczatku lat 60.,
kiedy to wydany zostal jego zbiorek wybranych dziecigcych wierszy Gra (Hepa, 1962).
Odtad, przez okoto 20 kolejnych lat, probowano Charmsa przedstawiaé¢ wytacznie jako
autora radosnej twoérczoséci dla dzieci, animatora dzieciecych zabaw, wesotka, budujac
tym samym obraz twércy pozostajacy w catkowitej sprzecznosci z jego ,dorostymi” doko-
naniami. W Rosji miano jednego z gtéwnych reprezentantéw rosyjskiego literatury piek-
nej lat 20.—30. opozycyjnej wobec oficjalnej literatury radzieckiej Charms zyskal dopiero
w potowie lat 90. XX wieku. Na zachodzie, a doktadniej w RFN, dzieta zebrane Charmsa,
przygotowane w oparciu o jego ocalale rekopisy, publikowane byly od 1978 roku.

4 Charms bral aktywny udziat w zyciu artystycznym Sankt-Petersburga. Nawigzywat
wspélprace z licznymi ugrupowaniami literackimi. W 1925 r. poznal Aleksandra Trufano-
wa, od ktérego przejal pédzniej maniere wyzywajacego ubierania sie. W grupie poetyckiej
Trufanowa Charms poznal Wwiedienskiego, Lipowskiego i Druskina, z ktérymi stworzyt
grupe ,,Czinari”. Jesienia 1927 roku wraz z kilkoma innymi poetami zalozyl pozostajaca
w kregu oddzialywania poetyki surrealizmu grupe — ,OBERIU ,(...) jako nowy oddzial
lewej sztuki” [Drawicz 1991, s. 14]. Lewa réwnoznaczne bylto dla Oberiutéw z okresleniem
awangardowa i oznaczalto futurystyczna sktonnos¢ do prowokacji, irracjonalizmu i ekspe-
rymentu w przestrzeni nowego jezyka poetyckiego, dadaistycze upodobanie do tworzenia
cyrkowej atmosfery podczas wystepéw publicznych, fascynacje literaturg absurdu i czy-
stego nonsensu. Ekscentryk Charms uwielbial szokowaé¢ réwniez w zyciu pozaliterackim,
ktére byto dla niego nieustajacym, $wiadomie odgrywanym spektaklem. Artysta przecha-
dzal si¢ po Leningradzie w stroju Sherlocka Holmesa z fajka w zebach. W kawiarniach
pijal ze srebrnych pucharéw, ktére przynosit ze sobg w teczce. A kiedy pisal, na drzwiach
wywieszal kartke: ,Mam pilng prace. Jestem w domu, ale nikogo nie przyjmuje. Nawet
nie rozmawiam przez drzwi.” [['mouep, online].

5 Jak stusznie zauwaza Wiktor Woroszylski ,,Obecnie uwaza sie oberiutéw za prekur-
soréw europejskiego teatru absurdu (przyktadem — sztuka Charmsa Elzbieta Bam, grana
i opublikowana w Polsce wczedniej niz w Rosji, gdzie autor za zycia i dlugo po $mierci
objety byl kategorycznym zakazem druku)”. Zob. [Woroszylski 1994, 25].

6 Chodzi tu o £ysq $piewaczke Eugene lonesco (prapremiera — rok 1950, publikacja —
1952 1.) i Czekajgc na Godota Samuela Becketa (ktérego pierwsze wystawienie i publikacja
maja miejsce w roku 1953). Oba utwory powstaly w 1949 roku. ,Pierwsze wydanie The
Theatre of the Absurd Martina Esslina ukazato sie w 1961 roku, a wiec jego praca miata
w duzym stopniu charakter rekonesansu, intuicyjnego niemal rozpoznania obcego terenu
na podstawie najbardziej rzucajacych sie w oczy i niekiedy do$¢ chaotycznie notowanych
cech”. Zob. [Krajewska 1999, 226].
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UKy CMBICJI, PA3pPYLIAIONIAN, KAK MPABUJIO, YCTOSBIINECS JIOTUIECKNAE CBS3H
[KoGpunckuit 2009, 416-417].

Zainteresowanie tak rozumianym absurdem wyraza si¢ w wiekszosci
dziel Charmsa adresowanych do dorostego czytelnika?, czemu od konca
lat 80. XX wieku coraz wiecej uwagi poswiecaé zaczyna krytyka literacka
i teatralna®. Przy czym najpelniej realizuje sie owo Charmsowskie upodoba-
nie do kreowania swiatéw pelnych alogizméw w skrzacej owymi niedorzecz-
nosciami wtasnie, programowej dla jego koncepcji teorii absurdu?, sztuce
Elzbieta Bam (Eauzasema Bam, 1927).

Punktem wyjscia w utworze i jego sceng finalowa zarazem (dramat ma
bowiem budowe kolistal?) jest scena dobijania sie do drzwi tytulowej boha-
terki dwoch mezczyzn, ktorzy, jak sie dalej wyjasni, przyszli ja aresztowaé
za niepopelniong zbrodnie. Napisany na zlecenie literackiej sekcji OBERIU
dramat jest wyraznym nawigzaniem do wydanego dwa lata wczedniej w Au-
strii Procesu (Der Prozess, 1914) Franza Kafki. Oba dziela zaczynaja sie

7 Warto nadmienié, ze z wzgledu na dziatalnoéé cenzury przez diugie dziesieciolecia
Charms istniat w $wiadomosci czytelnika rosyjskiego wytacznie jako autor literatury dzie-
ciecej o zacieciu pedagogicznym. W latach 1928-1941 stale wspétpracowat on z dziecigcymi
czasopismami Jez (Ex), Czyzyk (Umxk), Swierszez (Crepuok), Zuchy (OxTsbpsTa), pisma-
mi redagowanymi m.in. przez S. Marszaka, N. Olejnikowa i J. Szwarca. Wydal 20 ksiazek
dla dzieci, w ktorych da sie juz zauwazy¢ charakterystyczng dla jego twérczosci sktonnosé
do podejmowania gry z czytelnikiem. Jednak sam tworca, co czesto podkreslaja bada-
cze jego literackich dokonan, utworom adresowanym do dzieci wigkszego znaczenia nie
przydawal, albowiem pisane byly one przez niego wylacznie z przyczyn pragmatycznych.
Patrz np. 3nobuna [online], 2Kakkap [1995, 23].

8 T tak na przykltad Walerij Sazyn zwraca uwage na wszechobecng w twoérczosci Charm-
sa absurdalno$é, jako zasade kreowania nie tyle obrazu jednostki, ile wizji calych spo-
teczenstw [Caxun 1985, 58], Dmitrij Tokariew stwierdza, iz w polu tworczego zaintere-
sowania dramaturga znajduja sie sytuacje dziwne i alogiczne: ,XapMmc mHTepecoBasiCs,
6e3 COMHEHUsI, abCyPIOOM, €r0 TPUBJIEKAIIN HEJIEITbIe, CTPAHHBIE, UIIJIOTMYeCKUe CUTyanun”
[Tokapes 2002, 25], natomiast Wtadimir Glocer podkresla, ze tym, co miato najwiekszy
wplyw na strategie absurdu w dzietach Charmsa bytly groza i potwornosci otaczajacej go
rzeczywistosci: ,Bce yKachl XKU3HU, BCe €€ HEJIENOCTH CTAJIM He TOIHKO (OHOM, Ha KOTO-
POM pa3BopadmBaeTcs abCypIHOe NeNCTBO, HO U B KAKON-TO Mepe IIPUYINHON, ITIOPOIUBIIIEH
caMblit abeypn, ero memutenue” [[monep 1988, 131].

9 _Elzbieta Bam stala sie wizytéwka Charmsa. Dla pozostatych cztonkéw OBERIU

czesto bywala zrédtem i punktem odniesienia” [Duda 2010, 75].

10 Kolista kompozycja dramatu pozwala uwypuklié sytuacje uwiezienia Elzbiety Bam
w kregu absurdu. Klamra spajajaca utwor zamyka przestrzen nadajac jej w pewnym
sensie posta¢ labiryntu. Kolo to labirynt doskonaty. Wedréwka po jego obwodzie byta-
by przeciez nieskoniczona. A zatem metafora zaczarowanego kregu obledu jaka postuzyt
sig¢ Charms staje si¢ znaczeniowo tozsama z przestrzenig labiryntu, w ktérym znalazt
sie bohater Procesu. Zaréwno jedno, jak i drugie przedstawienie charakteryzuje bowiem
swego rodzaju zamkniecie i ograniczenie. W tym kontekécie motyw labiryntu moze by¢
elementem wspélnym dla obu literackich przedstawien, z ktérych wytania sie absurd.



10 AGNIESZKA BACZEWSKA-MURDZEK

sceng niedorzecznego aresztowania. W obydwu dwaj przedstawiciele blizej
nieokreslonej wtadzy podejmuja probe dokonania zamachu na wolno$é oso-
bista. I wreszcie w obu dlugo nikt nie zna przestanek, na podstawie ktérych
ma odby¢ sie zatrzymanie rzekomego przestepcy.

Czego mieli dopuséci¢ sie Elzbieta Bam i Jozef K. zdaja sie nie wie-
dzie¢ nie tylko oni sami, lecz takze dokonujacy ich zatrzymani przedstawi-
ciele panstwa opresyjnego. Jakie okolicznosci decydowaé¢ mialy o niezbed-
nym zatrzymaniu w obu literackich jego przedstawieniach nie dowiadujg sie
ani pokrzywdzeni bohaterowie absurdalnych zajs¢, ani tez widz i czytelnik
utworow Charmsa i Kafki. W naznaczonym absurdem $wiecie wewnetrznym
Elzbiety Bam i Procesu, gdzie to nie prawo wyznacza reguly dzialania wla-
dzy, a wladza owa manipuluje nim w imie wlasnych potrzeb, bezpodstawne
aresztowanie staje sie ostatecznie faktem.

I choé w obu przypadkach do zatrzymania dochodzi w réwnie niedo-
rzecznych okolicznos$ciach, choé oba zajécia podobnie pozbawione sa sensu,
uzasadnienia i usprawiedliwienia, ich przebieg nie jest do konca jednakowy.

Irracjonalne zdarzenia, o jakich czytamy w powiesci Kafki, na tym jesz-
cze etapie maja charakter statyczny. Rzecz, dla ktérej nie znajdujemy zadnej
racji, rozgrywa sie w Procesie o poranku i naznaczona jest senng atmosfe-
ra chwili tuz po przebudzeniu. Wystannicy tajemniczej wladzy wkracza-
ja w przestrzen prywatna pokoju Jozefa K., nie posuwajac sie poki co do
przemocy fizycznej. A sam bohater wydaje sie tym najéciem wyraznie za-
skoczony. Urzednik bankowy uwaza je co najwyzej za nieporozumienie lub
niedorzeczny zart kolegéw. Jest on przekonany, ze wszystko da sie szybko
wyjasni¢ i nie widzi na tym etapie powodu by sie broni¢. Jozef K. jeszcze
nie wie do czego zdolna moze by¢ wladza, a i ona sama nie nazbyt jeszcze
okrzepla.

Sytuacja aresztowania Elzbiety Bam, ktére inaczej niz u Kafki nie jest
tylko wstep do wtadciwego Procesu, a gtéwnym motywem dramatu Charmsa,
rozwija sie bardziej dynamicznie. Po pierwsze, ograniczenie wolnosci przed-
stawione przez rosyjskiego dramaturga odbywa sie z uzyciem sity fizycznej.
Sprawcy pozbawionego sensu zatrzymania, by go dokonaé, po prébach za-
straszenia Bam stowem (,Elzbieta Bam, otwieraé¢, bo inaczej sami wywa-
zymy” 1), staraja sie wylamaé drzwi do pomieszczenia, w ktérym sie ona
schronita

1L M. Xapwuc, Eauzasema Baw, [B:] I. Xapmc, IJupx Ilapdam, Camkr-IleTep6ypr 1999,
c. 144. W tym i kolejnych przytoczeniach, jesli nie zaznacze¢ inaczej, ttumaczenie mo-
je [ABM].
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IlepBubrii:

Jlomaii.

Bropoit

Y Bac nHoxa HETY?

IlepBoInt

Her, Bur nrewom. [Xapme 1999, 114]

Po wtére, przepelniona strachem bohaterka nieusprawiedliwionego ni-
czym najscia (nikt jej o charakterze popelnionych rzekomo przestepstw cia-
gle nie informuje) podejmuje prébe oporu. Ucieka przed oprawcami, byle
dalej od tragicznych w skutkach efektéw ich popartych jedynie argumentem
silty poczynan (przez moment mys$li nawet o wyskoczeniu przez okno), by
wreszcie zamkna¢ sie w ostatnim pomieszczeniu, ktére znalazto sie na jej
drodze ku wolnosci, o ktéra wtedy jeszcze panicznie walczy (a przynajmniej
chce mieé na nia nadzieje).

Ceituac, TOTO U IJISIU, OTKPOETCS NBEPH U OHU BOUAYT... OHEU 065132 TE/IHHO
BOIAYT, YTOOBI MOMMAaThL MEHS M CTEPeThb C JUIa 3eMiid. UTo s Hamenasal
Yro s manenana! Ecnu 6 st Tonbko 3HamA... Bexxars? Ho xyma 6exars? Ora
IBEPb BENET Ha JIECTHUILY, a Ha JeCTHUIE s BeTpedy ux. B okuo? (Cmorpur
B OKHO). Yyy, BbicOKO! MHe He npeirayTs! Hy uro xe mue menats?.. O! uybu-T0
maru! Oto oHu. 3anpy neepb u He OTKpomw. IlycTh cTyuaT, CKOIBKO XOTST.

[Xapme 1999, 114]

Skad strach!2, ktory odczuwa, skad przekonanie, ze absurdalny poécig,
w ktorym wyznaczono jej role zwierzyny townej nie jest ani zartem, ani
nawet koszmarna pomytka? Otéz Elzbieta Bam, inaczej niz Jozef K., od sa-
mego poczatku wydaje sie dobrze wiedzie¢ w jakiej nierzeczywistosci przy-
szlo jej zy¢, do czego zdolna jest tamtejsza wladza, ktéra jak mowi o niej
sama bohaterka ,nie ma sumienia”!3. Elzbieta ma Swiadomos¢, ze w $wie-
cie ugruntowanego juz absurdu, ktéry ja zewszad otacza, nie trzeba by¢
winnym, by przyszla kara, do ktérej wstepem jest brutalne zatrzymanie.
Na chwile co prawda zapomina o tym, wladzy skutecznie udaje uspié sie jej
czujnosé, by wykorzysta¢ w pelni moment zaskoczenial4 (co bohaterka sobie
pdZniej zreszta wyrzuca, nie zabezpiecza sie bowiem przez to nalezycie przed

12O obecnoéci zjawiska strachu i jego funkcjach w twoérczoéci Daniita Charmsa patrz
szerze] [[ymensakos 2013, 40]. O motywie strachu w dramacie Flzbieta Bam czytaj wigcej
[Kycosart 2016, online].

13 Do jednego z funkcjonariuszy, ktorzy przyszli ja wlaénie aresztowaé bohaterka dramatu
Charmsa méwi: ,yBer, HO y Bac met cosectn”. [Xapmc 1999, 116]

14 Schemat represyjnego postepowania wtadzy wobec obywateli opisanego w Elzbiecie
Bam panstwa bezprawia, z géry bowiem zaklada wykorzystanie sytuacji zaskoczenia,
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spodziewanymi represjami’®), ale w glebi duszy i tak przeciez dobrze wie,
ze jezeli najwyzsza instancja wysyla po nig swoich przedstawicieli, to jej los
jest juz przesadzony.

Skad takie przekonanie? Ot6z, po pierwsze, inaczej niz u Kafki, pewna
juz swej pozycji wladza nie stara sie nawet zatai¢ swojego autorytarne-
go charakteru. ,I tak Pani przed nami nie ucieknie” [Xapmc 1999, 116]
moéwig Elzbiecie wprost przy pierwszej prébie jej zatrzymania funkcjona-
riusze panstwa opresyjnego. Po wtére, bohaterka dramatu, wyraznie wypo-
sazona zostala w wiedze, jaka posiadal sam Daniit Charms, przesladowany
przez stalinowski terror, osadzony na wieziennym oddziale psychiatrycz-
nyml!6 gdzie ostatecznie umart z glodu podczas oblezenia Leningradu. To
dlatego, $wiadoma manipulacji jakich przedstawiciele czynnikéw rzadowych
sie dopuszczaja, Elzbieta wita ich okrzykiem: ,Mamo! Chod? tutaj! Kugla-
rze przyjechali!”17. T po trzecie wreszcie, kiedy do aresztowania ma dojs$é
ostatecznie i nieodwolalnie, przedstawiciele rzekomego prawa, tak przynaj-
mniej twierdza o sobie oni sami

IIéTp HuxkosraeBuu
Nmenem 3axona Ber apecroBansr. [Xapmce 1999, 145]

wspaniatomyslnie decyduja sie jednak wyjawié¢ Elzbiecie, jakiego bezpraw-
nego czynu miata sie rzekomo dopusci¢. Wtedy to wtaénie, w finatowej scenie
utworu, okazuje sie, iz bohaterka dramatu przez caly ten czas oskarzana jest
o zabdjstwo Piotra Nikotajewicza Kupernaka, tego samego, ktéry przyszedt
ja wlasnie aresztowaé. A zatem ma odpowiadaé za to, czego z oczywistych
powodéw zrobi¢ nie mogtals.

o czym wtladza owa ustami swych przedstawicieli informuje oficjalnie: ,IIpomry kax cite-
IyeT BCIIYIIATHCSI B MOM CJIOBa. Y1 Xo4y moka3aTh BaMm, 4To BCsSKoe HecuacTie HACTyIaeT
rmeoxunarao” . [Xapmc 1999, 127]. Jak stusznie zauwaza ksiadz Jézef Tischner tego typu
wtadza bowiem przede wszystkim ,zmierzata do tego, by czlowieka demaskowaé, ponizaé,
wylapywaé stabosci”. [Starczak-Kozlowska 1994, 46]

15 Owo zapomnienie brzemienne jest w tragiczne skutki. Elzbieta Bam zostaje ostatecznie
schwytana i poprowadzona w majestacie rzekomego prawa na $mier¢.

16 O historii traktowania szpitali psychiatrycznych w Rosji nie jako miejsca terapii cho-
rych, lecz jako przestrzeni, gdzie srodki przymusu bezposredniego stosowane sa wobec
0s6b zdrowych czytaj wiecej [Grzywacz 2015, online].

17 Mawma! Tloiinu croma! ®doxycuuku mpuexamu!” [Xapmc 1999, 120], [zaznaczenie mo-
je ABM].

18 Mroczng wizje zniewolenia ujal bowiem autor Elibiety Bam w fabule, ktérg trudno
uporzadkowaé¢ dlatego miedzy innymi, iz Sciste zwiazki przyczynowo-skutkowe przestaja
w niej istnie¢. W typowy dla teatru absurdu sposéb rozwdj tradycyjnie rozumianej akcji
zastepuje w dziele absurdysty pogtebiona refleksja. Wiecej na temat naruszenia zaleznosci
przyczynowo-skutkowej w dramacie Charmsa patrz [ZKakxap 1995, 218-221].
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ElZzbieta jest wiec postacia tragiczna, cierpiaca ze wzgledu na ,niero-
zumno$¢” otaczajacej ja rzeczywistodci, ktora jest dla niej i obca, i wroga
zarazem, ale tez udreczona jest z powodu samej §wiadomosci istnienia wokot
niej Swiata, w ktérym rzekome dowody oparte sa na nonsensownych prze-
stankach, bo wladza manipuluje faktami i relatywizuje prawde dla wtasnych
potrzeb.

W finalowej scenie mamy do czynienia z ironicznym przerysowaniem,
a zarazem zachwianiem naturalnego porzadku rzeczy. Paradoks i mimowolny
cho¢ czarny humor?!® wynikaja tu z faktu, iz w stworzonym przez Charmsa
Swiecie przestaja nagle dzia¢ prawa logiki, ktére w oparciu o nasze zycio-
we doswiadczenie kaza nam wierzyé, ze ktos raz zabity nigdy nie powsta-
nie z martwych, nawet powolany przez najwyzsza wltadze do wypelnienia
najbardziej niecierpigcych zwtoki obowiazkow stuzbowych czy jakiejkolwiek
yodpowiedzialnej misji” 20.

Daniit Charms odwotuje si¢ w scenie zatrzymania do przeSmiewczych
sposobow satyrycznego obrazowania $wiata, siega po hiperbole, ironie, a na-
wet groteske, by niedorzecznosé represyjnego wobec Bam $wiata bardziej
jeszcze uwypuklié.

Scena szalonego poscigu, ktorego uczestnikami staja si¢ Elzbieta Bam,
potencjalna aresztowana, i dwoch podejmujacych prébe jej zatrzymania
przedstawicieli ,prawa”’, nabiera z czasem wyraznie nonsensownego cha-
rakteru?!. To, co miato by¢ poczatkowo walka o zycie, starciem pomiedzy
sitami dobra i zta, przeradza sie z czasem w niby niewinng dziecieca gre,
w niedorzeczna tak naprawde zabawe w berka, przypominajaca komedie
slapstickowa btazenade z jej nieodtacznym elementem — groteskowo niepo-
radnymi strézami prawa??.

19 Pojecia tego uzywam w artykule w rozumieniu jakie proponuje Joseph Twadell Shi-
pley, ktéry okresla czarny humor jako ,humor ujawniajacy przedmiot swojej zabawy po-
przez niszczenie warto$ci moralnych, wywolujacych mroczny us$miech”. Zdaniem autora
Dictionary of World Literary Terms, Forms, Technique, Criticism czarny humor, wraz
z cynicznym podejéciem i otwarta walka, jest sposobem reagowania na zto i absurdalnosé
zycia. [Shipley 1979]

20
21

,Ha OTBeTCTBeHHOe neso”. [Xapmc 1999, 117]

HYJAHUMIT XAPMC — most u npaMaTypr, BHUIMaHIE KOTOPOrO COCPENOTOYEHO HE Ha,
CTATUYIECKON PUrype, HO Ha CTOJIKHOBEHUN DPs1a MPEOMETOB, HA UX B3aMMOOTHOIIIEHUSX.
B MomeHT meificTBus mpenMeT IPUHUMAET HOBBIE KOHKPETHBIE OUYepPTaHUs, IIOIHBLIE Meli-
CTBHUTEIBLHOTO CMBICTA. [leficTBUe, TepeInIOBAHHOE Ha HOBBIM J1al, XpaHUT B cebe «Kitac-
CHUYECKU OTIEeYaTOK» M B TO XK€ BPeMs — IIPEICTaBIIsIeT MINPOKAN pasMax 003Dy TCKOrO
mupoorryienus” . [Baxrepesa, online].

22 (Gdy jednak wezmiemy po uwage, iz ganiany skonczyé sie ma $miercia osoby ztapanej,
po raz kolejny mozemy przekonaé sie, iz w Elzbiecie Bam mamy do czynienia z charaktery-
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WNeaun VBanoBuu

Xa-xa-xa. (Beawcum za IIempom Hurosaesuuem.)
e xe mom?

Enuszasera Bam

Tyt BOT, 32 9TOI YEPTOUKON.

IIéTp HuxkostaeBuu

(zaonaem Heana Hsanosuua)

Ter naTHamkal

Enuszasera Bam

Wsan Banosuu, 6erure crona!

Nean VBanoBuu

Xa-xa-xa, y MeHs HOT Her!

IIéTp HuxkostaeBuu

A o Tak, ma wersepuukax! [Xapmc 1999, 125-126]

Dwuznacznosé i paradoksalno$é tej sceny wzbogacone zostaja w karna-
waltowy émiech i beztroska na pierwszy rzut oka klaunade.

Checac uzmystowié¢ czytelnikowi irracjonalny charakter catego zajscia,
by o$mieszyé bezzasadna procedure, Charms prowadzi swych bohateréw
ponadto w kierunku zdziecinnienia (stréze bezprawia z radoscia staja sie
przeciez uczestnikami dzieciecej gry), recenzujac tym samym poczynania
wladzy, jako dzialania infantylne i pozbawione jakiejkolwiek logiki. Postepu-
jace zdziecinnienie przedstawicieli organéw panstwowych, ktére objawia sie
w dramacie réwniez ,brakiem dystansu, niecierpliwoscia, rozhamowaniem
i zdenerwowaniem z blahego powodu” [A. Jesiak, M. Harciarek, online]?3

stycznym, zwlaszcza dla opowiadan Charmsa, przejawem czarnego humoru. Komentujac
obecno$é¢ tej odmiany komizmu w twérczosci prozatorskiej Charmsa Aleksander Alek-
sandrow pisze: ,,06 UCYE3HOBEHUAX U CMEPTSIX PACCKA3BIBAETCS C JKYTKOBATHIM CMEIIIKOM.
Bes xamoctu”. I dalej: ,JOMop — 06s13aTeIbHBII KOHCTPYKTUBHBIN 3JIEMEHT TPOU3BEIECHII
Xapmca. Ho 5T0 uepHBII 10MOp B €ro XpecToMaTUiHbIX obpasuax” [Amekcannpos 1991,
21, 25]. Siergiej Borisow natomiast analizujac obecno$é humorystycznych przedstawien
rzeczy tragicznych, wydobywania pierwiastka humoru z zestawienia elementéw grozy i ab-
surdu w twoérczoéci Charmsa zauwaza: ,,CMepTb, IpUYeM HACUILCTBEHHASI U YKECTOKAs,
[IOAETCsI AaBTOPOM JIMIIL KaK MOBOX AJis 3a6aBbl. (...) Urpsl co cMepThio” II. Xapmca GbI-
JI MOCTOSIHUEM Y3KOTO KPyTra €ro APy3ell U CTAIIN U3BECTHHI IIIMPOKUM KPyraM dnTaTesein
mus B Hadase 1990-x ronos. [Bopucos 2007, 101].

23 Wspbtczesna neuropsychologia identyfikuje takie zachowania, jako objawy otepienia
czolowo-skroniowego, tj choroby neurodegrdacyjnej charakteryzujacej sie postepujacymi
zmianami osobowosci i zachowania, ktére coraz bardziej zblizaja chorych do poziomu trzy-
letniego dziecka. Obserwacje psychiki ludzkiej poczynione przez Charmsa prawie 100 lat
wczesniej pozwalaja zatem doszukiwaé sie zwigzkéw jego literackiej dziatalnosci z zain-
teresowaniami surrealistéw, zwracajacych szczegdlng uwage i na zaburzenia psychiczne
doroslego czlowieka, i na mentalno$é dzieci, a takze sugerowaé moga, iz twérca opisujac
sytuacje absurdalnego zatrzymania przedstawia ja jako efekt zaburzen psychicznych oséb
go dokonujacych. Por. [L. Carol, L. Armstrong 2014, t. 2].
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ujawnia dramaturg dodatkowo pozwalajac dokonujacemu wlasnie zatrzyma-
nia funkcjonariuszowi panstwa represyjnego, jak matemu chlopcu, znudzié
tym, co wtadnie robil i raptownie oddali¢ z posterunku zupelnie jakby ten
opuszczal miejsce prywatnego spotkania.

NBan VIBanoBuY

Ecnu nossonure, Enu3zasera Tapakanosua, s moiimy myurre nomoir. Mens xnoét
JKeHa moma. Y Hell MuHoro pebsat, Emmusasera Tapakanosua. IIpocTute, uTo 5
Tax Hamoen Bam. He 3a6oiBaiite menst [Xapmc 1999, c. 12].

Zjawisko pietrzacego sie wokot Bam absurdu budowane jest, jak wy-
nika z powyzszego przytoczenia, réwniez poprzez irracjonalne zachowanie
agresora, stosowanie przez dopuszczajacg sie wlasnie naruszenia ,miru do-
mowego” postaé¢ zasad dobrego wychowania. Nienaganne maniery oraz wy-
jatkowa uprzejmos¢ Iwana Iwanowicza, ktéry nie tylko brutalnie wkracza
w prywatng przestrzen domu rodziny Bam, ale tez jeszcze chwile wczesniej
grozi Elzbiecie émiercia, stoja w sprzecznosci z jego realnym dzialaniem.
Zwazywszy na okoliczno$ci w jakich ujawniajg sie owe przejawy ,taktu”
i grzecznodci, stowa przesladowcy wydaja sie i niedorzeczne, i Smieszne za-
razem. Podobnie jak fakt, ze podejmujacy kolejna prébe zatrzymania podej-
rzanej Iwan Iwanowicz w trakcie wykonywania czynnosci, bedacych przeciez
dziataniami opresyjnego organu procesowego, wtedy wlasnie prawi Elzbiecie
komplementy.

WNean VBanoBuu
Y Bac upesseruaiino npusTHas BHemHOCTS  [Xapme 1999, 120].

Podobne sytuacje sa tylez komiczne, co jednak zatrwazajace. Analizo-
wana scena przywodzi na my$l, doskonale taczace w sobie oba te aspekty,
rosyjskie humoreski. Dramaturg wykorzystal zrecznie tradycje literatury ro-
syjskiej epok minionych, korzystajac zwtaszcza z osiagnie¢ Mikotaja Gogola,
by odwotujac sie do sily jego ,gorzkiego $émiechu” pokazaé bezsens dzialania
totalitarnej wladzy.

Kwintesencja absurdu w mrocznej wizji osaczenia, do tego przeciez spro-
wadza si¢ przedstawione przez Charmsa aresztowanie, staje sie scena, gdy
dokonujacy zatrzymania funkcjonariusze, w efekcie swoich irracjonalnych
dziatan i na prawach absurdu rzadzacych swiatem, ktérego sa oni czedcia,
sami ostatecznie znajda sie w sytuacji odosobnienia.

WBau Neauosu4y u IléTp HukomaeBuu
(BGeras)
T'me, roe, roe.
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Enuzasera Bawm,

Enuzasera Bawm,

Enuzaeera bawm.

IIéTp HuxkosraeBuu

Ty, TyT, TYT.

VBan VIBanoBUY

Tam, Tam, TaMm.

IIéTp HuxkostaeBuu

I'me b1 okazamucs, san Msanosuu?
WNeaun VBanoBuu

IIéTp Hukomaepuu, mur ¢ Bamu B3amepTu.
IIéTp HuxkosiaeBuu

UYro 3a 6e306pasue! [Ipomry mens me Tera! [Xapmcel1999, 122-123].

Groteskowosé przedstawienia wynika tu z niepostrzezenie zaistniatej za-
miany podmiotu dziatajacego w przedmiot wlasnego dziatania (oto oprawca,
nieoczekiwanie dla samego siebie i obserwatorow z zewnatrz, przeradza sie
w postaé ponoszaca konsekwencje planowanych represji). Obaj funkcjona-
riusze, wykonujacy przeciez czynnosci procesowe, bardziej niz policjantow
przypominaja cyrkowych clownéw. Chcac zrobi¢ dowcip komus$, sami pada-
ja ofiara swojego ,zartu”. Charms kreuje zatem postaci, ktére, okazuja sie
doskonale wpisywaé¢ w tradycje literackiej burleski.

W przypadku licznych odczytan twérczodci Kafki badacze nie sa do kon-
ca zgodni co do tego, czy metafora autora Procesu dotyczy proroczej wizji2+
,Niemiec hatasliwego Hitlera”, jak powie wiele tak p6zniej o ITII Rzeszy Na-
bokov [Nabokov 1971, 221], czy raczej aparatu biurokracji2> monarchii au-
strowegierskiej, z ktorym osobiscie zetknal sie sam pisarz, a moze jest to na-
sycona pierwiastkiem religijnym opowie$¢ o grzechu pierworodnym?26. Wie-
lorakim interpretacjom spuscizny praskiego powiesciopisarza sprzyja znacz-
ny stopien uogdlnienia i umownosci, z jakim spotykamy sie w mrocznej
przestrzeni naszkicowanych jego piérem historii?”. I chociaz Charms, po-
dobnie jak czeski pisarz, tworzy dzielo pozbawione szczegdltowych opisdéw

24 Cala proza Kafki jest w jakim$ sensie przewidzeniem faszyzmu” [Ptoski, Kobos, on-

line]. ,(...) w «Procesie» mozna dopatrywaé sie proroczej wizji fingowanych proceséw
znanych z historii dwéch totalitaryzméw, «brunatnego» i «czerwonegoy. [Tatarkiewicz
2009, online].

25 Kafka jest pisarzem biurokracji, jest bodaj najwnikliwszym pisarzem opisujacym
mechanizmy biurokratyczne we wszystkich mozliwych wcieleniach”. [Markowski 2015,
online].

26 Taka interpretacje dzieta Kafki proponuja m.in. Matgorzata Bogaczyk-Vormayr
[Bogaczyk-Vormayr 2014, 21-22,27], Agnieszka Budrecka [Budrecka 2014, 343-344].

27 Jak stusznie zauwaza Edward Kasperski: ,Istniejg ku temu takze inne racje. Idea ,de-
finitywnej interpretacji” jest przejawem logicznego bledu zwanego contradictio in adiecto,
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czasu i miejsca akcji, nadajac mu tym samym wymiar uniwersalny, inaczej
niz Kafka, wysyta réwnoczesnie do czytelnika sygnaly swiadczace o tym,
ze ma jednak na mysli pewien konkretny absurd, znienawidzong nierzeczy-
wistosé, w ktérej pojedyncze ludzkie istnienie nie przedstawia soba zadnej
wartosci.

Odniesienia do sytuacji stalinowskiego terroru pojawiaja sie w sztuce
pod postacig pojedynczych stéw, ktore autor przemyca od czasu do czasu
wkladajac w usta swych bohateréw. Sa to, opisujace szczegdlne relacje mie-
dzyludzkie radzieckiej przestrzeni spoleczno-politycznej, czasowniki uzyte
w typowej dla tych stosunkéw formie liczby mnogiej (my, wy) w odniesie-
niu do pojedynczej osoby, poparte od czasu do czasu zwrotem towarzyszu,
towarzysze.

Uwazny czytelnik w stworzonym przez dramaturga uniwersum absurdu
jest w stanie dopatrzec sie elementow prawdy historycznej. Zdolny jest od-
czytaé sugestie autora, by opisany w dziele $wiat konfrontowaé z realiami
kraju Sowietéw. W Charmsowskiej wizji niedorzecznego aresztowania moze
doszukaé sie aluzji do fali zatrzyman i proceséw (koniczacych sie prawie za-
wsze wyrokami $mierci) i innych masowych represji, ktéra przetoczyla sie
przez Rosje Radziecka w latach 1918-192128.

Nie dziwi zatem fakt, ze Charms, by pokazaé swéj krytyczny stosunek
do konkretnej, historycznie prawdziwej niestety przestrzeni, proponuje czy-
telnikom i widzom wymowna groteskowa metafore drewnianego domku na
wzgbrzu, w ktérym kréluje karaluch i wspolrzadzace z nim myszy.

Crout u3byIka — OePEeBSHHBIA IOMUK,

B u30YIIIKE CBETUT OTOHEK,

Ha OIOHEK CJIETAIOTCS YEPHUIILL,

CTydYaT B OKHO HOYHBIE KOMapHI.

Ilopoii IMIIMBITHET U BBIOPXHET IOM KPBIIIEH
pa300MHUK CTapBI KO30MIOM,

cobaka IENbI0 KOJIBIXaeT BO3OYX

U JIaeT B IIyCTOTY Iiepern cobou,

a el B OTBET HeBUIHBIE CTPEKO3BI

poniewaz natura interpretacji dopuszcza ich wielo$é, a zatem wyklucza pojawienie sie
interpretacji, ktéra ucina proces interpretowania. Interpretacja ostateczna réwnataby sie
po prostu unicestwieniu interpretacji. Dazenie do unieruchomienia procesu interpretowa-
nia jest takze sprzeczne z funkcjonowaniem literackiej sztuki stowa, ktéra realizuje sie,
jak wiadomo, w indywidualnym odbiorze, a ponadto wyraza sie w inwencji oraz w zywej
i $wiezej percepcji”. [Kasperski 2008, 19]

28 Wiecej na temat sytuacji spoteczno-politycznej w Rosji Radzieckiej tego okresu patrz
np. [Figes, 2008].
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60pMOYyYT 3aroBOpP Ha BCE JIAIBIL.

()

HukTo B HEM He XKUBET

7 OBepb HE PACTBOPSIET,

B HEM TOJIBKO MBIIIN TPYT JALOHIMA MYKY,

B HEM TOJILKO JIAMIIA CBETUT PO3MAPUHOM

I1a, TeTIBII IeHb [Ty CTHIHHIKOM CIUIUT Ha reuke Tapakad [Xapmc 1999, 136-137].

Ten, na pierwszy rzut oka idylliczny, obrazek przedstawia jednak miejsce
odrazajace. Zamieszkana przez wstretne insekty przestrzen wyraznie nazna-
czona jest brakiem wolnosci i §miercig. Obecne w mrocznym $wiecie myszy
bezwolnie wykonuja bezsensowne, ale zlecone im zadania. Zniewolony pies,
wiernie stuzacy obrzydliwemu panu, rozpartemu na piecu karaluchowi, po-
przez swe nieskoordynowane ruchy doprowadza natomiast do unicestwienia
wszelkiego zycia. Jego tancuch, jak zabdjczy néz, przecina powietrze, nisz-
czac tym samym jedyng strukture, w ktérej jakiekolwiek zycie jest mozli-
we. Tak opisana przestrzen2? przenika dodatkowo niegasnace nigdy swiatto
lampy, ktéra swieci tradycyjnie odnoszonym do rytualu pogrzebowego roz-
marynem39.

Ta groteskowa wizja nieomal jednoznacznie wymierzona zostaje prze-
ciwko tyranii Stalina, ktéry rekoma swych najblizszych wspoétpracownikdw

29 Taka koncepcja naznaczonego pietnem émierci totalnie absurdalnego éwiata Rosji Ra-
dzieckiej rzadzonego przez karalucha, ktéremu zaslubione zostaje (rozmaryn kojarzony
bywa z uroczystosciag zaslubin) na zasadzie calkowitego poddanstwa cale jego otoczenie
stanie si¢ impulsem do powstania innego wybitnego dziela literatury rosyjskiej. W 1933
odnoszaca sie do postaci Jozefa Stalina metafora karalucha zostanie rozwinigta w wierszu
Osipa Mandelsztama Mbot ocusem, nod coboiw ne uys cmpamubt W utworze, ktory przypie-
czetowal tragiczny los poety, przynoszac jego autorowi $mier¢:

Mer xuBeMm, mom co60I0 HE TysT CTPAHBL,

Harmu peun 3a mecsaTh 11aroB He CIIBIIIHEL,

A rme XBATUT Ha MOJIPA3rOBOPIIA,

Tam IpUIOMHSAT KPEMIIEBCKOIO TOPIla.

Ero Tomcreie manbuel, Kak 4e€pBU, XKUPHBEL,

W cnoBa, xak IyImoBble I'UpU, BEPHEL,

Tapakanbu CMEIOTCS TJIA3UIIA

W cusroT ero ronenua.

A BOKpPYT HEro c6poI TOHKOIIIENX BOXKIEN,

OH urpaer yciayraMu IOILYJTIONEH.

Kto cBucTHT, KTO MSIyYnT, KTO XHBIUET,

OH onuH nuib 6a6a4UT U THIYET.

Kak momkoBy, maput 3a yka3om ykas —

Komy B nmax, xomy B 5106, KOMy B GPOBB, KOMY B I'JIa3.

UTo HU Ka3HBb Y HETO — TO MAJIMHA

W mmpokas rpyns oceruna. [Mannensmram 1994, 74]

30 Szerzej na temat symbolu rozmarynu patrz [Kopalifiski 1988, 999].
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doprowadza w naznaczonym pietnem $mierci kraju do zaniku wszelkiej wol-
noéci i sprawiedliwosci. Jak tragicznie jego rzady koncza sie dla kazdego po-
jedynczego ludzkiego istnienia przekonuje sie czytelnik FElzbiety Bam, gdy
w chwile po aresztowaniu tytulowej bohaterki, jej oczom ukazuje sie grote-
skowo-przerazajaca postaé karalucha, ktory, w zmienionej juz pozie, czeka
w domku na wzgbérzu na swg ofiare, tym razem jednak juz ,z toporem w re-
kach” [Xapmc 1999, 146] gotéw w kazdej chwili pozbawié¢ swa ofiare zycia.

I chociaz przedstawiciele wladzy przystepujac do aresztowania informu-
ja zatrzymywana, ze kwestie jej winy rozpozna sad

IlepBoInt

Bur o6BunsieTecs B youiictee Ilerpa Huxomaesuua Kpy nmeprak.
Bropoit

W 3a sTo BuI oTBeTHTE.

EnuzaBera Bam

Ha s ne y6usasa HEKOTO!

IlepBoInt

OTo pemmwt cym.

Enuzasera Bam

91 B Bameit Buactu [Xapmc 1999, 145].

mimo, iz skutecznie przekonana do tego ofiara niedorzecznych zaj$¢, sama
oddaje sie w rece obiecanej jej sprawiedliwosci, wszystko wskazuje na to,
ze sugerowanej przez aresztujace ja osoby rozprawy sadowej nie bedzie. Wy-
rok juz przeciez zapadi3l; a kat z niecierpliwoscia czeka juz tylko na jego
wykonanie. Inaczej niz Jozef K. Elzbieta Bam Procesu zatem nie doczeka.
Obie ukazane w artykule kreacje relacji wtadza — jednostka, gdzie rza-
dzacy nie liczac sie z pojedynczym ludzkim istnieniem, z naruszeniem pra-
wa realizujg wlasne cele i interesy powoduje, iz zaréwno dramat Charmsa
jak i powieé¢ Kafki nabieraja cech filozoficznych traktatéw o wolnosci, o jej
utracie, o absurdalnym ubezwlasnowolnieniu, stajac sie jednoczeénie glosem
sprzeciwu wobec dziatan kazdej wladzy, ktéra dazy do totalnego podpo-
rzadkowania sobie pojedynczej ludzkiej egzystencji. I o ile daleko posunieta
umownosé¢ $wiata przedstawionego dzieta Kafki sugeruje jego wielorakie in-
terpretacje, w przypadku sztuki Charmsa mamy z pewnoscia do czynienia

31 Fatwo tu o analogie z praca organéw éledczych wspotczesnej Charmsowi Rosji. ,,Dajcie
mi cztowieka, a znajde na niego paragraf” — ta zasada stalinowskiego prokuratora general-
nego, a potem szefa MSZ i ambasadora w USA Andrieja Wyszyniskiego, najwierniejszego
pomocnika Stalina, ktéra jeszcze w latach 80. byla metoda pracy wielu prokuratoréw
w krajach realnego socjalizmu. O Andrieju Wyszynskim i zasadach rzadzacych dzialania-
mi najblizszych wspéipracownikéw Stalina wiecej [Frotow 2016, nr 24, online].
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z wystapieniem przeciwko totalitaryzmowi, autokratycznej nierzeczywisto-
Sci ,niewolonych i niewolacych, ktorzy tworzyli totalitarny system miazdza-
cy miliony ludzi” [Garlicki 2008, online], z krytyka poczynan konkretne-
go ,ojca narodu”, przywoddcy wspoltczesnego tworcy ElZbiety Bam panstwa
totalitarnego, z catkowitym odrzuceniem demonicznej wladzy, tragicznych
skutkow dziatan ktérej dodwiadczyl na sobie sam Daniil-Jawuczow-Charms
podlegajac niesprawiedliwemu aresztowaniu jakie konczy sie dla niego wy-
jatkowo tragicznie.
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TRAGICOMEDY OF THE ABSURD. ELIZABETH BAM DANIIL KHARMS.
(REMINISCENCES IN THE MARGINS OF THE TRIAL BY FRANZ KAFKA)

SUMMARY

The main purpose of the analysis performed in this article is to point out the
presence of an element of the absurd in Daniil Kharms’es works. The subject of
authority-individual relation’s absurdity is a relevant aspect of Kharms’es drama
Elizabeth Bam. The author’s creation refers to the motive of ridiculous arrest known
from the Franz Kafka’s novel The Trial. Both incidents make completely no sense at
all. Neither of them has any argumentation or justification. The process, however,
is not altogether identical. To highlight absurdity of the arrest Kharms reaches for
literary devices like: satire, hyperbola, irony and even grotesque.



