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TEUMACZ JAKO AUTOR TYTULOW FILMOW
I SERIALI

Ttumacz ksztattuje nie tylko dzielo literackie, ktére przekitada, lecz
takze tworzy ogolny obraz literatury danego kraju lub kregu kulturo-
wego. To, co odbiorca uwaza za kanon literatur obcojezycznych zalezy od:
,istniejagcego w polszczyznie repertuaru przekladéw dziet tych literatur”
(Jarniewicz 2002: 38-39). Ttumacz bierze zatem odpowiedzialnos¢ za to,
jaki utwor otrzyma odbiorca dziela docelowego, a jednoczeénie powi-
nien mie¢ §wiadomos¢, ze w przekladzie miedzyjezykowym nie ma za-
zwyczaj mozliwosdci uzyskania petnej ekwiwalencji konkretnych jedno-
stek kodu (Jakobson 2009: 44). Ttumacze i teoretycy przektadu definiujg
proces translacji oraz jej produkt na rézne sposoby, ale niezaleznie od
definicji i zastosowanych w niej metafor zgadzaja si¢ co do tego, ze ttu-
maczenie w stu procentach ekwiwalentne jest niemozliwe (Zob. Tabakow-
ska 1999: 22-24). W historii literatury mozna wyréznié trzy nastepujace
po sobie modele przekfadu: hieronimianski, horacjaniski oraz schleier-
macherowski. Model hieronimianiski obowigzywat do korica o$wiecenia
i polegal na jak najwierniejszym tlumaczeniu tekstu ,stowo w stowo”.
Z czasem zastgpiono go modelem horacjariskim, w ktérym najwazniejsze
byto nastawienie na efekt, wiec wszystko to, co obce, zostawato sptycone,
a przeklad miatl si¢ dobrze czytaé. Natomiast w modelu schleiermache-
rowskim w ramach przekladu nastepuje transfer miedzy kulturami, tekst
ttumaczony przechodzi z jednego systemu kulturowego do innego, a naj-
istotniejszym elementem procesu jest nastawienie na odbiorce przektadu
przy jednoczesnym zachowaniu swoistosci dziela oryginalnego (Zob. Bas-
snett, Lefevere 1998: 2-10). Warto zastanowi¢ sig, czy model, ktéry obecnie



152 MARTA NOWAK

dominuje w przekladzie literackim jest obecny takze w translacji innych
tekstow kultury, takich jak filmy lub seriale, a zwtaszcza ich tytutéw.
Tytut jest forma metatekstowej wypowiedzi o tekscie w tekscie i pelni
trzy gtéwne funkcje: nominatywna, deskryptywna i pragmatyczna, ale
najwazniejsze s3 dwie ostatnie, gdyz funkcja deskryptywna opisuje film,
pozwala przewidzie¢ tematyke produkgji i umozliwia ogélng orientacje,
a pragmatyczna przejawia si¢ w oddziatywaniu tytutu na odbiorce, ma
zacheci¢ go do obejrzenia filmu (Zob. Gajda 1985: 144-145). Tytut jest tez
w pewnym sensie tekstem reklamowym, a jako taki ma wywota¢ interak-
cje, zwrdci¢ uwage odbiorcy oraz pozostawié Slad w pamieci (Rutkiewicz-
-Hanczewska 2013: 217). Przeklad tytulu jest zatem zadaniem trudnym
z kilku powodoéw, poniewaz ttumaczenie jest zawsze aktem kreatywnym
w wyniku ktérego powstaje nowy tekst (Lipifiski 2002: 77), a jednocze$nie
tytul w jezyku docelowym musi nadal spetnia¢ swoja role.
Najwazniejsze pytanie dotyczy tego, czy mozna méwic¢ we wspotcze-
snym przekladzie tytutéw filméw i seriali o sp6jnej koncepcji lub modelu
ttumaczenia. Wedtug Jerzego Brzozowskiego (Zob. Brzozowski 2011) stra-
tegia ttumaczenia stanowi wypadkowg wyboréw tlumacza oraz czynni-
kéw catkowicie od niego niezaleznych. Zastosowana strategia moze by¢
pod pewnymi wzgledami niespdjna i niekonsekwentna, ale krytyk po-
winien doceni¢ préby zachowania spéjnosci oraz konsekwencje wybo-
réow translatora, gdyz to jest sfera catkowicie zalezna od niego. W celu
udzielenia odpowiedzi poddatam analizie 200 tytutéw filméw i serialil,
z czego 147 to tytuly dziet wyprodukowanych po 2000 roku. Tytuly wcze-
$niejszych produkgcji stanowig punkt wyjécia do dalszych analiz i pozwa-
lajg zaobserwowaé, czy w ogoéle mozna méwié o wspodlczesnych tenden-
cjach w przekfadzie tytuléw, czy data powstania filmu nie wptyneta na
spos6b translacji tytutu. W tytutach filméw sprzed 2000 roku wyraZnie
zauwazalna jest powszechna tendencja do tlumaczenia: Soldier — Galak-
tyczny Wojownik, Phantasm — Mordercze kuleczki, Reality Bites — Orbitowanie
bez cukru, Dirty Dancing — Wirujgcy seks, The Terminator — Elektroniczny
morderca, Con Air — Lot skazaricéw?, co moze $wiadczy¢ o istnieniu spéj-
nej strategii translatorskiej opartej na adaptacji, czyli wolnym przekladzie

1 Wszystkie tytuly oryginalne i polskie oraz daty produkdji filméw zaczerpnetam z in-
ternetowej bazy filméw filmweb.pl

2 Filmy Dirty Dancing i Terminator obecnie funkcjonuja pod oryginalnymi tytutami,
a do polskiego ttumaczenia tytulu Lot skazaricéw dodano czlon angielski: Con Air. Lot
skazaricéw.
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(Delisle, Lee-Jahnke, Cormier 2006: 21). Z drugiej strony nie ma zadnych
jednolitych regut dotyczacych sposobu ttumaczenia, jedynym punktem
wspoélnym jest sam akt translacji. Kwestia przekiadu tytutéw filmow i se-
riali oraz swobody dziatan translatoréw zostata juz wczeéniej poruszona
chociazby przez Edwarda Balcerzana:

Rzecz w tym, iz tytul dziefa (literackiego, filmowego) bywa zmieniany przez
ttumaczy czeéciej i namietniej niz inne znaki, i to zmieniany bezceremo-
nialnie. Wida¢ to ostrzej niz w literaturze — w zaiste godnych pozatowania
dziejach tytuléw filmowych. Od lat miedzywojennych, kiedy to radziecka
komedie Becensle pebsita (zapewne z uwagi na idiomatyczne putapki stowa
,pebsita”’) demonstrowano polskiej publicznodci kinowej pod tytutem Swiat
sig $mieje — ztota wolno$¢ translatoréw w imperium X Muzy rozpanoszyla sie
zatrwazajaco. Nie nalezy sie przeto dziwié, iz jedng z form ocalenia intencji
oryginatu, jakze czesto wyrazanej wlasnie poprzez tytul, staje si¢ w Pol-
sce od jakiego$ czasu juz to calkowita rezygnacja z ttumaczenia tytuléw
filmowych (a takze muzycznych), juz to publikowanie tytulé6w w brzmie-
niu oryginalnym obok ich wersji spolszczonej (wyréz. — M.N.). Istota serii
translatorskiej nie jest destrukcja znaczen zaprojektowanych w oryginale,
lecz napigcie miedzy tym, co owe znaczenia rozsadza, a tym, co je scala
(Balcerzan 1998: 3).

Wskazywane przez Edwarda Balcerzana strategie sg obecne we
wspoblczesnej translatoryce, ale w celu uzyskania pelnego obrazu nalezy
wymienié¢ takze pozostale sposoby przekladu. Dopiero tak uporzadko-
wany material pozwoli wyciggna¢ wnioski na temat metod translacji ty-
tutéw filmoéw i seriali.

TYTULY TRANSLOKOWANE?3

W wyekscerpowanym materiale grupa tytuléw pozostawionych
w wersji oryginalnej jest nieliczna: Big Short, World War Z, Moneyball,
American Hustle, Hooligans oraz Django.

TYTULY TRANSLOKOWANE OBOK ICH WERSJI SPOLSZCZONE]

Stosunkowo niewielki zbiér tworza takze tytuly opublikowane w obu
wersjach jezykowych — oryginalnej i spolszczonej: Step Up. Taniec zmystow,

3 Translokowanie — pozostawienie w wersji oryginalnej (Dziuban 2009: 35).
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My. Deeds. Milioner z przypadku, Zniewolony. 12 Years a Slave, Ocean'’s Ele-
ven: Ryzykowna gra, Cast Away — poza Swiatem, Nice Guys. Réwni goscie
czy Gangster Squad. Pogromcy mafii. Do tej grupy mozna dolfgczy¢ takze
tytuly, ktére poddano amplifikacji4, poniewaz tytul oryginalny nie zostat
zmieniony, a jedynie uzupelniony o dodatkowa informacje: Smallville —
Tajemnice Smallville, Brokeback Mountain — Tajemnica Brokeback Mountain.

Najwieksza grupe stanowig tytuly przettumaczone na jezyk polski,
ale jest to jednoczesnie zbiér najbardziej zréznicowany, a przez to wyma-
gajacy wewnetrznego podziatu zgodnie z zastosowang strategia.

TEUMACZENIE DOSEOWNE

Pojecie dostownosci w tym wypadku dotyczy zaréwno tresci, jak
i formy, ttumacz stosuje te strategie, kiedy chce pozostaé wierny tekstowi
oryginalnemu (Delisle, Lee-Jahnke, Cormier 2006: 102). Tytuly rzadko sa
ttumaczone w ten sposéb: The Vampire Diaries — Pamigtniki Wampiréw, The
Help — Stuzgce, How I met your mother — Jak poznalem waszg matke, How to
Lose a Guy in 10 Days — Jak straci¢ chtopaka w 10 dni, Catch Me If You Can
— Zlap mnie, jesli potrafisz, The Tree of life — Drzewo zycia. Trudno znalez¢
uzasadnienie dla zastosowania tej strategii, gdyz wyboér nie wynika z po-
ziomu trudnosci przektadu. Czeé¢ tytutéw, ktére mozna przettumaczy¢
dostownie, poniewaz przektad filologiczny nie powinien sprawia¢ trans-
latorowi problemu i tak zostata poddana adaptacji, czesto bardzo daleko
idacej: Despicable Me® — Jak ukras¢ ksiezyc, Bandits® — Wtamanie na $niadanie,
Now You See Me” — Iluzja, Bad Teacher® — Zta kobieta, Trust® — PoZzegnanie
z niewinnoscig, My Blueberry Nights0 — Jagodowa milos¢, Picture this'' — Od
sklepowej do krélowej, The Beaver'? — Podwdjne Zycie.

4 Amplifikacja — uzupetnienie tekstu o elementy nowe, najczesciej utajone (Balcerzan
1998: 7).

5 Despicable (ang.) — nikczemny. Wszystkie ttumaczenia podaje za: Wielki stownik angiel-
sko—polskz polsko-angielski Oxford PWN, Warszawa 2011.

6 Bandits (ang.) — bandyci.
7 Now you see me (ang.) — teraz mnie widzisz.
8 Bad (ang.) — zly, teacher (ang.) — nauczyciel, nauczycielka.
9 Trust (ang.) — zaufanie, ufnosé¢, ufac.
10 Blueberry (ang.) — jagoda, night (ang.) — noc.
I Picture this (ang.) — wyobraz to sobie.
12 Beaver (ang.) — bébr.
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ADAPTACJA LUB REDUKCJA 3 NAZW WEASNYCH
W PRZEKLADZIE TYTULU

Sposéb adaptacji tytulow zawierajacych inne nazwy wtasne nie jest
jednolity, przez co powstal zbiér bardzo zréznicowany wewnetrznie.
W wypadku tytutéw, w ktérych pojawiajg si¢ antroponimy lub toponimy
dominuje tendencja do redukcji nazw wtasnych lub adaptacji zdecydo-
wanie réznigcej sie od oryginatu: Dallas'* Buyers Club — Witaj w klubie,
Michel Vaillant'> — Najlepsi z najlepszych, Lucky Number Slevinl® — Zabdj-
czy numer, Coyote Ugly” — Wygrane marzenia, The Life of David Gale'® —
Zycie za zycie, Quarry'® — Zamet, One Tree Hill?® — Pogoda na mitosé, Gil-
more Girls?! — Kochane klopoty, August Rush?? — Cudowne dziecko, Win a Date
with Tad Hamilton® — Wygraj randke. Podane przyklady moga sugerowac,
ze tlumacze tytuléw zmieniajg je w taki sposéb, aby w nazwie dzieta
nie pojawila si¢ inna nazwa wtasna. Taki wniosek bylby jednak btednym
uproszczeniem, poniewaz w analizowanym zbiorze znalazly sie tytuly
zawierajace antroponim lub toponim, ktéry zostal zachowany w prze-
kladzie: Miss Peregrine’s Home for Peculiar Children — Osobliwy dom Pani
Peregrine, Sweet Home Alabama — Dziewczyna z Alabamy, John Tucker Must
Die — John Tucker musi odej5¢ oraz takie, w ktérych w oryginalnym ty-
tule nie wystepuje nazwa wlasna, ale zostala dodana w polskim prze-
ktadzie: Touching the Void?* — Czekajgc na Joe, This Must Be the Place —
Wszystkie odloty Cheyenne’a, The Secret Life of American Teenager — Tajem-
nica Amy.

13 Redukgja - skrécenie odcinka o pewne elementy (Balcerzan 1998: 7).
14 Dalllas — miejsce akji.

15 Michel Vaillant — imie i nazwisko bohatera.

16 Slevin — imie bohatera.

17 Coyote Ugly — nazwa baru, w ktérym pracuje bohaterka.

18 David Gale - imie i nazwisko bohatera.

19 Quarry - pseudonim bohatera, zotnierza Maca ,Quarry” Conway’a.
20 Tree Hill — miejsce akji.

21 Gilmore - nazwisko bohaterek.

22 August Rush - imie i nazwisko bohatera.

23 Tad Hamilton — gwiazdor, z ktérym zwyciezczyni konkursu miata p6jsé na randke.
24 Touching the void (ang.) — dotkna¢ pustki.
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TRANSLOKOWANIE TYTULU KSIAZKI

Za translokowanie uwazam tutaj przyjecie w niezmienionej formie
polskiego tytutu ksigzki, na podstawie ktérej nakrecono film. Takie dzia-
tanie translatora jest zrozumiate ze wzgledu na wzajemna zaleznos¢ po-
miedzy proza a jej adaptacja. Czytelnicy czesto s takze odbiorcami pro-
dukgji, a widzowie niejednokrotnie siegaja po dzielo wyjSciowe, dlatego
zachowanie tego samego tytutu umozliwia im dotarcie do drugiej wers;ji
tej samej opowiedci i optaca sie¢ chociazby ze wzgledéw marketingowych.
Najczesciej ksigzka i film funkcjonuja pod tym samym tytutem: Pretty
Little Liars — Slodkie ktamstewka?, Gossip Girl — Plotkara?®, Lipstick Jungle
— Szminka w wielkim miescie?”, A Walk in the Woods — Piknik z niedZwie-
dziami?8, The Hunger Games — Igrzyska Smierci?®, Silver Linings Playbook —
Poradnik pozytywnego myslenia®, ale nie jest to regula, poniewaz ttumacze-
nie tytutu filmu Something Borrowed brzmi Pozyczony narzeczony, chociaz
jest to ekranizacja powiesci Emily Giffin Cos pozyczonego. W przekladzie
tytulu filmu nie ma nawigzania do przygotowan $lubnych i tradycji, zgod-
nie z ktérg panna mtoda musi mie¢ ze sobg co$ pozyczonego. Polski widz
traci takze szanse na dostrzezenie zwigzku adaptacji z drugg czescig po-
wiedci z tej serii Something Blue — Cos niebieskiego. Z kolei adaptacja po-
wieéci Nicholasa Sparksa A Walk to Remember znanej polskim czytelnikom
pod tytultem Jesienna mitos¢ zostata zatytutowana Szkofa uczuc.

INTERTEKSTUALNOSC TYTULOW

Intertekstualne nawigzania wzbogacaja dzielo literackie na pozio-
mie poznawczym tekstu oraz w jego warstwie komunikacyjnej. Umozli-
wiajg odwolanie si¢ do wiedzy czytelnika, a nawet , puszczenie do niego
oka”, moga by¢ tez sposobem na komentowanie dziet innych autoréw

25 Serial powstal na podstawie serii powiesci Sary Shepard pod tym samym tytutem
angielskim i polskim. Wszystkie tytuly powiesci oryginalne i polskie zaczerpnetam z in-
ternetowej bazy ksigzek lubimyczytac.pl.

26 Gerial powstatl na podstawie serii powiesci Cecily von Ziegesar.

27 Serial powstat na podstawie powiesci Candace Bushnell, a polski tytut nawiazuje do
wczesniejszej publikacji tej samej autorki — Seks w wielkim miescie.

28 Film powstal na podstawie powiesci Billa Brysona.

2 Film powstal na podstawie powieéci Suzanne Collins.

30 Film powstal na podstawie powiesci Matthew Quicka.
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(zob. Graf 2015: 193). Intertekstualnos¢ tytutu filmowego ma zacheci¢ od-
biorce do seansu, pokaza¢ mu, ze produkcja bedzie podobna do innej,
ktéra mu si¢ podobata albo jest dobrze znana. Intertekstualne nawigza-
nia pojawiaja sie¢ tylko w przektadzie tytuléw, co znaczy, Zze to ttumacz
probuje w ten sposob zacheci¢ polskiego odbiorce do obejrzenia filmu,
a nie rezyser czy scenarzysta. Aluzje dotyczg innych polskich tytutéw fil-
moéw i nie powinny by¢ trudne do odczytania dla przecietnego widza:
The Wedding Date — Pretty Man, czyli chlopak do wynajecia nawigzuje bez-
posrednio do filmu z 1990 roku — Pretty Woman, Made of Honor — Moja
dziewczyna wychodzi za mgz jest parafrazg ttumaczenia tytutu innej kome-
dii romantycznej My Best Friend’s Wedding — Méj chtopak si¢ zeni, zas Money
Monster — Zaktadnik z Wall Street oraz Dan in Real Life — Ja cig kocham a ty
z nim przywodzg na mys$l odpowiednio produkcje The Wolf of Wall Street
— Wilk z Wall Street i While You Were Sleeping — Ja cie kocham, a ty $pisz.
Wzbogacanie tytutu o intertekstualne nawigzania do wczesniejszych, do-
brze znanych produkcji moze stanowi¢ forme reklamy, ale jednoczesnie
jest pewnym zagrozeniem. Przede wszystkim odbiorca oczekuje wow-
czas zwigzku pomiedzy fabutami obu filméw lub podobienistwa bohate-
réw, czego nie ma w oryginalnych, niezaleznych produkcjach. Poza tym
poréwnanie jednego filmu z drugim moze okaza¢ si¢ niekorzystne dla
nowszej produkgcji i znalezé odzwierciedlenie w recenzjach, jak w wy-
padku komedii romantycznych Moéj chlopak si¢ Zeni i Moja dziewczyna wy-
chodzi za mgz:

Trudno polskiego tlumaczenia filmu nie skojarzy¢ od razu z innym obra-
zem o podobnej tematyce. Kilka lat temu to Mdj chiopak sig zeni, jednak
kobieca wersja sporu o serce ukochanego, wedtug mnie, wypadta duzo bar-
dziej przekonujgco. Tamten film mocno zaskakiwal, cho¢ wcigz miescit sie
w konwengji gatunkowej. Cieszyl, poprawial humor, wzruszal. Moja dziew-
czyna wychodzi za mgZ niesie ze soba dawke pozytywnej energii, ale jako
caloé¢ mocno rozczarowuje (Curylto, dostep: 2016).

Przekitad tytutu, ktéry nawigzuje do innego dziela moze by¢ dla wi-
dza takze istotng wskazéwka interpretacyjng, poniewaz w ten sposéb
odbiorca umieszcza film w wigkszym, znanym mu nurcie. Polski tytut
filmu o Jane Austen Becomig Jane — Zakochana Jane nawiazuje do filmo-
wej opowiesci o Szekspirze3! i rzeczywiscie to dzieta bardzo do siebie

31 Shakespeare in Love — Zakochany Szekspir film z 1998 roku.
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podobne, gdyz ukazujg losy znanych twércéw literatury i chociaz obie
historie mitosne sg fikcyjne, zostaly przedstawione w sposéb sugerujacy,
ze losy artystow mogly sie tak potoczy¢. Obie produkcje wpisuja si¢ takze
w popularny nurt polegajacy na uzupetnianiu nieznanych faktéw z zycia
twércéw poprzez tworzenie fikcyjnych opowiesci stylizowanych na au-
tentyczne zapisy czy listy. Najczeéciej tego typu utwory opieraja si¢ na
zalozeniu, Zze autor pisze tylko o tym, czego doswiadczyt, wiec literatura
moze by¢ $wiadectwem biografii pisarzas3.

Analiza zebranego materialu wskazuje, Ze nie mozna méwic o spéj-
nym modelu przektadu tytutéw filméw i seriali, a przektad tytulu za-
lezy wylacznie od decyzji translatora. Jednocze$nie warto jednak za-
da¢ sobie pytanie, czy taka ogélna koncepcja jest potrzebna, poniewaz
0 wyborze sposobu przekladu decyduje tlumacz oraz to, jakie elementy
uzna za najbardziej istotne, niezbedne w polskiej wers;ji tekstu (Szmyd-
towa 1995: 119-120). W wyniku réznych decyzji ttumaczy kazdy tytul jest
przekladany niezaleznie, a podzial na konkretne strategie translatorskie
mozna uzna¢ za sztuczny. Wzbogacenie tytutu o intertekstualne nawia-
zanie do innego dziela jest formg adaptacji, za$ ttumaczenie dostowne
trudno uzna¢ za strategie uniwersalng zwtaszcza jesli rozwaza si¢ prze-
kiad tak znaczacego elementu dla odbioru catego filmu, jakim jest tytud.
Nawet w obrebie jednej strategii znajdziemy wiele wyjatkéw, bo cho-
ciaz wydaje nam sie, ze ten czy inny tytul powinien by¢ przettumaczony
wedlug okredlonej metody, to ttumacz miat prawo zadecydowac inacze;j.
Poza tym niektére strategie sprawdza sie przy czesci tytulow, podczas
gdy przy innych beda oznaczaty catkowite odejscie od oryginalu, szcze-
goélnie jesli pierwotny tytul stworzono na podstawie gry stéw lub zna-
czeh. Angielski tytul Monster-in-law opiera si¢ na popularnej w jezyku
angielskim konstrukcji in-law3? stuzacej do nazywania wszystkich krew-
nych, z ktérymi jesteémy spowinowaceni. Wymiana elementéw monster
i mother3* powoduje efekt komiczny, ale jednoczesnie jest niemozliwa do
odwzorowania w naszym jezyku, stad by¢ moze decyzja ttumacza o cal-
kowitej zmianie tytulu na Sposéb na tesciowg z uwzglednieniem w jego

32 Wspomniany nurt nie dotyczy jedynie filméw, mozna go odnalezé takze w litera-
turze, przykladem jest fikcyjna powies¢ autorstwa Syrie James — Pamigtniki Jane Austen
stylizowana na dziennik pisarki.

3 In-law (ang.) — w prawie; mother-in-law (ang.) — teéciowa, father-in-law (ang.) — tes¢,
in-laws (ang.) — teSciowie.

34 Monster (ang.) — potwor; mother (ang.) — matka, mama.
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nowej wersji sporu z matka wybranka. Podobne trudnosci laczyly sie
takze z przelozeniem tytutu What to Expect When You're Expecting, ponie-
waz koncepcja opiera si¢ na podobienstwie czasownika expect® oraz kon-
strukcji to be expecting a baby, przez co polski przektad na pewno bedzie
zuboZony, a przynajmniej inny w warstwie brzmieniowej tekstu. Mozna
rozwazaé czy tytul Jak urodzié¢ i nie zwariowa¢ jest najlepszq mozliwa de-
cyzja translatorska, ale na pewno oddaje klimat filmu i zapowiada jego
tresé. Tytuly sa wyjatkowym elementem utworu, majg przede wszystkim
zacheci¢ widza do obejrzenia filmu, wigc warto zastanowi¢ si¢ takze nad
tym, czy nalezy oceniac¢ je w kategorii poprawnosci i co uzna¢ za dobry
przeklad tytulu. Czy ma on by¢ dostowny, oddajacy tres¢ oraz przesta-
nie filmu, a moze powinien tylko (lub az) dobrze brzmie¢ w naszym
jezyku? Ocena przekladu jest subiektywna i czesto zalezy od oczekiwarn
odbiorcy, co tatwo zaobserwowacé na przykladzie reakcji widzéw na pol-
skie ttumaczenie tytutu Crazy, stupid, love — Kocha, lubi, szanuje. Na forum
internetowym?3¢ nie brakuje gloséw krytycznych, w ktérych powtarza sie
zarzut calkowitej zmiany oryginatu, ale jednocze$nie mozna przeczytac
pozytywne opinie, a ich autorzy zaznaczajg przede wszystkim, ze polski
tytul koresponduje z trescig filmu. Poza tym tlumacz zaréwno dzieta lite-
rackiego, jak i filmowego zawsze bedzie czesciej krytykowany niz chwa-
lony, poniewaz jak zauwazyta Elzbieta Tabakowska: , przekiad zty tatwo
zauwazy¢. Natomiast na dobry przekiad nie ma uniwersalnej recepty,
tak jak nie istnieje recepta na panaceum” (Tabakowska 2009: 20). Zawsze
odbiorca moze doj$¢ do wniosku, ze przekiad nie jest idealny lub zapro-
ponowac inne, jego zdaniem lepsze rozwigzanie. Tego typu dziatania sa
jednak z zalozenia wpisane w przektad i wynikajg z samej jego natury,
poniewaz dzielo oryginalne stanowi niepowtarzalng calos¢, a przektad
jest jedng z mozliwych wypowiedzi, przez co istnieje tylko w serii, na-
wet jesli wspomniana seria ma charakter potencjalny (Balcerzan 1998: 1).
Ocena przekladu, krytyka decyzji ttumacza oraz proponowanie innych
rozwigzan sa wpisane w specyfike ttumaczenia jako takiego i legitymuja
jego istnienie w kulturze docelowej. Moze nie nalezy zatem zastanawiaé
sie nad poprawnoscig przekladu czy tworzy¢ spdjnego modelu, ktéry

3 Expect (ang.) — oczekiwaé, spodziewaé sig; to be expecting a baby (ang.) — byé w cigzy,
spodziewa¢ sie dziecka.

36 Catg dyskusje mozna przeczytaé na forum portalu filmweb.pl: Pigknie przettumaczony
tytut 2012.
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pomoze unikngé¢ pomylek translatorskich, lecz zaakceptowaé fakt, ze
kazdy przekiad stanowi zaproszenie do dyskusji oraz rozwazan nad réz-
nicami pomiedzy dwoma jezykami oraz kulturami. Wéwczas ttumacz be-
dzie jedynie osoba proponujacg swoja interpretacje, z ktérag mamy prawo
sie zgodzi¢ lub uzna¢ ja za nieprzekonujaca i zaproponowac wtasne roz-
wigzanie. Prawdopodobnie i tak nigdy nie uda si¢ nam opracowa¢ prze-
pisu na translatorskie panaceum.
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TRANSLATOR AS THE AUTHOR OF FILMS’ AND SERIES’ TITLES
Summary

The article” aim is to show contemporary Polish translations of films” and
television series’ titles. It presents the differences between the original version
and the Polish translation. The research was based on the titles of films produced
in 2000 and later to show how contemporary films’ and series’ titles could be
translate. After the analysis it is concluded that it is not possible to discuss
contemporary tendencies in the translation of titles, because the translation
depends mainly on the translator’s decision. He decides what elements of the
original title are most important for him, sets the purpose of the translation, the
compositional dominant and translates the title from one language into another.
Translation is always presented in the series and is only one of many possible
interpretations, and that’s why the translation criticism and the search for new
solutions are an inherent part of the process.

Key words: translation, translator, onomastics, films’ titles, series’ titles, ideo-
nyms



