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By¢ ,, w samym $rodku $wiata”.
Metaforyka przestrzenna w Monizie Clavier
Stawomira Mrozka

Z zewnatrz nie przyjdzie nic.
(S. Mrozek, Dziennik)'

W tworczosci prozatorskiej Mrozka Moniza Clavier zajmuje
miejsce szczegdlne. Opowiadanie napisane zostalo w Chiavari na
Riwierze Wloskiej, gdzie pisarz zamieszkal po wyjezdzie z Polski
w czerwcu 1963 roku, ale — jak to ujat sam Mrozek — mimo za-
granicznego wykonania bylo jeszcze , polskim pomystem”2. Szkic
postaci gléwnego bohatera pojawia sie na kartach Dziennika pod
datg 1 lipca 1963 roku, a juz 9 pazdziernika w licie do Jana Bton-
skiego Mrozek pisze:

Co do mojej osobistej glowy, mam nadzieje, ze juz te cztery mie-
sigce wiele jej pomogly. Oczywiscie najlepiej by bylo, zebym to mégt
udokumentowaé na papierze zapisanym. Robie w tym celu, co moge,
mam 80 stron opowiadania, ktére licze na sto kilkanascie. Ale nie
bede wmawiat ani sobie, ani Tobie, ze to bedzie 6w dokument. Mam
niebezpieczng tatwoé¢ popadania w grafomaristwo. Co to jest warte,
nie wiem. Ale nawet gdyby okazalo si¢, Ze nic, czy tez matlo, i tak
uwazam, ze ten pobyt méj tu wazny. Pozwolil mi rozgladna¢ sie lepiej

LS. Mrozek, Dziennik, t. 1: 1962-1969, Krakéw 2010, s. 77.
2 Tamze, s. 245.
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w moim zyciu, jak zwykle cztowiekowi wyciagnietemu spod szafy.
Trudno jest mysle¢ pod szafg i przypomina sie stary dowcip o char-
tach chowanych pod tymi meblami?®.

Moniza Clavier, czytana w kontek$cie Dziennika i koresponden-
qji z Bloriskim, okreslona przez tego ostatniego jako jedno ,z najbar-
dziej okrutnych i przenikliwych opowiadan Mrozka”4, okazuje si¢ —
wbrew obawom autora — wartosciowym artystycznie dokumentem
oswajania przez pisarza nowej sytuacji, w jakiej znalazt si¢, zamiesz-
kawszy za granica z zamiarem pozostania tam jak najdluzej. Po-
dejmujac zainicjowany przez Blonskiego temat pisarza-emigranta
wobec Zachodu, sytuacje te autor Monizy przedstawial nastepujaco:

Wydaje mi si¢, Ze zawsze pisarz moze zaistnie¢ tylko w dialek-
tycznym zwigzku z czyms$, co by mozna nazwaé formacja, tematem,
tonacja. (Za banaly z goéry przepraszam, marszcze czétko i robie, co
moge, ale widze, ze co$ tu nie bardzo.) Mozna by wobec tego zato-
zy¢, ze skadkolwiek by kto$ przybyt na Zachéd, to — jezeli przyniesie
ze sobg odpowiednio solidng formacje, obsesje czy to co$ wlasnie,
i bedzie wobec tego czego$ odpowiednio intensywnie, wewnetrznie
w sobie samym uwarunkowany i odnoszacy sie, to wtedy, Zachéd
czy nie Zachdd, emigracja czy nie emigracja, nie Zachéd bedzie jego
dialektycznym sprzymierzerico-wrogiem, ale to co przyniést, a wo-
bec Zachodu ustosunkuje sie tylko o tyle, o ile Zachéd postawi sie
w tamtg jego gléwna sprawe’.

,Bagaz”, z ktérym Mrozek znalazl si¢ za granicg, byt wedtug
niego samego niewielki. Jako pisarz, przybysz ze Wschodu, ktéry
zdecydowat sie zamieszkaé na Zachodzie, nie miat ,,w sobie wiel-
kiego kawalka ziemi, przeszlosci, wyraznego skrzepu, obrazu”,
w jego zyciu nie bylo ,zadnej epiki”. I wiladnie fakt, iz nie bylo
w nim nic , Rodowego, Stepowego, Rzecznego”, a wigc czegos, ,,co
miatl i Faulkner, Teksasu syn, i Proust, Formacji swojej jakze wiel-
kiej i wyrzezbionej syn, i inne syny, ktérych szkoda wymieniac,

3 ]. Blonski, S. Mrozek, Listy 1963-1996, Krakéw 2004, s. 39.
4 J. Bloniski, Wszystkie sztuki Stawomira Mrozka, Krakéw 1995, s. 201.
5 J. Bloriski, S. Mrozek, Listy, s. 82.
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ale ktorzy takze mieli”, okreslit jego sposéb pisania, ktéry w przy-
wolanym juz liscie do Bloriskiego, stanowigcym swoisty komentarz
do Monizy, Mrozek charakteryzuje z wlasciwym sobie, krytycznym
dystansem:

Wiec naturalnie, jezeli wlasnego bagazu nie ma, to dalejze tenden-
cja, by raczej by¢ geometra niz posiadaczem. No i wyksztalcitem sobie
swoj system. Ogolnie polega on chyba na wychwytywaniu rozpieto-
$ci miedzy formami a treSciami w nich, niezgodnosci pokracznych
w tym zakresie, na wycigganiu za wlosy zawstydzonej, golej, drzacej
i wstydliwej tresci z pancerza formy, ktéra, taka, jakg wida¢ z wierz-
chu, zupelnie inng tre$¢ kry¢ powinna niz ta, ktéra anachronicznie,
przez pomyltke czy szalbierstwo, w sobie kryje i ktéra wiasnie wy-
ciggam. Pieknie. Ale trick ten raczej do sztuczki niz do sztuki jest
podobny. A takze przedmioty, ktére ja moge mierzy¢, takze musze
przynieé¢ ze soba, z Polski, a one tak znowu tutaj, tych obcych, bar-
dzo nie obchodza. Ich chetnie bym tez pomierzyt, ale zna¢ ich trzeba,
a na znanie, do zaznania, nature trzeba mie¢, co chetnie sama na-
przeciw wszystkiemu wybiega i poznaje, a nie tylko siedzi w kacie
i poznaje tyle, co do niej samo przyjdzie, zeby ja ryjem tracic®.

W Monizie Clavier tendencja do , wychwytywania rozpietosci
miedzy formami a tredciami” realizuje sie¢ poprzez mistrzowska
gre stereotypami narodowymi i kulturowymi. Istotnym elementem
owej gry sa wyobrazenia przestrzenne, odzwierciedlajace tozsamo-
Sciowe problemy bohatera, ktéry ,jako skromny turysta o nader
ograniczonych Srodkach”” przyjechat do Wenecji z malego kraju
lezacego na wschodzie Europy.

Z uwagi na poetyke Monizy Clavier pytanie o powody umiejsco-
wienia akcji opowiadania w Wenecji mozna by uzna¢ za niewarte
roztrzasania, trudno bowiem wyobrazi¢ sobie lepsze tlo przed-
stawionego w konwengcji parodystycznej romansu z gwiazda fil-
mowa. Wydaje si¢ jednak, ze dla interpretacji opowiadania nie jest

6 Tamze, s. 83-84.

7 S. Mrozek, Moniza Clavier, w: tegoz, Opowiadania 1974-1979, Warszawa 1997,
s. 154. Kolejne cytaty z opowiadania lokalizuje w tekscie gtéwnym.
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to pytanie nieistotne z tego chociazby wzgledu, iz osadzenie fa-
buly w konkretnym miejscu geograficznym stanowi w twérczosci
Mrozka przypadek niezwykle rzadki. Niewatpliwie sposéb uka-
zania Wenegji sklania do traktowania jej przede wszystkim jako
sygnatu intertekstualnych odniesiefi?, niemniej jednak sam pisarz
w Baltazarze podsuwa inny trop, pozwalajacy spojrze¢ na zobra-
zowane w opowiadaniu miasto jako na miejsce autobiograficzne®,
z fascynacji ktérym Moniza Clavier si¢ zrodzita. Wspominajac w au-
tobiografii swoja drugg podréz zagraniczng, ktérg byta wycieczka
do Wiednia i Wenecji, Mrozek tak oto opisal wrazenia, jakie wy-
warto na nim to drugie miasto:

Jednak dopiero Wenecja przerosta moje wszelkie oczekiwania. Nic
dziwnego. Znalazlem si¢ w miejscu jedynym na $wiecie, osobnym,
catkiem niezaleznym od $wiata, nawet zachodniego. Ale to zrozumia-
fem znacznie pézniej. Chodzitem po Wenecji w obtednym zachwycie.
Czes¢ tego zachwytu przekazalem potem we fragmentach opowiada-
nia Moniza Clavier. Fragment dotyczacy mojej wyprawy na Lido i spo-
tkania jadacej konno Monizy oraz jej towarzysza jest autentyczny.
No, moze Monizy tam nie spotkatem, ale po Lido szedlem pieszo.
Autentyczny jest réwniez kapelusz gondoliera, zakupiony w Wenecji
i przywieziony do Krakowa'?.

Moniza Clavier powstata kilka lat po owej pierwszej wyprawie
do Wenecji, gdy Mrozek miat za sobg kilka innych podrézy do Eu-
ropy i na $wiat zachodni patrzyl juz bez ,obtednego zachwytu”.
Pierwsza wzmianka o bohaterze opowiadania pojawia sie¢ w Dzien-
niku w kontekscie refleksji pisarza nad aktualng sytuacjg, w jakiej
znalazl si¢ zamieszkawszy na Riwierze, gdzie swego czasu przeby-
wali i tworzyli Maupassant, Sienkiewicz, Gorki, Dostojewski, Gogol

8 Zob. M. Wolk, ,,Zakocha¢ sig bezpiecznie”. ,Moniza Clavier” Stawomira Mrozka,
w: tegoz, Glos labiryntu. Od , Smierci w Wenecji” do ,,Monizy Clavier”, Toruni 2009.

° W znaczeniu, jakie temu terminowi nadaje Malgorzata Czermifiska w artykule
Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,Teksty Drugie” 2011, nr 5,
s. 188.

105, Mrozek, Baltazar. Autobiografia, Warszawa 2009, s. 193.
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i Turgieniew. Krytycznie oceniajac wlasny potencjal twérczy, Mro-
zek pisat:

Co tu sie poréwnywag, ani sily we mnie, ani talentu wielkiego, tylko
pokrectwo, kalectwo, zdolnoéci Srednie, nigdzie nic wyjatkowego, na
calym moim ciele. Mam dokfadnie trzydziedci trzy lata i dwa dni,
zonaty jestem, a nie czuje sie nigdzie, nie czuje sie zaden, czuje sie
nikt. Nie mam pojecia ani co, ani jak pisa¢, ani nawet o czym [...].
Skorupg jestem, ktérg co chwila co innego wypelnia, a przewaznie
jest to skorupa wypchana nijakoécig. Wszystko umiem uwzglednic,
niczego nie umiem opanowac!l.

Nieco dalej zas pod ta samg datg zanotowat:

Riwiera — na szczescie dawno pokonana, nie, nie pokonana, sama
zdechta, réwno z tym, jak ze mnie uchodzi Zycie.

Tak naprawde nie moze mnie zbawié ani ludzkie uznanie, ani
moje wilasne, przyplatuja mi sie czasem wspomnienia z dziecifistwa,
wtedy mi sie¢ wydaje, Zze moze tam bylo co$, co sie stracilo, banalne
zresztg.

Posta¢ (Polak), ktérej jedynym argumentem jest to, Ze zostata po-
bita. Obchodzi towarzystwo: ,O, o, wybili, panie, tu wybili, trzono-
wego tez wybili, ja, panie, zaraz pokaze”!2.

Naszkicowana w Dzienniku sytuacja stanowi jedng z kluczo-
wych scen Monizy — opowiedzianego w formie retrospektywnej
narracji pierwszoosobowej romansu turysty ze Wschodu, w kt6-
rym z niezrozumialych dla niego samego wzgledéw zakochuje
sie znana na calym S$wiecie aktorka filmowa. Romansowy sche-
mat fabularny, poddany parodystycznemu przeksztalceniu, postu-
zyl Mrozkowi do skonstruowania groteskowej fabuly, obnazajgcej
kompleksy gtéwnego bohatera pragnacego za wszelka cene zdoby¢
ludzkie uznanie, aby w ten sposéb uwolni¢ sie¢ od dojmujacego po-
czucia nieokre$lonosci, wywotanego, a wtasciwie spotegowanego,
zetknieciem sie ze $wiatem Zachodu. Mitoé¢ Monizy umozliwia

11§ Mrozek, Dziennik, t. 1, s. 39.
12 Tamze, s. 40.
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bohaterowi wkroczenie w 6w $wiat i skonfrontowanie sie z nim, co
zresztg czyni on od poczatku pobytu w Wenecji, po ktérej bigka sie
od rana ,bez celu, oszolomiony wszystkim”. Skupiony na sobie sa-
mym, znacznie wiecej uwagi poswieca analizie swojej sytuacji niz
miejscu, w ktérym sie znajduje, bowiem bardziej niz zwiedzane
miasto interesuje go to, jak moze by¢ postrzegany. Gdy z tektu-
rowa walizkg w reku przemierza nadmorska éciezkg Lido, koncen-
truje si¢ na samym akcie przemieszczania si¢, wyobrazajac sobie,
co moga o nim my$le¢ ewentualni obserwatorzy:

Kiedy szedlem, sprawialem wrazenie, ze mam co$ do zatatwie-
nia, Zze mijam te domy w jakiej$ swojej sprawie. Co prawda, pora
nieodpowiednia i nikt oprécz mnie nie idzie. Nic nie szkodzi. Prze-
ciwnie. Wyobrazalem sobie, ze kto$, kto patrzy na mnie przez szpare
w okiennicy, tak sobie pomysli: — A jakaz to pilng i niezwykly sprawe
ten miody czlowiek ma do zatatwienia, jezeli tak idzie sam, w takim
upale? To nadzwyczajne.

I nie tylko nie wysmieje mnie, ale nawet poczuje szacunek i cie-
kawosc¢.

[...]

Szedlem doé¢ szybko, bo ten, kto dokad$ zdaza, nie moze is¢
powoli. Mialem takze nadzieje, ze idac szybko — szybciej przeciez
dokads dojde.

[...] - Cojak co — méwilem sobie — moze i nie wyleguje sie w takim
domu, jak oni, z zielonymi okiennicami, ale chodzi¢ to ja potrafie. —
Wiec jeszcze usilniej szedlem [s. 146-147].

Btagdzac po Wenegji jak po labiryncie, bohater pokrzepia si¢
nadziejg, ze w nim, ,biednym i nieznanym, nieobytym, miodym,
z dalekiego i niewaznego kraju, jest co$, co czeka tylko na okazje,
zeby sie ujawni¢ i doréwnaé temu wielkiemu $wiatu. Nie tylko
doréwnag, ale i przewyzszy¢” [s. 154]. Uwarunkowane pochodze-
niem poczucie gorszoéci sprawia, Ze zwiedzanie miasta urasta do
rangi walki o godnoé¢. Nie znajdujac w sobie niczego, czym moégtby
6w S$wiat zadziwi¢, bohater zaczyna pogardza¢ Wenecja ,,przy po-
mocy kabanosa”, ktéry jako specjalno$¢ niedostepna dla ,tubyl-
cow” pozwala mu czué sie wyjatkowym. Ostatecznie jednak ka-
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banos okazuje si¢ orezem zbyt stabym. Utraciwszy swojg jedyna
bron przeciw Wenecji w starciu z gigantycznym baleronem, tak
wielkim, ,ze chyba stuzyl celom nie tylko reklamowym, ale takze
metafizycznym”, bohater postanawia ,na oslep rzucic¢ sie ku temu
Swiatu, zewrze¢ sie¢ z nim wrecz, pokonac¢ go lub zgingé” [s. 156]
i mimo leku przed kompromitacja decyduje si¢ p6js¢ na przyje-
cie, na ktére zaprosita go Moniza poznana przypadkowo podczas
wedréwki po Lido.

Moment wejScia w wielki §wiat zostaje w opowiadaniu wyraz-
nie wyeksponowany. Przybywszy pod ,Excelsior” — ,modny hotel
Swiatowej socjety”, oddzielony od otaczajacego go tlumu kordo-
nem policjantéw w galowych mundurach, bohater z nieodlgczng
walizkg w reku stoi w owym tlumie ,wpatrzony w przestrzen
Swiatla, tam gdzie byl fronton hotelu i podjazd”. Wéwczas do-
strzega wyslanego przez Monize Mike’a, ,,przechadzajgcego sie [...]
po wewnetrznym obrebie tego Swietlistego kregu, szukajacego ko-
go$ w ttumie”, i domysliwszy sie, ze to wlasnie on jest tym kims,
stara si¢ zwrdci¢ na siebie uwage:

Podniostem reke i pokiwatem nig, ale mnie nie zauwazyl, wiec moc-
niej écisngwszy walizke w garéci wystgpitem naprzéd. Juz miat mnie
galowy policjant wpedzi¢ z powrotem w anonimowo$é, ale Mike
dostrzegl to male zamieszanie, ruszyt ku nam i wprowadzit mnie
w krag Swiatla i znakomitosci. Czutem na sobie spojrzenie ttumu,
kiedy tak szliSmy w strone hotelu, ktéry byt jak szklana kula z za-
mknietg w §rodku grota krysztatows [s. 157].

Dzigki zapobiegliwo$ci Monizy bohaterowi udaje si¢ pokonaé
nieprzekraczalng zdawatoby sie¢ granice oddzielajaca go od Swiata
znakomitosci i dostatku, ktérych tak bardzo pozada, jednocze$nie
nimi pogardzajgc. Szybko okazuje si¢ jednak, Ze z mroku anonimo-
wosci wydobyt sie tylko na chwile. Mike, zaprowadziwszy go do
hotelowych ogrodéw, odchodzi, zachecajgc konwencjonalnie, aby
,czul sie jak u siebie w domu”. Pozostawiony sam sobie boha-
ter, oczekujac na nieobecng jeszcze Monize, wybiera od razu , ka-
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cik za palmg, majacy te zalete, ze pozwalal [mu] znalezé sie na
uboczu, a jednoczesénie obok stolika, na ktérym zgromadzono na-
poje” [s. 158]. Z tego miejsca obserwuje otoczenie, pokrzepiajgc sie
,Zbyt pospiesznie” odprezajacymi drinkami. Wkrétce spostrzega,
ze ,po drugiej stronie palmy formuje sie osrodek towarzyski catego
przyjecia” i uswiadamia sobie, ze pomimo calego swojego nateze-
nia, wcigz przebywa ,na zewnatrz, podczas kiedy oni s w samym
srodku Swiata” [s. 158]. Postanawia wiec znalez¢ sie w centrum
uwagi i wkroczywszy ,w $rodek rozbawionego towarzystwa, wy-
krzykuje, wskazujac palcem na zeby trzonowe: «O tu! O, tu, wybili,
panie za wolnoé¢ wybili!»”, chcac uprzytomnié wszystkim zebra-
nym w sposéb pogladowy cierpienia swojego narodu. Gdy skon-
fundowane towarzystwo, nie doceniwszy martyrologii jego narodu,
zaczyna sie rozpraszad, rozgniewany bohater rusza w pogon za
uciekajacymi, miotajgc sie wsréd ogrodowej roslinnosci.

Oni jednak znikali mi z oczu, ukrywali si¢ w plataninie $ciezek,
za parawanami §rédziemnomorskiej roslinnosci. Miotalem sie w sieci
Swiatet i zieleni. Po tym rajskim ogrodzie niosto si¢ dtugo moje wo-
fanie ni to skarga, ni to zgdanie:

— Wybili, panie, za wolnoé¢ wybili... [s. 161]

Nie zdotawszy skupi¢ na sobie uwagi innych ludzi, bohater
traci orientacje w przestrzeni, ktéra przybiera ksztatt pozbawio-
nego centrum labiryntu, obrazujgcego brak poczucia tozsamosci.
Paradoksalnie jednak niefortunny wybryk, na powrét wtracajacy
go w stan nieokre$lenia, umozliwia mu ponowne znalezienie si¢
,w samym $rodku $wiata”. Wprawdzie podczas przyjecia nie zy-
skal uznania zgromadzonego na nim towarzystwa, ale wzbudzit
zainteresowanie mediéw, za sprawg ktorych wciela sie¢ w role pod-
sunieta mu przez gazete obwieszczajaca ,wielkimi czcionkami,
jak wiadomos$¢ o wybuchu wojny”, sensacje pod tytutem: ,Ro-
mans Monizy Clavier z mtodym Rosjaninem” [s. 163]. Bycie Ro-
sjaninem daje bohaterowi forme, ktérej brak tak silnie odczuwal,
a ktoérej nie zapewnialo mu jego wlasne pochodzenie, o czym
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w przykry dla siebie sposéb przekonal sie poprzedniego wie-
czora. Chcac za wszelkg cene by¢ kims§, dyskontuje stereotyp, zgod-
nie z ktérym ,poniZej Rosjanina nie mozna by¢ ze Wschodu na-
prawde” [s. 164]. Zamienia nieatrakcyjny kostium syna cierpigcego
narodu na bardziej efektowny, a przede wszystkim przykuwajacy
w jego mniemaniu uwage prawdziwych Europejczykéw, kostium
,syna stepu”. Przeciwstawiajgc ,smetne poletka” swojej ,matej oj-
czyzny, z wierzbg i sosenkg, czeéciowo nizinne, do pewnego stop-
nia wyzynne, niecywilizowane i mimo wszystko, cho¢ niezupelnie
kulturalne” [s. 164] rozlegtym stepom, uznaje wyzszos¢ tych ostat-
nich i wyzszo$¢ Rosjanina, przyjmujac za oczywisty fakt, iz gazeta,
ktéra musi zabiega¢ o uwage czytelnika, nie mogta napisa¢: ,Ro-
mans Monizy Clavier z mlodym obywatelem jednego z matych
krajow Europy wschodniej” [s. 164]. Z pelnym zaangaZzowaniem
wciela sie w role ,syna stepu”, przylepiajac sobie powieki na ukos
plastrem, by mie¢ ,, odrobine skos$ne oko”. W obawie przed zdema-
skowaniem zjada swoj paszport i ,zatatwiwszy jako tako sprawe”
swojej tozsamosci, zaczyna dziata¢ na rzecz podtrzymania wzgle-
déw Monizy.

Oswoiwszy sie z rolg Rosjanina, dzieki ktérej jego miejsce
w ,Srodowisku zostalo przyzwoicie okreslone”, bohater postana-
wia przejs¢ sie po Wenecji, by w nowej sytuacji ,skonfrontowac
miasto ze sobg” i ,,syci¢ sie poczuciem przewagi, a w kazdym razie
réwnowagi”, ktérg, jak sobie wyobraza, zdotal osiggnaé. Opowia-
danie o tym zdarzeniu przeradza si¢ w eseistyczny wywodd na te-
mat relacji miedzy czlowiekiem i miejscem. Punktem wyjscia roz-
wazan jest opis doznan zwigzanych z poruszaniem si¢ w prze-
strzeni miasta, eksponujacy jego labiryntowg strukture:

Poruszanie sie po Wenedji, czy to wodg, czy pieszo polega na usta-
wicznym gubieniu stron §wiata, co jest moze jeszcze jedna przyczyna,
dla ktérej zycie tam wydaje sie nierealne, a przez te sztuczno$¢ nie-
odparcie prawdziwe. Lad i morze przenikajq si¢ stale i nie wiadomo,
co z tego powstaje. Wieczorem do tego kolowania i przenikania do-
chodza jeszcze Swiatla, przewaznie podwoéjne, bo odbite w wodzie.
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Ruch $wiatet taczy sie z nieporzagdnym na oko, dziejagcym sie na wiel-
kiej przestrzeni i wedtug nieskoriczonej rozmaitosci ruchem falowania
woéd. Dzwony i glosy statkéw, duzych i matych; takze nalezy o tym
wspomnie¢ [s. 169].

Przyplynawszy z Lido do ,wlasciwej” Wenecji statkiem, bo-
hater zapuszcza si¢ w ten labirynt i przemieszcza si¢ po nim
bez wybierania jakiego$ okreSlonego kierunku, poniewaz wsze-
dzie napotyka miejsca, ktére chce ,zmusi¢ do uszanowania” go
i ,tak je zadziwié, zeby zapomnialy” o nim , poprzednim, bied-
niejszym” [s. 169]. Szybko jednak przekonuje si¢, ze w konfron-
tacji z miejscami fakt, iz jego pozycja w $rodowisku zostala jako
tako okreslona, okazuje si¢ nieistotny. Czujac si¢ niedostrzegany,
zaczyna podejrzewad, Ze jest ,im tak samo obojetny jak i przed-
tem” [s. 169], zarazem jednak nadal przypisuje otaczajacej go prze-
strzeni ukryta aktywnosc.

O ile mozna odmierza¢ sobie stopiert uwagi udzielanej nam przez
ludzi: kochaja, lubig, szanuja, o tyle z miejscami sprawa ciezka. Praw-
dopodobnie w ogdle nas nie dostrzegaja, ale kto je tam wie. I moze
wiaénie ta niepewnoé¢ zmusza nas do wysitku, do popisywania sie
przed tymi miejscami, moze dlatego tym bardziej takniemy z nimi po-
bratania. Mozna zalozy¢, ze uda si¢ nam uzyska¢ najwyzsze napiecie
i najbardziej pochlebny gatunek uwagi ku nam ze strony wszystkich
ludzi na $wiecie. Zostawszy krélem $wiata nie mamy juz nic do ro-
boty, jak tylko spakowac dostatnie walizki i pojecha¢ do jakiego$ miej-
sca, na ktérym nam szczeg6lnie zalezy, zeby nas uznato, do miejsca,
ktéremu kiedys przysiegliémy rewanz. [...] Tam dopiero zaczynajq sie
podboje [s. 169-170].

Ostatecznie proba konfrontacji z Wenecjg koriczy sie porazka.
Samotny spacer po miescie, zamiast wzmocni¢ w bohaterze poczu-
cie tozsamosci, wtragca go na powr6t w stan nieokreslenia. Pozba-
wiony ludzkiego spojrzenia znéw czuje sie nijaki:

W kazdym razie ja wtedy chodzilem po Wenecji na swoje zmar-
twienie, bo byla to zuchwala przechadzka, watlito mnie i nijako$cio-
walo coraz bardziej, az postanowilem troche odpocza¢. Wylonitem sie
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wlasnie z jakiego$ zautka na tukowaty mostek, przerzucony nad czar-
nym kanatem, o§wietlony latarnig. Miejsce éciSniete miedzy écianami
martwych patacéw, ktére jak kosztowne ubrania, ale wywrécone na
lewa strone, podszewka na wierzch, na znak pogardy dla wspétczes-
nego $wiata, odwracaly sie¢ do mnie tylem [s. 170].

Z tego stanu nieokreélenia raz jeszcze pomaga mu sie¢ wydo-
by¢ spotkana niespodziewanie Moniza, ktéra ukazuje mu si¢ na
tle przedstawiajacego ja plakatu, obnazajacego ,nizszos¢, gorszosé
prawdziwej Monizy od jej wyobrazenia” [s. 173]. Ta niedoskonato$¢
wzbudza w nim poczatkowo z10$¢ i niecheé, czuje sie bowiem oszu-
kany i zawstydzony, ,jak kto$ starajacy sie o reke wielkiej damy,
zastany przez nig in flagranti na romansie z kucharka, w dodatku
brzydka” [s. 173], zarazem jednak rodzi wspétczucie i tkliwos¢, pod
ktérych wplywem wrciela si¢ w role subtelnego kochanka i wraca
z Moniza ,klasycznym marszem zakochanych” do hotelu, w sfere
dziatania ,zbawiennego Rosjanina”, i jako Rosjanin udaje si¢ na
przyjecie zorganizowane na jego czes¢ przez K.M.B.

Przyjecie w znajdujacym sie poza Wenecjg, usytuowanym na
faricuchu wzgérz patacu K.M.B. stanowi apogeum sukceséw bo-
hatera w dazeniu do znalezienia si¢ ,w samym S$rodku Swiata”,
a jednoczesnie przyczynia si¢ do jego porazki. Wiasnie wtedy, gdy
znajduje sie¢ w centrum uwagi, odkrywa, Zze ludzkie uznanie nie
pomoze mu odnalezé w sobie tego ,czegos$”, co pozwolitoby mu
nie tylko doréwna¢ wielkiemu $wiatu, a nawet go przewyzszy¢.
Prawda ta objawia mu sie za posrednictwem groteskowej wizji wy-
wolanej wstrzasem, ktérego doznaje, gdy ratujac sie z niezrecznej
sytuacji, wymierza lokajowi , poteznego byka w nos”:

Otaczali mnie kotem i wirowali mi przed oczami. Glowy szla-
chetne, dekolty, przeguby cienkie. Tuz za nimi dal nieprawdopo-
dobna, mgliste goscirice i rzeki, kumulusy. Wida¢ od wstrzasu nabra-
fem zdolnosci wizjonerskich, bo wydawato mi sie, Ze oni wychylajg
sie ku mnie z tych kumuluséw i wyciagaja rece mifoénie, Swiecko.
A wszyscy podobni do Monizy Clavier, ta sama w nich chciwa bier-
noé¢ zachtanna, zwrécona ku mnie. — P6jdz — wydawali sie moéwic.
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— Jeste$ piekny, silny, wspanialy, jeste$ nasz. — A jezeli jestem brzydki,
staby, nedzny? — zapytuje resztka przytomnosci. — Wykluczone. — Dla-
czego? — Bo my cie chcemy podziwia¢. Poddaj sie tylko i badz sobie,
jakim chcesz, bo i tak ci nic nie pomoze, bedziesz zawsze piekny, silny
i wspanialy, bo my cie podziwiamy. — Wiec to tak? Ale to znaczy, ze
stwarzajagc mnie wedlug waszej mitoéci, unicestwiacie mnie takiego,
jakim jestem naprawde. — Tak, to jedyny warunek. Nawet nasz Bog
musi go przyjaé. Cokolwiek by zestat wiernym, zaraze czy nieurodzaj,
nic mu nie pomoze, wierni przyjma wszystko i roztopia go w swojej
mitodci [s. 177-178].

Powyzszy fragment wyraznie wskazuje na dialogowy charak-
ter Monizy Clavier w stosunku do Gombrowiczowskiej koncepcji
czlowieka stwarzanego przez forme. Bohater Mrozka uswiadamia
sobie, ze inni go stwarzajg, a stwarzajgc, unicestwiaja go takiego,
jakim jest naprawde, poniewaz jednak nie czuje si¢ kim$, a nawet
— jak wyznaje — nie jest pewien, ,czy by¢ sobg w ogodle co$ ozna-
cza” [s. 175], nie tylko nie przeciwstawia si¢ narzuconej mu formie,
ale kurczowo sie¢ jej trzyma, dopdki nie zostaje z niej wbrew wlas-
nej woli wytracony. ,Wszechodporna” forma Rosjanina okazuje sie
zbyt staba w zderzeniu z obojetnoscia jednego uczestnika przyjecia
— garbusa, ktéry siedzac po lewej stronie bohatera, ,nic nie méwit,
jadl i garb sobie masowat” [s. 178]. To wladnie garbus, komentujac
anegdote o Wasylku jednym stowem: , dupa”, przyczynia si¢ do
tego, ze bohater nie moze juz diuzej ,udzwigna¢ Rosjanina”:

straszne mdtoéci dopadly mnie nagle i zburzyly caty méj blogostan.
Paszport, méj wlasny paszport, zjedzony kiedy$ przeze mnie... Czy
to sztywna, tekturowa okladka okazala si¢ tak niestrawna, czy farba
drukarska...

Przypomnialem sobie, kim jestem. Ostabiony fizycznie, zlany znie-
nacka zimnym potem, nie moglem juz udzZwignaé¢ Rosjanina. [...] Za
chwile okaze sie, kim jestem. Nie moze to by¢, zeby sie nie domyslili.
Rosjanin zje wszystko i nic mu nie zaszkodzi. Wszystko wytrzyma.
W bréd przejdzie przez lodowatq rzeke i jeszcze potem zaspiewa we-
solo, kiedy ja... Garbus patrzyt na mnie uwaznie, widzac juz we mnie
zapewne wspOlnika w ulomnosci i kalectwie. Krzywda, krzywda,
znowu mi zrobili krzywde. Poczulem zlo$¢ za moja krzywde [...]



By¢ ,w samym $rodku $wiata”. Metaforyka przestrzenna w Monizie Clavier... 221

Moja zlos¢ zwrdcila sie przeciw wspdtbiesiadnikom. Nie majgc juz
dos¢ sit, zeby utozsamiac sie dtuzej z tym, kogo udawatem, ujrzatem
w nich tylko dekadentéw ubiegajacych sie unizenie o wzgledy bar-
barzyncy. Jeszcze Rosjanin siedzial przed nimi, ale byt to juz tylko
manekin, ja, jego dusza, wyszedlem z niego i spojrzatem jako trzecia
osoba. Powrdcita narodowa wrazliwo$¢, cho¢ niestety w nieoczekiwa-
nej, fizjologicznej postaci [s. 180].

Utraciwszy sztuczny ,S$rodek ciezkosci”, ktéry dawata mu
forma Rosjanina, bohater znéw, jak podczas przyjecia w ,Excel-
siorze”, czuje si¢ synem cierpigcego narodu. Jako ze nie potrafi
przeciwstawi¢ narzuconej sobie z zewnatrz formie formy wiasnej,
powraca do formy réwniez zewnetrznej i go deformujacej, ale za to
swojskiej i gleboko uwewnetrznionej. Zjadajac paszport, nie uwol-
nit si¢ bowiem od ufundowanej na kompleksach tozsamosci naro-
dowej, a jedynie ukryl ja w sobie i to ona wylacznie go okresla.
Mimo iz na zewnatrz wcigz jeszcze pozostaje Rosjaninem, bo tak
jest postrzegany przez otaczajacych go ludzi, jego dziatania deter-
minuje poczucie przynaleznoéci do wlasnego narodu. Swiadomogé
porazki wzbudza w nim potrzebe zemsty za krzywdy wtasne i re-
prezentowanej przez siebie zbiorowosci. Najpierw pod wplywem
impulsu, a nastepnie juz z premedytacja niszczy na chybit tra-
fit zgromadzone w patacu dzieta sztuki, liczac, Ze wszystko, co
uczyni, péjdzie na rachunek ,szerokiej duszy” Rosjanina. Ukryty
za Rosjaninem odczuwa jednak strach przed kompromitacja, po-
niewaz pozwolil, by zawladneta nim ,wlasna, narodowa dusza,
ta snobka, ktéra zaSlepiona obawg, Ze nie znajdzie si¢ w towa-
rzystwie jak nalezy, brnie wlasnie w najstraszniejsza $miesznos¢
i bredni¢” [s. 182]. Z opresji raz jeszcze ratuje go Moniza, ktéra
za posrednictwem Mike’a przesyta mu liscik, proszac o natychmia-
stowy powrét do Wenecji.

Widzac w relacji z Moniza swojg ostatnig szanse, bohater
opuszcza przyjecie, jedzie na wyznaczone przez nig spotkanie na
placu Swietego Marka i prébuje przedrze¢ sie do niej przez zgro-
madzony na placu thum wzajemnie sie fotografujgcych turystow.
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Wszyscy sie odbijaja w niebieskawych obiektywach, foto-, tele- i kino-,
w oczach bezrzesych i mechanicznych, przewaznie umieszczonych na
piersiach, jak u jednookich cyklopéw, ktérzy wedtug éredniowiecz-
nych rycin zamieszkujg skraj $wiata. Poniosa mnie potem, przypad-
kowego, albo moje ucho czy noge, utrwalone w kolorach czy tez
czarno-biate, nieruchomego w zastyglym marszu albo poruszajgcego
sie w krétkim spazmatycznym dazeniu na ta$mie filmowej, i jakas
rodzina daleko stad i kiedy indziej pochyli si¢ nade mng jako nad
pamiatka z wakadji [s. 188].

Otaczajgce bohatera zewszad foto-, tele- i kinoobiektywy, owe
,0czy bezrzese i mechaniczne”, mozna uzna¢ za metafore re-
ifikujgcego dzialania ludzkiego spojrzenia, pozbawiajacego czto-
wieka integralnosci. Obraz ten dopelnia przywotang wczesniej gro-
teskowa wizje, ktéra uswiadamia bohaterowi, ze zabiegajgc o uzna-
nie wszystkich, nie zapewni sobie trwalego poczucia wiasnej tozsa-
moéci. W tej sytuacji pozostaje mu juz tylko nadzieja, Ze zaistnieje
w wielkim $wiecie dzieki milosnemu spojrzeniu Monizy, u boku
ktorej zamierza uwic sobie ciepte gniazdko, gdzie bedzie mégt zy¢
spokojnie i dostatnio, gérujac nad innymi bogactwem horyzontéw,
wrazliwoscig i zmystem historycznym. Jego plany pozostaja jednak
tylko w sferze marzen, unicestwione przez spotkanego nieoczeki-
wanie ,rodaka”. Gdy znajduje sie juz tylko kilka krokéw od Mo-
nizy, w dzielgca ich przestrzei wchodzi jaki$ cztowiek trzymajacy
w rece tekturowa walizke, ktéra otwiera si¢, ukazujac cala swoja
wstydliwg zawartoé¢. Podczas gdy bohater pomaga zebraé ,roz-
rzucone, zatosne, wstydliwe przedmioty”, by jak najszybciej ukry¢
je w takiej samej jak jego wlasna walizce, Moniza znika, on za$
zostaje ze swoim alter ego i zamieszkuje wraz z nim ,,w brudnym
hotelu koto dworca kolejowego, w pokoju bez okna” [s. 190].

Niepowodzenie bohatera w jego dazeniu do samookreslenia
wynika stad, iz czujgc sie nikim, jednocze$nie watpi, ze w ogole
mozna by¢ sobg, i dlatego prébuje okresli¢ siebie w ramach relacji
spolecznej. Szuka siebie poza soba. Okazuje si¢ jednak, ze, jak to
lapidarnie stwierdzit Mrozek w Dzienniku: ,,Z zewnatrz nie przyj-
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dzie nic”®. Zwlaszcza wtedy, gdy jest sie wieZniem stereotypow,
a w tych bohater Monizy Clavier tkwi po same uszy. Nie kocha
Monizy, a jedynie wyobrazenie o niej, do czego zreszta otwarcie
sie¢ przyznaje:

Teraz, kiedy mysle o tym spokojnie, dochodze do przekonania,
ze Monizy Clavier w ogoéle nie bylo. Nie bylo jej takiej, jak obja-
wila mi si¢ wtedy na mostku, zywa, z niedostatecznym makijazem.
Istniata tylko ta z plakatu, nieSmiertelna zlota. Ona byta Wenecja, la-
gung, stawg i zagranicg. Prawdopodobnie, gdyby ta sama — i tylko
ta sama — fizyczno$¢ objawila mi si¢ w moim kraju, nie konno, ale
w przedziale wagonu kolejowego drugiej klasy, nie w towarzystwie
Jerry’ego, Mike’a z Hollywoodu, ale swojego wuja jedzacego kanapki
z jajkiem na twardo, w ogole nie zwrécitbym na nig uwagi i do ni-
czego by nie doszlo. Ale na poczatku, mimo wszystko, az do tego
spotkania na mostku, wcale sie w niej nie kochatem [s. 174].

Whbrew temu, co sugeruje ostatnie zdanie, nie kochat si¢ w niej
takze pdzniej, a jedynie wcielit sie w role zakochanego. Marze-
nia o przyszlym Zyciu w Hollywood u boku stawnej aktorki, ja-
kim oddaje sie¢ podczas powrotu do Wenegji z przyjecia u K.M.B.,
demaskujg zaréwno jego prawdziwy stosunek do Monizy, majg-
cej zapewni¢ mu wygodne i dostatnie Zzycie w wielkim $wiecie,
jak tez usidlenie w stereotypowych wyobrazeniach na temat Za-
chodu. O ograniczeniach wynikajacych z tych wyobrazeni tak oto
pisal Mrozek do Bloriskiego w trakcie pracy nad opowiadaniem,
odstaniajac czeSciowo autorska intencje i wskazujac na zakorzenie-
nie utworu w osobistych do$wiadczeniach:

Straszne jest ci$nienie stereotypu wytworzonego przez Polakéw o Za-
chodzie. Trudno, ale nie mozna wiedzie¢, nie widzac i styszac, zwlasz-
cza ze stereotyp ciénie. A nawet trzeba wyjecha¢ nie raz i nie dwa,
trzeba przebi¢ sie przez pewien podstawowy typ wyjazdu, zeby to
mie¢ za sobg. A Polak, ktéry sie nie przebit [...], wytwarza sobie nie-
uchronnie pewien typ samoobrony, ktéry z kolei kaleczy go i skazuje
na rodzaj przymierza z pakg naszg rzadowsa. I to staram sie jako$

13 S. Mrozek, Dziennik, t. 1, s. 77.
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napisaé¢ w utworze. Duzo by o tym méwié, wymienie chocby, Ze taki
Polak nie jest w stanie spojrze¢ spokojnie na to i na tamto uwie-
ziony w nieszczesnej manii poréwnawczej; w nic nie znaczacym po-
jeciu ,ustrojéw” zdyszany od usilowania, zeby sobie wyttumaczy¢,
kiedy przekracza granice w drodze powrotnej, Ze jednak u nas... itd.,
zeby sobie, biedakowi, jako$ utatwic, jako$ sie obroni¢. Zresztg z po-
mocg przychodzi w tym Polakowi jego tradycyjna gluchota i $lepota
na innych!.

W Monizie Clavier ,ci$nienie stereotypu wytworzonego przez
Polakéw o Zachodzie” metaforycznie obrazuje hotelowy pokéj bez
okna, znajdujacy sie na konicu korytarza, pod schodami, o$wiet-
lony naga zaréwka, zwisajaca ,,z sufitu jak sonda z dna innego [...]
Swiata” [s. 191]. Zamknieta przestrzen pokoju pozostaje w opo-
zycji do przestrzeni otwartej, w ktorej bohater, idacy bez celu po
Lido, znajduje si¢ na poczatku opowiadania i w ktorej czuje sie
nieokreslony. Mimo iz tak usilnie prébowat usytuowac si¢ ,w sa-
mym $rodku $wiata”, ostatecznie si¢ od niego izoluje. Wprawdzie
zdarza mu si¢ marzy¢, ze uwalnia si¢ od swego towarzysza, z kt6-
rym naprzemiennie walczy i toczy rozmowy ,,0 ré6znych sposobach
przyrzadzania $ledzikow”, ale gdy pewnego razu udaje mu si¢ za-
mkna¢ go w koszu na bielizne, wypuszcza go w koricu wyczerpany
,wyobrazaniem sobie mozliwosci”. Dzielony z rodakiem pokéj za-
pewnia mu poczucie bezpieczeristwa, poniewaz w tej przestrzeni
jest kim$ okreélonym, zarazem jednak czyni go $lepym i gtuchym
na innych, odcina od otaczajacego ten pokdj Swiata:

Potem raz tylko wydawalo mi sie, Zze wszystko zacznie si¢ od
poczatku. Bylo to w tej samej alei, gdzie po raz pierwszy spotka-
fem Monize. Nawet niepokoitem sig, co ja zrobie z moim towarzy-
szem, jak przedstawie go wytwornej tréjce, ktéra za chwile ukaze
sie konno. Totez odetchnalem z ulgg, kiedy po chwili nastuchiwania
stwierdzilem, ze zaden tetent sie nie rozlega. Ani glosy mew, ani sy-
reny statkéw, ani dzwony koscioléw, ani szum morza. Nie rozlega sie¢
w ogodle nic [s. 192].

14 . Bloriski, S. Mrozek, Listy, s. 69-70.
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Na marginesie warto odnotowaé, ze w pokoju podobnym do
tego, w ktérym bohater Monizy zamieszkuje z przypadkowo spo-
tkanym rodakiem, toczy si¢ akcja powstatych ponad dziesie¢ lat
pozniej Emigrantéw. W dramacie tym konflikt miedzy skazanymi
na siebie emigrantami — zobrazowany w opowiadaniu w spos6b
groteskowy, podkreslajacy stereotypowy charakter relacji — przera-
dza si¢ w psychomachie, w trakcie ktorej ,obaj przeciwnicy osig-
gaja [...] pelny wymiar cztowieczeristwa”'>. Inaczej niz w przypadku
Monizy, przestrzeni zamknieta, separujaca protagonistéw od reszty
Swiata staje sie przestrzenig spotkania z drugim czltowiekiem.

* 0k %

Lektura Dziennika i korespondencji Mrozka z Bloriskim po-
zwala czytaé Monize Clavier jako $wiadczaca o glebokim auto-
krytycyzmie rozprawe jej autora z samym sobg. W przywotanym
wezedniej liScie do Bloriskiego kasliwg refleksje na temat ogranicza-
jacych Polakéw stereotypowych wyobrazeni o Zachodzie dopetnia
wyznanie:

Dobrze ja znam i te tony, bo sam je wydawatem, to machniecie lek-
cewazace na Europe, Ze tam, panie $wiety, tylko reklama i blichtr,
a prawdziwe wartoéci u nas, pod kocem przy herbatce Junan, bied-
nie, ale za to inteligentnie i z doswiadczeniem historycznym. A dusza
az wyje do skarpetek i samochodéw, wiec zeby sie obroni¢ i uszla-
chetni¢, dalej gada¢, ze tu tylko zgnilcy i kupcy. Ta pogarda dla ludzi
po prostu, ktérzy wszedzie przeciez, skarpetki dziurawe, czy nie, pro-
bujg co$ mysle¢, cos robi¢. Tej pogardy, tej nieuwagi, tego polskiego
,Aaaaaale, panie”, nie moge wybaczy¢!e.

Pobyt w Chiavari, zaplanowany jako mozliwie najdtuzszy, po-
zwolil Mrozkowi uwolni¢ sie od ekscytacji samym faktem prze-
bywania za granicg, jednoczednie jednak wzmoégt w nim potrzebe

15'S. Gebala, ,Emigranci” — arcydzielo dramaturgii Ja i Ty, w: tegoz, Teatralnos¢ i dra-
matycznosé. Gombrowicz — Rézewicz — Mrozek, Bielsko-Biata 2005, s. 222.

16 . Bloniski, S. Mrozek, Listy, s. 70.
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okreélenia siebie jako czlowieka i pisarza. W Dzienniku pod data
29 pazdziernika 1963 roku autor nieukoriczonej jeszcze wéwczas
Monizy zanotowat:

Zasadnicza jest sprawa mojego pisania.

[...]

W kazdym wypadku — jako méj temat, méj ton, materiat i krze-
siwo, moge postawi¢ tylko jedno: konfrontacja mnie, ktéry wyrostem
stamtad, z tutaj. Stosunek mnie, cztowieka, do $wiata, moje zde-
rzenie z calym Swiatem, jako czlowieka, ktéry jest Polakiem. Tam
zbyt wielkie bylo ciénienie Polaka. Bytem bardziej Polakiem czlowie-
kiem niz czltowiekiem Polakiem. To mogtoby sie wyda¢ interesujace
tutejszym?.

Formutujac w ten sposéb zasadniczy problem swojej tworczo-
ci, Mrozek mial swiadomos¢ tego, iz podaza tropem Gombrowi-
cza, czemu dat bezposrednio wyraz w kolejnym dziennikowym
zapisku, w ktérym uwagi na temat konfrontacji z calym Swiatem
,czlowieka Polaka”, a nie ,Polaka — czlowieka z Polski”, opatrzyt
nastepujacym komentarzem: ,W tym by¢ moze nasladuje Gombro-
wicza (jakie tam moze, na pewno), ale po co wreszcie Gombrowicz
zyje, jezeli nie po to, zeby inni mysleli” [s. 45].

Nie ulega kwestii, ze odczytanie Monizy Clavier jako utworu,
w ktérym Mrozek rozprawia si¢ z wlasnymi kompleksami, odstania
tylko jeden sposr6d wielu wymiaréw opowiadania i nie wyczerpuje
jego potencjatu semantycznego. Metaforycznos¢ fabuly oraz prze-
strzeni przedstawionej, a takze wystepowanie metafor przestrzen-
nych na plaszczyznie narracji decyduje o wieloznacznosci utworu,
ktéry poddaje si¢ takze bardziej ogélnej wyktadni. Na uniwersalng
wymowe opowiadania Mrozka wskazuje Marcin Wotk, ktéry od-
czytuje je jako ,diagnoze wspolczesnej cywilizacji” i zarazem , fa-
bularyzowany traktat o paradoksach ludzkiego istnienia”®. Trafnie

17°S. Mrozek, Dziennik, t. 1, s. 44.
18 M. Wotk, , Zakochaé si¢ bezpiecznie”, s. 208.
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wskazujac na istotng role symboliki przestrzennej, badacz prze-
cenia jednak, moim zdaniem, funkcje pojawiajgcej si¢ w utworze
Mrozka figury labiryntu. Niewatpliwie figura ta jest w Monizie zna-
kiem utraty tozsamosci, ale nie tylko w przestrzeni labiryntowej bo-
hater opowiadania czuje si¢ nieokreslony. Podobnie oddzialuje na
niego przestrzen otwarta, gdy znajduje si¢ w niej sam, pozbawiony
ludzkiego spojrzenia. W moim przekonaniu zasadnicza role w ewo-
kowaniu tozsamosciowych probleméw bohatera odgrywa przeja-
wiajaca sie na plaszczyznie narracji metafora ,$rodka”. Obrazujac
spos6b myslenia i postrzegania rzeczywistosci, jest ona wyrazem
dazenia bohatera do okreslenia siebie i swojego miejsca w $wiecie,
ktéry postrzega on wylacznie w wymiarze spotecznym. Czytana na
pewnym poziomie ogdélnosci Moniza, obnazajac ograniczajaca site
stereotypow, traktuje o braku poczucia wlasnej odrebnosci i wyni-
kajacej z tego braku niemoznosci przeciwstawienia si¢ formie ze-
wnetrznej narzucanej przez spoteczeristwo.

Moniza Clavier, ktérg obok Tanga Mrozek zaliczyt do ,,polskich
pomystéw”, byla w odczuciu jej autora utworem zamykajacym
pewien etap jego twoérczosci. W Dzienniku pod datg 14 czerwca
1964 roku pisarz zanotowat:

Moniza Clavier — to, zdaje sie, ostatnia granica, do ktérej mozna
byto dojs¢. Nic wiecej, zdaje sie, w te strone nie umiem napisac¢ w taki
sam sposéb. To jest: umiem, ale nie napisze. Czuje tam martwice®.

W istocie Moniza, analizowana w kontekécie innych opowia-
dani z tomu Dwa listy, powstalych réwniez w Chiavari, ale niemal
trzy lata péZniej, pod koniec pobytu Mrozka na Rivierze, r6zni si¢
od nich znaczaco, jesli chodzi o sposéb ujecia problemu tozsamo-
$ci. W opowiadaniach: We mtynie, we mlynie, méj Dobry Panie, Ci, co
mnie niosq, Blazen i Ten, ktéry spada, problem 6w ukazywany jest
juz z innej perspektywy. Utwory te $wiadcza o — jak to okredlit Jan

19 S, Mrozek, Dziennik, t. 1, s. 110.
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Btoniski — ,,wsiebiewstgpieniu” pisarza, ktéry skupia si¢ w nich na
czystej Swiadomosci, jednostce, sobie samym i ,,owej tajemnicy, co
nas otacza i moze nawet nami rzadzi”?. Podobnie jak w Monizie
Clavier, wyrazeniu probleméw tozsamosciowych bohateréw stuza
w przywolanych tu opowiadaniach metafory przestrzenne, sg one
jednak nosnikami innych znaczeni. Obok metafory ,$rodka” poja-
wiaja sie tu kategorie ,géra” i ,,do61”, ktére, wprowadzajgc porzadek
wertykalny, obrazujg dgzenie bohateréw do okres$lenia siebie i swo-
jego miejsca w $wiecie postrzeganego w wymiarze egzystencjalnym
i metafizycznym?'.

To Be “in the Very Middle of the World”.
Spatial Metaphors in Moniza Clavier by Stawomir Mrozek

Summary

The article analyses spatial metaphors occurring in Stawomir
Mrozek’s Moniza Clavier. Reading the story as the writer’s
settlement with himself, the author underscores the key role of
the metaphor of “the middle” in evoking the problem of identity,
thematised in the text, presented in the way different from the
other stories in the volume Dwa listy (Two Letters).

20 7. Blonski, Wsiebiewstgpienie, w: tegoz, Wszystkie sztuki Stawomira Mrozka, Kra-
kéw 1995, s. 158.

21 Funkcje metaforyki przestrzennej w przywotanych tu opowiadaniach analizuje
w artykule Metafory przestrzenne a parabolicznos¢ w opowiadaniach Stawomira Mrozka
z tomu ,Dwa listy”, opublikowanym w: Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, red.
E. Konornczuk, E. Sidoruk, Bialystok 2012.



