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Uwiezienie w zamknietej przestrzeni.
O metaforze przestrzennej w prozie Gombrowicza

Przestrzefi — jakkolwiek skonfigurowana, ale w calosci ob-
cigzona znaczeniem metaforycznym, pojawia sie¢ niemal w ca-
tym dziele Gombrowicza. Nie w calej prozie, bo w Dzienniku jej
nie ma — przynajmniej w partiach czysto dyskursywnych. Wsze-
dzie jednak tam, gdzie Gombrowicz postuguje sie fabutami, meta-
fora przestrzenna nie tylko pojawia si¢ czesto, ale tez sporo zna-
czy, a jej znaczenia, jak metaforze przystalo, z reguly nie sa wer-
balizowane.

Wczesna proza.
Uwiezienie w przestrzeniach quasi-realnych

Wydaje si¢, ze u poczatkéw pisarskich Gombrowicza meta-
fora przestrzenna miala znaczenie szczegdlne. Opanowata jego wy-
obraznie na tyle, ze w dwdéch opowiadaniach debiutanckiego cy-
Klu — Pamigtnika z okresu dojrzewania (1933), mianowicie w Przy-
godach i Zdarzeniach na brygu Banbury — zdominowata i fabule,
i sens catego tekstu. Bylo to o tyle fatwe, ze obok wszystkich in-
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nych réwniez te opowiadania nasladujag w swej uroczej absurdal-
nodci poetyke snu. Wszystko w tym Swiecie zdarzy¢ sie moze —
totez przesladowany przez kapitana statku pasazer-narrator Przy-
86d zostaje wrzucony do morza w szklanej kuli, a gdy stamtad
sie¢ wydobywa i zyje na ladzie spokojnie, kapitan — ,bialy mu-
rzyn” — znéw go dopada i tym razem pakuje do stalowego po-
jemnika o ksztalcie stozka, wpuszczajagc do wody jeszcze glebiej.
Bohater miatl umrze¢ na siedemnastym kilometrze gtebokosci, ale
zgodnie z poetyka snu, stosunkowo tatwo i z tego ostatecznego
zamkniecia si¢ uwolnil. Ciekawa jest ambiwalencja w doznawa-
niu tych przygéd przez bohatera. W zamierzeniu bedace tortura
sg tez tak odczuwane — niemoznoé¢ ruchu, obawa przed oczywi-
stg Smiercig zostaly w opowiadaniu szczegétowo oddane. Groza
jest jednak przedziwnie zmieszana ze szczegdlng przyjemnoscia,
czemu przyjrzyjmy sie troche dokladniej, bo sposéb odbierania
owej przestrzeni zamknietej wokét narratora pozwoli nam lepiej
zrozumie¢ te metafore, a przynajmniej zblizy¢ sie do jej sensu.
(Moglby sie ktos spytaé, skad zalozenie, ze to metafora — po pro-
stu w opowiadaniu tym nie ma niczego, co by sie dalo czytacé
inaczej niz metaforycznie). Ot6z okazuje sig, iz pierwsza z przy-
god byla fabularng projekcjg wczesnych, dziecinnych marzeni bo-
hatera, totez zamkniety w kuli ,,oprécz strachu doznat uczué te-
sknoty, zalu, wdziecznosci”?!, za§ powtérnie zamkniety zareagowat
podobnie, paradoksalnie taczac strach i rozpacz z jaka$ fascyna-
¢ja: ,cho¢ przerazenie uczutem w karku i samych koniuszkach pal-
coéw, przeciez uSmiechnatem sie tajemnie kacikami warg, witajac
z dawna wiadome, z dawna znane, moje od dawna”2 Opowiada-
nie, z ktérego pochodza cytaty, nie daje nam odpowiedzi na py-
tania o charakter tak oddanej sytuacji egzystencjalnej. Czym jest
to zamkniecie, jesli mielibySmy je rozumiec¢ jako przezycie egzy-
stencjalne, jako fragment ludzkiej duchowej biografii? Nie wiemy.

1 W. Gombrowicz, Przygody, w: Bakakaj, Krakéw 1997, s. 97.
2 Tamze, s. 108 [podkr. - W.G.].
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Jest to ,ciemno$é, martwota i beznadzieja”, ale i cierpienie jako$
pozadane — ,tortura doszlta do tego napiegcia, Zze jatem si¢ oba-
wiaé, by nie uniemozliwita cierpienia” — w dodatku doskonale
znane, , wlasne”s.

Bardzo podobne i réwnie zloZzone jest jednak przezywanie
uwiezienia w zamknietej i ciasnej przestrzeni w drugim opowia-
daniu, mianowicie w Zdarzeniach na brygu Banbury, totez i na nie
rozciggniemy pytanie o jej egzystencjalny sens. Nie jest bez zna-
czenia dla wagi tego opowiadania, ze w pierwszym, przedwojen-
nym wydaniu zbioru, zatytulowanego woéwczas jeszcze Pamigtnik
z okresu dojrzewania, opowiadanie to zamyka tom, akcentujac tym
samym wage swoich znaczen. I tu mamy do czynienia z przygoda
na statku — tu jednak bohater sam si¢ w swojej kajucie zamyka
w obawie przed dziwnymi marynarzami, niebezpiecznym kapita-
nem i licznymi obcymi sobie zjawiskami. Robi to coraz czedciej,
w koricu pozostaje w niej na state, catkowicie zabarykadowany,
chronigc si¢ przed napierajacg przez szpary jaskrawa egzotyczng
zewnetrznoécig. Inaczej niz niezmiennie szklana kula czy meta-
lowy stozek, $ciany kajuty sg jakby antropomorfizowane. Oto ,,po-
pekaly sie i powykrzywialy”, tworzac niepokojace rysy. ,Rysy te
niepotrzebnie mialy charakter medrkowaty, mézgowy i niepotrzeb-
nie wszystkie byly skrecone i koniczyly sie $piczasto. Bardzo mé-
zgowe i $piczaste rysy!”4. Réwniez i tu uwiezienie, jakkolwiek do-
browolne, bynajmniej nie jest jednoznacznie przez bohatera akcep-
towane. TakZe ono jest ambiwalentne. Do kajuty sie ucieka, ale ona
sama staje si¢ groZzna — tak jak nadal groZzna pozostaje wdzierajgca
sie szparami zewnetrzno$¢ tropikéw. Tu Gombrowicz nie poska-
pit jednak autointerpretacji, wktadajac w usta bohatera monolog

nastepujacy:

3 Tamze.
4 W. Gombrowicz, Zdarzenia na brygu Banbury, w: Bakakaj, s. 150.
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Nie, nie chce wiedzieé. I wole nie wychodzi¢ na poklad z obawy,
by nie ujrzeé czegos... czegos, co dotychczas bylo metne, ostoniete
i niedomoéwione [...] Gdyz od poczatku wszystko bylo moje, a ja, ja
bylem taki wlasnie jak wszystko — zewnetrznos¢ jest zwierciadlem,
w ktérym przeglada sie wnetrze®.

A zatem kajuta, w ktérej zamknat si¢ Zantberg, jest w tym
opowiadaniu figurg tezy antropologicznej — o niebezpieczenstwach
w ksztattowaniu sie ,ja”, poddanego tylez presjom zewnetrznym,
co niebezpieczeristwom ,,wsobnosci”? O pozornosci tego, co wyras-
ta z wnetrza i udaje zewnetrzne? Wtasciwe Gombrowiczowi w catej
jego tworczosci i widoczne od samego jej poczatku zainteresowa-
nie nieuchronng niesamodzielnoscig i falszowaniem ,ja” w opo-
wiadaniu Zdarzenia na brygu Banbury przybralo posta¢ metafory
przestrzennej.

Pora wréci¢ do dwéch figur zamkniecia — w szklanej kuli
i w metalowym stozku — z opowiadania poprzedniego. Stowa:
,wszystko bylo moje” ze Zdarzeri na brygu... sa echem stéw ,,z daw-
na wiadome, moje od dawna” z Przygdéd. Uzyty w obu opo-
wiadaniach zaimek , moje” dotyczy owego zamkniecia — spotka-
nia si¢ w tej zamknietej, ambiwalentnej przestrzeni z sobg sa-
mym. W Przygodach bohater we wsobnosci, skadingd pozadanej,
jest uwieziony, w Zdarzeniach na brygu... sam si¢ w niej — bez-
owocnie — chroni. Drugie opowiadanie wyjasnia, ze w tej ucieczce
w — niezno$ng przeciez — wsobno$¢ chodzi o trudne zachowanie
tozsamosci.

W Pamietniku z okresu dojrzewania natrafiamy na inng metafore
przestrzenng — obejmujacqg wprawdzie tylko jedno zdanie, nieroz-
budowang w zadne wydarzenie, niebudujaca fabuly, a wiec — wy-
dawatoby sie — marginalng, gdyby nie jej zwigzek z podstawowym
znaczeniem tekstu. W znakomitym opowiadaniu Pamigtnik Stefana
Czarnieckiego napotykamy nastepujaca fraze:

5 Tamze, s. 150-151.
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Watesam sie po $wiecie, zegluje po tej otchtani niezrozumiatych
idiosynkrazji i gdziekolwiek zobacze jakie$ tajemnicze uczucie, czy
to bedzie cnota, czy rodzina, wiara czy ojczyzna, tam zawsze musze
popelni¢ jakie$ tajdactwo®.

Interesujgca nas metafora pojawia si¢ jako ekwiwalent tego,
co ogoblne, co, jako spoteczne, przerasta podmiot i czemu chce si¢
on przeciwstawi¢. Figura ta, bliska utartemu frazeologizmowi (ot-
chian czego$), niekoniecznie jest estetycznie interesujgca, mimo iz
zostala wzbogacona o czynnoé¢ zeglowania. Dla nas okazuje sig cie-
kawa, bo wskazuje na drugie, obok egzystencjalno-antropologicz-
nego, pole znaczeri gombrowiczowskiej metafory przestrzennej,
mianowicie obszar tego, co spofeczne. Na razie zaledwie uchwytne,
w dalszej twoérczosci, jak zobaczymy, owo pole zacznie jednak wy-
raznie dominowac.

W latach poprzedzajacych wydanie Ferdydurke podstawowej
wagi metafora zamkniecia bohatera w ciasnej przestrzeni ozyta
w pierwszej czeéci powiesci: w obrazie szkolnego podwoérza. Pod-
dani manipulacjom Pimki uczniowie szkoty Piérkowskiego kraza
po obszarze otoczonym plotem. To wewnatrz tej zamknietej prze-
strzeni majq stac sie takimi, jakimi chce ich widzie¢ wyobraznia bel-
fra ewokujaca dodatkowo obraz zamknietego pudetka. Oto stowa
Pimki: ,zainsynuuje im zaraz niewinno$é¢, zamkne ich w tym do-
brodusznym pojeciu jak w pudetku i zobaczycie, jacy stang si¢ nie-
winni!”?. Wystepuje tu tez — jak w przypadku poprzednich , meta-
for zamkniecia” — motyw przenikania miedzy tym, co zamkniete,
a zewnetrznoscig. Zantman wygladat przez szpary kajuty, w Ferdy-
durke za$, jak chyba wszyscy pamietaja: ,W plocie [...] byly szparki,
a przez te szparki zagladaty matki i ciotki”s. W obu przypadkach
chodzi o fluktuacje ,ja”: Zantman broni si¢ (nieskutecznie) przed

¢ W. Gombrowicz, Pamigtnik Stefana Czarnieckiego, w: Bakakaj.
7 W. Gombrowicz, Ferdydurke, Krakéw 2007, s. 24.
8 Tamze, s. 23.
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staniem sie takim, jaka jest zewnetrznosé, widzac, jak silnie ona na
niego wplywa. Pimko za$ komentuje wprost:

matki ich podgladajg — bardzo dobrze. Nie ma nic lepszego od matki
za plotem na chtopca w wieku szkolnym. Nikt nie wydobedzie z nich
bardziej Swiezej i dzieciecej pupy niz matka dobrze umieszczona
za plotem?.

Tu — na odwrét niz w przypadku Zantmana — spoglada sie
przez szpary nie na zewnatrz, ale do wewnatrz zamkniecia, a wiec
nie podmiot to robi, lecz zainteresowani widzowie — manipulato-
rzy. Tak czy owak jednak znaczenie metafory zamkniecia w ogra-
niczonej przestrzeni pozostaje to samo — nieszczelno$¢ zamkniecia
grozi cudzym wplywem na rodzace si¢ i zmieniajgce pod cudzym,
ale i wlasnym wzrokiem ,ja”. Samo za$ zamkniecie w ciasnej lub
przynajmniej ograniczonej przestrzeni jest obrazem najbolesniejszej
i najbardziej trwatej fascynacji Gombrowicza — bycia miedzy sobg
a innymi; zachowania lub utraty tozsamosci.

Po latach, po wojnie, juz na emigracji Gombrowicz wydaje
Trans-Atlantyk. Natrafiamy i tu na metafore uwiezienia w ciasnej
przestrzeni, czemu innemu jednak ona juz stuzy i inaczej, bardziej
wyrafinowanie, wyglada. Oto bohaterowie: narrator, baron, Pyckiel
i wielu innych, ladujag w piwnicy. Jest ona ciasna, ale nie dlatego
nie mozna z niej wyj$¢. Nie mozna z niej wyjé¢ dlatego, ze bo-
haterowie s ze sobg SciSle splatani i z kazdym ruchem wbijaja
sobie przyczepione do butéw ostrogi. Trudno o lepsza metafore
emigracyjnych relacji! Trudno jg zacytowaé, bo zajmuje dwie stro-
nice powiesci. W tej przygodzie (bo znéw przez narratora to prze-
razajace doswiadczenie nazwane jest ,przygoda”) zwracajag uwage
przyczyny zamkniecia, ktérymi sa wzajemne pretensje, jego trwa-
tos¢ (,,a my tu i tysigc lat siedzie¢ mogliémy, sami nie wiedzac po co,
na co”") i rodzaj wyjscia. Dopiero bowiem pomyst zamordowania

9 Tamze, s. 24.
10 W. Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Krakéw 1986, s. 106.
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Ministra, jego dziatek i Zony — ich ,zameczenia” — pozwala kupie
wczepionych w siebie Polakéw wytoczy¢ sie z piwnicy. , Jezeli wiec
kupa wyjdziemy, a z Ostrogami przy butach, to jeden drugiemu sie
nie wymknie... nie ma strachu!”"". Metafora uwiezienia w ciasnej
przestrzeni jest wiec kapitalng figurg stanu psychicznego i inte-
lektualnego emigracji; stata si¢ zatem w Trans-Atlantyku wyrazem
spotecznych juz tresci — i zapoczatkowuje serie metafor przestrzen-
nych stuzacych do wyrazania spolecznej diagnozy. Ale jest to juz
ostatnia z metafor, w ktérych przestrzen, bedac kulg, stozkiem czy
piwnica, ma tak realny, przedmiotowy charakter.

Pézna proza. Uwiezienie w przestrzeni relacyjnej

W obu powiesciach péznych, pochodzacych z lat szes¢dziesiag-
tych, w Pornografii i w Kosmosie, metafora przestrzenna ma, jak
zobaczymy, charakter zupelnie inny niz poprzednio. Nie jest to
przestrzen dostowna, zamknieta Scianami czy plotem. Jest to raczej
sama esencja przestrzeni. Jezeli przestrzen zawsze wyznaczajg rela-
cje miedzy punktami, to powstajgce plaszczyzny, budulec przysziej
bryly, niekoniecznie muszg by¢ zabudowane. Wystarczy wyzna-
czy¢ punkty, a powstanie wirtualna bryta, w ktérej cztowiek réwnie
dobrze moze by¢ uwieziony, jak w szklanej kuli, stozku czy piw-
nicy. Ot6z w pdZnej prozie wyobraZznie pisarza zdominowata wia-
$nie taka przestrzen, ktérg mozna by nazwac relacyjng. Jej wyglad
w Pornografii i w Kosmosie jest podobny. W obu powiesciach wyste-
puje bohater, ktérego prace mozna poréwnac do pracy pajaka, za-
czepiajacego niewidzialne nici swojej sieci na wybranych przedmio-
tach. Poréwnanie o tyle niedoskonale, ze sie¢ pajecza jest dwuwy-
miarowa — bohaterowie-narratorzy powieéci ksztattujg swoje sieci
co najmniej tréjwymiarowo. Powstaje wokét nich przestrzen, oni
za$ zajmuja miejsce w jej srodku.

11 Tamze, s. 107.
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Na marginesie warto zapytaé, skad sie taka przestrzen w wy-
obrazni Gombrowicza wzieta? Jest to pézny produkt statej u Gom-
browicza fascynacji symetria i powtérzeniami. Fascynacji, ktérg
mozna odnalez¢ juz we wczesnych opowiadaniach (cho¢by prze-
Swietne, groteskowe obrazy symetrycznych zachowan ludzi i zwie-
rzat morskich w Zdarzeniach na brygu Banbury), ale ktéra zdomino-
wala po czesci problematyke, a w caloéci budowe Ferdydurke.

Ta pokrétce opisana metafora przejawia si¢ w obu powiesciach
nieréwnomiernie. W Pornografii ledwie uchwytna, w Kosmosie zdo-
minowata calg powies¢, tak, Ze stata sie jedng wielkg przestrzenng
metaforg.

W Pornografii przestrzen taka jest rezultatem swiadomych dzia-
fan jednej z postaci. Fryderyk wykorzystuje do jej tworzenia wszel-
kie symetrie: najpierw mniej widoczne, oparte na absurdalnych,
drobnych dzialaniach, pdzniej — drastycznie wyraZne, obejmu-
jace sfere zycia i $mierci innych postaci. Obok drobnych zda-
rzeri réwniez $mieré ma si¢ powtarzaé, tworzac siatke relacji mie-
dzy postaciami:

,Bo jesli mlody zabije starszego, to tu starszy zabije mtodego -
chwyta pan?” — méwi Fryderyk — ,To stwarza cato$¢. To ich pota-
czy, we troje. N6z. Juz dawno wiedziatem, Ze to, co ich taczy, to néz
i krew. [...] Gdy Karol wbije sw6j n6z w Siemiana, ja wbije méj w J6-
zia, aaa!”12.

Potrzebny okazat si¢ tu komentarz narratora, jego interpreta-
gja: ,ten wariat miat racje, to by ich zespolilo, «zlgczylo w catosé»...
Im krwawsza i straszniejsza byta niedorzecznos$¢, tym bardziej 13-
czyla” 3. Préba tworzenia relacyjnej przestrzeni przez Fryderyka jest
jednak na tyle watla, Ze zaobserwowa¢ j3 mozna jedynie na tle
pozniejszego Kosmosu; pozbawiona jest poza tym jasniejszego zna-
czenia — mozna jg traktowaé zatem jako gre, ktérg sobie stwarza
domorosty kreator.

12 W. Gombrowicz, Pornografia, Krakéw 1986, s. 146.
13 Tamze.
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Inaczej w Kosmosie. Tu od pierwszej do ostatniej strony mamy
do czynienia z tworzeniem i z prébami zrozumienia istoty rela-
cyjnej przestrzeni. Narrator wystepuje tu w podwajnej roli: tworcy
znaczaja punkty wybierane przez narratora i jego kolege jako bu-
dzace zdziwienie, ekscentryczne, w dodatku za$ — powtarzajgce
sie. Zawieszony na sznurku wrobel staje sie poczatkiem szeregu in-
nych przedmiotéw, zwierzat czy w koricu i ludzi powieszonych czy
zawieszonych. Szczegdlnie zdeformowane usta stuzacej zaczynaja
tworzy¢ seri¢ z usteczkami jej mtodej pani. Siatka metalowa t6zka
znajduje swoj odpowiednik w siatce metalowej popielniczki itp.
Te ,proby szukania figur, uktadéw”, réwniez badanie ,potozenia
siebie wzgledem okien i drzwi”, owocujg powstaniem mapy. Two-
rzenie tej mapy, z poczatku dwuwymiarowej, staje sie celem czyn-
nosci bohateréw. , Usta [Leny] 1acza si¢ z tamtymi [Katasi] jak dwa
miasta na mapie, jak dwie gwiazdy w konstelacji”'*. Szczegdlnego
wysitku, w razie powodzenia oplaconego radoscig poszukiwaczy,
wymaga zwigzanie ze sobg odrebnych szeregéw: ,Wrébel odsy-
fat mnie do ust, usta do wrébla [...] a najprzykrzejsze, ze wrébel
nie dawat si¢ umiesci¢ z ustami na wspdlnej mapie” [K, s. 15].
W wyniku tych wysitkéw powstaje mapa ciggtych wzajemnych od-
niesiefi, wzbogacona o trzeci wymiar przez szeregi, ktére sie tylko
przecinajg — a zatem powstaje relacyjna przestrzen tréjwymiarowa.
Fabule Kosmosu tworza opisane wyzej wysitki bohateréw, ktérym
towarzyszy z poczatku zaskoczenie tymi uporzadkowaniami, po-
tem pytanie o autorstwo tego porzadku, wreszcie préby wiaczenia
sie¢ w ten porzadek — jakby nowy wariant uwiezienia w przestrzeni.

Przyjrzyjmy sie tym etapom, bo jak zawsze u Gombrowicza
zelazna logika idei, mysli i postepowania bohateréw owocuje roz-
kosznymi banialukami fabularnymi. Pierwszy etap — zdziwienie
powtérzeniami — zajmuje poczatek powiesci i owocuje zdumiewa-

14 W. Gombrowicz, Kosmos, Krakéw 1986, s. 101. Wszystkie cytaty pochodzg z tego
wydania. W dalszej czesci tekstu stosuje skrét K oraz odpowiedni numer strony.
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jacymi dziataniami bohateréw poszukujacych swojej mapy w domu
dyrektorostwa Wojtyséw. Drugi etap jest przejmujacy: powstaje
kwestia autorstwa odkrywanego porzadku. Bohaterowie zaczynaja
sie zastanawia¢, kto daje im znaki: ,jakby kto$ chcial im zwrdci¢
uwage na dyszel” [K, s. 44] — ,,tu moze roi si¢ od znakéw”, ,ten
kto$, kto nas za nos wodzil — przypusémy, ze nas kto§ wodzi za
nos” [K, s. 50]. Ale powstaje tez podejrzenie, Ze autora porzadku
nie ma — ,nie mogltem nigdy wiedzie¢, w jakim stopniu jestem
sam sprawcg kombinujacych si¢ wokét mnie kombinacji” [K, s. 46].
Zawrotne pytanie o autorstwo mapy jest w istocie pytaniem o epi-
stemologiczne i ontologiczne konsekwencje istnienia odkrywanej
wlasnie relacyjnej przestrzeni, porzadkujacej chaos rzeczywistosci.
A moze — jeszcze bardziej — pytaniem o podstawy ludzkiej wiare
w Sprawce. Odpowiedzi na razie w powieSci nie ma. Etap trzeci
to wlaczenie sie narratora w niezrozumialy, ale tak widoczny po-
rzadek. Wrébel wisial, patyczek wisial, narrator wiesza kota. To-
warzyszy temu posunieciu uspokojenie: ,Jak dobrze, Zze zigczytes
swoje powieszenie kota z powieszeniem wrdébla, teraz to zupelnie
co innego” [K, s. 77]. Jest to bardzo ciekawa ilustracja powodéw, dla
ktorych cztowiek uczestniczy w porzadku prawnym czy religijnym,
wzmocniona péZniejszg decyzja powieszenia Leny: ,Jezeli kota za-
dusitem, to i jg trzeba bedzie zadusi¢ — powiesié. Sobie” [K, s. 102].

,Sobie”. Wracamy do psychologii, a raczej do antropologii; do
dawnej tezy o ,, wsobnosci”, tu przeciwstawionej obiektywnym (?)
porzadkom. To ona w postaci ,bergowania” Leona zwycieza w po-
wiesci, to ona zaczyna mie¢ przewage nad wykreowana czy od-
kryta zasada jakkolwiek uporzadkowanej przestrzeni. ,Ujrzalem
przez moment wrébla, patyk, kota, wraz z ustami, jak $miecie we
wracym kotle wodospadu — gingce” [K, s. 134]. Nie darmo jedna
z ostatnich scen powiesci jest obraz zwycieskiego chaosu, zajmu-
jacy cafg stronice [K, s. 128]. Towarzyszy temu obrazowi przera-
zenie i rozpacz narratora. Jak wida¢ z dopisanej po diugim czasie
koricowej partii powiesci, 6w nieistniejacy porzadek rzeczy jest jed-
nak czlowiekowi potrzebny. Tak potrzebny, Ze zmusza do dziafan
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irracjonalnych, bo podejmowanych w jego imie: tak jak rado$¢ z od-
nalezienia powieszonego Ludwika, decyzja wetkniecia palca w jego
usta oraz ,,Zadowolenie glebokie, ze na koniec «usta» polaczyly sie
z «wieszaniem». Ja je polaczylem! Nareszcie. Jakbym spetnit swoj
obowigzek. I teraz bedzie trzeba powiesi¢ Lene” [K, s. 143].

W Kosmosie zatem relacyjna przestrzen, w ktorej, jak w sieci, za-
wieszony jest cztowiek, okazuje si¢ by¢ w koricu jego wltasnym wy-
tworem, porzadkiem, w ktérym on jednak wbrew logice, z wlasnej
potrzeby uczestniczy. Kosmos okazuje si¢ by¢ wariantem Zdarzenia
na brygu Banbury. Powieé¢ i opowiadanie, tworzac rame pisarstwa
Gombrowicza od poczatku do korica, ujmujg w dwdéch wariantach
fabularnych ten sam sens antropologiczny.

Kiedy w warszawskim Muzeum Literatury Zdzistaw Lapinski,
autor najlepszej chyba z istniejacych, niewielkiej ksigzeczki o Ferdy-
durke, aranzowal wystawe o Gombrowiczu, u wejécia umiescit gesta
sie¢ z krzyzujacych sie sznurkéw; ta przezroczysta bryfa miafa ilu-
strowac centralng dla Gombrowicza, wedtug badacza, idee wsp6t-
zaleznodci. Tym samym ukazal metafore przestrzeni, ktérg nazwa-
liSmy relacyjng. Jak widzieliSmy, zaréwno wspomniana metafora
przestrzenna, jak i wielkie potacie $wiata przedstawionego sg pod-
porzadkowane antropologicznym wyobrazeniom pisarza. Dzieje si¢
tak gtéwnie w latach 20. i 60., na poczatku i na koricu twoérczosci
pisarza. Figura przestrzeni u Gombrowicza najpierw wyglada re-
alistycznie, p6Zniej podobna do niewidzialnej sieci, zawsze zamyka
w sobie podmiot i zawsze, od poczatku do korica, pozostaje am-
biwalentna. Figura ta jest uniwersalng metaforg tego, co cztowieka
pociaga, i zarazem tego, co stanowi dla jego osoby niebezpieczeri-
stwo w najistotniejszych dziedzinach mysli i doSwiadczenia: w sy-
tuacji egzystencjalnej i spoteczne;.

Zdaje sie¢, ze w stosunku do innych Gombrowiczowskich meta-
for — np. czeéci ciata, jedzenia czy wymiotowania, ubioréw wresz-
cie — konfiguracje przestrzenne, owe wielowariantowe uwiezienia,
graja wieksza role. Sa w stanie zobrazowac calos¢ antropologicznej
wyobrazni pisarza i pozostaja bliZzej calo$ci problemu.
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Entrapment in a Confined Space.
On Spatial Metaphor in Gombrowicz’s Prose

Summary

The article discusses methods of functioning of spatial meta-
phors in Gombrowicz’s prose. In the author’s opinion space is,
in Gombrowicz’s works, a universal metaphor of what attracts
human and, simultaneously, what makes a danger in the most
important domains of thought and experience: in an existential
and social situation. In comparison with other metaphors, spatial
configurations, demonstrating multivariant forms of entrapment,
play a more important role, since they are able to render the
whole anthropological imagination of the writer.



