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Literatura wytwarzajgca miejsce.
Performatywno$¢ utworéw Olgi Tokarczuk
na przykladzie opowiadania Bardo. Szopka

Mialam dziwne, nierealne poczucie, Ze znalazlam sie oto we wla-
snym tekscie i ze stalam sie¢ figurka, jedng z tych wielu, ktére tak
skrzetnie opisywatam. Albo nie, odwrotnie — jakby to tre$¢ opowia-
dania przerwata kruche ramy realnego i zalala naszg rzeczywisto$c!.

Tymi stowami Olga Tokarczuk uswiadamia, jak ptynna jest re-
lacja miedzy rzeczywistoscig a fikcjg. Czasami nie wiemy, co bylo
pierwsze — stowo czy jego ucielednienie w rzeczywistodci. Czy
sfowo moze sta¢ sie cialem i mie¢ sile sprawczg? Czy rzeczywistos$é
ksztattuje literature, czy literatura wplywa na ksztalt rzeczywisto-
§ci? Przedmiotem mojej refleksji bedzie problem relacji miedzy fik-
cja literacka a konkretng przestrzenia geograficzng w perspektywie
performatywnosci literatury. Postaram sie pokaza¢, na przyktadzie
tworczosci Olgi Tokarczuk, ze utwor literacki jest w stanie uksztat-
towac¢ miejsce, o ktérym opowiada, a nawet (cho¢ brzmi to absur-
dalnie) moze wplyna¢ na przeszlosé tego miejsca i na pamiec o nim.

1 O. Tokarczuk, Pstrgg w migdatach, w: tejze, Moment niedzwiedzia, Warszawa 2012,
s. 128.



318 Anna Larenta

Spos6b postrzegania przestrzeni ewoluowal wraz z rozwo-
jem mysli humanistycznej. Zwrot topograficzny niewatpliwie zna-
czaco wplynal na nasze obecne rozumienie przestrzeni literackiej.
Na gruncie geografii humanistycznej Yi-Fu Tuan? poddal analizie
wzajemne relacje czlowieka i otaczajacej go przestrzeni. Zauwazyl,
ze przestrzen jest niejednorodna oraz silnie zindywidualizowana,
zwrdcil tez uwage na literature jako majgca site budowania tozsa-
modci. Ten nowy punkt widzenia zostal przeniesiony na twérczos¢
literacka?®.

Przedmiotem szeroko pojetej refleksji, zaréwno literackiej, jak
i teoretycznej, stalo sie¢ konkretne miejsce, ktére mozna odnalez¢
na mapie. W taki sposéb naktadajg sie dwie przestrzenie: literacka
i geograficzna. Plaszczyzny te sg zalezne od siebie oraz wzajem-
nie na siebie oddziatujg. Pisarz czerpie wyobrazenia z przestrzeni
geograficznej, a nastepnie je przeksztalca. Zwigzki te nie sg jed-
nokierunkowe. Literatura takze wplywa na rzeczywistoé¢, czego
przyktady mozemy mnozy¢. Najprostszym i najbardziej powszech-
nym sg ulice nazywane na cze$¢ pisarzy badz na czesc¢ postaci przez
nich wykreowanych. Egzemplifikacja moze by¢ osiedle w Pruszko-
wie, ktérego ulice noszg nazwy przywotujace utwory oraz boha-
teréw literackich Bolestawa Prusa (ul. Wokulskiego, ul. Rzeckiego,
ul. Zastawskiej, ul. Lalki, ul. Pani Latter, ul. Emancypantek, ul. Fa-
raona itd.).

W zakresie geopoetyki polska humanistyka zawdziecza wiele
Elzbiecie Rybickiej, autorce prac przedstawiajacych teorie i meto-
dologie tej nowej dyscypliny oraz proponujacych kategorie opisu
relacji miedzy literaturg a geografig*. Definiujac geopoetyke, Ry-

2 Yi-Fu Tuan, Przestrzei i miejsce, przet. A. Morawiriska, Warszawa 1987.

3 Tamze.

* E. Rybicka, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspdlczesnych teoriach
i praktykach kulturowych), w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red.
M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006; E. Rybicka, Miejsce, pamigé, literatura (w per-
spektywie geopoetyki), , Teksty Drugie” 2008, nr 1-2; E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni
do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach literackich, ,Teksty Drugie” 2008,
nr 4.
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bicka najwiekszy nacisk ktadzie na relacje pomiedzy ,geo” a po-
etyka oraz na to, co dzieje si¢ w ich interakcji. Badaczka w ksigzce
Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach
literackich zwraca tez uwage na istotny, cho¢ chyba niedoceniany
aspekt geopoetyki, mianowicie na jej performatywno$c®. Na zwig-
zek tych dwoch zjawisk juz zwrécita uwage Magdalena Marsza-
tek, wedtug ktorej , geopoetyka wigze sie [...] ze Swiadomoscia per-
formatywnosci wszelkiego przedstawiania [...] przestrzeni geogra-
ficznej”°. Rybicka wprowadza performatywny wymiar geopoetyki
jako jedno z poje¢ stuzacych do opisu literatury, widzianej jako akt
sprawczy, wskazujac na trzy gtéwne aspekty tak rozumianej perfor-
matywnosci: §wiatotwodrczg, znaczeniotwoérczg i zdarzeniotworczg.
Swiatotwérczosé to wedtug Rybickiej nie tylko wytwarzanie §wia-
tow fikcyjnych, ale tez geografia wyobrazona czy mapy mentalne,
mogace wywolywaé zmiany w rzeczywisto$ci materialnej. Przez
znaczeniotworczoé¢ badaczka rozumie przede wszystkim tworze-
nie interpretacji i nadawanie znaczeri, umozliwiajgcych orientacje
w przestrzeni geograficznej. Zdarzeniotw6rczo$¢ ma miejsce w sy-
tuacji, gdy sam akt lektury staje sie¢ zdarzeniem geograficznym.
Kazdy z tych aspektéw, cho¢ odnosi sie do troche innego obszaru,
opiera si¢ na wspdtistnieniu i wspoétoddziatywaniu na siebie dzieta
literackiego i przestrzeni geograficznej.

Dotykamy tu istotnej kwestii, a mianowicie sprawczej roli lite-
ratury, a wiec jej zwigzku z rzeczywisto$cig’. Zaréwno zwrot topo-
graficzny, jak i zwrot performatywny proponuja takq refleksje lite-
raturoznawczg, ktéra odchodzi od rozumienia literatury jako wyab-
strahowanych $wiatéw przedstawionych, a zbliza si¢ do konkretu
geograficznego i biograficznego.

5 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeni i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach
literackich, Krakéow 2014, s. 107.

6 M. Marszalek, Rosyjska Pétnoc jako punkt widzenia: Geopoetyczne strategie w prozie
Mariusza Wilka, ,Rocznik Komparatystyczny” 2012, nr 2.

7 E. Domanska, ,Zwrot performatywny” we wspélczesnej humanistyce, ,Teksty Dru-
gie” 2007, nr 5.
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Przedmiotem mojej refleksji jest opowiadanie Bardo. Szopka
Olgi Tokarczuk, ktérego akcja toczy si¢ w Bardzie, miejscowosci
potozonej na Dolnym Slasku, styngcej z festiwalu szopek. Opo-
wiadanie to, podobnie jak powies¢ Prawiek i inne czasy, spelnito
funkcje performatywng, inspirujgc lokalne organizacje, instytucje,
a takze indywidualne osoby do poszukiwania w przestrzeni geo-
graficznej literackiego Prawieku i do oznaczania jego potozenia.
Do tych dzialarnt mozna zaliczy¢ na przyktad gre miejska, zatytu-
fowang Szukamy Prawieku, na ktérej okolicznosé zostaly przygoto-
wane nawet mapy wskazujace lokalizacje powieSciowej miejscowo-
$ci. Wspomniane utwory dowodzg, ze literatura dzieje si¢ w prze-
strzeni geograficznej, i sg przykladem przekraczania przez nig jej
wlasnych granic ku realnej przestrzeni spoteczno-historycznej, ma-
jac moc jej przeksztalcania.

Bardo zaistnialo na mapie polskiej kultury w zasadzie od mo-
mentu opublikowania przez Olge Tokarczuk zbioru opowiadan Gra
na wielu bebenkach. Dlaczego pisarka wiasnie w Bardzie sytuuje ak-
cje utworu, ktérego tematem jest szopka? Odpowiedzi udziela au-
torka w eseju Pstrgg w migdatach:

Wybratam Bardo ze wzgledu na nazwe — wydata mi sie egzo-
tyczna i znaczaca. ,Bardo” to w buddyzmie stowo oznaczajace stan
posredni, stan miedzy dwoma procesami. Najczesciej uzywa sie go
na okreslenie czasu pomiedzy S$miercig a ponownym wcieleniem sie
duszy w nowe cialo. Wybratam je takze ze wzgledu na niezwykle
i malownicze polozenie — wyglada rzeczywiscie, jakby bylo , pomie-
dzy”, nie tylko w sensie geograficznym jako przejécie, przetecz pro-
wadzaca z Kotliny Klodzkiej na Pogérze Sudeckie, ale jako basniowa
granica miedzy dwiema rzeczywistoéciami®.

Wybér autentycznego miejsca, w ktérym osadzona jest akcja
opowiadania oraz odnoszacy si¢ do niego tytul utworu, to ar-
bitralna decyzja pisarki, zwracajacej uwage zaré6wno na metafo-
ryczny, jak i geograficzny aspekt toponimu. Decyzja ta nie pozostaje

8 O. Tokarczuk, Pstrgg w migdatach, s. 126.
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bez znaczenia dla recepcji oraz interpretacji utworu. Rybicka, we
wspomnianej juz ksigzce Geopoetyka, zwraca uwage na sylleptycz-
no$¢ wykorzystanego przez Tokarczuk toponimu, ktérg dodatkowo
komplikuje recepcja opowiadania w Bardzie Slaskim. Badaczka,
poddajac refleksji relacje pomiedzy przestrzenia przedstawiong
w literaturze i przestrzenig empiryczng, zastanawia sie, w jaki spo-
s6b w fikcji funkcjonujg autentyczne nazwy geograficzne, ktére (za
Januszem Hurnikiem) nazywa tropami toponomastycznymi.

Rybicka zauwaza, ze Tokarczuk, jako autorka Pstrgga w migda-
fach, sugeruje jakoby jej praca pisarska byta aktem ex nihilo, co mia-
lyby potwierdzaé¢ stowa: ,Piszac, nie myslatam ani historycznie,
ani nawet specjalnie konkretnie. [...] Myslalam metaforycznie”.
Mimo to, jak podkresla badaczka, w opowiadaniu Bardo. Szopka
czynng role odgrywaja lokalna wiedza historyczna i geograficzna,
a tekst pasozytuje na lokalnej rzeczywistosci. A jednak autorka opo-
wiadania nie odzegnuje si¢ od zwigzkéw z rzeczywisto$cig — wska-
zuje je wprost, dajac tym jednoczesnie wskazéwki interpretacyjne.
Deklaruje uniwersalno$¢ i metaforycznos¢ opowiadania, czyni to
wszakze w odpowiedzi na interpretacje mieszkaricéw, zaktadajaca
czysto zewnetrzne pole odniesienia, czyli historie¢ Barda. Niezalez-
nie od zwigzkéw z rzeczywistoscig przejawiajacych sie w toponi-
mie, opowiadanie pozostaje fikcja i jako fikcja powinno by¢ odczy-
tywane. Na to wiasnie zwraca uwage Tokarczuk w tekScie Pstrgg
w migdatach. Zarzut niekonsekwencji, postawiony przez Rybicka,
wydaje sie wiec hipotezg, ktéra nie znajduje wystarczajacego po-
twierdzenia. Stanowisko pisarki wobec aktu twérczego nie jest do
korica jednoznaczne, gdyz sama pisarka przyznaje, ze ,autor cza-
sami sam nie wie, co pisze”1.

Bardzo trafnie zauwaza Rybicka, Zze samo opowiadanie, na
,mocy tropu sylleptycznego, kryjacego si¢ w toponimie Bardo —
jest podwojnie ukierunkowane, na wewnetrzne i zewnetrzne pole

9 Tamze, s. 126.
10 Tamze, s. 127.
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odniesienia”"'. Recepcja opowiadania moze si¢ odbywac na pozio-
mie samego tekstu — takie odczytanie pozbawi je jednak ,zycia”,
uczyni zbyt abstrakcyjnym i w gruncie rzeczy nieczytelnym. Tego
wlasnie unikneta Tokarczuk, wprowadzajac wiedze geograficzng
i historyczng. Recepcja moze ograniczy¢ sie tez do zewnetrznego
pola odniesienia, ale wtasnie przeciwko takiemu odczytaniu pro-
testowata Tokarczuk w Pstrggu w migdalach, obawiajac si¢ prawdo-
podobnie uproszczenia opowiedzianej przez nig historii i ograni-
czenia jej odbioru do lokalnego festiwalu szopek bozonarodzenio-
wych. Interpretacyjna propozycja Rybickiej jest wiec optymalna.
Wprowadzony w tytule toponim, jako zabieg stylistyczny,
wplywa na semantyke catego utworu. Nie mozna go odczytywaé
wylacznie w porzadku metaforycznym, ignorujac aluzje do rzeczy-
wisto$ci empirycznej, a zwlaszcza geograficznej. Tokarczuk odwo-
tata sie przeciez do nazwy miejscowosci realnie istniejacej, co oczy-
wiscie pociggneto za sobg konsekwencje w odczytaniu utworu,
zaréwno przez badaczy literatury, jak i zwyklych czytelnikéw,
a szczegoblnie mieszkaricéw miasteczka. Bardo nie jest przypadkiem
odosobnionym, gdyz autentycznych nazw geograficznych pojawia
sie w tekstach Tokarczuk bardzo wiele. Spotyka si¢ to z ré6znymi
reakcjami, nie zawsze tak entuzjastycznymi jak w Bardzie. Przywo-
tam cho¢by Nowa Rude, ktérej mieszkaricy , obrazili sie” na pisarke
po opublikowaniu przez nig Domu dziennego, domu nocnego. Miej-
scowos¢ ta zostata, w ich odczuciu, przedstawiona przez pisarke
jako miasto peryferyjne i zasciankowe. Mimo tego bardzo chetnie
wykorzystujg tekst Tokarczuk do promocji Nowej Rudy??. Historia
literatury zna wiele przypadkéw zaréwno pozytywnych, jak i ne-

11 E. Rybicka, Geopoetyka, s. 194.

12 Przyktadow jest kilka, na przyktad fragment Domu dziennego. Domu nocnego
zamieszczony jest na portalu internetowym Nowej Rudy (www.nowaruda.info/
129.htm [dostep 19.12.2014 r.]). Uczniowie jednej z okolicznych szkét wzieli udziat
w projekcie Literacki Atlas Polski, zamieszczajgc w nim Nowa Rude i okoliczne
miejscowosci z twoérczodci Olgi Tokarczuk.
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gatywnych reakcji mieszkaricow na literackie przedstawienia ich
miejscowosci.

Nie wszystkie jednak miejsca sg jednakowo opowiedziane
i drzemie w nich réznorodny potencjat’®. Zwrot topograficzny, ze
wszystkimi przyczynami i konsekwencjami, sprawit, ze literatura
i teoria zwrécily uwage na miejsca dotychczas nieopowiedziane.
Przed rokiem 1989, ktéry zapoczatkowal zmiany w sferze geo-
grafii politycznej, w gléwnym nurcie zainteresowania byly duze
miasta. Po transformacji wazna role zaczely odgrywac¢ miejsca do-
tychczas znane wilasciwie tylko ich mieszkaricom i przypadkowym
przybyszom. Wigzalo sie to z globalizacjg, decentralizacjg i fa-
twoscig podrézy. Zmienita sie literacka mapa zaréwno Polski, jak
i Swiata. Przemystaw Czapliniski zwraca uwage na czynniki prze-
mian, wéréd ktérych wymienia: zmiane spojrzenia na historie i wy-
nikajace z niej zuzycie konwengji literackiej ,,malej ojczyzny”, znu-
zenie mitem Kreséw Wschodnich, ,odkrycie” przemilczanych lub
pokazywanych wczedniej w zideologizowany sposéb Kreséw Za-
chodnich'.

Miejsca peryferyjne staly sie przedmiotem zainteresowania
Olgi Tokarczuk, ktéra pisze o nich w nastepujacy sposéb:

Sg miejsca w Polsce stabo opowiedziane, miejsca niewyrazone,
miejsca o zerwanej cigglosci narracyjnej, nieobecne na mentalnej ma-
pie, miejsca peryferyjne, pozbawione sensownej historii, niezaadop-
towane do korica, a w konicu ,niepolskie”, to znaczy w znikomym
stopniu wcielone we wsp6lng pamiec i tradycje. Miejsca-bekarty [...]'.

Pisarz, opowiadajac miejsce, stwarza je na nowo, daje mu hi-
storie, a poniekad tez dusze. Dzigki temu dotychczas bezimienny

13 Opowiedzie¢ miejsce” to sformutowanie Olgi Tokarczuk, ktére wykorzystuje
w niniejszym artykule.

14 P. Czapliniski, Mapa, cérka nostalgii, w: tenze, Wzniosle tesknoty. Nostalgie w prozie
lat dziewigédziesigtych, Krakéw 2001.

15 Q. Tokarczuk, Pstrgg w migdatach, s. 131.
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,bekart” zyskuje osobowos¢, swoja tozsamos¢ i okreslonosé. Arty-
sta nie tylko nobilituje miejsce jako potencjalng atrakcje turystyczna,
ale tez nadaje mu pewien niematerialny wymiar, przenoszac do in-
nej rzeczywistosci — rzeczywistosci literatury.

Mieszkancy, przynalezac do jakiego$ miejsca, zazwyczaj maja
poczucie jego wyjatkowosci i odmiennosci. Oswojone miejsce,
w Swiadomosci mieszkaricow, jest przeciwstawione Swiatu ze-
wnetrznemu, ktéry jawi sie jako chaos. Jak twierdzi Eliade: ,osie-
dlenie si¢ na jakims$ terenie oznacza uswigcenie go”6. Aby jednak
uprawomocni¢ i uwiarygodni¢ sakralny wymiar miejsca, potrze-
buje ono opowiesci zalozycielskiej. Pisarz staje wiec przed trudnym
zadaniem, musi bowiem cze$ciowo przejaé na siebie odpowiedzial-
noé¢ za miejsce. Olga Tokarczuk doskonale zdaje sobie sprawe z po-
wagi takiego przedsiewziecia:

W takich miejscach nie mozna pisa¢ ot, tak sobie. Kazda nie-
winna opowiastka, kazda skromna historyjka zostanie natychmiast
przechwycona i jak szczepka rzadkiej roéliny — wlozona do wody,
zeby wypusci¢ korzenie. Sg to rzadkie miejsca, gdzie mieszkaricy-czy-
telnicy traktujg literature $miertelnie powaznie. [...] W takich miej-
scach literatura wcigz pelni funkcje, o ktoérej Centrala juz zapomniata:
faczy ludzi w uzgadnianiu jakiej$ rzeczywistosci. Tworzy czas, przy-
szlos¢, wytycza granice tozsamosci, kopie fundamenty pod kulturowsa
wspolnote, buduje drogi do reszty $wiata®”.

Tokarczuk zwraca tu uwage na proces twoérczy w sytuacji,
gdy tematem jest przestrzeni geograficzna. Pisarz nie rzuca slow
na wiatr, lecz kieruje je do konkretnych odbiorcéw, wéréd ktérych
mieszkaricy miejscowosci, o ktérej opowiada, sa grupa szczegdlng.
To oni bowiem, w gtéwnej mierze, s3 odpowiedzialni za zagospo-
darowanie przestrzeni miejskiej, za zmiany w niej wprowadzane,

16 M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, przel. B. Baran, Warszawa
2008, s. 33.

17 O. Tokarczuk, Pstrgg w migdatach, s. 131.
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ale tez znaczenia i emocje przypisywane poszczegdlnym jej frag-
mentom. Pozycja , wieszcza” lokalnego zaczela odgrywaé szcze-
golng role w dobie globalizacji i decentralizacji. Artysta wspodtcze-
sny, zyjacy w globalnej wiosce, buduje tozsamo$¢ spotecznosci lo-
kalnej, ktéra, znajdujac sie z dala od stolicy, takze rosci sobie prawo
do bycia w centrum. Eva Kushner, programowa komparatystka,
koncepcje literatur narodowych nazywa uproszczeniem i zwraca
uwage na: ,regionalizm, etnicznos¢, literatury w obrebie wigkszych
literatur, czyli to wszystko, co domaga si¢ brania pod uwage rzeczy-
wistosci i zagda wlasnej cze$ci powszechnosci”’s. Opowie$¢ o malym
miasteczku, cho¢ przedstawia partykularne miejsce i jego historie,
jest jednoczesnie realizacjg tego, co uniwersalne. Dlatego Tokarczuk
przyznaje, ze dla pisarza jest to ,niebezpiecznie pociggajace”’. Au-
tor staje si¢ wtedy kreatorem nie tylko tworzacym wyimaginowane
Swiaty, ale tez ksztaltujagcym rzeczywisto$¢ doswiadczalng. Tokar-
czuk nie ukrywa swojej fascynacji tym potencjalem drzemigcym
w literaturze i przyznaje nawet, ze ,ten rodzaj mocy tworzenia
moze by¢ upajajacy” .

Autorka, zainspirowana malowniczym polozeniem miasteczka
oraz jego niezwykia nazwa o potencjale metaforycznym, wykre-
owala literacki obraz miejsca, ktére raz w roku zamienia sie z jed-
nej strony w jarmark rozrywki, z drugiej za$ otwiera si¢ na sacrum.
Szopka bowiem, zdaje sie méwi¢ Tokarczuk, pozwala ludziom zaj-
rze¢ do innej rzeczywistosci, w ktérej Adam i Ewa ponownie zostaja
wygnani z Raju, Kain zabija Abla, rodzi sie Jezus, a potem dokonuje
cudéw, naucza, zostaje skazany, ukrzyzowany, a w koricu zmar-
twychwstaje. Szopka ta bardzo precyzyjnie, z dbatoscia o kazdy
szczegOl, przedstawiona przez pisarke, spelnia funkcje centrum,
w ktérym skupia sie caly mikrokosmos. Taka tez jest idea kaz-

18 E. Kushner, Literatura w globalnej wiosce, w: Antologia zagranicznej komparatystyki
literackiej, red. H. Janaszek-Ivani¢kova, Warszawa 1997, s. 322.

19 Q. Tokarczuk, Pstrgg w migdatach, s. 132.
20 Tamze, s. 129.
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dej szopki bozonarodzeniowej, aby tresci uniwersalne wytaniaty sie
z konkretnego miejsca. Szopka jest bowiem zawsze topograficznie
uwarunkowana. Szopka z Barda mogta wiec powsta¢ tylko i wy-
facznie w Bardzie. Odbija si¢ w niej zaréwno klimat miejsca, jak
i jego historia. Jest wiec swoistym $wiadkiem, poniewaz zaréwno
,obserwuje”, jak i daje soba $wiadectwo tego, co dzialo si¢ w Bar-
dzie na przestrzeni lat. W opowiadaniu czytamy:

nagle staje si¢ oczywiste, ze to nie moment narodzenia Boga trzeba
przedstawi¢ $wiatu, lecz odwrotnie — caly $wiat przedstawi¢ naro-
dzeniu, przyprowadzi¢ §wiat pod drzwi szopki i wprowadza¢ do niej
po kolei wszystko — kazdy przedmiot, kazdg najmniejsza rzecz, [...]
— wszystko trzeba pokazaé szopce i wierzy¢, Ze jej zapierajacy dech
porzadek scali to w jeden obraz, potaczy w jeden mechanizm, utuli
w powtarzalnym ruchu, ktéry zwigze na zawsze wszystko ze wszyst-
kim?.,

Z tego réznorodnego materiatu Tokarczuk zbudowata jeden
scalony, uporzagdkowany obraz, dzieki czemu szopka mogta sta¢
sie miniaturg wszech$wiata. W jednym z wywiadéw autorka de-
klaruje: ,W Podrézy Ksiega jest listem Boga do ludzi. W Szopce
— odwrotnie — listem ludzi do Boga”?. Patrzac z tej perspektywy,
mozna wnioskowa¢, ze ludzie, chcac opowiedzie¢ Bogu o sobie
i o Swiecie, w ktérym zyja, starajg sie pokaza¢ mu $wiat totalny.
W szopce z Barda kolejni tworcy, reprezentujacy kolejne pokolenia,
chcg przedstawié¢ wszystko, co nalezy do ich $wiata.

W opowiadaniu Bardo. Szopka Olga Tokarczuk opowiada z du-
73 doktadnoscig, jak szopka wygladata i jak zmieniata si¢ przez
lata. Zamieszczajac tez miniportrety oséb, ktére jg tworzyly i opie-
kowaly sie nig. Szopka powstawata powoli, stopniowo rozrastata sie
jej przedziwna maszyneria dzieki kolejnym pokoleniom budowni-
czych, mistrzom z Tyrolu, Czech, a takze lokalnym rzemies$lnikom.

21 Q. Tokarczuk, Bardo. Szopka, w: tejze, Gra na wielu bebenkach, Krakéw 2007, s. 146.

22 Q. Tokarczuk, Preteksty do snucia opowiesci, rozmowe przeprowadzita 1. Smolka,
,Nowe Ksigzki” 2004, nr §, s. 7.
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Niezwyklego charakteru dodaja szopce takze zamieszczane przez
artystow elementy bliskie ich do§wiadczeniu — i tak $wiat biblijny
zostaje poszerzony o $laskie wsie, miasteczka, kopalnie, fabryki,
a obok postaci biblijnych wystepuja gornicy, kosiarze. Po II wojnie
Swiatowej opieka nad szopka zostaje powierzona kobiecie, ktéra
Tokarczuk nazywa paniag Kowalska. Jest ona wyksztalcona i to
dosé¢ wszechstronnie, jednak bardzo nieszczesliwa, gdyz w czasie
wojny przezyla prawdziwy dramat, stracita dziecko. Ta opiekunka
i konserwatorka szopki takze dodaje kolejne elementy, kontynu-
ujac dzielo poprzednikéw. Wszystkie nowe elementy pojawiajace
sie w szopce, stajg si¢ konieczne, jakby zawsze tam byly, nawet
przejezdzajacy pociag. Szopka zyje, rozwija si¢ wraz ze swoimi
tworcami i wraz ze wszystkimi mieszkaricami Barda, az do mo-
mentu katastrofy. Po ulewnych deszczach ziemia, na ktérej stat bu-
dynek mieszczacy szopke, osuneta si¢ i szopka ulegta zniszcze-
niu. Taki jest koniec literackiej, wymysélonej przez Olge Tokarczuk,
historii. Tak tez rozpoczyna sie¢ drugie zycie szopki, ktéra powo-
tana do istnienia w literaturze zaczela zy¢ wlasnym zyciem, a fik-
gja literacka urzeczywistnila sie. Doswiadczyta tego autorka, gdy
zostala zaproszona na doroczny festiwal szopek bozonarodzenio-
wych, i nie byloby w tym niczego niezwyklego, gdyby nie fakt,
ze tekst zaproszenia oraz program festiwalu zawierat fragmenty jej
opowiadania. Organizatorzy oraz mieszkaricy Barda potraktowali
utwor Tokarczuk jako opis rzeczywiscie istniejacej szopki. Pisarka,
zjawiwszy sie w Bardzie na festiwalu szopek, zrozumiata, ze jej
wyimaginowana szopka stata si¢ faktem. Swoje wrazenia opisuje
we wspomnianym juz Pstrggu w migdatach. Podczas uroczystosci
cze$¢ mieszkaricéw twardo deklarowata, Zze sg osoby, ktére z caty
pewnoscig pamietajg nieistniejgcg juz szopke. Pisarka zdata sobie
nagle sprawe, ze jej glos sprzeciwu jest ,slaby i nie na miejscu”?.
Po zakoriczonych uroczystosciach Tokarczuk zostata zaproszona na

2 Q. Tokarczuk, Pstrgg w migdatach, s. 128.
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kolacje i podjeta wilasnie pstragiem w migdatach, ktéry pojawit
sie w karcie miejscowej restauracji jako specjalnoé¢ zaktadu tak,
jak przedstawita to w swoim opowiadaniu. W ten sposéb Tokar-
czuk uczynita czeska potrawe tradycyjng specjalnoscig mieszkan-
céw Barda.

Podstawg opowiadania Tokarczuk s zatem rzeczy realnie ist-
niejace i to wlasnie na nich opiera sie fikcja literacka. Ta z kolei,
zataczajgc koto, w zmienionej, przetransformowanej formie ponow-
nie stala si¢ konkretem, a opowiadanie — dla mieszkaricow Barda
— dokumentem. Zaréwno wiec szopka, jak i jej twércy przedsta-
wieni w opowiadaniu wpisuja si¢ w zbiorowa pamieé¢ mieszkan-
cOw miasteczka. Na pytanie o charakter pamieci, ktéra oprocz wy-
darzen prawdziwych przechowuje takze fikcyjne, odpowiada Mi-
chat Libera w artykule Kategoria performatywnosci we wspélczesnej
socjologii pamigci. Autor, zestawiajac ze sobg dwa obszary tema-
tyczne: performatywnos$¢ i socjologie pamieci, zwraca uwage na
akt ,przypominania sobie”, ktéry z samej swej definicji odbywa si¢
w czasie terazniejszym. Powotujac sie na poglady Maurice’a Hal-
bwachsa, pisze o ,twérczym, a nie tylko odtwérczym charakterze
przypomnienia”?. Taka perspektywa tlumaczy recepcje opowiada-
nia Bardo. Szopka przez spotecznos¢ tytulowego miasteczka. Wazne
zatem okazalo si¢ nie to, co sie rzeczywiscie wydarzyto w przeszto-
Sci (do tego wlasciwie nie mamy dostepu), ale to, co wplyneto na
konstruowanie obecnego obrazu przesztosci, czyli szopka z Barda.

Historia opowiedziana przez Tokarczuk nobilitowata miejsco-
wos¢ i wskazywatla jg jako potencjalng atrakcje turystyczng. Wy-
korzystano ten fakt, organizujgc uroczystosci, na ktére zaproszono
znang i popularng w Polsce pisarke. Nie twierdze oczywiscie, ze
mieszkaricy $wiadomie i z premedytacja zafalszowali historie, fak-
tem jednak jest, Ze zabytkowa, stynna szopka stata si¢ elementem

24 M. Libera, Kategoria performatywnosci we wspélczesnej socjologii pamieci, w: Wobec
przeszlosci — pamieé przeszlosci jako element kultury wspdlczesnej, red. A. Szpocinski,
Warszawa 2005, s. 38.
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scalajagcym lokalng tozsamo$¢ mieszkaricow. Latwiej bowiem utoz-
samié si¢ z czym$ pozytywnym niz majagcym wydzwiek niezbyt
pochlebny. Gdy Tokarczuk usituje protestowaé przeciwko trakto-
waniu jej opowiadania jako dokumentu, spotyka sie ze szczerym
sprzeciwem mieszkaricéw, przekonanych zaréwno o prawdziwosci
szopki, jak tez o koniecznosci ozywiania pamieci o niej. Przyktad
ten stanowi ilustracje teorii Elzbiety Rybickiej, okreélajacej pamiec
miejsca mianem pola walki:

krajobrazy mogg bowiem zawiera¢ wiele spornych pamieci. Mozna
zatem potraktowad miejski memoryscape jako pole écierania si¢ rozma-
itych sit — wladzy lokalnej, jej polityki pamieci i strategii zarzadza-
nia przeszloécia, a jednoczesnie inicjatyw oddolnych, podejmowanych
przez mieszkaricéw, obok tego praktyk artystycznych i literackich, ko-

W zaistniatej sytuacji naktadajg sie na siebie nastepujace war-
stwy: wyobrazenie mieszkaricéw, dzialania wladzy lokalnej pro-
mujacej miasto i przedstawienie literackie. Tokarczuk, piszac Bardo,
wlasciwie powiedziafa: ,stait si¢ Bardo miejscowoscig, ktora jest
szopka slynna”. I stato sie. Tak wiec, pomimo alarmujacych danych
o polskim i $wiatowym czytelnictwie, literatura ma ogromng site
oddziatywania. Literatura moze mie¢ wplyw na tozsamos¢ lokalng,
nawet jesli zamystem Olgi Tokarczuk nie byla che¢ przeksztalce-
nia pamieci o przeszlosci Barda. Ktérg wersje historii Barda mozna
uzna¢ za wazniejsza dla tozsamosci jego mieszkaricéw? Rzeczywi-
sta historie miejsca czy te przedstawiong w opowiadaniu? W folde-
rach reklamowych mieszkanicy Barda cytuja zar6wno opowiadanie
Bardo. Szopka, jak i Pstrgga w migdalach. Znaja wiec, przedstawiony
w drugim z wymienionych tekstéw, stosunek autorki do kwestii
prawdy i fikcji. Nie przeszkodzito im to jednak przyja¢ opowie-
dziang historie za prawde. Sa przekonani, Ze szopka istniata, tylko

2 E. Rybicka, Pamie¢ i miasto. Palimpsest vs. pole walki, , Teksty Drugie” 2011, nr 5,
s. 203.
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wiedza o niej nie byta rozpowszechniona. Dzigki Oldze Tokarczuk
zostala za$ przyblizona zaréwno stabo poinformowanym miesz-
karicom, jak i calemu $wiatu. Mozna przypuszczaé, ze w przy-
padku Barda po latach nie bedzie wiadomo, co bylo pierwsze —
tekst Olgi Tokarczuk, czy szopka — ktéra byta i ktérej nie byto.

Dlaczego jednak mieszkanicy Barda uwierzyli pisarce? Czy
potrzeba mitu fundacyjnego byta wystarczajgcym czynnikiem tej
bezkrytycznej wiary? OdpowiedZ znajdziemy w samym tekscie,
w ktérym Olga Tokarczuk wykorzystata oprécz wielu konwengji
takze reportazowa. Pisarka uwiarygodnia swoja opowies¢, stosu-
jac w tym celu wiele figur. Juz poczatek opowiadania dostarcza
informagji, ktére sprawiaja wrazenie wyjetych z przewodnika. To-
karczuk rozpoczyna zatem od faktéw historycznych, topograficz-
nych oraz legend. Nastepnie zarysowuje ogdlng historie i idee szo-
pek bozonarodzeniowych, co poprzedza szczegétowe przedstawie-
nie szopki z Barda. Uzywa tez wielu zwrotéw, ktére maja na celu
przekonanie czytelnika o prawdziwosci opowiadanej historii, ta-
kich jak: ,pono¢”, ,nie wiadomo”, ,dzi$ trudno juz ustali¢”, ,nie
wiem, niestety, nic pewnego na ten temat”. Okreslenia te utwier-
dzaja czytelnika w przekonaniu, ze autorka podaje zdobyte przez
siebie informacje, a nie chcac wprowadzaé¢ w blad, w pewnych
przypadkach nie deklaruje pewnosci, lecz watpliwos¢. Przykltadem
moga by¢ sugestie dotyczace Zrédet wiedzy o szopce: , Zostala bo-
wiem po niej ta mata praca z kilkoma niewyraznymi fotografiami,
kilka wycinkéw z gazet, kilka wzmianek sprzed wojny i zawodna
pamie¢ pana M., kiedy jeszcze zyt”?.

Pisarka powotuje si¢ wiec na najbardziej i najmniej wiarygodny
dokument historyczny — ludzka pamie¢. Tokarczuk wspomina na-
wet, Ze szopka byla wymieniana jako jedna z atrakgji turystycznych
w gazetach (nawet w dalekiej Warszawie) i przewodnikach. Dowo-
dem na to, ze szopke w Bardzie odwiedzali liczni turysci, mia-

2 Q. Tokarczuk, Bardo. Szopka, s. 145.
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taby by¢ ocalata ksiega pamigtkowa, zawierajagca wpisy potencjal-
nych $wiadkéw jej SwietnoSci. Szopka nie istnieje obecnie w takiej
formie jak dawniej. Oryginalna ulegta zniszczeniu, o czym Tokar-
czuk informuje, podajac doktadny rok 1957, w ktérym obsuneta si¢
skarpa, uszkadzajac budynek z bozonarodzeniowg szopka. Sygnali-
zuje tez, ze w przesztosci zbocze osuwalo sie¢ kilkakrotnie, niszczac
budynki i zabijajac ludzi. Szopka wiec, z racji swojego potozenia,
od poczatku byla narazona na zniszczenie.

Opowiadanie Olgi Tokarczuk zmienitlo zaréwno pamie¢ miej-
sca, jak i sposéb postrzegania historii miasta. Opowiadanie Bardo.
Szopka wyraZnie ozywilo przestrzen miejskq Barda i wprowadzito
w niej duze zmiany. Metamorfozy te maja dwojaki charakter — sg
zarazem trwate, jak i ulotne. Warto wspomniec¢ o performatywach,
ktadacych gtéwny nacisk na praktyke, zdarzenie, nie za$ na przed-
miot dziafan. Jak twierdzi Richard Schechner: ,performatyka nie
bada tekstu, architektury, sztuk pieknych ani Zadnego innego pro-
duktu sztuki czy kultury jako takiego, lecz tylko jako element cig-
glej gry zwiazkow i relacji — jako performans”?.

Na szczeg6lng uwage zastuguje przede wszystkim festiwal szo-
pek, ktéry zostal nazwany w do$¢ znaczacy sposéb: Bardo. Szopka.
Na facebookowym profilu tego wydarzenia czytamy:

Bardo. Szopka to nazwa imprezy, ktéra odbywa sie rokrocznie
w Bardzie (woj. dolnoslgskie) od ponad 10 lat. Bardo. Szopka to tytut
opowiadania Olgi Tokarczuk, od ktérego pochodzi nazwa imprezy
(nad ktdrg pisarka objeta patronat)?.

Mieszkaricy Barda nie poprzestali na czytaniu i przezywaniu
opowiadania, ktére stato sie dla nich pretekstem do zorganizowa-

27 R. Schechner, Performatyka. Wstep, przel. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 16.
2 Dostepne na stronie: https: // pl-pl.facebook.com/pages/BardoSzopka/ 1142803
11522 [dostep 03.08.2015]. W Internecie mozemy znalez¢ informacje, zdjecia, a na-
wet nagrania fragmentéw uroczystosci, dostepne na stronie: http: /www.youtube.
com/watch?v=hxI63]yYIAQ&list=TLRBIBG5h66vOGSEkgd AEUyOH7hbaPxjeY
[dostep 21.04.2014].
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nia festiwalu $wietniejszego z roku na rok. Podczas festiwalu orga-
nizowano budowe szopki, przeglad zespotéw koledniczych, prac
plastycznych oraz Orszak Trzech Kréli ztozony z oséb niosacych
,szopki orszakowe”. Autorka zostata tez honorowym obywatelem
Barda. Wszystkie te dziatania sg oczywiscie nastawione na ,dzia-
nie sie”, a nie tylko na opowiadanie historii szopki. Mieszkaricy
Barda zorganizowali tez projekt I oczywiscie szopka, w ramach kt6-
rego wykonywano ulotki, questy, warsztaty, opracowywano trasy
turystyczne. W przedsiewziecie zaangazowani byli przedstawiciele
réznych grup wiekowych. W folderze podsumowujacym realizacje
projektu mozemy znalez¢ miedzy innymi nastepujacg informacje:
,Opowiadanie Bardo. Szopka i esej Pstrgg w migdatach, autorstwa
Olgi Tokarczuk, rozstawily Bardo, a nas — jego mieszkanicow — uczy-
nily bohaterami literatury...”?.

Literature Creating Place.
Performative Character of Olga Tokarczuk’s Works
Based on Bardo. Szopka

Summary

In her attempt to analyze Bardo. Szopka, the short story by
Olga Tokarczuk from the collection Gra na wielu bebenkach, the
author concentrates on performative function of literature. It is
important to note that after the 1989 political transformation and
due to such processes as globalisation and decentralisation, travel
became so easily accessible that the destinations which were
previously unknown came to emerge in people’s consciousness.
This interpretation, in turn, aims to demonstrate how the short
story ‘creates’ the town it describes. It is fiction, therefore, that
shapes the existing Bardo.

29 Dostepne na stronie: http: //redakcja.mam.media.pl/pod-kogutem/12/8/2/
[dostep 21.04.2014].



