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Elzbieta Czyzewska po obu stronach Atlantyku —
czyli ukradziona autobiograficzna narracja

dla Ewy Kraskowskiej

Biografia emigrancka zawsze rozklada si¢ na dwie czesci. Li-
nia graniczna pomiedzy nimi wigze si¢ ze zmiang miejsca, cho¢
trudno byloby réznice pomiedzy owymi czesciami jednoznacznie
scharakteryzowa¢ tak, aby podzial pasowal do kazdej fali, gene-
racji czy po prostu sytuacji wszystkich konkretnych oséb. Bio-
grafie i narracje migracyjne niezbyt zreszta czesto obejmujg Zycie
w kraju rodzinnym, tak jakby istotna byla gléwnie zmiana miej-
sca, czemu nie przeszkadza fakt, Ze emigranci dos¢ czesto wra-
caja nostalgiczng pamiecig do dziecifistwa i okolic z nim zwig-
zanych. Jesli wiec, podazajac za obserwacjami zawartymi w eseju
Georgesa Gusdorfa Conditions and Limits of Autobiography', przyj-
miemy, ze autobiograficzne ,ja” to Swiadoma konstrukcja, mozemy
takze przypuszczaé, ze imigranci (bardziej lub mniej Swiadomie)
odczuwajg rozdzwiek pomiedzy wilasng tozsamoscig sprzed i po
emigracji. Nieprzypadkowo zresztg przemiany tozsamos$ciowe sta-
nowig temat osobnych refleksji, jak na przyktad w esejach Czestawa

1 G. Gusdorf, Conditions and Limits of Autobiography, w: Autobiography: Essays The-
oretical and Critical, red. J. Olney, Princeton, NJ 1980, s. 28—48.
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Mitosza O wygnaniu? i wczedniejszym Notes on Exile’ czy miedzy-
narodowym bestsellerze Evy Hoffman Zagubione w przekladzie.

Uwaga Gusdorfa prowadzi tez do obserwacji, ze niezwykle
istotny dla owej konstrukcji autobiograficznego ,ja” jest wyobra-
zony (czy intencjonalny) czytelnik. Chociaz powodéw, dla kto-
rych powstaja autobiografie, jest wiele, a sytuacje autobiograficzne
réznig sie od siebie fundamentalnie. Gusdorf zauwaza, ze pisane
przede wszystkim w celu przedstawienia swojego punktu widze-
nia, sa one okazjg do wyttumaczenia podejmowanych decyzji i re-
fleksji na temat ich konsekwencji, oferujg mozliwoé¢ usprawiedli-
wienia, a nawet rewanzu za (historyczne) niesprawiedliwosci. To,
jak widzimy siebie sami, rézni si¢ od tego, jak widzg nas inni,
a wiec autobiografia pozwala wplywaé na obraz i opinie, jaka
maja o nas inni, i kontrolowa¢ nasza reputacje. Z punktu widzenia
tworcy autobiografii, proces konstruowania wlasnego ,ja” wigze si¢
przy tym takze z procesami upodmiotowienia i gestem wydobycia
(lub odzyskania) glosu.

Uogolnienia na temat emigracyjnych autobiografii utrudniajg
nie tylko niezwykle r6znigce si¢ od siebie sytuacje migracyjne i wy-
gnancze. R6znig si¢ miedzy soba takze autobiograficzne teksty,
szczegoblnie w stosunku do wpisanego w nie (zalozonego przez au-
tora) czytelnika. We wstepie do pracy On Psychological Prose Lydia
Ginzburg zauwazyta, ze:

wspomnienia, autobiografie i spowiedzi sg prawie zawsze pracami
zakladajgcymi czytelnika umiejscowionego w przysztosci lub teraz-
niejszosci. Sg one swoistym sfabularyzowanym nadawaniem struk-
tury obrazowi rzeczywistosci i obrazowi cztowieka, podczas gdy listy
i dzienniki stabilizujg niezdeterminowany proces zycia z jego niezna-
nymi rozwigzaniami®.

2 Esej napisany przez Milosza jako wstep do wystawy fotograficznej Josefa Ku-
delki, w wersji polskiej zamieszczony w zbiorze Szukanie ojczyzny.

3 C. Mitosz, Notes on Exile, ,,Books Abroad” 1976, vol. 50, nr 2, s. 282.

* L. Ginzburg, On Psychological Prose, red. i przet. J. Rosengrant, Princeton,
NJ 1991, s. 9.
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Dla refleksji na temat autobiografii niezwykle istotne jest za-
tem zauwazenie czytelnika, do ktérego autor kieruje swojg opo-
wies¢. Jest on bowiem nie tylko odbiorca, ale takze medium, dzieki
ktéremu procesy odnajdowania siebie w historii oraz wytlumacze-
nia historii poprzez pryzmat wlasnego Zycia (i podejmowanych de-
cyzji) staja sie w ogole mozliwe.

Dodajmy tez, ze chociaz o autobiografiach powiedziano i napi-
sano duzo, nadal bez odpowiedzi pozostaje pytanie nie tyle o 16z-
nice pomiedzy prawda historyczng (czy faktograficzng) a $wiado-
mym i celowym konstruowaniem swojego publicznego (i nie za-
wsze prawdziwego) ,ja”, a Swiadomg autobiograficzng konstruk-
Gja i prywatng, czesto intymng opowiescig snuta w obecnosci ro-
dziny lub grona przyjaciél, narracja ukazujaca te czes¢ prywatnosci,
ktéra pozostaje poza oficjalnym wizerunkiem skonstruowanym na
uzytek ,zewnetrzny”. Dopiero przeciez upublicznienie pozwala na
przyznanie elementom autobiograficznym statusu prawdy (w sen-
sie nie tyle zgodnosci z faktami, ile potwierdzenia ich istnienia,
stanowienia elementu realnosci), a przy tym ustanawia i okresla
prawo wlasnosci do opowiesci, ktéra tak diugo, jak pozostaje wy-
facznie w przestrzeni prywatnej, w zaden sposéb niechroniona, ist-
nieje tylko potencjalnie i jest nieomal niczyja, a zatem fatwo staje sie
elementem réznych ,cudzych” tekstéw, moze zostaé artystycznie
wykorzystana, przekrecona, a nawet ukradziona... Taka jest wtasnie
historia (auto)biografii Elzbiety Czyzewskiej — nieujetej w napisany
tekst, ale (nie zawsze udolnie) mediowanej srodkami wyrazu do-
stepnymi aktorce, ktéra przeciez podobnie jak pisarz, aby tworzy¢,
potrzebuje wspoétudziatu odbiorcy — czytelnika czy publicznosci.

Zdjecie na okladce ksigzki wydanej w Polsce juz po $mierci ak-
torki, w 2013 roku, pokazuje Elzbiete CzyZzewska sprzed lat®. Ikona
kobiecodci lat szes¢dziesigtych ubieglego stulecia w wydaniu pol-
skim niewiele r6zni si¢ od amerykarskiego wzoru, do ktérego Czy-

5 1. Komendotowicz, Elka, Krakéw 2012.
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zewska poréwnywano. Okreslenie , polska Marilyn Monroe” prze-
kracza przeciez obserwacje zwigzane z rola w Po upadku Artura
Millera, w ktérg wecielita si¢ w 1965 roku w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie. Atrakcyjna blondynka o nienagannej figurze, wydat-
nym biuscie i zgrabnych nogach jest jak na standardy dwudziestego
pierwszego wieku zbyt pulchna. Przypomina w tym zresztg Mon-
roe, ktéra takze daleka byta od dzisiejszego anorektycznego modelu
kobiecego ciata. Laczy je takze co$ dzieciecego w wyrazie twarzy,
trudna do okreslenia dziewczeca bezbronno$¢, naiwnosé przekta-
dajaca si¢ na frapujacy model kobiety seksualnie owg naiwnoscia
prowokujacej. Podobiefistwo to nie zakléca jednak indywidualno-
Sci kazdej z tych aktorek — obie zdobyly stawe w czasach sprzed
zabiegoéw i operacji plastycznych nadajacych wszystkim twarzom
podobny brak wyrazu.

Zdjecia przedstawiajace wlasnie takg Czyzewska, z lat 60.,
s3 w polskich reprezentacjach wizualnych standardem. Mozna,
rzec jasna, argumentowaé, ze to wlasnie w tamtym okresie byta
u szczytu stawy, wtedy powstaly jej kultowe role filmowe, ktére
sprawily, ze nazywana byla nie tylko ,polska Marilyn Monroe”,
ale takze ,Zbyszkiem Cybulskim w spédnicy”. Pézniej byla juz
tylko soba, Elg Czyzewska, co zaréwno w opowiesci wykreowanej
przez media, jak i w prywatnych o niej wspomnieniach okazalo sie
znacznie mniej interesujgce.

Zdjecia Elzbiety Czyzewskiej w prasie amerykariskiej r6znig
sie wyraznie od tych publikowanych w Polsce — pokazuja przede
wszystkim niemfoda, szczupla, zmeczong Zzyciem kobiete. Uderza
powaga na twarzy, moze troche brak wyrazu, a moze rezygna-
cja, ktora zastgpila wezesdniejsze dziewczece zdziwienie. Filip Bajon
moéwi o Czyzewskiej, ktéra grata w jego Limuzynie Daimler-Benz,
oraz o jej fotograficznych wizerunkach tak:

Wocigz doskonale pamietam, jak jg zobaczylem po raz pierwszy,
na dworcu w Warszawie. [...] Nie moglem sie na nig napatrze¢, byta
§liczna. Moim zdaniem, kiedy grala u mnie, byla ciekawa i wcigz
atrakcyjna. Ale prosze poréwnac zdjecia sprzed wyjazdu do Stanéw
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i zrobione dziesie¢ lat pézniej. Widzialem takie niedawno w ,Gazecie
Wyborczej”. To s dwie zupelnie rézne kobiety. I moim zdaniem to nie
chodzi tylko o alkohol, cho¢ pewnie on tez odbit si¢ na jej wygladzie.
Wczedniej jest entuzjazm, rado$¢, a pézniej bolesna refleksja. Kiedy
spotkalem Czyzewska w latach 90. [...] jeszcze bardziej rzucalo sie
W oczy jej przygnebienie, smutek®.

Nie trzeba tu dodawa¢, ze zdjecia Czyzewskiej z okresu emi-
gracji pojawialy si¢ w prasie polskiej niezwykle rzadko, czego do-
wodem jest chocby to, Ze bez trudu Bajon przywotat pismo, w kt6-
rym si¢ ukazaly. Natomiast w amerykanskich wydawnictwach, je-
§li nawet pojawia sie fotografia aktorki z okresu, gdy byta gwiazda
polskiego kina, to w matym formacie i nieodbijajgca si¢ wyraZnie
od drukowanego tekstu z powodu biato-czarnego kolorytu. W ko-
lorze pojawia sie obraz kobiety nadal dos¢ atrakcyjnej, ale wyraznie
to nie atrakcyjno$¢ miata by¢ podkresdlana na fotograficznym wize-
runku, bo jej twarz zdecydowanie wyglada na niemtoda i zme-
czong.

Opowies¢, ktéra wynurza sie z bardzo nielicznych amerykan-
skich tekstéw o Czyzewskiej, to narracja o niepowodzeniach, pro-
wadzaca do refleksji na temat trudnosci, z jakimi spotykaja sie ak-
torzy-emigranci. Okres polski wspominany jest jak tfo, cos, co okre-
$la jedynie bajkowa formutka ,dawno, dawno temu, za siedmioma
gbrami, za siedmioma lasami”. Z dziennikarskiego punktu widze-
nia w Ameryce szczeg6lnie interesujacy byt spér wokét filmu Anna
i nierozwigzywalny chyba konflikt zwigzany z historig jego powsta-
nia. Nabrat on zreszta dodatkowych znaczeri dzieki opowiedzianej
w filmie historii znajomosci dwu aktorek emigrantek. Starsza, ty-
tutowa Anna, w roli ktérej wystgpita Sally Kirkland, otacza opieka
mlodg rodaczke Krystyne (grang przez Pauline Porizkowg), ktéra
dzieki radom i opiece Anny robi kariere aktorska, wykorzystujac do
budowania swojego publicznego wizerunku (celebrytki) elementy

6 Tamze, s. 257.
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prywatnej biografii starszej opiekunki-przyjaciétki. Cho¢ historia
opowiedziana w filmie dotyczy czeskich emigrantek, portale fil-
mowe — prawdopodobnie ze wzgledu na pochodzenie twoércow
filmu, lub stojgcag w tle filmu histori¢ Elzbiety Czyzewskiej — po-
daja takze, Ze bohaterkami sg polskie aktorki.

Interesowa¢ mnie tu bedzie zagadnienie pomijane w opisach
filmu, a w informacjach i opiniach na temat konfliktu jego twor-
cow z Elzbietg Czyzewska pozostajace niejako na uboczu. Histo-
ria w nim pokazana pozwala bowiem na zadanie pytania, czym
jest biografia nienapisana, a doktadniej autobiografia opowiedziana
w chwili stabosci, w sytuacji intymnej i bezpiecznej. Czy i na ile
cztowiek ma prawo do narracji o wlasnym Zyciu... Zacznijmy jed-
nak od filmu. Anna opowiada swojej mlodej podopiecznej przede-
migracyjng historie, ktérej z wielu wzgledéw nie opowiedziata na-
wet najblizszym sobie ludziom. Spowodowana rozigka strata meza,
cigza, a nastepnie Smier¢ dziecka, wreszcie wydalenie z kraju,
w ktérym pomimo oddalenia i uptywu lat nadal pozostata legen-
darng aktorka. Opowies¢, w ktorej prywatne miesza sie z politycz-
nym (np. wyjazd do przebywajacego za granica meza uniemoz-
liwita jej sytuacja polityczna po 1968 roku). Kilkumiesieczna c6-
reczka umiera, gdyz urodzone w wiezieniu dziecko nie zostato
prawidlowo zaszczepione. Wiezieniem bowiem przyptacita ude-
rzenie popielniczka Rosjanina, ktéry prowokacyjnie chwalit wiel-
koé¢ Kraju Rad, a okazal si¢ synem ambasadora ZSRR... Zyciorys
Anny zafascynowat Krystyne, dla ktérej starsza kolezanka byta do-
tad tylko legendarng aktorka pokolenia jej rodzicéw. Przywtaszcza
go sobie, opowiadajac w wywiadzie telewizyjnym o (nie) swoim
dziecinstwie i powodach, dla ktérych znalazta si¢ poza ojczyzna.
Chociaz Anna wlasciwie (i bardzo sarkastycznie) zaproponowata
Krystynie, aby ta wziela sobie jej biografie, i chociaz sama jej su-
gerowala stworzenie dla amerykanskiej publicznosci interesujacej
przesztodci, wywiad stanowi punkt zwrotny w serdecznej przy-
jazni miedzy nimi. Anna zostaje bowiem pozbawiona zaréwno
swojej wlasnej autobiograficznej narracji, jak i glosu umozliwia-
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jacego obrone przed kradziezy. Zostaja jej tylko ciezkie, niszczace
przezycia i wspomnienia. Nie moze juz ani wyttumaczyé swoich
decyzji, ani wzig¢ ,,odwetu na historii” — aby postuzy¢ sie tu sfor-
mulowaniem Gusdorfa. To, co boleénie przezyla i co zmienito cate
jej zycie, stalo si¢ nagle elementem celebryckiej (auto- czy raczej
cudzo-) biografii jej kolezanki.

Artystycznie film nie okazal si¢ przedsiewzieciem udanym
i jesli wzbudzil dluzsze zainteresowanie, to przede wszystkim ze
wzgledu na wigzace si¢ z nim kontrowersje. Widzi je zresztg nieco
inaczej publiczno$¢ amerykariska i polska — tak przynajmniej wy-
daja sie wskazywaé dostepne w obu jezykach teksty o nich mo-
wigce. ,Film jest jeszcze bardziej gorzki, bo jest prawdziwy” — na-
pisata w 1998 roku w pi$émie ,New York” Ellen Hopkins. Dodata
jeszcze: ,Bogdayewicz”, méwi Czyzewska, ,zrobil mi to samo, co
mloda dziewczyna robi w filmie Annie. Okradl mnie z Zycia”’.
W dziennikarskiej opowiesci Hopkins Czyzewska to imigrantka
z Europy Wschodniej, ktéra pomimo nietypowo dobrego startu na
Nowym Kontynencie, nie potrafi osiggna¢ sukceséw, cho¢ réwniez

Agnieszka Holland, ktéra napisala do filmu scenariusz, catg
historie zamkneta w kilku zdaniach:

Yurek odwiedzal mnie wtedy w Paryzu. Duzo rozmawiali$my.
On nalezy do tych, ktérzy chetnie biorg od innych. Obgadywali$my
dwie-trzy rézne historie i Anna, oparta czeSciowo na faktach, wyda-
wala sie najbardziej wyrazista. Oboje chcieliémy, Zeby Anne — ktéra
zresztg miata wiele z Eli — zagrata Elzbieta Czyzewska. Ale Ela zlekla
sie chyba, bo zaczela sie tak zachowywaé, ze wystraszyla producen-
tow. Moze stata zbyt blisko tej historii. Ona ma wprawdzie wtasng
wersje wydarzefi, ale — z mojego punktu widzenia — tak to wtasnie
wygladato®.

7 E. Hopkins, The Real ,,Anna”. The Truth behind the Hit Film, ,New York” 1988,
January 4, s. 26.

8 A. Holland, Magia i pienigdze, rozmowy przeprowadzita M. Kornatowska, Kra-
kéw 2002, s. 235.
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Anna Bikont przywotata troche rozbudowang, ale podobng
w wymowie, wersje wypowiedzi Holland:

— Niewiele mozna bylo zrobi¢, bo Czyzewska nam nie data tej
szansy — twierdzi Agnieszka Holland, autorka scenariusza Anny. —
Miala w sobie takie napiecie, zachowywala sie autodestrukcyjnie. Ro-
bita awantury, jakby chciala w zyciu gra¢ karykature postaci, ktérg
miafa gra¢ na planie. Producenci sie przestraszyli i dali role innej
aktorce. Zdumiewato mnie takie marnotrawstwo talentu i inteligen-
qji: strasznie chciata gra¢, a potem robifa co$, co ludzi zniechecato.
I o tym byl wlasnie ten scenariusz, o fantastycznej kobiecie, ktéra
zrobita wiele, zeby sobie zaszkodzi¢. Moze Czyzewska sie przestra-
szyla swojego obrazu odbitego w filmie?’

Tytutowa role w filmie zagrafa Sally Kirkland, zdobywajac za
swoja kreacje aktorskg nominacje do Oskara. Sytuacja robienia , ka-
riery” na (lub udanego artystycznego wykorzystania) biograficznej
historii Czyzewskiej powtoérzyla sie jeszcze co najmniej dwukrotnie.
Kiedy Polowanie na karaluchy Janusza Glowackiego zaczeto wysta-
wia¢ w Nowym Jorku, role, ktérg we wczesniejszej realizacji grata
Czyzewska'?, powierzono Dianne Wiest. Piszac o tym, ze sztuka jest
wyraznie biograficzna, Glowacki zresztag wspomina przede wszyst-
kim o sobie, pomijajac niemal catkowicie watki i odniesienia do bio-
grafii Elzbiety Czyzewskiej (i Olka Krupy?)", pierwszych odtwor-
cow gtéwnych 16l Polowania na karaluchy. Juz po $mierci aktorki
Anna Bikont w ,Wysokich Obcasach” napisata:

We wspomnieniu poémiertnym w ,New York Timesie” Czyzew-
ska przedstawiona jest jako wielka aktorka, ktéra miata legendarnego

° A. Bikont, Elzbieta Czyzewska. Srebrna papierosnica i czarna suczka, ,Wysokie Ob-
casy”, 12.07.2010, www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,111418,8116427,Sreb
rna_papierosnica_i_czarna_suczka.html [dostep 17.04.2014].

107, Glowacki, Z glowy, Warszawa 2004, s.151-153. Glowacki pisze, ze sztuka wy-
stawiana byla najpierw w Woodstock, a nastepnie miata by¢ przeniesiona na pro-
wingje (czyli do Waszyngtonu lub Bostonu!), ale udalo si¢ ja od razu wystawic¢
w Nowym Jorku.

' Tamze, s. 152-153.
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pecha. Autor przywotuje dla przykltadu obok Anny przedstawienie
Polowanie na karaluchy Janusza Glowackiego. Czyzewska grala w nim
glowng role w teatrze w Woodstock, a kiedy udalo si¢ przeniesé
sztuke na scene nowojorskg, producent obsadzit w tej roli oscarowg
aktorke'?.

Biografia Czyzewskiej pojawia si¢ tez w Bialej bluzce Agnieszki
Osieckiej, o czym wspomina Bikont, piszac:

Bohaterka ksigzki Biata bluzka Elzunia zostawia na stole kartki do
(i od) swojej wyimaginowanej siostry Krystyny. Z nich poznajemy Zzy-
cie Elzbiety, ktéra ma ostry jezyk, ostra sktonnosé do alkoholu, ostra
skfonnoéé do jednego opozycjonisty, a poza tym morze bardzo przy-
padkowych kochankéw i wspomnienie ciezkiego dziecifistwa.

Wspomina tez, ze Czyzewska bardzo niechetnie otwierata
przed innymi swojg intymnoé¢. Cytujac Magde Dygat, Bikont pisze:

Ela ukrywata przed $wiatem, ze miata matke alkoholiczke i ze ta
matka oddata ja do domu dziecka, i wyobrazata sobie, Ze jej przy-
jaciele, ktérym sie z tego zwierzyla, beda to z nig razem ukrywac.
Jak sie co$ opowiada tylko najblizszym osobom, to przeciez mozna
oczekiwad, ze beda z tobg strzegly twoich tajemnic. Osiecka nie miata
z pewnoécig intencji jej skrzywdzié. Ale wyszlo jak zawsze.

Opowies¢, jaka wyltania sie z Elki Izy Komendolowicz, niewiele
rézni sie od przywotanych powyzej wspomnien. Stojaca zbyt blisko
odgrywanych przez siebie r6l Czyzewska byta, zdaniem wigkszo-
§ci rozméwcoéw Komendolowicz, po prostu zbyt konfliktowa, za
bardzo usitowala narzuca¢ swoja wizje rezyserom i producentom.
Z czasem stalo si¢ to tak bardzo wyrazne, Ze uniemozliwiato ob-
sadzanie jej w rolach filmowych i teatralnych w popereelowskiej
Polsce.

Wréémy jednak do filmu Anna, uswiadamia on bowiem takze,
ze emigracja Czyzewskiej to historia, ktéra niejako nie wpisuje sie

12 A. Bikont, Elzbieta Czyzewska. Srebrna papierosnica i czarna suczka.
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w polskie narracje narodowe. Wyjazdy (a wlasciwie wypedzenia)
okofo 1968 roku to narracja zydowska, ktéra pojawiata si¢ w emi-
gracyjnej opowiesci polskiej niezbyt czesto, a jesli juz, to marginal-
nie. Jako jedna z nielicznych podjeta ja w ciekawy sposéb Janina
Wyczotkowska w Jesieni Gringi. Generalnie natomiast za Haling Ste-
phan® trzeba zauwazy¢, ze wypedzeni w 1968 roku ze wzgledu
na swoje zydowskie pochodzenie Polacy na wygnaniu prébowali
siebie okresli¢ przede wszystkim w ramach toZzsamosci zydow-
skiej. Podobnie zresztg mozna byloby analizowaé dzieje emigra-
cyjne wielkiej polsko-zydowskiej aktorki Idy Kaminskiej (wygna-
nej na fali 1968 roku). Ciekawe jest w tym kontekscie, ze w filmie
Anna jego gléwne bohaterki nie s Polkami (ani tez polskimi Zy-
déwkami), ale Czeszkami. Dla amerykanskiego widza rok 1968 sto-
sunkowo tatwo kojarzy sie z ,praska wiosng”, nastepujacg po niej
falg emigrantow, a takze opowiescig o rosyjskich czolgach i brat-
niej pomocy zapisang w emigracyjnej powiesci Milana Kundery
Nieznosna lekkos¢ bytu.

W opowiesciach o emigracji Czyzewskiej brak jest wyraZnego
politycznego watku. W wersji amerykariskiej podazanie zony za
mezem to bezdyskusyjna oczywisto$¢ (a zydowskie pochodzenie
meza Czyzewskiej wlasciwie si¢ nie pojawia i zupelnie nie buduje
napiecia wygnanczej narracji czy imigracyjnej opowiesci). Wersje
polskie, opisujagc wydarzenia prowadzace do emigracji Czyzew-
skiej, odwotuja si¢ dos¢ ogélnie do sytuacji historycznej , péznego
okresu gomutkowskiego”, starajac sie marginalizowac oficjalng an-
tysemicko$é, a moze takze nie pobudza¢ jakichkolwiek nieoficjal-
nych polsko-zydowskich sentymentéw, spychajac ten aspekt na po-
bocze. Nawet jesli zagraniczni (a coraz czeSciej takze wspodtczedni
polscy) odbiorcy nie zdajg sobie sprawy z politycznych aspektéw
decyzji o pozostaniu lub wyjezdzie z Polski, sama aktorka miata

13 H. Stephan, Introduction: The Last Exiles, w: Living in Translation. Polish Writers
in America, red. H. Stephan, Amsterdam—-New York, Rodopi 2003, s. 7-28.
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te Swiadomosé¢é. Wybor, przed jakim zostata postawiona, z fatwo-
Scig przeciez mozna byloby nazwaé sytuacjg polskiej Antygony
1968 roku. W wywiadzie, ktory dla ,, Angory” przeprowadzil Bog-
dan Gadomski, na pytanie o to, jak ocenia decyzje o emigracji,
wyraznie poirytowana Czyzewska odpowiedziata:

Prosze Paristwa, ja zostatam z Polski wyrzucona przez Urzad Bez-
pieczenistwa Paristwa, czyli bytam zmuszona do wyjazdu ze Zle wi-
dzianym w Polsce mezem dziennikarzem. Nie chce rozwijaé tego te-
matu. Musze zapali¢ papierosa, bo jestem zdenerwowana. Gdybym
wtedy nie wyjechata, to przyzwoici ludzie nie pracowaliby ze mna
w teatrze. Politycznie bytam spalona w Polsce, wiec nie opowiadajmy
po raz n-ty bajeczki, tak dtugo funkcjonujgcej na méj temat w Polsce.

Powotujac sie na przyzwoitych ludzi, Czyzewska niejako ,,0d-
personalizowata” sytuacje, w ktorej sie znalazla. Ale przeciez ona
réwniez byla ,przyzwoitym czlowiekiem” i musiala sama ze soba
nie tylko pracowac w teatrze, ale takze Zzy¢ na co dzieni. Nie wspo-
minam tu juz nawet (bo pomineta to sama aktorka), ze miata zwy-
czajne ludzkie prawo do bycia z czlowiekiem, ktérego kochafa,
a wyboér miejsca do zycia powinien byt by¢ sprawg dwojga ludzi,
a nie proceséw politycznych.

Malzeristwo, ktére postawito Czyzewska w nierozwigzywal-
nej sytuacji, nie przetrwalo emigracyjnej préby. Pozostata po nim
opowie$¢ o meczacym, pelnym polskich gosci domu i alkoholi-
zmie, ale takze niewykorzystanych szansach towarzyskich i zawo-
dowych zwigzanych ze spoteczng pozycja meza. Na jedno z ko-
lejnych pytart powracajacych do kwestii jej malzeristwa, wyjazdu
i zycia w Nowym Jorku, a takze sytuacji finansowej Czyzewska
odpowiedziata, podkreslajac swojg tozsamos¢ zawodows, pozycje
aktorki caly czas pracujgcej na emigracji w swoim wykonywanym

4 Jestem gwiazdg kina niemego. Wywiad z cyklu Salonowe burze Bogdana Gadom-
skiego, ,,Angora” 2004, nr 23, www.angora.com.pl/index.phtml?main=1&articleld=
3699&iArticleChapter=10 [dostep 12.11.2010].
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jeszcze w kraju zawodzie: ,Gram w niekomercyjnych przedstawie-
niach w Nowym Jorku i jestem jedng z wielkich gwiazd gatunku
zwanego off-Broadway. W tym teatrze trzeba co$ umie¢, Zeby kole-
dzy przyznali tak prestiZowa nagrode”. Natomiast pytana o powrét
do kraju Czyzewska zauwazyla:

Jest takie powiedzenie, Ze skoro raz zdecydowalo sie¢ wyjechaé
z domu, to sie¢ do niego nie wraca. Ja wracatam i zagratam tu kilka rél.
W Polsce ciggle funkcjonuje cate to picerstwo, ze jestem byl gwiazda
filmu niemego. A tymczasem to nie ma nic wspdélnego z wykony-
waniem przeze mnie zawodu aktorki. Nalezy pogodzi¢ sie z tym, ze
teraz jestem zupelnie inng osoba i trzeba do mojego przypadku zupet-
nie inaczej podchodzi¢. Lepiej by¢ bogatym i zdrowym niz biednym
i chorym. Madroé¢ zyciowa polega miedzy innymi na tym, Ze nalezy
pogodzi¢ sie z rzeczywistoscig, ktéra wcale nie jest taka tragiczna, jak
sie¢ w Polsce wydaje, ale tez i nie taka wspaniata, jak ja bym sobie
tego zyczyla.

Ta sama opowieé¢ w wydaniu amerykanskim nabiera charak-
teru zaréwno bardziej dramatycznego, jak i filozoficznego. Opo-
wies¢ o Czyzewskiej to niejako takze pytanie o szanse, jakie na
amerykanskim rynku teatralnym i filmowym maja aktorzy z ciez-
kim, stowiariskim akcentem, co zauwaza Ellen Hopkins, powotujac
sie na Robera Brusteina, wedtug ktérego , stowianscy aktorzy majg
trudniej z angielskim niz jacykolwiek inni aktorzy emigranci”. Cie-
kawie komentuje te obserwacje sama Czyzewska, ktérej akcent,
zdaniem Hopkins'>, nawet po wielu latach zycia w USA pozo-
stal bardzo wyrazny. ,Co jest tak smutne w tej niedoskonatosci
jezyka [...] to fakt, Ze w zwigzku z tym jezyk staje sie elemen-
tem atakowanym zamiast by¢ otulanym i kochanym™1¢ — stwierdzita
Czyzewska.

Lata spedzone w kraju osiedlenia nie usunely obcego akcentu,
ale wplynely na , zamerykanizowane” podejScie aktorki-emigrantki

15 E. Hopkins, The real ,Anna”. The truth behind the hit film, s. 24-29.
16 Tamze, s. 28.
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do problematyki spotecznej poruszanej w sztukach, w ktérych
grala. Chociaz w Polsce patrzono na nig jak na aktorke polska
mieszkajacg w Nowym Jorku, kultura amerykanska ze spolecz-
nymi ruchami wyzwoleficzymi zdecydowanie wplyneta na jej spo-
s6b widzenia $wiata. W rezultacie opisana przez Omara Sangre
praca Czyzewskiej w Teatrze Powszechnym nad sztukg Szdsty sto-
piert oddalenia stanowi ciekawy (i niezwykle pouczajacy) dowéd, ze
$wiadomos¢ innosci nie powstaje automatycznie wraz z warunkami
owg inno$¢ tworzacymi?. To nie polski czarnoskéry aktor walczyt
z rezyserem polskiej wersji spektaklu o pozostawienie fragmentéw
niezwykle z punktu widzenia Afroamerykanéw istotnych, a wia-
$nie ,biata blondynka”, Elzbieta Czyzewska, ujmowata si¢ za nimi.
Przezycia imigracyjne, Zycie i praca w teatrach amerykarskich oraz
bezposrednie doswiadczenie wykluczenia, odebrania glosu i mar-
ginalizacja okazaly sie istotniejsze dla powstania (czy wykreowa-
nia) Swiadomosci, dzieki ktérej mozliwe staly sie ruchy wyzwo-
leficze, a w ich efekcie powstanie spoleczeristwa obywatelskiego
wspolczesnej Ameryki.

Tak wiec walka, jakg staczata Czyzewska z rezyserami i pro-
ducentami przy pracy nad tekstami opartymi na doSwiadczeniach,
nawet jesli nie doktadnie jej wlasnych, to niezwykle bliskich temu,
co przezyla sama, by¢ moze wynikata z desperackiej potrzeby zo-
stawienia po sobie wilasnej prawdy. Elementy jej wlasnej biografii
oraz wykorzystane (artystycznie?) przez innych uczestnictwo Czy-
zewskiej w tych projektach nadawato im cechy autobiograficzne,
nawet je$li medium stanowit nie tekst, ale ulotna gra aktorki-boha-
terki spektaklu teatralnego czy filmu. Napiecia i przerazenie wyni-
katy niekoniecznie z konfrontacji ze sobg samg widziang przez in-
nych, ale tez z pokazang w filmie Anna autobiograficzng kradziezg,
z ktérg nie sposéb walczy¢.

I moze trudno bylo pogodzi¢ si¢ z taka walka, a tatwiej na-
zwacé jg po prostu destrukcyjnym charakterem, bo $liczna blon-

17 1. Komendotowicz, Elka, s. 283-297.
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dynka powinna by¢ nie tylko ikong seksu, ale tez i dziecinnej bez-
bronnosci, a jej legende tatwiej jest budowag, jesli umarta miodo...
Kobieta, ktéra pomimo wieku, trudnych warunkéw finansowych
i walki z nalogiem potrafi stawia¢ intelektualny opér, budzi nie-
zrozumienie. Tym bardziej, jesli desperacko walczac z artystycz-
nymi kradziezami jej zyciorysu, tylko te walke ustanowifa forma
swojej autobiografii. Nie zostawila bowiem po sobie jej tekstowego
zapisu, odmawiajgc tym samym refleksji nad historig, w ktérg zo-
stata nieomal wbrew sobie wplatana. Amerykariskim czytelnikom
przekazatla jedynie bardzo nieamerykanska (jak okreslita to Hop-
kins) refleksje:

,Patrze wstecz na osobe, ktérg bytam”, méwi Elzbieta, ,tatficze
z tym mezczyzng, poniewaz moja suknia prezentuje si¢ przy nim tak
dobrze, a to tak jakby spacerowac¢ w goérach z radosci, gwizdzac i ko-
piac przed sobg kamyk. A wtedy ten kamyk spada w dét i rozpoczyna
lawine, a ty spadasz razem z nig i méwisz: [...] ja tylko spacerowatam
w goérach. Nie zamierzalam spowodowac tego wszystkiego”18.

Polskiemu odbiorcy natomiast pozostawifa niezgode na patrze-
nie na nig wylgcznie poprzez role, w jakich ja w okresie jej kariery
filmowej w Polsce obsadzano — $licznej, czasem troche gtupiutkiej,
a innym razem troche bezradnej blondyneczki. Nie pozwolila takze
na obraz siebie jako przegranej emigrantki, pozostawiajac w nielicz-
nych wypowiedziach i licznych o sobie wspomnieniach tylko ulotne
napiecie, pomiedzy tym, jak widzieli jej Zycie inni, a jej niezgode na
ich wizje. I tylko na taka autobiografie pozwalala jej rzeczywistos¢
artystyczna i historyczna, w ktérej pozbawiona zostala prawa do
swojej wlasnej autobiograficznej narracji.

18 E. Hopkins, The real ,Anna”. The truth behind the hit film, s. 29.
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Elzbieta Czyzewska on Both Sides of the Atlantic Ocean —
or a Purloined Autobiographical Narration

Summary

Polish-American actress, Elzbieta Czyzewska, has many times
had people make a public spectacle of her life, her biography
appropriated for others” gain several times before her passing in
2010, her Polish accent used to both rationalize the discrimination
she faced as an actress in America as well as set the turning
point in narrating her life as a fallen star, her love life set as
a stage by which others cast her in the role of a woman ’given
to histrionics,” overlooking the political contexts in which she
had to make a life-changing decision in following her husband
to America and thus emigrating from Poland. Using feminist
notions and approaches, this article re-examines the contexts in
which the aforementioned dynamics factored into and gave way
to such narratology of Czyzewska’s life story, undermining them
in their own debacle.



