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Sensoryczna geografia literacka'

Sensoryczna geografia literacka jako obszar badawczy w ra-
mach geopoetyki ma charakter transdyscyplinarny, wynika z in-
spiracji zaréwno geografig zmysléw zarysowana przez Paula Ro-
dawaya?, jak i antropologia zmysiéw wypracowang przez srodowi-
sko skupione wokét Davida Howesa® oraz perspektywa literaturo-
znawcza proponowang przez Magdalene Rembowska-Pluciennik*.
Tej pierwszej zawdziecza zainteresowanie zmieniajgca sie rolg zmy-
stowej percepcji w doswiadczeniu przestrzeni i miejsc, relacjami
pomiedzy ludzkim sensorium a srodowiskiem geograficznym oraz
przekonanie, iz doSwiadczenie sensualne niesie ze soba dodatkowe

L Artykul zostal wczesniej opublikowany w: E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen
i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw 2014. Wydawnictwu
Universitas dziekuje za zgode na przedruk.

2 P. Rodaway, Sensuous Geography, London 1994.

8 Zob.: Empire of the Senses. The Sensual Culture Reader, ed. D. Howes, Oxford
2006.

4 M. Rembowska-Ptuciennik, Dlaczego warto wréci¢ do zmystéw? Wokét literaturo-
znawczych inspiracji antropologiq zmystéw, w: Jaka antropologia literatury jest dzisiaj
mozliwa?, red. P. Czapliniski, A. Legezynska, M. Telicki, Poznan 2010.
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sensy, nie jest tylko bierng recepcja bodzcéw, ale tez Zrédlem infor-
magcji i znaczen. Antropologii zmysiéw zawdziecza z kolei akcent
polozony na kulturowe ramy percepgji, na jej zréznicowania uza-
leznione od czasu, miejsca, zjawisk spotecznych, a takze uwarunko-
wan podmiotowych i cielesnych. Analogiczne przestanki przyjmo-
wane sa w literackich badaniach nad sensualnoscia, cho¢ oczywi-
Scie kluczowa kwestig jest tu zagadnienie, w jaki sposéb literatura
przeobraza kulturowe kody sensualne®.

Podstawowe zalozenia literackiej geografii sensorycznej, jako
swoistej przestrzeni problemowej w ramach geopoetyki, ktadg na-
cisk na kilka czynnikéw, przede wszystkim na fakt, iz ramy per-
cepcji uwarunkowane sa nie tylko biologicznie, kulturowo i histo-
rycznie, ale tez geograficznie. Specyficzne formacje krajobrazowe
(go6ry, morza, pustynie, doliny, jeziora itd.) oraz regiony i miej-
sca wigza si¢ bowiem ze swoistymi i rozpoznawalnymi wraze-
niami sensorycznymi, ktére mogg tworzy¢ tozsamos¢ terytorialng
danych obszaréw. Z tego punktu widzenia celem literackiej geogra-
fii sensorycznej bedzie badanie sensualnych krajobrazéw (dzwieko-
wych, zapachowych, wizualnych), ktérych $wiadectwem sg repre-
zentacje literackie, oraz poszukiwanie kodéw kulturowych ksztal-
tujagcych percepcje miejsc i przestrzeni. Literacki wymiar badan
pociaga oczywiscie za sobg konieczno$¢ uwzglednienia konwen-
qji historycznych, ksztattu jezykowego oraz roli literatury (a takze
w szerszym ujeciu innych zjawisk kulturowych) w interpretowa-
niu i ksztattowaniu sensualnych krajobrazéw. Warto zwréci¢ takze
uwage na fakt, iz geografia sensoryczna zalezy nie tylko od spe-
cyfiki regionu i miejsca, jest tez wypadkowa indywidualnych pre-
dyspozycji i kompetencji podmiotu, pisarskich — wyksztalcenia (na
przyktad malarskiego jak w przypadku Zygmunta Haupta), wieku
lub plci, od wewnetrznego lub zewnetrznego punktu widzenia
zwigzanego czesto z nadwrazliwoscig zmystowa w podrézy. Bada-
nie literackich praktyk i kodéw sensualnych otwiera jednak takze

5 Tamze, s. 134.
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szersze pole problemowe, poniewaz, jak zauwaza Magdalena Rem-
bowska-Pluciennik, stawia pytania o ich role w ,zbiorowej i indy-
widualnej tozsamosci, o ich komunikacyjng i polityczng wartos¢,
zwlaszcza w epoce globalizacji, multikulturowosci i rozwoju no-
wych mediow”¢.

Literackie topografie sensualne mozna porzadkowaé za po-
mocag poszczegdlnych zmystéw: stuchu, smaku, wechu, wzroku
i dotyku, ale taki najbardziej oczywisty typ konceptualizacji musi
zosta¢ oczywiscie uzupelniony o zjawiska polisensorycznosci i sy-
nestezji. Nie do§wiadczamy bowiem miejsc tylko jednym zmystem,
ludzkie sensorium aktywizuje si¢ catosciowo, cho¢ zdarza sie, iz
bodzce percepcyjne jednego rodzaju mogg stanowi¢ dominante za-
réwno danego miejsca czy krajobrazu, jego literackiej reprezentacji
czy wrecz decydowac o sygnaturze autorskiej.

Kluczowg kategoria audytywna w literackiej geografii sen-
sorycznej jest krajobraz dzwiekowy’ (soundscape), rozumiany za
twoércg terminu, R.M. Schaferem, jako srodowisko akustyczne uj-
mowane w kontekscie historyczno-spotecznym i estetycznym?. Kra-
jobraz dzwiekowy — w odréznieniu od uniwersalnej fonosfery — jest
zwigzany z konkretng lokalizacjg, a zatem z geograficznym usytu-
owaniem, ze specyfika regionu badZ miejsca, dlatego moze stano-
wié o jego genius loci®. Dla geograficznej specyfiki krajobrazu dzwie-
kowego istotne sg tak zwane ,,dZwieki rozpoznawcze” (soundmarks),
ktore decyduja o swoistoéci miejsc i krajobrazéw (na przyktad
hejnat z wiezy Mariackiej, dzwigk kastanietéw, cykad) i umozli-
wiaja ich identyfikacje. Doda¢ jeszcze nalezy, ze o ich rozpozna-
walnosci jako charakterystycznej wizytéwce miejsc decyduje nie

6 M. Rembowska-Pluciennik, Dlaczego warto wréci¢ do zmystéw?, s. 135.

7 Kategoria krajobrazu dzwigkowego ze wzgledu na swe wizualne konotacje
nie jest oczywiscie najlepszym rozwigzaniem, ale upowszechnita si¢ juz w obiegu
naukowym.

8 R.M. Schafer, Muzyka srodowiska, przet. D. Gwizdalanka, ,Res Facta” 1982, nr 9.

9 S. Bernat, Kierunki ksztattowania krajobrazéw dzwiekowych, w: Dzwiek w krajobrazie
jako przedmiot badari interdyscyplinarnych, red. S. Bernat, Lublin 2008, s. 105.
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tylko empiryczne do$wiadczenie percepcyjne, ale i znajomos¢ ko-
déw kulturowych.

W literackiej geografii sensorycznej krajobraz dzwiekowy moze
pelni¢ réznorodne role, podstawowa bedzie jednak zaznaczanie
kolorytu lokalnego, a w zasadzie mozna by powiedzie¢, ucieka-
jac od metaforyki wizualnej, tonacji dZwiekowej okreslonego miej-
sca, obszaru, terytorium. Moze ona by¢ wyznaczana przez dzwiegki
naturalne, jak i cywilizacyjne. W opisie krajobrazu dzwiekowego,
a wiec sonotopografii, mozna wyrézni¢ dwie tendencje, pierwsza
zmierza do onomatopeizacji deskrypcji, a wiec naturalizacji opartej
na szukaniu jak najbardziej bezposrednich ekwiwalentéw percepcji
stuchowej — jak we fragmencie Doliny Issy Czeslawa Milosza: ,na
wiosne w bladym tutejszym niebie trwa wracajacy seriami war-
kot, wa-wa-wa bekaséw - taki dZwiek wydaje powietrze w ich
sterach z piér”'°. W drugiej natomiast duza role odgrywa meta-
foryka muzyczna, ktéra organizuje, a zarazem tworzy rame inter-
pretacyjng sfery dzwiekowej, przyrodnicze i cywilizacyjne wraze-
nia audytywne sg bowiem postrzegane jako symfonia, kantata czy
chér. Ramy percepcji stuchowej sg zatem, podobnie jak w przy-
padku percepcji wzrokowej, kulturowo uwarunkowane, , ucho” jest
bowiem réwnie czesto jak ,oko” wyksztalcone, cho¢ oczywiscie
w tym przypadku decydujace znaczenie ma wiedza muzyczna.
Konsekwencja takiej deskrypcji krajobrazu dzwigkowego jest jego
estetyzacja, a przykladem moze by¢ opis z Lapidarium Ryszarda
Kapuscinskiego:

Gdy idzie sie przez pola z Naleczowa do Wawolnicy, stycha¢, jak
ziemia $piewa. [...] Z obu stron drogi dobiegaja nas swiergoty i trele,
soprany i alty, nucenia, szczebiotania. Przez caly czas z ziemi unosi
sie dono$na muzyka — wielostrunna, wieloglosowa kantata na ptasi
chér i orkiestre, ktéra uprzyjemnia nam wedréwke!!.

10 C. Milosz, Dolina Issy, Krakéw 1989, s. 5.
11 R. Kapuscitiski, Lapidarium III, Warszawa 1997, s. 168.
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Literacka sonotopografia moze by¢ takze efektem pracy pa-
mieci autobiograficznej — doskonatym przyktadem jest opis brzmie-
nia rzek, ktore Jerzy Stempowski przywotuje w 1945 roku w zruj-
nowanej wojng Austrii:

Wystarczy skupic¢ sie w pamieci, aby wsréd setek innych poznaé
szum swojej rzeki. Kazda z nich méwi innym jezykiem. [...] Inaczej
szumi Dniestr, plyngc w jarach miedzy stromymi zboczami o trawie
krétko strzyzonej przez owce, inaczej Niemen, kiedy oddech jego wéd
bieli liscie olchy i osiczyny. DZwina toczy swe glebokie wody po czar-
nym dnie w milczeniu. [...] Najwieksza sile magiczng posiada Czere-
mosz, ktéry sposréd wszystkich rzek gérskich sam jeden ptynie w cie-
niu stuletnich jodet i $wierkéw. Wody jego pienig sie wartko w ka-
miennym lozysku, szemrza na zwirowych mieliznach, dzwonig po
kamieniach, betkocag w cie$ninach, hucza i dudnig w skalach, a kaz-
demu z tych tonéw, opézniajac sie z lekka, wtéruje niskie, ciemne,
basowe echo puszczy!?.

Takie dzwiekowe wspomnienia miejsca rodzinnego pojawiaja
sie z duza czestotliwoscia w prozie emigracyjnej, stajac si¢ medium
prywatnej, jak i kulturowej pamieci danego obszaru. Podobnie jak
Proustowskie zapachy i smaki, dZwieki terazniejszo$ci moga przy-
wolywac¢ to, co utracone i odlegte, stanowigc ,,auralne pocztéwki”,
pamiatki z danego miejsca®®.

Szczegdlne znaczenie w sonotopografiach krajobrazu dzwie-
kowego ma takze cisza, bardzo czesto jest ona kojarzona ze sfera
sacrum, z przestrzenig klasztoréw i kosciotéw lub z krajobrazami
bezkresu moérz czy wzniostosci gor. Cisza staje si¢ tu warunkiem
otwarcia na pozazmystowe i pozaempiryczne zjawiska. W literac-
kim ujeciu milczenie przestrzeni jest czesto semantyzowane za po-
moca chwytu ewokacji dzwiekéw przesztosci, ,gtosu” historii i pa-
mieci wydarzen, ktére niegdy$ mialy w niej miejsce. W ten sposéb

12 J. Stempowski, Dziennik podrézy do Niemiec i Austrii, w: tegoz, Od Berdyczowa
do Lafitow, oprac. A.S. Kowalczyk, Wotowiec 2001, s. 87-88.

13 Zob.: F. Tonkiss, Aural Postcards: Sound, Memory and the City, w: The Auditory
Culture Reader, ed. by M. Bull, L. Back, Oxford 2006, s. 306-307.
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Adam Zagajewski opisuje swoje doswiadczenie na krakowskim Ka-
zimierzu — aktualna cisza jest pustka po dawnym zyciu, §ladem nie-
obecnosci: , To byto inne miejsce, gluche i puste, wyspa w prawie
samym $rodku miasta, pustynia, opuszczona przez ludzi”*. W tej
gluchej ciszy nastepuje jednak ewokacja dZzwiekéw przesztosci:

szepty i jeki w réznych jezykach, w jidysz, po hebrajsku, po polsku,
niemiecku, a takze w jezyku nieludzkiego bélu, wcigz jeszcze musza
rozbrzmiewaé w tym pozornie $redniowiecznym miescie, ktére jest
réwniez plyta gramofonowg!®.

Na jeszcze jeden problem zwigzany ze specyfika dZwiekowa
danego miejsca warto zwrdci¢ uwage — ot6z na jego wymiar oralny.
Zwiazek geografii i dzZwieku ,,uslysze¢” mozna bowiem takze w to-
ponimach czy w szczegdlnej, lokalnie nacechowanej dykcji nazw
wlasnych. Zwraca uwage na ten fakt Henryk Waniek, podkreslajac
przy tym, iz regionalny toponim nie nalezy do kultury druku czy
tekstu pisanego, ale do kultury oralnej, a wiec kultury ,ucha”, nie
,wzroku”:

Nie sadze, by dzisiaj ktos jeszcze tak méwit — Slgsko. Ostatni raz to
styszatem okoto 1965 roku nieopodal Rybnika. Powiedziat tak czto-
wiek stary [...].

Nazwa ,Slgsko” — niegdy$ czesta, obecnie chyba wymarta — prze-
chwytuje odrobine historycznej tajemnicy. Stycha¢ w niej poblize
Czech i Moraw. Tak jak w jezyku Kaszub6éw dzwieczy sasiedztwo mo-
rza. Nic dziwnego. W XVI wieku czeski byt jezykiem urzedowym na
catym Slasku. Czesko-niemiecko-polski wolapik z 6wczesnych doku-
mentéw jest bezwiednym wyrazem europejskiego kosmopolityzmu!é.

Ta dzwigkowa mapa Slaska zmienia si¢ jeszcze po II wojnie
Swiatowej, swiadczac o wewnetrznym zréznicowaniu regionu na-

14 A. Zagajewski, W cudzym pigknie, Krakéw 2000, s. 71.

15 Tamze.

16 H. Waniek, Opis podrézy mistycznej z Oswigcimia do Zgorzelca 1257-1957, Krakéw
1996, s. 18.
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wet na tak krétkim odcinku, jak wyprawa tramwajem z Katowic do
Chorzowa opisana przez Aleksandra Nawareckiego w Lajermanie:

Tuz za granicg Katowic z prawej strony wital nas bialy dym, gesty
jak piana, z lewej — czarny, smrodliwy, gesty jak smota, o wyraznie
fenolowym posmaku. [...] Wraz z zapachami zmieniat sie jezyk, byto
coraz glosniej, swobodniej, dosadniej, a w Chorzowie absolutnie try-
umfowato juz godanie, aby dopiero pod Bytomiem ostabngé¢ na rzecz
kresowej polszczyzny?.

Ten przykiad zresztg Swiadczy, iz cho¢ dominantg krajobrazu
dzwiekowego jest audytywnos¢, to percepcja ma czesto charakter
polisensoryczny —taczy wrazenia akustyczne, olfaktoryczne i wizu-
alne, dzwiegk, zapach i obraz, tworzac catosciowy splot stanowigcy
o specyfice miejsca. W ten sposéb na przyktad Andrzej Kusniewicz
opisuje w powiesci Witraz ,hiszparisko$¢” francuskiej Tuluzy:

Tutaj, w starozytnym miescie Tuluzie [...] jest wiele podobieristw do
atmosfery panujacej poza gérami: na Ziemi Swie;tego Jakuba. Jest to
niewatpliwa hiszparnskos¢, ktérg z dawien dawna oddycha to mia-
sto zwane ,la ville rose”. [...] Z kilku naraz kawiarfi na niedalekim
place Wilson dochodzi tutaj muzyka hiszpariska: rézne tanga, a takze
trzaskanie kastanietéw. Gdzie$ tu w poblizu popisuje sie na podium
otwartej werandy jaka$ hiszpariska tancerka. To sa cechy zewnetrzne
itatwe do rozeznania. Lecz i atmosfera sama w sobie: tkwi w zapachu
lisci na bulwarach wieczorem? Kwitngcych pngczach nad kanatem?
A takze w ilosci Madonn réznych koloréw1s,

Przykfad ten uzmystawia zarazem, iz czesto wrazenia audialne
kojarzone na mocy konwengji i kodéw kulturowych z okreslonym
terytorium, klimatem, krajobrazem moga przemieszczac si¢ w inne
miejsca i rejony. DZwiekowe znaki rozpoznawcze (soundmarks) nie
maja wiec charakteru stabilnego, podlegaja dyslokacji, ale ich funk-
gja pozostaje raczej stala — jako medium specyficznej atmosfery.

17" A. Nawarecki, Lajerman, Gdarisk 2010, s. 94-95.
18 A. Ku$niewicz, Witraz, L6dz 1995, s. 11.
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Literacka geografia audytywna nie ogranicza sie jednak tylko
do krajobrazéw dzwiekowych, przedmiotem jej badari mogg by¢
takze inne zjawiska — obecnos¢ i rola muzyki w okreslonych prze-
strzeniach oraz ich transpozycja do tekstéw literackich'. Tozsamos¢
danych miejsc ksztattuja bowiem takze specyficzne dla nich ro-
dzaje muzyki lub nawet piosenki, ktére coraz czeSciej graja role
wizytéwek, zwlaszcza w przypadku wielkich miast. Integralng
czescig kultury i tozsamosci Paryza sa przeciez piosenki Edith
Piaf. W dobie migracji i globalizacji takie specyficzne dla lo-
kalnych kultur rodzaje muzyki przemieszczajg sie¢ wraz z nimi,
tworzac takze dzwiekowe diaspory®. W literaturze polskiej funk-
cje oznaczania lokalnosci petnig na przyktad odwotania do war-
szawskich ballad podwoérzowych w Cwaniarach Sylwii Chutnik
czy hip-hopowa narracja w Pawiu krélowej Doroty Mastowskiej.
W obu jednak przypadkach odwotania do lokalnej kultury mu-
zycznej sg zarazem przywolaniem kultury kontestacji lub alterna-
tywnego obiegu.

Tozsamos¢ terytoriéw geograficznych wyznacza takze szeroko
rozumiana sfera kulinarna. Kluczowe znaczenie ma w tym przy-
padku idea terroir, oparta na zwigzku pomiedzy miejscem (jego
klimatem i ziemig) a potrawami i produktami zen sie¢ wywodza-
cymi. Jakkolwiek réznice w kuchniach regionalnych i lokalnych
istnialy od zawsze, to sama idea pojawifa sie¢ w XIX wieku jako
odpowiedz na industrializacje, standaryzacje i poczatki globaliza-
¢i rynku, $wiadczac przy tym, iz to, co nazywamy kuchnig re-
gionalng, jest w gruncie rzeczy zjawiskiem historycznym i kultu-
rowo uwarunkowanym?'. Jak doskonale jednak wiadomo, obok po-

19 Zob.: D. Czaja, Szmery, szepty i krzyki. Muzyka wenecka, w: Audiosfera miasta, red.
R. Losiak, R. Taiczuk, Wroctaw 2012.

20 V. Seidler, Diasporic Sounds. Dis/Located Sounds, w: The Auditory Culture Reader,
ed. by M. Bull, L. Back, Oxford 2006.

21 M. Montanari, A. Sonnenfeld, Food is Culture, New York 2006, s. 80. Zob. tez:
A.B. Trubek, Place Matters, w: The Taste Culture Reader. Experiencing Food and Drink,
ed. C. Korsmeyer, Oxford, New York 2007.
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traw rzeczywiscie wywodzacych sie z kuchni regionalnych, mamy
réwnie czesto do czynienia z potrawami, ktérych atrybucje geogra-
ficzne sg rézne w réznych krajach. Kolejng sprawg komplikujaca
autentyczno$¢ kulinarng sa migracje smaku, wedréwki potraw, glo-
balizacja kuchni. Geografii smakowej nie mozna zatem traktowac
stabilizujgco, zwlaszcza w obecnych czasach jest ona raczej strefa
fuzji, wskaznikiem mobilnosci, kultury przeptywu i kosmopolity-
zmu oraz czesto przedmiotem ekspansywnej ekonomii kulinarnej.

W literaturze wyrézni¢ mozna dwa gléwne kregi problemowe
zwigzane z geografig smaku. W dyskursie podrézniczym dominuje
tendencja , smakowania” innego, egzotyki $wiata, nalezgca do pod-
stawowych rytuatéw podrézniczych?. Za pomocg zmystu smaku
mozna zatem uchwyci¢ réznice geograficzne, ale w szerszym uje-
ciu takze kulturowe. Manuela Gretkowska w Swiatowidzu osobli-
woéci kuchni hinduskiej lub chifiskiej czyni na przyktad punktem
wyijscia do interpretacji r6znic kulturowych:

Najpierw nadmiar imbiru porazil czucie, by zapomniato o dawnych
smakach. Z paralizu wyrwat je skurcz objawienia. Miatam nie tylko
niebo w ustach, ale i pieklo: zimne-gorace, stodkie-kwasne, nie be-
dace gafa kulinarng, lecz zmystowym paradoksem. [...] Réznice kuli-
narne zaczynaja sie nie w garnku, lecz od tego, jak smakujemy rzeczy-
wisto§é. W filozofii kuchni chiriskiej niewazne, czy co$ jest stodkie,
kwasne. Wazne, czy ma w sobie zimny, pasywny, ciemny element
zenskiego yin, czy jasne, meskie yang. [...]. Jest zasada chifiszczyzny,
ze na jednym talerzu miesza si¢ w harmonijng catoé¢ stodkie i gorz-
kie kawalki potraw, w przeciwienistwie do polskosci, przezuwajacej
ciezkostrawnie monoteistyczny schabowy?.

Smakowanie kuchni lokalnych nie jest przy tym zjawiskiem
zwigzanym jedynie ze wspodlczesng masowq turystyka — znane
przyklady z eseistycznego podrézopisarstwa Zbigniewa Herberta,

2 Zob.: A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu Swiata w podrézy, Kra-
kéw 2008.

2 M. Gretkowska, Swiatowidz, Warszawa 1998, s. 145.
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Jarostawa Iwaszkiewicza czy Tymona Terleckiego dowodza, iz nie
tylko wzrok odgrywal wazng role w poznawaniu nowych prze-
strzeni. Kulinaria nalezaly do sfery dziedzictwa miast i regio-
néw podobnie jak sztuka i architektura, a uwzglednienie wrazeri
smakowych stawalo si¢ warunkiem pelnego poznania innej kul-
tury, nie tylko intelektualnego, ale i cielesnego. Podréznicze do-
znania kulinarne pozwalaja bowiem znie$¢ znamienny dla per-
cepcji wizualnej dystans pomiedzy podrézujgcym a poznawa-
nym $wiatem. Taki typ wyrafinowanego podrézowania, poszuku-
jacego lokalnych, egzotycznych kulinariéw, moze by¢ wszakze ne-
gatywnym punktem odniesienia w strategiach postturystycznych.
Ignacy Karpowicz, ktéry w swej etiopskiej ksigzce Nowy kwiat
cesarza prowadzi krytyczng gre z wczesniejszymi wzorcami po-
drézniczymi, ostentacyjnie zamawia w Lalibeli pizze, spaghetti
i hamburgery.

Drugi krag problemowy geografii smaku natomiast zwigzany
jest z tozsamoscig narodowg lub regionalng, ktéra tworza takze
specyficzne dla niej potrawy?. Literackie reprezentacje polskich
czy regionalnych potraw pozwalaja zastanowi¢ si¢ nad relacjami
pomiedzy jej cechami narodowymi a lokalnymi réznicami. Zna-
mienny zwlaszcza w tym przypadku wydaje sie¢ status potraw wi-
gilijnych, ktére urastaja do rangi wyznacznika ,polskosci”, a za-
razem regionalizacji kuchni. Kuéniewicz w Mieszaninach obyczajo-
wych z ironig komentuje: ,Kutia — Nadpotrawa, Obyczaj i Obrzadek,
niemal Sprawa Swieta, jeéli nie Narodowa. Bo nasze Kresy cale —
w tej kutii”?.

W literaturze polskiej XX wieku mozna méwic¢ o jeszcze jed-
nym zjawisku przynalezacym do geografii smaku — o smakach utra-
conych wraz z przestrzeniami i melancholijnie ewokowanych przez
wygnarnicéw. Miejsca utracone stajg si¢ wéwczas jedynym gwaran-

2 M. Smith, Sensing the Past. Seeing, Hearing, Smelling, Tasting, and Touching in
History, Berkeley 2007, s. 87.

%5 A. Kuéniewicz, Mieszaniny obyczajowe, Warszawa 1985, s. 153.
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tem autentycznosci i unikatowosci potraw. Bohaterowie powiesci
Nawrdcenie Kuéniewicza, prébujac pejsachéwke w Paryzu, zauwa-
zaja: ,Tez nieautentyczna — jak i wszystko inne. — Pamigta pan
dawna pejsachéwke od nas, stamtad? — To «stamtad» brzmi jak
tekst klepsydry”2.

Geografia smaku ma podobnie jak inne zmysly swoje wa-
rianty polisensoryczne, czesto laczy sie z zapachem i wzrokiem.
Mistrzowskie opisy takich wielozmystowych doznan, w ktérych
najglebiej zarazem dochodzi do glosu fundamentalna w tym przy-
padku zasada terroir, zwigzku ziemi i wina, znajdziemy w opisach
Marka Bieniczyka:

Ta ziemia jest i w zapachu, i w smaku mojego Pomerola. Obok za-
pachu trufli, owocéw macerowanych, nutki cynamonu i zywicy wdy-
cham zapach drzewa, najpierw drzewa dostownie zapachowego, bo
sandalowego, lecz w chwile potem, w oddali, drzewa butwiejacego
i butwiejgcych, wsigkajacych w ziemie lidci [...]. Podobna gradacja -
w skali od najlzejszego do najciezszego — w ustach: gdy ming juz
pierwsze wrazenia cierpkosci, delikatnej, wstepnie draznigcej, a za
nimi dyskretne smaki owocowe, jagoda i jezyna przede wszystkim,
i po nich co$ ze zwierzecego pizma, pojawi sie¢ smak bodaj ostatni,
najbardziej natezony: trudno go okreéli¢ inaczej jak smakiem gliny
i kredy, i nutka zgnilizny, smakiem, zdawatoby sie, skazonym, lecz
stanowigcym o calym zlozonym bogactwie doznania?.

Dla opisu modalnosci wzrokowej w zmystowym postrzeganiu
przestrzeni geograficznych mozna zaproponowaé, za Paulem Ro-
dawayem, termin geografia wizualna, ktéra — w odréznieniu od
optycznej — obejmuje nie tylko doswiadczenie wzrokowe, sam akt
spojrzenia, ale tez wszelkie wizualne narzedzia takie jak mapy, fo-
tografie, diagramy? oraz takie kluczowe kategorie jak krajobraz.

26 A. Ku$niewicz, Nawrécenie, Krakéw 1989, s. 193.

%M. Bieficzyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 1998,
s. 131-132.

28 P. Rodaway, Sensuous Geography, s. 116.
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Oznacza to takze, iz podstawy epistemologiczne geografii jako na-
uki o przestrzeni uwarunkowane sa wizualnie. Rodaway zauwaza
jednak, ze tendencja do redukowania petnego, polisensorycznego
doswiadczenia zmystowego w geografii do abstrakcyjnego, syn-
tetyzujacego wizualizmu , obiektywnego”, nie-cielesnego oka, jest
zjawiskiem nowoczesnym. I wiele w tym racji, poniewaz lektura
pism geograficznych z dziewietnastego wieku, Aleksandra Hum-
boldta czy Wincentego Pola, dowodzi, iz ,,0ko” geografa byto wow-
czas jeszcze cielesne, subiektywne, niejako zanurzone w opisywany
obszar, Ze spojrzeniu towarzyszyly inne zmysly, a zmystom emo-
cje. Obiektywny, wyposazony w technologiczne narzedzia, niejako
,uzbrojony” wizualizm geografii nowoczesnej wigzatby si¢ zatem
z historyczng formacja rozwojowa dyscypliny. Obecne zaintereso-
wanie pozostalymi zmystami oraz podkreslanie faktu, Ze percep-
cja ma charakter polisensoryczny, bytoby zarazem sygnatem préby
wyijscia poza ten nowoczesny paradygmat wzrokocentryzmu. Nie-
zaleznie jednak od wspoélczesnych watpliwosci widzenie odgrywa
wazng, cho¢ nie wylaczng role w geografii, pozwala, jak zauwaza
Rodaway, ujaé¢ syntetycznie srodowisko jako catos¢, scene lub wi-
dok, réznicowaé obiekty ze wzgledu na ich kolor lub teksture,
ksztalt lub forme, rozmiar lub rozmieszczenie w przestrzeni, sta-
bilnoé¢ lub mobilnos¢®. Tym niemniej, jak dodaje, widzenie udo-
stepnia tylko powierzchnie i przestrzega przed przecenianiem roli
wzroku w percepcji — zalezny jest on bowiem i od innych zmysiéw,
i od pamieci.

Wazna role w literackiej geografii sensorycznej odgrywa kolor,
to on moze bowiem $wiadczy¢ o réznicach geograficznych i spe-
cyfice miejsc. Herbert w Barbarzyricy w ogrodzie zauwaza: ,,Miasta
wloskie r6znig si¢ miedzy sobg kolorem. Asyz jest r6zowy, jesli to
banalne stowo moze oddac ton lekko czerwonego piaskowca; Rzym
utrwala si¢ w pamieci jak terakota na zielonym tle. Orvieto jest na-

2 Tamze, s. 117.
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tomiast brgzowozlote”®. A Tymon Terlecki tak pisze o niepowta-
rzalnej zieleni Londynu: ,Jest to zielefi swoista, niespotykana ni-
gdzie, pozostajgca w ostrym wiejskim kontrascie z tym miastem”3!.

Wizualne geografie s3 sposobami nadawania znaczenia wi-
dzianemu $wiatu, dlatego krajobrazy naturalne czy cywilizacyjne
czesto postrzegane sa w literackich reprezentacjach jako malar-
skie pejzaze, sceny, widowiska i spektakle. Swiadczy o tym przy-
ktad z wloskiej prozy podrézniczej Jarostawa Iwaszkiewicza: ,,Mysl
o teatralnosci, o fantastycznej scenerii powraca na kazdym kroku
w tym kraju; wszedzie, w zimnej Wenecji czy w wyniostym Me-
diolanie, bierze si¢ jakby udzial w przedstawieniu, jest sie staty-
stg”?2. Literackie reprezentacje krajobrazéw percypowanych wzro-
kowo bardzo czesto dowodza zatem, iz ,,0ko” postrzegajacego jest
okiem wyksztalconym, zaznajomionym z malarskg tradycja pejza-
zowa, tak bedzie w przypadku Iwaszkiewicza, Czestawa Milosza,
Zbigniewa Herberta czy Zygmunta Haupta:

to jest Potudnie? [...] i réwno dookola z taka zielenig i z6lcig, i lawen-
dowo, zgadza sie, to tu sobie malujg, Zze to jednakowo i murowane
$wiatlo, Cézanne, Aix, Gauguin, van Gogh, nasz Pankiewicz, te po-
krecone oliwki, panie dzieju, i kobaltowe, i ugrowe wzgérza®.

Kulturowa rame percepcji wzrokowej stanowi¢ moga takze fo-
tografie, mapy, filmy, powiesci, legendy — jak w Obmapywaniu Eu-
ropy Mirona Bialoszewskiego®. Filtry percepcyjne moga mie¢ takze
charakter prywatny, kiedy osobiste wspomnienia, czasem na za-
sadzie kontrastu, naktadajg sie, jak powidoki, na postrzegane pej-

30" Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 2002, s. 66.

31 T, Terlecki, Londyn, w: tegoz, Zaproszenie do podrézy. Szkice o miastach i kulturach,
Gdansk 2006, s. 172.

32 J. Iwaszkiewicz, Ksigzka o Sycylii, w: tegoz, Podréze, t. 1, Warszawa 1981, s. 271.
33 Z. Haupt, Baskijski diabel. Opowiadania i reportaze, oprac. A. Madyda, Warszawa
2008, s. 185.

34 M. Biatoszewski, Obmapywanie Europy, czyli dziennik okretowy (1988), w: tegoz,
Mate i wigksze prozy, Warszawa 2000, s. 188, 202-204.
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zaze: 1 tak z przezroczami na oczach Morza Srédziemnego i po-
widokami $lepej Sciany z Garwolina wszedlem w swoje 16zko
w kajucie”®.

Ta silna obecno$¢ réznych kulturowych zaposredniczen powo-
duje, iz waznym zagadnieniem w literaturze wydaje sie czesto te-
matyzowany problem niemozliwo$ci bezposredniej percepcji kra-
jobrazu, a takze przetozenia na jezyk literatury (obecny w prozie
Milosza, Haupta czy Herberta). Zbigniew Herbert uczynit go na
przyklad punktem wyjscia Proby opisania krajobrazu greckiego:

Jest to krajobraz wymykajacy sie opisowi przez samg swojg nature.
Niepodobna znalez¢ miejsca, ktére bytoby choé w przyblizeniu sumga,
synteza doznan wzrokowych podréznika, niepodobna wykroi¢ z tego
splatania biekitu, gér, wody, powietrza i $wiatta zadnego widoku i po-
wiedzie¢ - to jest Grecja®®.

Kwestia kulturowego zaposredniczenia ma jednak charakter
nie tylko estetyczny badZ literacki, lecz jest takze sygnalem pro-
blemu innego, a mianowicie ideologii i hegemonii spojrzenia. John
Maxwell Coetzee w Bialym pisarstwie poddatl krytycznej analizie
literackie reprezentacje potudniowoafrykanskiego krajobrazu, sta-
wiajac przy tym pytanie, czy bialy czlowiek jest w stanie stworzy¢
jakikolwiek model relacji z tym rejonem. Zwraca nadto uwage nie
tylko na dominujgce kody estetyczne wyprowadzone z europej-
skiego malarstwa pejzazowego: malowniczosci i wzniostosci, lecz
takze na fakt, ktory czesto bywa pomijany, a mianowicie, iz oko
patrzacego na krajobraz jest réwniez okiem usytuowanym geo-
graficznie, Zze konwencje i kody widzenia majg charakter lokalny,
uwarunkowany nie tylko kulturowo, ale tez czynnikami przyrod-
niczymi. Tym samym - denaturalizuje on uniwersalno$¢ pojecia
krajobrazu jako europejskiego wynalazku i dowodzi zarazem, iz
logika rozwojowa literatury poludniowoafrykanskiego krajobrazu

%5 Tamze, s. 204.
36 7. Herbert, Labirynt nad morzem, Warszawa 2000, s. 59.
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musiala silg rzeczy doprowadzi¢ do poezji pustki i ciszy, ktéra, jak
zauwaza, takze moze by¢ podejrzana o wspieranie imperialnego
zawlaszczania®.

Dotyk wydaje si¢ tym zmystem, ktéry najtrudniej przetozy¢
na perspektywe literackiej geografii sensorycznej. Trudno bowiem
moéwié o dotykaniu krajobrazu lub miejsca, trudno takze wyzna-
czaé specyfike terytoriéw poprzez wrazenia taktylne. A jednak gdy
wezZmiemy pod uwage doznania zmystowe zwigzane z takimi czyn-
nikami jak temperatura, wilgotnos¢, tekstura, to pole geografii tak-
tylnej znacznie si¢ rozszerzy®. W eseistyce polskiej odnajdziemy
kilka doskonatych przyktadéw potaczenia metaforyki dotykowej
z dostownie rozumiang percepcja taktylng, odgrywa ona szczegoél-
nie wazng role u Herberta. W Barbarzyricy w ogrodzie pisat:

Rankiem wapiefi Paestum jest szary, w potudnie miodowy, o za-
chodzie stofica ptomienisty. Dotykam go i czuje ciepto ludzkiego
ciafa. [...] Jak opisa¢ miasto, ktére nie jest z kamienia, ale z ciala?
Ma cieply, wilgotna skére i puls spetanego zwierzecia?¥

Dla Mitosza z kolei staje si¢ punktem wyjscia do uchwycenia réz-
nicy pomiedzy krajobrazami Ameryki i Europy:

Daly mi wiele szczeécia ulice Paryza, doliny i pagérki francuskiej pro-
wingji, gdzie lupkowy dach w kepie zieleni, pole, mostek, gaj pekaty
niemal od gestosci swojego niepowtarzalnego, poszczegélnego istnie-
nia, wyladowujac kazdy kilometr nadmiarem rzeczy do obejrzenia
i do dotkniecia®.

37 .M. Coetzee, Malowniczos¢, wzniostos¢ i potudniowoafrykariski krajobraz, Czytajgc
potudniowoafrykariski krajobraz, w: tegoz, Biale pisarstwo. O literackiej kulturze Afryki
Potudniowej, przet. D. Zukowski, Krakéw 2009. Zob. takze zainspirowane pomy-
stami Coetzee analizy Mary Louis Pratt w: Imperialne spojrzenie. Pisarstwo podrézni-
cze a transkulturacja, przet. E.E. Nowakowska, Krakéw 2011, s. 283-308.

38 P. Rodaway, Sensuous Geography, s. 44.

39 Z. Herbert, Barbarzyiica w ogrodzie, Warszawa 2002, s. 44, 45.

40 C. Mitosz, Widzenia nad Zatokgq San Francisco, Krakéw 2000, s. 43.
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Krajobraz europejski posiada teksture, jest dotykalny, w prze-
ciwienstwie do kontrastujgcego z nim krajobrazu amerykariskiego,
niedotykalnego i abstrakcyjnego: ,To co innego niz przelatywac
trzysta mil autostradami Kalifornii wéréd groznych, spotwornia-
tych widokéw, niesamowitych barw Swiatta na gotych goérach”+.
Przyktad ten uzmystawia tez, iz w literackich reprezentacjach krajo-
brazu dotyk czesto funkcjonuje jako metafora bliskosci lub dystansu
zar6wno przestrzennego, jak i emocjonalnego. Jest on bowiem ro-
dzajem komunikacji pomiedzy cztowiekiem a §wiatem, podkresla-
jacym bardziej cielesnoé¢ sytuacji percepcyjnej niz poznanie inte-
lektualne.

Przedmiotem geografii olfaktorycznej jest badanie roli zmystu
wechu w do$wiadczeniu geograficznym, w orientacji przestrzennej
i ksztaltowaniu relacji z miejscem*>. Wazng dla niej kategorig be-
dzie krajobraz zapachowy (smellscape), ktéry, podobnie jak dZzwie-
kowy, uzalezniony jest od uwarunkowan geograficznych i specy-
fiki konkretnego miejsca. Termin, ze wzgledu na konotacje zwig-
zane z wizualnos$cig, malarstwem i artystyczng kreacja niesie tez
ze sobg podobne problemy — nieuchronnej estetyzacji postrzeganej
przestrzeni, cho¢ przeciez percepcja olfaktoryczna ma gruntownie
odmienny charakter. Nie dotyczy widokéw czy scen, lecz oderwa-
nych i nieciggtych , wydarzert”, nie zaklada tez dystansu pomiedzy
percypujacym podmiotem a przestrzenig, jak w przypadku per-
cepcji wzrokowe;j.

W literaturze osmotopografie jako opisy smellscape pelnig kilka
istotnych funkcji. Po pierwsze, charakteryzuja specyfike danego
miejsca, tworza jego tozsamo$¢ terytorialng, pozwalajg na identyfi-
kacje. Jak pisal w Dukli Andrzej Stasiuk: , miejsca i miasta wydzie-
laja zapachy jak zwierzeta, trzeba tylko uparcie je tropi¢, az trafi si¢
na wlasciwy $lad i w koricu na kryjowke”#. Jakkolwiek formuta pi-

41 Tamze.
4 P. Rodaway, Sensuous Geography, s. 62.
43 A. Stasiuk, Dukla, Wolowiec 1997, s. 13.
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sarza brzmi metaforycznie, to w pisarstwie znajdziemy wiele przy-
ktadéw Swiadczacych o sile tego przekonania. Adam Zagajewski
odrézniat w ten sposéb Prage od Krakowa: ,Praga pachniata ina-
czej niz Krakéw; to byl koniec wrzesnia, zaczynaly si¢ jesienne
chlody i gdzieniegdzie palono juz w piecach: weglem brunatnym,
nie czarnym. Ja przyjechalem z kraju czarnego wegla”#. Tak jak
istniejg charakterystyczne dla okre$lonego obszaru dzwieki (sound-
marks), tak mozna tez méwic o specyficznych zapachach, hiszpan-
skim zapachu pomaranczy, lawendowym czy rozmarynowym za-
pachu Prowans;ji.

Wrazenia olfaktoryczne odgrywaja oczywiscie duza role
w podrézopisarstwie, okreslajac ,koloryt” czy ,nuty” zapachowe
nowych, egzotycznych miejsc: ,Nos tez powinien zapomnie¢ o za-
chodnich zapachach. Pekifiskie zautki pachng ludzka staroscia.
Ludzie — czym$ siennym: zaschlymi ziotami i ryzowym kle-
ikiem”#. Dlatego wydaje si¢ rzecza znamienng, ze Gretkowska,
opisujgc nowoczesny, kosmopolityczny i betonowo-szklany Sin-
gapur, interpretuje nieobecno$¢ zapachu jako brak tozsamosci:
,Singapur jest potworkiem, wysterylizowanym nowoczesnoscig.
Stracil nawet zapach dalekowschodnich miast: soi, wymieszanej
z ryzem” %,

Zapach — jako wiasciwo$¢ ulotna i dynamiczna — ma jednak
sktonnosc¢ do dyfuzji, rozprzestrzeniania poza granice terytorialne.
Z tego powodu interesujace wydaja sie wszelkie dyslokacje, wra-
zenia olfaktoryczne charakterystyczne dla okreslonego krajobrazu
moga by¢ rozpoznawane na innych obszarach. Dobrym przykia-
dem jest opis dolnego biegu Rodanu w prozie Zygmunta Haupta:
»,Sam Rodan toczy si¢ z nieprawdopodobng szybkoscig i skrzy
sie w storicu Potudnia, ale pachnie lodowcami alpejskimi, z jakich

44 A. Zagajewski, W cudzym picknie, s. 61.
45 M. Gretkowska, Swiatowidz, s. 139.
4 Tamze, s. 171.
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wytopit sie nie tak dawno. Dlatego ta woda taka czysta, lodowa
i $niegowa”¥. Szczeg6lnie wyczulony na takie dyslokacje zwia-
zane z geografig Potudnia i Péinocy wydaje sie Jarostaw Iwasz-
kiewicz, ktéry w czasie podrézy po Sycylii rozpoznaje , pétnocny”
zapach bzu:

Ten sam bez, ktéry u nas pojawia si¢ w maju na rostych krzakach,
ktéry zapelnia obfitymi zaroslami ogrédki chat moich sasiadéw — na
Polesiu, w Ksigzenicach, Ojrzanowie — [...] tutaj, zaklety w skromny,
znikajacy wéréd 16z i cynarerii ksztatt, stoi i pachnie, po to tylko, aby
zablgkanym na Poludnie mieszkarficom Pétnocy przypominaé opusz-
czong ojczyzne*s.

Przyktady te dowodza zarazem jak silnie obecne w literackich
reprezentacjach geografii sensorycznej sa prywatne mitologie badz
geografie wyobrazone.

Drugg a niezwykle wazna role w twdrczosci literackiej od-
grywa zapach jako medium lub mimowolne Zrédfo pamieci miejsc
i krajobrazéw. Zwlaszcza literatura emigracyjna petna jest takich za-
pachowych reminiscencji, w ktérych przypadkowo napotkane wo-
nie — jak w mechanizmie Proustowskim — ewokuja inne, utracone
przestrzenie. Andrzej Bobkowski na przyktad zauwaza:

Pode mng trzeszcza suche, zeszloroczne liScie i z ziemi paruje za-
pach zimy. Nie wiem dlaczego, ale ten zapach suchych lisci i wil-
gotnej ziemi dziata na mnie podobnie jak mgta: budzi wspomnienia
dziecifistwa: wspomnienia laséw koto Lidy i Nowogrédka, kontury
zamku Gedymina®.

Rzecza znamienng wydaje si¢ takze skala i jako$¢ doznan ol-
faktorycznych w do$wiadczeniu emigracyjnym. ,Utracone” zapa-

47 Z. Haupt, Baskijski diabel. Opowiadania i reportaze, s. 186.
48 7. Iwaszkiewicz, Ksigzka o Sycylii, s. 399.
4 A. Bobkowski, Szkice piérkiem, Warszawa 1997, s. 253.
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chy przeszlosci czesto sg bardziej intensywne niz aktualne zapachy
teraZniejszosci, jak dostrzega Jozef Wittlin w Moim Lwowie:

Doprawdy nie wiem, czy to juz staros¢, ze stracitem wech na uchodz-
czg won kwiatéw i drzew, czy tutaj rzeczywiscie nic nie pachnie?
A przeciez lwowskie parki przywedrowaly tu ze mng z wszystkimi
drzewami, kwietnikami i rabatami. I lwowskie apteki, szynki i owo-
carnie przeplynely ocean i po tylu latach trwajg jeszcze we mnie,
wcigz zywe i blogie. Nawet samo ich wspomnienie pachnie. [...] Tam
nawet dzwieki pachng. Pachng egzotyka nawet nazwiska®.

Do swoistych wtasciwosci percepcji olfaktorycznej nalezy po-
wigzanie czasu i przestrzeni, dlatego pejzaze zapachowe moga
takze poglebia¢ horyzont czasowy, wychodzi¢ poza temporalnos¢
tu i teraz, nie tylko w perspektywie pamieci prywatnej. Wittlin
w ten spos6b opisuje miedzywojenny Cieszyn: ,W calej Polsce jest
teraz rok 1933; w tym obcym mie$cie majaczy mi si¢ rok 1910. [...]
Cale miasto pachnie dawnym Pursitschanem. Takze zapachy cig-
gnace z chlodnych wnetrz sklepéw korzennych, sukiennych, ga-
lanteryjnych, z kawiarni, aptek, restauracji — wskrzeszaja przed-
wojenno$¢”

Wrazenia olfaktoryczne ze wzgledu na swa efemerycznosé
i nieuchwytno$¢ stanowia szczegélne wyzwanie dla literackiej de-
skrypcji. W osmotopografiach najczesciej mamy do czynienia z po-
jedynczymi wrazeniami, jedng nuta zapachowg mozna rzec. Do
rzadkosci nalezg tak rozbudowane opisy, jakie pojawiajg si¢ w pro-
zie Zygmunta Haupta:

W powietrzu $mierdzialo od zimy, ale Smierdzialo jesiennie od
butwiejacych lisci, od badyli sliskich od mokrosci, od dymu chatup
chtopskich, $§mierdziato od siniutkiej mgietki, od powrésel stomia-
nych, od grochowin ohacajgcych chaty, od burakéw dotowanych za

50 7. Wittlin, Orfeusz w piekle XX wicku, post. ]. Zielifiski, Krakéw 2000, s. 396.
51 Tamze, s. 266.
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obora, od krowiego nawozu, od koksu w kuzni, od wiéréw stelma-
cha, od kurzych odchodéw, dolatujacych od kurnikéw, od mleka wi-
rowanego w mleczarni, od pséw, ktére obwachiwaty koriskie peciny,
od rzysk na polach, od skéry pokrowcéw i futeratéw na strzelby, od
grzybni toczacej sie w mchu i trawach parku, od kisngcych w cieple
stogéw stomy po wymiéceniu®

Znamienny wydaje sie tu fakt, iz Haupt nie nazywa samych
zapachéw, ale podaje jedynie ich Zrédta. Nadaje tym samym ca-
femu opisowi krajobrazu zapachowego charakter wizualny, rozréz-
nia poszczegdlne sktadniki i wigze je z obiektami, tworzac mape
olfaktoryczng miejsca. Z drugiej strony opis ten projektuje szcze-
golny rodzaj wspoélnoty: pisarza i czytelnika, ktérych taczy wspélne
doswiadczenie geograficzne i wspdlna pamieé zapachowa. Czytel-
nik nie znajacy specyfiki rejonu i percypowanych zjawisk, a przede
wszystkim jego kultury materialnej, dostrzega tylko wizualne tto
pejzazu, nie moze jednak dotrze¢ do tych efemerycznych ,wyda-
rzefi” zapachowych, won i genius loci tego miejsca sg zatem dla
niego niedostepne. Przyklad ten uzmystawia zarazem, iz literacki
krajobraz zapachowy, cho¢ bywa uwarunkowany kodami kulturo-
wymi, to chyba jednak bardziej niz inne odmiany geografii senso-
rycznej zalezy od empirycznych doswiadczeri odbiorcy.

L

Literackie badania nad sensualnymi reprezentacjami narazone
s3 na silne niebezpieczenistwa — katalogowania i poruszania sie
w obrebie prawd ustalonych w innych dziedzinach. Gdzie zatem
szuka¢ oryginalnosci sensualnych topografii w twoérczosci literac-
kiej? Jedna z odpowiedzi mogtaby brzmie¢ tak: tam gdzie literatura
probuje wyjs¢ poza spetryfikowane wzorce i kulturowe kody po-
strzegania, wynajdujac takie jezyki i tryby artykulacji, ktére prze-
tamujg konwencje, zaburzajg i destabilizujg schematy percepcyjne.
Literatura moze sta¢ sie dzieki temu laboratorium wrazliwosci,

52 7. Haupt, Baskijski diabel. Opowiadania i reportaze, s. 107.
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swoista ,edukacja sensualng”, wyostrzajacg zmystowa percepcje
Swiata. W ten sposob, za sprawa pojetycznej inwencji, tworczosé
literacka moze ksztalci¢ ludzkie sensorium, poszerza¢ pole percep-
cyjne, nastraja¢ na wszechstronny, polisensoryczny odbiér prze-
strzeni geograficznej. Moze takze proponowac taki tryb percep-
qji, ktéry niewiele ma wspdlnego z doswiadczeniem codziennym,
a stanowi raczej wyzwanie-wezwanie do eksperymentéw wyobraz-
niowych. Skoro bowiem, jak powiada Juhani Pallasmaa, percepcja
zawsze jest aktem kreatywnym?®, to tym bardziej literacka geogra-
fia zmystow winna nie tyle reprodukowa¢, ile ksztattowac takie
tworcze interwencje.

Druga odpowiedZ na pytanie o specyfike literackiej geografii
zmystéw chciatabym wyprowadzi¢ z konfrontacji dwoéch gloséw,
najpierw Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattari, ktérzy tak opisuja per-
cept: ,uczyni¢ odczuwalnymi nieodczuwalne sily, ktére wypetniajg
$wiat i oddzialujg na nas, pozwalaja si¢ nam stawac¢”>. Drugi gtos
nalezy do poety:

Catym ciatem, wszystkimi zmystami chtonatem lasy i rzeki, géry-do-
liny, wieze i place miejskie. To nie przeno$nia ani hiperbola: calym cia-
tem — proces doznawania przeze mnie nieznanych miejsc na ziemi byt
jak przyspieszone krazenie krwi. Kazdy widok tak przyjety utrwalat
sie w ciele dreszczem, zigblem na twarzy, ciarki mnie przejmowaty —
skurcz serca, rozszerzone oczy, obudzony stuch, powonienie...%

Ten dwuglos pozwala uchwyci¢ kluczowy dla antropologii
miejsca problem — wspétzaleznosci i wspétkonstytucji cztowieka
i zmystowo doswiadczonych przestrzeni.

53 J. Pallasmaa, Krajobrazy zmystéw, przel. M. Choptiany, ,Autoportret” 2011, nr 3,
s.9

5 G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przel. P. Pienigzek, Gdarnisk 2000,
s. 201.

55 J. Przybo$, Zapiski bez daty, Warszawa 1970, s. 235-236.
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Sensory Geography in Literature

Summary

Sensory geography in literature presents receptive experience
of places and space. This area of research is structured according
to particular senses into soundscapes, smellscapes, as well as
visual, tactile, and gustatory sensations. The analyses presented
in the article use examples of the 20th century Polish literature.



