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W stole ukryty jest dom'.
Utwory Rézewicza o tematyce partyzanckiej

,Las to m6j dom ogromny [...].
W domu tym mieszka WOLNOSC”2.

W niniejszym artykule chciatabym przyjrzec¢ sie blizej drama-
towi Do piachu..., tomikowi Echa lesne oraz opowiadaniom: Pragnie-
nie, Opadly liscie z drzew, Spowiedz, Dziennik z partyzantki® Tade-
usza Rézewicza. Z utworéw ,jednego z niedobitkéw «straconego
pokolenia» drugiej wojny
kiego stolu, bedacego reprezentantem przedmiotu, ktéry powsta-

74

wylania si¢ bowiem obraz partyzanc-

1 Sformutowanie utworzytam w kontekscie rozwazan G. Bachelarda o przestrzeni
(,w szkatulce ukryty jest dom”): Poetyka przestrzeni: szuflada, kufry i szafy, przet.
W. Krzemiern, , Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, s. 242.

2 T. Rézewicz, M6j dom, w: tegoz, Echa lesne, Warszawa 1985, s. 67.

3 Dramat podaje za: T. Rozewicz, Teatr, t. 2, Krakoéw 1988; Cytaty z Ech lesnych
przytaczam z wydania: T. Rézewicz, Echa leSne, Warszawa 1985; cytaty z opowiadan
Pragnienie, Opadly liécie z drzew, Spowiedz podaje z: T. R6zewicz, Préba rekonstrukcji,
Wroctaw 1979; opowiadanie Dziennik z partyzantki (Akcja ,,Burza”) cytuje wedlug
wydania: T. Rézewicz, Proza, t. 2, Wroctaw 2004. Stosuje nastepujace skréty: DP — Do
piachu..., EL — Echa lesne, P — Pragnienie, OlzD — Opadly liscie z drzew, S — Spowiedz,
DzP — Dziennik z partyzantki. Cyfra arabska, umieszczona w nawiasie, oznacza
strone w wymienionym wydaniu.

4 J. Kelera, Od , Kartoteki” do ,Putapki”, w: T. Rézewicz, Teatr, t. 1, Krakéw 1988,
s. 6.
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wal z dala od rodzinnego domu, w terenie, w polowych warun-
kach, na potrzeby obozowej egzystengji.

Stét ten wystepuje w charakteryzujgcych sie do$wiadczalno-
Scig, tworzacych rame ogélng, w ktoérej centrum jest porusza-
jacy sie cztowiek®, przestrzeniach, takich jak: las, ziemianka, sza-
fas, dworek, chatupa. W zwigzku z tym na obraz stotu skia-
daja sie rézne jego przedstawienia, a mianowicie: stéf rodzinny,
stél ofiarny, stét w przestrzeni ziemiafiskiego dworku, stét stu-
zacy do pisania. Przedmioty te przenikaja sie wzajemnie, two-
rzac ztozony obraz partyzanckiego stotu. Taki tez charakter bedzie
mial ten artykutl — przeplatanie si¢ obrazéw stotu, zbioru réznych
jego przedstawieri.

Zwréce uwage na dwa aspekty przestrzeni: Swiat postaci oraz
sytuacje komunikacyjng, co znaczaco wigze si¢ z przedstawieniami
stotu. Istotna zatem bedzie relacja przestrzerr — czlowiek — rzecz.
Probie analizy zostang poddane nastepujace elementy: przestrzen
i otoczenie stotu, ktére postrzegam, w mys$l rozwazan Martina Hei-
deggera, jako to, co znajduje si¢ w poblizu przedmiotu, sam st6t
za$ jako ,narzedzie do mieszkania”® oraz wyglad i zachowanie bo-
hateréw, jak réwniez sfera komunikacji i konsumpgji.

Na ksztatt partyzanckiego stotu zlozyly sie osobiste doswiad-
czenia Rézewicza, mianowicie II wojna $wiatowa, ktéra uksztal-
towata filozofi¢ pisarza, ,jego spojrzenie na ludzka kondycje
i mozliwy sposéb jej poetyckiego przedstawienia”’. Jak wiadomo,
w 1942 roku, za sprawg brata Janusza, wstapil do tajnej podcho-
rqzéwki, za§ w szeregach Armii Krajowej znalazl si¢ rok pdézniej,
kiedy skierowano go do trzydziestoosobowego oddziatu lesnego,

5 Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska, Warszawa 1987.

6 M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 1994, s. 97. Autor zwraca
uwage na przestrzenny charakter otoczenia — tamze, np. s. 93-94.

7 H. Filipowicz, Laboratorium form nieczystych. Dramaturgia Tadeusza Rézewicza,
przel. T. Kunz, Krakéw 2000, s. 140.
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sktadajgcego sie w gléwnej mierze z chltopéw, ale takze z robot-
nikéw?. Opuscil wiec dom rodzinny i zamieszkal w lesie, ktéry
odtad stat sie dla niego jedynym schronieniem. Ekwipunkiem par-
tyzanta byly: ,chlebak, w chlebaku dwie pary onucek, szczotka
i proszek do zeboéw, recznik, mydto, aparat do golenia (i chyba
jedna zyletka «Gerlacha»), zeszyt, otéwek” [EL, s. 5], jak réwniez
dwie ksigzki: Krél-Duch Stowackiego i Stowo o bandosie Zerom-
skiego®. Obozowa egzystencja Rézewicza (podchorazego o pseu-
donimie Satyr) uplywala na walce, a takze na prowadzeniu na-
stuchu radiowego!®. Pelnif jednoczeénie inne pozamilitarne funkcje
— byl m.in. referentem o$wiatowym, wydat takze ,dwa numery
«Glosu z Krzaka»”, pisma o charakterze satyryczno-interwencyj-
nym!'. Jak wspomina twoérca Niepokoju, byto to , pismo obozowe re-
dagowane pod golym niebem, w szalasie, na zielonym mchu, pod
sosng. Bylo to w calym tego stowa znaczeniu pismo le$ne i wi-
sialo na strzelistych sosnach lub «niebotycznych brzozach», i cie-
szylo serca zolnierskie” [EL, s. 51]2. W rezultacie wiec, jak stusznie

8 T. Drewnowski, Walka o oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Tadeusza Rézewicza,
Krakéow 2002, s. 47-49. Rézewicz, ,zolnierz Armii Krajowej 1.1.41 r. — 17.1.45 r.
walczyl z bronig w reku 26.6.43 r. — 3.11.44 r. na terenach powiatéw: Radom-
szczariskiego, Koneckiego, Wloszczowskiego, Opoczyniskiego i Czestochowskiego”,
zob. Z dokumentu Polski Podziemnej, cyt. za: Z. Majchrowski, Rézewicz, Wroctaw
2002, s. 87. Za swojq partyzancka stuzbe zostal odznaczony: ,w 1948 Medalem
Wojska Polskiego, w 1974 londyriskim Krzyzem Armii Krajowej [...] oraz odznaka
akgji «Burza», nadang mu na Jasnej Gérze 15 VIII 1981”; zob. T. Drewnowski, Walka
0 oddech, s. 48.

® O tych ,polowych” ksigzkach pisze Z. Majchrowski; zob. tegoz, Rézewicz,
s. 68-72.

10 Jak pisze Majchrowski, Satyr ,konfrontowat komunikaty niemieckiej propa-
gandy oraz audycje z Londynu i przekazywal synteze tego, co dzieje sie na frontach
wojny”, tamze, s. 74.

11 T. Drewnowski, Walka o oddech, s. 49.

12 «Glos z Krzaka» mial powodzenie u czytelnikéw i wywolywal zywiotowe
reakcje — od $miechu az po: «Zastrzelg tego s... syna Satyra», powiedziane poét
zartem, pol serio”; zob. T. R6zewicz, Echa lesne, s. 7.
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konkluduje Tadeusz Drewnowski, ,z niejednego partyzanckiego
kotta bigos jadat”™.

Przechodzac do utworéw, wyrastajagcych wtasnie z tych do-
Swiadczen, typowa przestrzeniga wypelniajagcq partyzancky egzy-
stencje jest las, ktéry opisany jest gtéwnie za pomoca epitetéw —
,ciemny” i ,bezpieczny”, co podkresla jego istote w zyciu bohate-
réw. Postrzegany jest jako schronienie, przestrzeri, w ktorej jest sie
,u siebie «<w domu»” [OLzD, s. 47], a zatem w miejscu dajacym po-
czucie bezpieczenistwa i wolnosci, bo umozliwiajgcym przemiesz-
czanie si¢ w razie niebezpieczeristwa'®. Jest to o tyle wazne, ze do
partyzantki AK wstepowali najczeéciej ludzie zagrozeni aresztowa-
niem przez gestapo®.

Miejsce, ,,gdzie nie dociera Swiatto storica”'® jest schronieniem
naturalnym, do ktérego lgna lesni bohaterowie, bowiem w nim to
odzyskujg spokdj, sa ,,ostonieci i bezpieczni” [OLzD, s. 47]. W opo-
wiadaniu [ ziemia go przytuli... z Ech leSnych mowa jest o tym, ze
,oddzial maszerowal przez lasy rozlegte, przez bory ogromniejace
nieprzejrzang nocg” [s. 21]. Las to takze azyl, miejsce idealne do re-
fleksji, wyciszenia, zebrania mysli, co odnalez¢ mozna w Dzienniku
z partyzantki, gdzie R6zewicz o spacerach w lesie pisze w taki oto
sposob: ,[...] obcuje wtedy z najblizszymi, rozmawiam ze swoim
Bogiem, czuje si¢ czlowiekiem” [s. 226]. Wida¢ zatem, jak wielkie
znaczenie autor przypisuje temu schronieniu, jak gleboko jest za-
korzenione w byciu jednostki.

13 T. Drewnowski, Walka o oddech, s. 49.

14 Las, zdaniem Danuty Szkop-Dabrowskiej, jest miejscem chronigcym ,0d trosk
$wiata”, zapewniajagcym ,wolnoé¢ od podejmowania decyzji, od my$lenia, od ko-
niecznosci dokonywania wyboréw”, co podkresla powtarzajacy si¢ w dramacie
zwrot: ,wodzowie za nas mysla”; zob. tejze, ,Jak to na wojence fadnie...”, ,Dialog”
1980, nr 7, s. 94.

15 M. Gatezowski, Polska w czasie Il wojny swiatowej, w: A. Dziurak, M. Galezowski,
L. Kaminski, F. Musiat, Od niepodlegtosci do niepodlegtosci. Historia Polski 1918-1989,
Warszawa 2010, s. 141.

16 J. E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2006, s. 222.



W stole ukryty jest dom. Utwory Rézewicza o tematyce partyzanckiej 321

Partyzanci do tego stopnia zro$li si¢ z przyrodg, ze nawet ludz-
kie cialo postrzegane jest jako zdrewniate, uleglte usztywnieniu.
Przykladami takiej formy Zzycia mogg by¢: Niemiec, ktéry z ra-
cji wrodniecia w fawe, znajdujaca sie w bezposrednim sgsiedztwie
stolu, przypomina stary zielonkawy piefi i ,,drewnianym ruchem
reki strzepuje wode z kommierza”, czy tez Szczupak zwijajacy bi-
butke , palcami z6ttymi jak seki” [P, s. 36] oraz Szatan, ktéry chwy-
tajac taczniczke Praksede za reke odczuwa te czes¢ ciata ,jak kawa-
fek drewna” [s. 39] i Marek, co ,jak deska upadl na wznak i znie-
ruchomial”, usztywniony przez bimber [DP, s. 244], a takze Sfinks,
ktérego twarz jawi si¢ jako wyciosana z pnia, czy wreszcie pseu-
donim jednego z partyzantéw — Sek. Zbiér usztywnionych, zdrew-
nialych postaci staje si¢ zatem $wiadectwem wroéniecia w otacza-
jaca ich zar6wno w przestrzeni otwartej, jak i zamknietej nature,
upodobnienie si¢ do elementéw jej pejzazu.

Jednak réwnie specyficzng forma schronienia, w ktoérej ist-
nieje mozliwo$¢ ,,obcowania z innymi ludZmi”", jest szatas czy
ziemianka, gdzie umiejscowiony jest stét, doé¢ szczegétowo opi-
sany w dramacie, natomiast w opowiadaniach jego wyglad nie
zostal sprecyzowany, pozostajgc w sferze przypuszczen i domnie-
mar. W ten sposéb podkreslona zostata niewaznoé¢ wygladu w sy-
tuacji zagrozenia. Istotna jest wigc sama obecno$¢ przedmiotu,
jego uzyteczno$¢ i dyspozycyjnosé, o ktoérej rozprawia w swoich
pismach Heidegger.

Otoczenie przedmiotu tworza: prycza [DP, P], piecyk [DP],
tawka [DP, P], stojak, na ktérym znajduja sie karabiny [DP, P],
fuzja i siekiera [DP]. Nie zawsze jest ono opisane, ale mozna si¢
domysli¢, ze w przestrzeni tej znajdujg si¢ wtasnie takie przed-
mioty. W opowiadaniu Opadly liscie z drzew przestrzeri schronienia
wypelniona jest dodatkowo nastepujacym oporzadzeniem: , kara-
binami, pasami, kaburami, torbami i plecakami” [s. 43]. W poblizu
cztowieka znajdujg sie zatem przedmioty niezbedne do codziennej

17 A. Hernas, Czas i obecnoéé, Krakéw 2005, s. 263.
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egzystencji w lesie, ,rzeczy pod reka”'s, majace ,bycie-w-sobie”,
otwarte na uzytkowanie, dyspozycyjne.

Przyjrzyjmy sie jednak najpierw typowym wnetrzom obozowej
egzystencji postaci. W ziemiance jest ,ciepto i duszno” [P, s. 35],
z sufitu ,woda kapie wielkimi kroplami, ktére gonia, coraz pre-
dzej i predzej” [s. 35]. Szatas za$, ktérego Sciany sklecone s ,,z ga-
tezi, mchu i $ciétki”, pograzony jest w mroku, przenika go ,zimny
wiatr” [OLzD, s. 42-43]". Schronienia te z racji tego, ze sg ,0ko-
licg czlowieka, czym$ zwigzanym z jego sposobem bycia”, stanowig
przestrzen doswiadczong®. Przestrzen ta charakteryzuje si¢ prymi-
tywna konstrukcja, okresla jg tymczasowos¢, niepewnos¢ i zagro-
zenie. Szalas czy ziemianka sg ,niepowtarzalne, heterogeniczne,
jakosciowo indywidualnie zréznicowane”, w przestrzeni doswiad-
czonej nie ma wiec pustki, bowiem , ksztattuje sie¢ w niej swoista to-
pografia duchowa, mapa miejsc pigknych lub inaczej znaczacych”?'.

Postaci wychodza z tej przestrzeni, kiedy las tonie w mroku,
zaczepiajag nogami o wystajace korzenie i pnie, plataja si¢ w krze-
wach i dotfach, gubiag we mgle. Czynig to w nastepujacych sytu-
acjach: kiedy wychodzg na patrolke, by dowiedzie¢ sie, czy Niemcy
nie zamierzaja podej$¢ pod obdz, by zastrzeli¢ ,,dwie kurwy, ktére
puszczaja sie¢ z Niemcami” [S, s. 51], czy tez czlowieka, ktory, jak
méwi Smukly: ,,Do wojny to on byt Polak, a dopiero teraz chciat
sie nazre¢, no nazarl si¢. Ta dziewczyna to na brzuchu miata siniec
jak podkowa, tak ja urzadzil. Albo moja matke jak ztapal, to la-
cha...” [P, s. 38], jak réwniez, by odebrac , erkaem i skrzynke z amu-
nicjg” gospodarzowi Wasikowi, przechowujgcemu brori pozosta-
wiong we wrzesniu przez zolnierzy [S, s. 54]. Przy czym, co istotne,

18 Przyjmuje ttumaczenie terminu Zuhandene M. Heideggera za H. Buczyriska-
-Garewicz; zob. tejze, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni,
Krakow 2006, s. 95 i in.

19 W Dzienniku z partyzantki autor wspomina takze o namiocie oraz kwaterach
na wsi; zob. s. 228, 232.

20 g, Buczyniska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice, s. 20.

21 Tamze, s. 20-21.



W stole ukryty jest dom. Utwory Rézewicza o tematyce partyzanckiej 323

scena ta rozgrywa sie przy stole i tawie, w poblizu 16zka, w kto-
rym lezy ukryta pod pierzyng wnuczka chlopa, co poswiadcza, ze
przestrzeri domu w czasie okupacji narazona byla na nieustanne
niebezpieczenstwa, nie tylko ze strony hitlerowcéw czy Sowietéw.
Przy stole tym poruszona zostala kwestia broni, tak wazna dla
dziatalnosci AK. Przedmiot w tej perspektywie jest ,$wiadkiem”
réznorodnych ludzkich zachowan, od naruszania prywatnosci, do
tego, ile mozna poswieci¢ dla sprawy.

Kontynuujgc rozwazania na temat wychodzenia partyzantéw
z przestrzeni szalasu, szczegélnie wazne w tej materii jest opo-
wiadanie Opadly liscie z drzew, ktére zaczyna si¢ i koniczy sceng
przy stole, tworzac rame kompozycyjng utworu. Kluczowe s3 tutaj
dwa momenty, rozgrywajace si¢ w przestrzeni domu, podkreslajace
trudy partyzanckiego zycia.

Pierwsza scena ukazuje bohateré6w w chatupie w pobliskiej
wsi, cho¢ Adiutant wyraznie powiedzial, Zzeby ,do chatup nie
wchodzi¢” [s. 44]. Jeden z nich — Maks, przestrzen wro$nietego
w ziemie domu stara sie¢ oswoi¢ jak swojg wlasna:

Zrobit sobie na poczekaniu swoj kat, jakby sie zadomowitl. Zdjat
szlafrok i powiesil go na sznurze z pieluchami, buty z mokrymi onu-
cami postawit blisko komina. Byto mu dobrze przy tym ,ognisku
domowym”, miedzy kominem, pachnacg siuskami kotyska i rozko-
panym 16zkiem [s. 46].

Bohater z radoscig rozsiadl sie w chatupie, oSwietlonej lampka
ustawiong przez gospodarza na stole tak, Zze ,ciemne $wiatto na-
pehito izbe” [s. 46]. Swiatlo poteguje najpewniej wlasnie odczu-
cie swojskosci, ,bycia u siebie”, komfortu przebywania we wne-
trzu, poniewaz, jak pisze Gaston Bachelard, przywotujgc rozwaza-
nia Wirginii Woolf, ,o$wietlona izba jest jakby wyspa: wysepka
$wiatta w morzu ciemnosci”, ludzie za$ sprzymierzericami ,,prze-
ciwko zewnetrznej plynnosci”?. MySlenie to znajduje swoje po-

22 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkie-
wicz, Warszawa 1975, s. 317.
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twierdzenie w osobie Maksa, ktérego bycie w przestrzeni czte-
rech $cian sprawia, ze czuje si¢ czlowiekiem zajmujacym ,usta-
lone miejsce, nie tak jak w lesie. Tam czlowiek jest albo go nie
ma, a las zawsze ten sam” [s. 46-47], wielki, ciemny, zlowrogi.
Swiadczy to wiec o silnej potrzebie zakorzenienia, ,Zzycia w $wie-
cie, gdzie czujemy sie u siebie”?. Przebywanie, cho¢ chwilowe,
w domu, a nie w prowizorycznej przestrzeni szalasu, jest dla bo-
hatera, podobnie jak pewnie dla innych partyzantéw, namiastka
zadomowienia.

Maks, ktéry od poczatku utworu ubrany we flanelowy szlafrok
,W fantastyczne, purpurowe kwiaty” [s. 43], zmierzajacy réwniez
w nim na patrolke (rogi okrycia wciggnawszy za pas), w przestrzeni
domu wiesza go na sznurze obok pieluch. Szlafrok, w ktérym wy-
glada ,jak podtatusialy, lysy urzedniczyna, ktéry zostat tu prze-
niesiony zlos$liwg reka czarodzieja spod cieplej pierzyny” [s. 43],
jako znak zadomowienia, zar6wno w sferze fizycznej, jak réwniez
psychicznej, z chwilg przekroczenia progu domu, staje sie dla bo-
hatera zbedny. Mezczyzna do$wiadcza bowiem prawdziwego czlo-
wieczefistwa, poczucia, Ze jest, ma swoje miejsce (przy stole), cos
znaczy. W zwigzku z tym szlafrok okazuje si¢ niezbednym okry-
ciem, kiedy partyzant wychodzi z przestrzeni domu, by zanurzy¢
sie w sosnowej porebie. Rzecz ta zatem w szczegdlny sposéb méwi
o bohaterze, jest wyrazem jego stosunku do domu i rodziny. My-
Sle wiec, ze nie bedzie naduzyciem postrzeganie Maksa jako homo
domesticus®, ktéry podkredla, ze ,flanela utrzymuje ciepto” [s. 45],
co w sposéb metaforyczny moze $wiadczy¢ o checi utrzymywa-
nia ciepta domowego ogniska w sobie, a wigc glebokiej potrzebie
zadomowienia, nalezacej do odwiecznych, elementarnych potrzeb
jednostki.

2 Komunizm, Kosciél i czarownice. Z Leszkiem Kolakowskim rozmawia Adam Michnik,
»,Gazeta Wyborcza” 21-22 listopada 1992, s. 13.

24 Okreslenie czlowieka stworzone przez Anne Legezyniska; zob. tejze, Dom i po-
etycka bezdomnos¢ w liryce wspotczesnej, Warszawa 1996, s. 7.
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Odczucie bycia cztowiekiem okazalo si¢ dla niego jednak
nie do powtérzenia. To ostatnie przezycie mezczyzny idgcego ze
wspoéltowarzyszami przez dukt w gestej mgle. Po nim jest juz
tylko obraz zdeheroizowanej, pozbawionej blasku chwaty, beda-
cej dos¢ marnym widowiskiem $mierci, pozostajacego w szla-
froku bohatera.

Stad wazna jest druga scena, gdzie wiadomos¢ o ostatecznym
odejéciu Maksa przekazat jeden z partyzantéw — Gustaw, ktadgc na
kuchennym stole, w domu zmartego kompana, nalezace do niego
rzeczy,

te drobiazgi, ktére ma przy sobie kazdy czlowiek, a ktére zostaja,
cho¢ on ginie; jaki$ portfel, notesik zapisany oléwkiem i atramentem,
kalendarzyk, lusterko, dwie fotografie, zegarek i [...] list w niebieskiej
kopercie [s. 48].

Dom partyzanta przedstawiony jest ,jak na obrazkach dla
dzieci” [s. 48], z zielonym parkanem i réznokolorowymi kwia-
tami. Wizerunek budynku odwotuje sie wiec do ludzkich zmy-
stéw, ma charakter sielskosci, arkadyjskosci oderwanej od okru-
ciefistwa wojny. Jego przestrzern wypelniaja lezace na stole, pod-
lodze i krze$le ,rdzawe dlonie kasztandw, rézowe jezyczki czere-
$ni, [...] krwawo rude plomienie debu, [...] waskie 16deczki wierz-
by” [s. 49], ktére wkleja do zeszytu syn Maksa, siedzacy na krzesle
przy kuchennym stole. LiScie, tak silnie obecne w catej twoérczosci
Rézewicza®, i tutaj zwracajg uwage na przemijanie, a zestawione
z obrazem dziecka wywotujg kontrast podkreslajacy relacje Zzycie —
$mier¢.

%5 Na przyklad ich obraz silnie wybrzmiewa w Echach lesnych: ,Mijamy plac alar-
mowy, szalasy, stajnie, przechodzimy przez lini¢ posterunkéw... niebotyczne brzozy
zegnaja nas szumem zalosnym, klonig swe biale gietkie szyje, sypiq ztotym lisciem
na nasze glowy, ramiona, pod nogi... opadly liScie z drzew — szit, szit... szit, szit —
sycza i szeleszcza pod nogami... idziemy tg droga po liSciach, po lidciach opadtych,
zwigdlych, umarlych...”; zob. tamze, s. 18-19.
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Wracajgc do znaczenia przestrzeni domu w zyciu partyzantéw,
bohaterowie opowiadania czujg si¢ jak u siebie w domu wsréd
niskiej sosnowej poreby, ,ostonieci tylko nocg” [s. 46], wiedzac, ze
to przestrzen bezpieczna, w ktorej sa niewidoczni dla wroga. Las
jako wspoélnota przestrzeni, jak slusznie zauwaza Danuta Szkop-
-Dabrowska, podkresla wspélnote losu partyzantéw?. Okazuje sie
dla nich ogromnym domem, w ktérym mieszka wolno$¢. Moze
zatem jest on miejscem osadzenia, ,zyciodajng pepowing taczaca
czlowieka ze Swiatem”??

Rozszerzenie tego doswiadczenia przestrzeni, dopelnienie jego
obrazu odnalez¢ mozna w Echach lesnych, w ktérych Rézewicz okre-
Sla las jako Swigtynie Pariska o strzelistej, wysokiej konstrukgji.
W tym Bozym domu, ogromnym i niezmiennym, panuje wspo-
mniana juz wolnoé¢, jak réwniez swoboda oraz inna ,towarzyszka
zolnierza — SMIERC” [s. 67].

Sytuacje te — bycie w czyim$ domostwie oraz bycie w lesie,
,pod wielkim dachem nieba”? — ukazujg w sposéb kontrastowy
rozpiecie zycia partyzantéw miedzy to, co rodzinne, swojskie, a to,
co niezmienne, rozlegle, nieprzeniknione.

Powracajac do przestrzeni stotu, przedmiot ten najpelniej zo-
stal przedstawiony w Do piachu... Wymieniony utwor to, ,,obok
Kartoteki [...] najbardziej osobista, a w sferze zdarzeri i realiow
w jeszcze wiekszym stopniu autobiograficzna sztuka Rézewicza”?.
Dramat koresponduje z prawdziwym debiutem pisarza pt. Echa

2% D. Szkop-Dabrowska, , Jak to na wojence tadnie...”, s. 94.

2 A. Hernas, Czas i obecnos¢, s. 262.

28 E. Stachura, Missa pagana, w: tegoz, Wiersze, poematy, piosenki, przektady, t. 1,
Warszawa 1987, s. 183.

2 7. Kelera, Od ,Kartoteki” do ~Pulapki”, s. 47. Sztuke te wystawil w 1979 roku
w Teatrze na Woli Tadeusz Lomnicki, 6wczesny dyrektor teatru i cztonek KC PZPR.
O dziejach tej prapremiery pisze sam Lomnicki; zob. tegoz, «Do piachu» Rézewicza:
dzieje prapremiery, ,Dialog” 1984, nr 3. Z innej zupelnie perspektywy o perypetiach
wystawienia sztuki pisze m.in. Jacek Sieradzki; zob. tegoz, Psia buda bez pancernych,
,Dialog” 1996, nr 10.
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lesne i utworem Echa lesne Stefana Zeromskiego®, przy czym za-
myst debiutu Stanistaw Gebala okresla jako legendotwoérczy, sztuka
Do piachu... za$, jego zdaniem, opiera si¢ na zamysle legendo-
burczym?.

Warto w tym miejscu przyjrze¢ sie przedstawieniu stotu
w Echach lesnych Zeromskiego, gdzie mebel ten jest nognikiem
istotnych treéci. To na nim bowiem znajduje sie karta informujgca
o wstgpieniu Jana Roztuckiego — ,Rymwida” do oddzialu party-
zantéw, co istotne, ze wzgledu na biografie Rézewicza, stacjonuja-
cego m.in. w powiecie opoczyniskim. Ten, ,,«wierny obowigzkowi
dla swej ojczyzny»”3 [s. 58], bohater wzywatl swojego wuja — ge-
nerata Roztuckiego, wiernie stuzgcego carowi, do zasilenia szere-
gow lesnego oddziatu. Po schwytaniu ,Rymwida” przez wojsko do-
wodzone przez generala Roztuckiego, przy stole, znajdujacym sie
w karczmie, odbywa si¢ nad tym oficerem sad polowy. Jeden z se-
dziéw — kapitan Szczukin, , gniotac stét piesciami” [s. 63], w taki
oto sposéb zwraca sie do oskarzonego o zdrade:

Roztucki! Ty nie $miej tu przed nami hardo sta¢! Nie $émiej w nas pa-
trze¢ takimi oczami! Ty$ zaprzysiagl czy nie? [...] Przysiegate$§ [...]
a z tg Swietg przysiega ty co$ zrobil? Ty$ z szeregu
uciekt do wroga! [..] Razem z innymi zdrajcami swego panuja-
cego napadles$ na jego wojsko z zasadzki. Prowadzite$ zdrajcéw, da-
wale$ im najzgubniejsze wskazéwki, uczyles ich, gdzie i jak uderza¢
[s. 63; podkresl. M.P.].

30 S. Gebala, Smierci pigkne i brzydkie, ,Dialog” 1986, nr 11, s. 105. Warto wspo-
mnieé, ze wedlug autora, dokonany przez Rézewicza wybér Zeromskiego (obok
Stowackiego) za patrona debiutu literackiego, jest wyborem ,w zakresie szkolnego
kanonu lektur”; zob. tamze.

31 Tamze, s. 107.

32 Wszystkie cytaty podaje za: S. Zeromski, Echa lene, oprac. Z. ]. Adamczyk, L.6dz
1985. Cyfra arabska, umieszczona w nawiasie, oznacza strone w wymienionym
wydaniu.
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Przy karczmarcznym stole padaja takze niezwykle znaczace
sfowa samego skazanego, bowiem ostatnig jego wolg jest:

[...] zeby méj maly, szescioletni syn, Piotr, byl wychowany jako Polak,
taki sam jak ja. Rozkazuje, zeby go uczy¢, choéby to bylo przeciwne
sumieniu wychowawcy, jak jego ojciec zrobil wszystko... az do sa-
mego konica. Rozkazuje mu glosem gluchym, zeby pracowal dla swej
ojczyzny i zeby, jesli zajdzie potrzeba, umieral dla niej bez jednego
drgnienia strachu, bez jednego westchnienia zalu, tak samo jak ja. No,
i wszystko [s. 64-65].

Echa lesne Zeromskiego, ktére ,wysnute sg z rodzinno-sgsiedz-
kich legend powstariczych”®, wpisuja si¢ zatem w do$wiadczenie
polowej egzystencji autora Pigciu poematéw. Jest to tradycja, z kto-
rej czerpie Rézewicz i mozna sobie wyobrazi¢, ze przedstawione
w jego, omawianych tu, utworach codzienne Zzycie partyzantéw
musialo wyglada¢ podobnie jak w Echach lesnych Zeromskiego,
w ktérych zycie to nie zostalo blizej opisane, pozostajac jedynie
w sferze domystéw.

Jak juz zostato wspomniane, w Do piachu... st6t zostat ukazany
najpelniej. Funkcjonuje on w dwdéch przestrzeniach — ziemianiskim
dworku (Prolog) oraz w szalasie i jego okolicy (Obraz 1, Obraz 5,
Obraz 8), w formie zblizenia (Prolog, Obraz 1, Obraz 5), a takze w da-
lekim planie (Obraz 8).

W Prologu, ktérego akcja, podobnie jak calego utworu, ,roz-
grywa sie jesienig 1944 r.”** mebel ten znajduje si¢ w pokoju, okre-
Slonym jako ,ni to salon, ni jadalnia” [s. 233] wraz z otoczeniem:
krzestami, fotelami i szafg wypelniong ksigzkami. Przestrzefi po-
koju wypelniajg ponadto: fortepian, ,,obraz Matki Boskiej Czesto-
chowskiej” i ,obrazki w stylu Jerzego Kossaka” [s. 233]. W tym
miejscu bohaterowie rozprawiaja na temat dzialan partyzanckich
oraz ksztattu Polski jako kraju, ktérego ,moralna przewaga [...]

3 7. ]. Adamczyk, Wstep, w: S. Zeromski, Echa lesne, s. 13.
3% H. Filipowicz, Laboratorium form nieczystych, s. 53.
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zmusza do zajecia przodujacej roli w Nowej Europie” [s. 235],
za$ tort lezacy na Srodku stolu jest, jak okresla Pani, klapg bez-
pieczenstwa, bowiem: ,w razie czego obchodzimy urodziny Ha-
neczki” [s. 235]%.

,Waski, zbity z surowych desek” [s. 241] st6t, ukazany w zbli-
zeniu, znajduje sie albo w ziemiance, albo w szatasie (autor nie
okresla precyzyjnie tej przestrzeni), za$ jego otoczenie stanowig:
fawki znajdujace si¢ po obu jego stronach, prycza (,legowisko dla
kilku os6b”, s. 241) oraz piecyk. Obraz przedmiotu, ukazany asce-
tycznie, aczkolwiek sugestywnie, prowokowaé moze do rozmyslan
na temat istoty bycia tego mebla. Przydatne mogg okazac sie reflek-
sje ojca ze Sklepéw cynamonowych Brunona Schulza, ktéry postrzega
stét, podobnie jak szafe, jako przedmiot nalezacy do ,cierpigcych,
okaleczonych, fragmentarycznych postaci zycia”, skleconych w spo-
s6b sztuczny, zbitych na gwatt gwozdziami®.

Stét ten sprawia wrazenie rzeczy zbudowanej pospiesznie,
tymczasowej i nietrwatlej, bedacej namiastka domu. Przedmiot
przedstawiony zostal w sposéb naturalistyczny®” — obrus zastepuje
papier, na ktérym lezy chleb, w misce znajduje si¢ kiszona kapusta,
ponadto przestrzen stolu wypelnia ,stonina pokrajana w kostke,
dwie szklaneczki, blaszany garnuszek, widelec, trzy cebule. Waliz-
kowy czarny patefon” oraz lampa naftowa ,,z okopconym szklem”,
przy czym obraz stotu okre$lony jest jako natura morte [s. 241].
Okreslenie to, wziete w cudzystéw, nawigzuje do dziet malarskich
w takim stopniu, ze przez stét odstania codziennos¢ ludzkiej egzy-

%5 O tym panskim $wiecie pelnym dobrobytu pisze m.in. T. Drewnowski, Walka
0 oddech, na przyklad na s. 239. Zestawia on obraz dworu i obraz zycia partyzantéw
na zasadzie kontrastu — w rezultacie wiec ,,s3 to dwa $wiaty, niemal dwa wojska
i dwa patriotyzmy”; tamze, s. 240.

36 B. Schulz, Traktat o manekinach (dokoriczenie), wr: tegoz, Sklepy cynamonowe, Kra-
kéw 1957, s. 45. Ojciec niczym Demiurg przelatuje ponad stotem na szkicu Schulza
pt. Ojciec lecgcy nad stolem; zob. W. Owczarski, Miejsca wspdlne, miejsca wiasne. O wy-
obrazni Le$miana, Schulza i Kantora, Gdansk 2006.

37 Warto wspomnieé, ze Do piachi... krytykowano miedzy innymi wiasnie za na-
turalizm; zob. np. T. Lomnicki, «Do piachu» Rézewicza, s. 105.
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stencji, jej prostote i przyziemnosc¢. Stét w martwej naturze, szcze-
golnie tej z XVII wieku, kiedy to ,przezywata sw¢j prawdziwy
rozkwit”3, ukazany jest z bliska, z niezwykla precyzja przedsta-
wione sa znajdujace sie na nim przedmioty. Na obrazach najcze-
Sciej zajmuja one centralng czes¢ plétna. Takze i tutaj, w Obra-
zie 1 ukazane sa w zblizeniu, jawig sie jako konkret opowiada-
jacy swoim istnieniem o egzystencji lesnych bohateréw. Stilleben
u Rézewicza ma polowy charakter, pozbawiona ryséw klasycznej
harmonii jest przeciwienistwem dzieta , rozumu kochajgcego piek-
ny porzadek”?.

Z przedmiotéw, okreslajacych codzienne trwanie partyzantéw
w lesie, istotne jest pozywienie, ale takze patefon czy maszyna do
pisania. Jesli chodzi o urzadzenie do odtwarzania dzwieku z plyt
jest ono jedynym luksusem, ktéry zdaje sie by¢ réwnie rzadkim
i cennym przedmiotem, jakim dla twércéw martwych natur byly
miedzy innymi naczynia z chifiskiej porcelany®. W przypadku
przestrzeni szatasu, a nie wytwornego domu, w ktérym przygoto-
wuje sie stot do przyjecia gosci, jest on symbolem ziemskiego byto-
wania*, wyrazem duchowego bogactwa. Nalezy bowiem do Marka,
ktéry wzigl przedmiot do lasu, porzucajgc dobra materialne, wyrze-
kajac sie zbytku, cho¢ ,, mégt by¢ teraz w Londynie albo w Ameryce,
bo chcieli po niego samolot przysta¢” [s. 243], chodzi¢ ,we fraku,
lakierkach i bialych rekawiczkach” [s. 242], co wzbudza respekt
wsréd kompandw.

Przedmiot ten wywotuje w bohaterze wspomnienia dawnego
zycia, bo to jedyna rzecz, ktéra taczy go ze Swiatem, ktéry porzucit:

38 S, Zuffi, Barok, w: Martwa natura: historia, arcydziela, interpretacje, przel. K. Wa-
nago, Warszawa 2000, s. 68.

3 R. Przybylski, Et in Arcadia Ego, Warszawa 1966, s. 145.

40 Zob. np. Willem Kalf, Martwa natura z dzbanem i pétmiskiem z chiriskiej porcelany;
Abraham van Beyeren, Martwa natura (ok. 1655).

41" A. Nawarecki, Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytéw, Ka-
towice 1993, s. 149.
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Wszystko zostawitem i to jedno ze sobg zabratem, prezent od mo-
jej narzeczonej, ktoéra jest szlachciankg francuska, bo ja kocham mu-
zyke i wy musicie kocha¢ mnie i muzyke i dlatego instrument ten ze
soba do lasu przyniostem i wam go daje... [s. 243].

Opierajac sie¢ o stot, w alkoholowym upojeniu zwierza sie
swoim kompanom:

Do was przyszedtem, bracia chtopi... mialem kiedy$ majatki ziem-
skie i kamienice, cham czapke zdejmowatl i w reke calowatl, karetg
jezdzitem, ale plunatem na wszystko i do was przyszedlem [...], bo
wasza krwawica i pot wasz jest mlekiem naszej ojczyzny, dla ktdrej
stodkie s kajdany i blizny, chce z wami wlaczyé, z wami krew prze-
lewaé za wolno$¢ naszej wspdlnej matki, ktérej my wszyscy jestesmy
sieroty i dziatki... [s. 243-244],

po czym pochylajac sie nad peknieta plyta, wymiotuje do patefonu.
Urzadzenie to staje sie wiec sprzetem ze skazg, przedmiotem uszko-
dzonym, bowiem z jego wnetrza wydobywa sie ,sttumione bulgo-
tanie” [s. 244], co pozwala traktowa¢ go, podobnie jak w martwych
naturach, w kategorii symbolu méwigcego o znikomosci zycia®.

Przedmiotem tym zachwyca sie Walus, zyjacy ,w sztuce od
pierwszej sceny az do swego tragicznego konca”®. W zrozumie-
niu tej postaci istotne sg ,tresci, ktérymi tradycja literacka wypet-
nila to imie”#. Polska literatura nadawata je ,stajennym, parobkom,
ciemnym chtopcom, popychadtom, o ktérych méwito sie czasem
w przyplywie chrzedcijariskich uczug, ze to tez ludzie”*.

Walu$ emocjonalnie przezywa to, ze patefon pokryty jest ,rzy-
gocinami”. Ma szczere checi, by umy¢ ,pytofon”, przywréci¢ go

42 Tamze.

43 K. Puzyna, Koniec i poczgtek (rozmowa z Tadeuszem Rézewiczem), ,Dialog” 1974,
nr 6, s. 116.

4 S, Gebala, Smierci pigkne i brzydkie, s. 108. Imig to pojawia sig, cho¢ marginesowo,
w opowiadaniach Wizyta i Nogi... nogi z tomu Echa lesne.

45 Tamze. Autor podaje przyklad funkcjonowania tego imienia w literaturze pol-
skiej — jest nim parobek Walek z Ferdydurke W. Gombrowicza.
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do wladciwego stanu. Traktuje wiec przedmiot powaznie, z wiel-
kim przejeciem, reagujac na niefortunne zabrudzenie. W koricu ten
,mlody chiopak «tryskajacy zdrowiem»” [s. 244], gltadzac dionig
patefon, méwi: ,Jako zmyélna psiajucha, $piwo jako zywy, niby
milynek, a gro...” [s. 244]. W stowach tych wida¢ dzieciecy zachwyt
czlowieka, ktéry jeszcze nie wie, ze zostanie osadzony i skazany
na $mier¢ ,za rabunek z bronig w reku, gwatt i rozb6j” [s. 286].

Nalezy tez doda¢, ze w tej czedci dramatu stét petni réwniez
funkcje oparcia, kiedy Marek siada przy stole, wspiera na dioniach
glowe i placze oraz wtedy, gdy Bury przygotowuje sie do warty,
sprawdza magazynek parabellum, rozpoczyna nocne czuwanie.

Kolejnym przedmiotem wypelniajgcym przestrzeri stotu jest
maszyna do pisania w utworze Opadly liscie... Pojawia si¢ tu mi-
litarne okreélenie czynno$ci pisania: , puszczal palcami serie po se-
rii, jak z automatu”, ktére dobitnie podkresla czas i przestrzen,
w jakich znajdujg sie partyzanci. Ich sytuacje najlepiej zas okresla
sformulowanie Adiutanta: ,pieskie zycie, pieska $mierc” [s. 42].

Co istotne, to wlasnie przy stole, w trakcie pisania, nastepuje
wyijasnienie tytutu utworu:

Szlag moze trafi¢! Cholerne Angliki trzymajg czlowieka w tym
lesie i obiecuja: , kiedy opadna liscie z drzew...” No i co? Opadly. A ty,
cztowieku, siedz! Czekaj z ,bronig u nogi” na rozkaz! Z ,bronig”,
szlag na nich! Czlowiek juz z p6t roku nie mial w reku ani Marysi,
ani broni! [...] [s. 42].

Stowa Adiutanta zwracajg uwage na gniew, bunt, ktéry towa-
rzyszy partyzantom na co dzieri. Pokazujg one réwniez ich bezrad-
nos$¢ wobec rozkazéw przetozonych, wobec odgérnych decyzji, na
ktore nie majg wpltywu. Okreélenie ,z bronig u nogi” moze odnosié¢
sie takze do utrwalanego po wojnie przez wtadze komunistyczne
mitu, ze tylko Armia Ludowa toczyta walke z niemieckim okupan-
tem, natomiast Armia Krajowa jedynie ,stala z bronig u nogi”“.

46 M. Gatezowski, Polska w czasie II wojny Swiatowej, s. 150.
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Partyzanci, pozbawieni bliskosci drugiej osoby oraz broni
i amunicji, s3 zmuszeni do pograzenia si¢ w stan psychicznej i fi-
zycznej stagnacji. Nie mogg bowiem wykonaé zadnego kroku, pod-
ja¢ dziatania, ktére zmienitoby obecna sytuacje, uniewaznilo stan
napiecia, jaki panuje wéréd bohateréw. Dzieje sie tak, gdyz par-
tyzanci pozostawieni sa sami sobie, pozbawieni, lecz wcigz ocze-
kujacy, pomocy ze strony aliantéw zachodnich, zapowiadajacych
zrzuty broni i amunicji. Z drugiej strony, w Dzienniku z partyzantki
mowa jest o tym, ze chod istnieje realna mozliwoé¢ walki, ,nikt nie
plonie checig do heroicznych czynéw” [s. 231].

Codzienna egzystencja bohateréw wigze sie z poszukiwaniem
bezpiecznej przestrzeni, a co za tym idzie z potrzebg zakorzenie-
nia, ktére, jak twierdzi Simone Weil, mozliwe, Ze jest najwazniejsza
potrzeba ludzkiej duszy¥. Swiadczyé moze o tym pisanie na ma-
szynie listu do domu przez Gustawa, ktéry w ten sposéb pragnie
nawigzac kontakt z rodzing, przekaza¢ najblizszym, jak uptywa mu
partyzancka egzystencja w szalasie:

Moi kochani! Chciatbym sie¢ z wami zobaczy¢, bo to juz mineto p6t
roku, jak wyjechalem z domu. Na le$niczéwce czuje sie dobrze, méj
szef to dobry chlop. Jedzenie mam bardzo dobre i czesto mysle, jak
tam u was. Moze na $wieta przyjade do domu. Teraz padajg ciagle
deszcze... [s. 42].

List w koricu niszczy, ale podejmuje kolejng probe. Ma jednak
Swiadomos¢, ze stowa sg puste, nie s3 w stanie przekazaé jego
sytuacji egzystencjalnej, ogromnej tesknoty za rodzing.

Kolejnym momentem, bedacym préba odczucia ciepta domo-
wego ogniska, jest odczytanie przez Gustawa listu Maksowi, wia-
domosci, ktéra pochodzi z przestrzeni oddalonej, a wiec nieco
magicznej, a zatem niczym bajka ma ukolysaé wspoéttowarzysza
do snu:

47 S. Weil, Zakorzenienie, w: Wybér pism, przet. Cz. Milosz, Warszawa 1983, s. 247.
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Moéj Teosiu Ukochany! [...] Jak tylko wyjechate$ na nowga
posade, ludzie zaczeli gadaé¢ o Tobie niestworzone
rzeczy. Ja nikomu ani stowa. Tyle co Toni opowiedziatam cate
nasze nieszczescie, ale ona to gréb. Ja tu mys$le o Tobie... [s. 43;
podkresl. M.P.].

Warto przy tym zwrdéci¢ uwage na zachowanie Maksa, ktéry
siedzac przy stole w taki oto sposéb przygotowuje sie¢ do odczyta-
nia wiadomodci przez Gustawa: ,Zatozyt na nos okulary w czar-
nej oprawie, zdjal je, chuchnal i zaczatl przeciera¢ szkla; posie-
dziat chwile z opuszczonymi powiekami, a potem wyciggnal
do mnie reke z listem, takim gestem, jakby prosit
o jalmuzne” [s. 43; podkresl. M.P.].

List ten, wyeksponowany na stole, bedacy namiastkg rodzin-
nego domu, jest dowodem na to, ze udzial w partyzantce byt trzy-
many przez rodzine w tajemnicy, ale przede wszystkim ukazuje,
jak wazna jest cho¢by najmniejsza wiadomos¢ z ,,tamtego $wiata”,
bo nadaje sens ich zyciu, upewnia, Ze majg dla kogo zy¢ i do czego
wracad.

W dramacie zostat przedstawiony takze inny rodzaj stotu — ot-
tarz, ukazany w Obrazie 8, przede wszystkim przez rysunek, na
ktérym widaé przedmiot i jego otoczenie. Mamy tutaj do czynie-
nia ze stolem ofiarnym, umieszczonym w centrum sceny, nakry-
tym ,kolorowym kilimem i biatym obrusem” [s. 278]. Na otoczenie
przedmiotu skladajg sie: drzewa, buda, ktérej ,, zawartosc jest i za-
fosna, i nijaka”*, polska flaga powiewajgca na drazku oraz, cho¢ nie
umieszczona na rysunku, ale w Obrazie 4 ,na lewo od budy Wa-
lusia” [s. 258] latryna, co stwarza wyrazny kontrast miedzy wznio-
stodcig a przyziemnoscig ludzkiego trwania. W poblizu polowego
oltarza zgromadzeni: ksigdz, ministrant — partyzant Broda, oddziat
stojacy w dwuszeregu oraz ,goscie z terenu” [s. 278]*. W obrazie
tym odzwierciedlona zostala marginalna sytuacja egzystencjalna

48 . Kelera, Od ,Kartoteki” do ,Putapki”, s. 49.
% O mszy $w. pisze Rézewicz takze we Wstepie do Ech lesnych; zob. tamze, s. 6-7.
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Walusia, ktéry znajduje si¢ w budzie pilnowanej przez Partyzanta
,z karabinem przy nodze” [s. 279], umiejscowionej na obrzezach
obszaru sprawowania mszy. Egzystencja bohatera, zdaniem Haliny
Filipowicz, ma charakter podwdjnie marginalny, co ma zwigzek
z tym, ze ,oddziatl partyzancki sam pozostaje na peryferiach dzia-
fart wojennych”.

Mezczyzna, ktérego poczatkowym schronieniem jest szatas,
gdzie jest niejako dopuszczony do stofu, moze je$¢, rozmawiac ze
wspoéltowarzyszami czy tez stucha¢ Spiewu ,Milos¢ ci wszystko
wybaczy...” [s. 243], dobiegajacego z patefonu, nie zostaje dopusz-
czony do uczestnictwa we mszy polowej (spoglada na stét ofiarny
z tytu). Mimo to nastuchuje jej przebiegu z budy, a kiedy zadzwie-
czal dzwonek, kleka i méwi: , Baranku Bozy, [...], obdarz nas po-
kojem” [s. 280]. Co znamienne, obraz ten koriczy sie wladnie tymi
sfowami, po czym w Obrazie 9 partyzant je grochéwke (st61 zatem
zastepuje kawalek ziemi), a w Obrazie 10 wida¢ juz jego ,brzyd-
kg $mierc”.

Utwor zatem nie koriczy sie pokojem i, co za tym idzie, prze-
baczeniem. Stowa okazujg sie puste, prowadza do pragmatycznego
wypelnienia Zzolnierskiego obowigzku. Nie ma mowy o chrzedci-
jariskim mitosierdziu, kiedy oskarza si¢ czlowieka o bandziorke,
nawet jesli oskarzenie to moze by¢ niestuszne.

Brak domu jest dla Walusia brakiem ,,centrum”, w konsekwen-
qji czego odczuwa on, w ostatnich chwilach zycia, niemoc ogarnie-
cia $wiata, w ktérym przyszto mu zy¢, ktérego nie rozumie, w kté-

S0 H. Filipowicz, Laboratorium form nieczystych, s. 58.
51 S. Gebala, Smierci pigkne i brzydkie, s. 110. ,Rézewicz kaze nam patrze¢ do
korica, jak brzydko umiera jego bohater, w przeciwieristwie do tylu innych boha-
teréw naszej literatury, ktérzy umierali tak pigknie. Ale Walu$ nalezat do ludzi,
ktérym przez cate stulecia odmawiano prawa do pigknej $mierci za ojczyzne na
polu chwaly, gdziez zatem i kiedy mieli si¢ nauczy¢ tadnego umierania?
Rézewicz oddaje hold ich brzydkim $mierciom, przemieniajgc sobie
tylko znanym sposobem $miesznoé¢ i wulgarnoé¢ w patetyczny tragizm”; tamze

[podkres]l. M.P.].
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rym nie ma swojego miejsca®. W tej paralizujacej chwili zdolny
jest jedynie do Sciggniecia spodni, kucniecia i powiedzenia: ,nie
strzymom” [s. 286].

Wraz z nim do dotu wrzucone zostajg wszystkie jego przed-
mioty, ktére schowatl do torby, by zabra¢ je do rodzinnego domu.
Kolekcja rzeczy bohatera, ktérej jego najblizsi nie poznajg nigdy,
wyglada nastepujaco: , kalesony diugie z tasiemkami, koszula try-
kotowa bez kotnierzyka, ktebek sznurka, tyzka, paczka papieroséw,
pie¢ kostek cukru w papierku, kawatek stoniny” [s. 283], jak réw-
niez kamasze, pasta do butéw i ,kawatek kietbasy” [s. 285] poda-
rowany dla dobrych wspomnien.

Zakopanie przedmiotow wzmacnia poczucie wykorzenienia
bohatera z oddzialu, podkreéla jego marginalng egzystencje. Mez-
czyzna wraz ze swoim partyzanckim dobytkiem zostal pochowany
raz na zawsze, wyklety przez wtadze AK. Las bedacy dla partyzan-
tow domem, dla Walusia okazuje si¢ miejscem kazni i jak twierdzi
J6zef Kelera, w $lad za nim , trzeba pochyli¢ sie bardzo nisko, zeby
prawdziwie spojrze¢ w «oczod6t wojny»”%.

Z perspektywy przestrzeni stotu istotny jest réwniez swiat po-
staci, w szczegdlnosci ich wyglad zewnetrzny. Ubiorem nie przy-
pominaja one ,regularnego wojska” [DP, s. 260], bowiem ,jest to
zbieranina ubrani cywilnych, starych wojskowych munduréw pol-
skich, niemieckich” [s. 260]. Wsréd nich pojawiaja sie takze mun-
dury strazy pozarnej i ,policji granatowej” oraz zupelnie rézne,
nieprzystajagce do siebie nakrycia glowy, buty i pasy. Gléwny
bohater — Walu$, przykladowo, ,ma na sobie bialy gruby swe-
ter”, a na glowie strazacka rogatywke ,z wielkim blaszanym or-
fem” [s. 244], Sfinks za$ ,wyswiechtane portki” [s. 261], ,swe-
ter i marynarke” [s. 262]. Nawet mundur Komendanta jest ,po-
zbawiony dystynkcji” [s. 253]. Jedynie podporucznik Utan ubrany
jest w odpowiedni, dobrze skrojony mundur, co w tych polowych

52 A. Legezyniska, Dom i poetycka bezdomnos¢ w liryce wspdlczesnej, s. 40.
53 J. Kelera, Od , Kartoteki” do ,Pulapki”, s. 49.
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warunkach jest ,zjawiskiem niespodziewanym, operetkowym, ale
i wzruszajacym” [s. 261].

Dopelnieniem tej czeSci wizerunku partyzantéw moze by¢
fragment z Dziennika z partyzantki: ,wygladamy rzeczywiscie jak
kupa dziada i zdaje mi sig, ze legiony z 1914 byly o wiele lepiej
od nas ubrane” [s. 231]. Wida¢ wiec, ze wsrdéd lesnych bohateréw
panuje chaos i ogélne zamieszanie, czym jednak nikt si¢ nie przej-
muje (trwa przeciez wojna). Wyglad zewnetrzny postaci pokrywa
sie zatem z wygladem stolu, stworzonego pospiesznie w polowych
warunkach, charakteryzujacego sie przypadkowoscig, tymczasowo-
Scig, pewng wzglednoscia.

W dramacie nastepuje takze odej$cie od stotu, co widoczne
jest w Obrazie 5, gdzie bohaterowie spozywaja obiad przed szala-
sem, stojac albo siedzac na tawkach, cho¢ réwnie dobrze, co za-
znacza w didaskaliach autor, mogg spoczywac na gateziach czy tez
workach. Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze obozowa egzystencja
ze stotem czy bez stolu nie ma tutaj wigkszego znaczenia. Naj-
wazniejsza jest konsumpcja, czy raczej wypelnienie zotgdka strawag
przy antystole.

Przy stole spozywa sie to, co akurat jest dostepne, nic ponadto.
A wiec: chleb [P, DP], stoning, kiszong kapuste, cebule [DP], gulasz
z baraniny gotowany przez Szczupaka od tygodnia [P]. Czesto tez
partyzanci jedza, siedzac na pryczach, trzymajac positek w misce
na kolanach.

Przy tej okazji warto przyjrzec sie blizej symbolice Zolnierskiej
strawy, przede wszystkim w kontekscie przedstawieri martwej na-
tury. Pozywieniem najcze$ciej pojawiajacym sie w utworach, i réw-
nie czesto w malarskich przedstawieniach, jest chleb, nalezacy do
elementarnych positkéw czlowieka. Oprécz tego, ze jest jednym
z podstawowych sktadnikéw codziennej diety, odgrywa réwniez
istotng role kulturowo-symboliczng*. Pozywienie to mianowicie

5% Zob. np. D. i Z. Benedyktowiczowie, Dom w tradycji ludowej, Wroctaw 1992,
s. 11. (Chleb, obok innych przedmiotéw ktadzionych na stole, w ludowej tradycji
wigze sie¢ przede wszystkim z obrzedowoscig).
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ma zwigzek z Eucharystig (chleb Pariski), a wiec spozywaniem ko-
munii, ktérg w kontekscie utworéw nalezy traktowaé jako ,emo-
cjonalne utozsamianie si¢ ze zbiorowoscig, otoczeniem”*. Z per-
spektywy symboliki chleba powszedniego, bohaterowie jawig sie
jako zjadacze chleba, a wigc zwykli, przecietni ludzie, pozbawieni
,wyzszych aspiracji i idealow”.

Innym pokarmem, pojawiajgcym sie¢ réwnie czesto w utworach
jest cebula, o ktérej warto wspomnie¢, ze wraz z olejem tworzyta
tajemnice rycerzy okraglego stotu, a zrozumiec j3 moga jedynie ci,
jak pisze Rézewicz, ,co kiedy$ siedzieli razem z nami przy tym
stole” [EL, s. 18].

Stét partyzancki trwa wiec w zyciu partyzantéw, obok pryczy
i tawek, w sasiedztwie karabinéw i innych sprzetéw niezbednych
do zycia w polowych warunkach. To obraz przejmujacy, bo odarty
z fasady nadmiaru, harmonii i piekna, jak réwniez spokoju i bez-
pieczenstwa.

Przedmiot ten, czy to wpisany w przestrzen otwartg (kawalek
ziemi), czy tez zamknietg (szalfas, ziemianka, chatlupa), jest kruchg
namiastkg rodzinnego domu, funkcjonuje w przestrzeni przejscio-
wej, ,na miare czaséw pogardy”?. Bohaterowie utworéw siedzac
przy nim, czy tez bedac w jego poblizu, mysla o przestrzeni domu
z sympatia, tesknota, radoscig. Schronienie to jest zatem dla nich
punktem oparcia, wywoluja je z pamieci tak, ze swiatto domowego
ogniska tli si¢ w ich wspomnieniach i ten niewielki ptomieri po-
maga im w przezyciu kolejnego dnia w lesie.

Stét partyzancki to przedmiot o niepewnej konstrukcji, prowi-
zoryczny, w kazdej chwili mogacy straci¢ racje bytu. Przystaje wiec
do niepewnych czaséw, w jakich zyja lesni bohaterowie. To funda-
ment dla przedmiotéw, ktére w istotny sposéb méwig o cztowieku
— o czasach okupacji, o trudnym stanie $§wiadomosci pokolenia,

55 Stownik 100 tysigcy potrzebnych stéw, pod red. J. Bralczyka, Warszawa 2005, s. 310.
56 W. Kopalifiski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 151.
57 ]. Kelera, Od , Kartoteki” do ,Pulapki”, s. 48.
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ktéremu przyszio zy¢é w tamtych czasach oraz, co istotne, mimo
iz stworzony w przestrzeni tymczasowej, to jednak jest symbolem
osiedlenia sig, cho¢ przejsciowym ,na tym skrawku ziemi”>.

Within a Table There Hides a Home.
Rézewicz’s Works on Guerrilla Topics

Summary

In this article the author presents an image of the guerilla
table such as it emerges from the works by Tadeusz Rézewicz.
The table is representative of an object which comes into exist-
ence in field conditions, for the purposes of guerrilla existence.
It is therefore important that attention be drawn to Rézewicz’s
personal experiences, that is to his activity in Armia Krajowa
[Home Army]. Another necessity is to consider the various
types of space in which the table appears (among others,
a forest, a dugout, and a cabin), and, consequently, various
representations of this object (including a family table and
a sacrificial altar). The author analyses the following elements:
the table itself and its surroundings, the appearance and the
behaviour of literary characters, and the sphere of communi-
cation and consumption. The conclusion is that, as an object,
the querrilla table is characterised by a ramshackle construction
fitting in with the uncertain times in which Rézewicz’s forest
heroes live.

58 A. Hernas, Czas i obecnoéé, s. 263.



