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w Czestochowie

,Zagrozona, bajeczna, Swieta...”
Sposoby konstruowania przestrzeni
w tworczosci Tadeusza Gajcego

Jak istnieje przestrzen? Obiektywnie czy subiektywnie? Czy sa
to tylko kierunki $wiata, horyzont, odlegtosci miedzy przedmio-
tami, barwy i ksztatty? A moze takze historia i tradycje narodéw
oraz emocje poszczegdlnych ludzi, ich wartosci i $wiatopoglady?
Przestrzeni definiowana jest rozmaicie — jako dekoracje wydarzen,
miejsce, schemat, ale takze jako element budujgcy narracyjng i bio-
graficzng tozsamos$é. W swoim artykule zrekonstruuje to pojecie
na podstawie twoérczosci Tadeusza Gajcego, jednego z najbardziej
znanych poetéw pokolenia 1920. Kreowane przez niego obrazy po-
przez uaktywnienie spolecznej retoryki' (wykorzystujgcej rozma-
ite tradycje kulturowe) ujawniajg tesknoty oraz wybory miodego
twoércy. Wieloé¢ przywotywanych porzadkéw powoduje niejedno-
znaczno$¢ i migotliwos¢ $wiata oraz dowodzi potrzeby uchwycenia
jego ztozonosci cho¢by w poetyckim stowie.

Przestrzefi w utworach Gajcego jest dynamiczna (przedtem —
potem), a w jej ksztalttowaniu duza role odegraly wspomnienia

1 O spolecznej retoryce przestrzeni zob. G. Genette, Przestrzeri i jezyk, przet.
A. W. Labuda, ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, s. 229.
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(dom i ogréd?) oraz dawne opowiesci, przede wszystkim basnie,
ballady, legendy. Poeta wyodrebnia ,tutaj” i ,tam”, zazwyczaj po-
fozone powyzej naszego Swiata (podzial géra — dot, granica wer-
tykalna, wywodzaca sie z tradycji chrzeScijariskiej’) albo w odda-
leniu. ,Tam” jest bowiem przestrzenia dominujacg, okresla zasady,
wedtug ktérych toczy sie zycie. W §wiecie uksztattowanym na wzor
basni bohater wyrusza (ruch wertykalny lub horyzontalny) na po-
szukiwanie jakiego$ magicznego przedmiotu lub tlumaczacej re-
guly*. Destrukgja ,tutaj” okazuje sie konsekwencjg wybuchu wojny,
ale takze kryzysu rozgrywajacego sie ,tam” (zasniecie Boga gdzie$
za kosmiczng bramg (Widma) lub naznaczenie przestrzeni basnio-
wej Smiercig (Bajka druga)). Katastrofe zapowiada niebo schodzace
na ziemie, burzac naturalny podziat wiata, a nadzieje przynosza
wiersze do potomnego, gdy niebo ponownie staje si¢ ,gwiazdziste
i proste” (Do potomnego).

Wybuch II wojny wyznacza wyrazng cezur¢ w pojmowaniu
przestrzeni przez Gajcego. Wczesne wiersze podejmuja typowe mo-
tywy — przezwyciezana stabosd¢, czlowiek przypominajacy zwie-
rze w klatce (jak Pantera R. M. Rilkego), pozadanie dionizyjskosci.
Swiat, wedtug poety, podzielony jest na Ziemig (zmystowo$¢, uzy-
cie, rados¢) i Niebo (prawda, ale takze wyrzeczenie, ograniczenie,
cierpienie). Miedzy dwiema sferami posredniczg aniotowie i ogta-
szajag wyroki Stwoércy (Wizja), natomiast Zycie cztowieka jest cig-
glym wyborem miedzy prawda zmystéw a poszukiwaniem rozwig-
zania zagadki bytu. Wiersze Pytanie i Rebus eksponuja zagadnienia:

2 Pisze o tym W. P. Szymaniski, Przerwana mlodos¢ (Poezja Tadeusza Gajcego), w: te-
goz, Moje dwudziestolecie 1918-1939, Krakéw 1998, s. 350-355.

3 Plan boski okreslajacy moralno-religijny wymiar bytu i plan ziemski rozrézniat
w swoich podrecznikach m.in. Ignacy Chrzanowski; pisze o tym: B. Truchliniska,
Romantyczne fascynacje a edukacja narodu. Ignacy Chrzanowski, w: tejze, Filozofia polska.
Twércy — idee — wartoéci. Wybrane zagadnienia z dziejéw mysli polskiej, Kielce 2001,
s.129; por. J. M. Lotman, Problem przestrzeni artystycznej, przel. J. Faryno, , Pamietnik
Literacki” 1976, z. 1, s. 215-216.

4 Zob. na temat przestrzeni basniowej: P. Grochowski, Przestrzen i czas jako ele-
menty basniowej wizji Swiata, ,Literatura Ludowa” 1999, nr 1, s. 3-13.
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kim jestem i po co jestem? oraz proponuja poszukiwanie znaczen
swojej egzystencji. Fundamentalny problem: kto ja? — uniewaznia
codzienno$¢ i wtraca bohatera w ,labirynt zdan”, ,piasek liter”,
,pyt definicji” i ,wir stéw”. Przestrzenig grozng, zwodniczg staje
sie tutaj sfowo zdialogizowane, pozostajagce w obiegu spotecznym.
To ono poteguje niebezpieczeristwo, ale jak w ruchu wirowym sza-
mana jest to jedyny sposéb osiggniecia prawdy. Bohater oczekuje
swego rodzaju iluminacji, ktéra wyzwolilaby go od $wiata i drecza-
cych mysli, dlatego tytulowe pytanie ma charakter ambiwalentny
(przynosi udreke, ale jednocze$nie daje mozliwoé¢ zdobycia wie-
dzy o sobie):

Kto ja? Kto ja?
Kusi mysl: zgdédz sie, zgddz sie, ze jeste$, abys byl. Przyjmij zycie jako
barwe, ton i uczucie.
Zyj!
Przeszywa mnie wéwczas stodka swiadomos$é, ze jestem, ze czuje,
patrze, stucham.
Porywam kielich radosci i pije jednym haustem,
A przeciez...
Jutro spojrze w niebo biekitne i spytam, by dreczy¢ sie dalej:
Kto ja?
[Pytanie, s. 3—4]°

Podobny nastréj znajdziemy takze w utworze z 1938 roku Zwie-
rze ludzkie, gdy zycie zostaje zdefiniowane jako klatka przesadow,
poje¢, paragraféw. Dominuja w nim elementy ograniczajgce ruch
cztowieka w przestrzeni, a przez to uniemozliwiajagce prawdziwe
poznanie: kraty, granice mys$lowe, ciasne drozynki dociekan, ta-
fla urojeri i blyskéw, ktéra nie zapewnia wiernego odbicia $wiata.
Zniechecona wspodlczesng kulturg jednostka mogtaby uciec tylko
wzwyz jak romantyczny bohater Ody do miodosci, ale do tego bra-
kuje jej pewnosci siebie, a zwlaszcza wiary w swoje postannictwo.

5 Wszystkie cytaty przywotuje za wydaniem: T. Gajcy, Wybér poezji. Misterium
niedzielne, oprac. S. Bere$, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1992.
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Wierszem przetomowym jest Ziemia (1939-1941). Bohater wcigz
znajduje si¢ miedzy niebem i ziemig, snem a jawg® i nastepuje tu
swoista apoteoza tego stanu. Ziemia nie jest juz postrzegana jako
przeszkoda w osiggnieciu idealu, stanu peini, nie stanowi alter-
natywy nieba (tutaj nazwanego , portem Nieznanych”), ale raczej
przystan, ktdrej nie mozna omingé w swojej wedréwce. Ta dwucze-
Sciowa modlitwa, skfadajaca si¢ odpowiednio z 12 i 14 tetrastychow
pisanych niemal regularnym 13-zgtoskowcem (7+6), definiuje Zycie
za pomocy tradycyjnego motywu zeglugi. Zantropomorfizowana
Ziemia staje si¢ niemal sobowtérem osoby mdéwigcej, przenika do
jego krwiobiegu, co podkreélaja zastosowane przerzutnie i powto-
rzenia czasownikowe:

Caluje czarng ziemie dotknieciami stopy,
oczami ja pokrapiam — cudownym hyzopem
i sercem porwany w gérne podobtocze
pojony jej oddechem nieczlowieczy krocze.

Pulsujg ztote tany. Krew pulsuje w zylach;

jak lepkie krople soku w poranionych drzewach
$ciekajg moje stowa. I dojrzewa sita

wraz z pieé$nig, ktéra w ustach soczyscie dojrzewa.

[Ziemia, s. 6]

W poréwnaniu z wczesnymi wierszami obserwujemy dowar-
tosciowanie pejzazu, ktéry przestaje by¢ wylgcznie scenografia dla
dziatani i zycia postaci, a przeksztalca sie¢ w element jednostko-
wej biografii. Osoba méwigca zaczyna akceptowaé poznanie zmy-
stowe. Podczas gdy w Pytaniu wystepowaly tylko dwa kolory: btekit
(niebo) i szaro$¢ (zycie), tutaj ziemska sfere okresla szereg pozy-
tywnych przymiotnikéw: tany sa zlote, droga ludzka, roztetniona,
a pola taskawe. Bohater, doceniajagc urode Swiata, ostrzega jednak
przed zbytnig afirmacjg, ktéra mogtaby zatrzymaé¢ go w drodze.

6 Zob. np. W. P. Szymanski, Przerwana mlodos¢ (Poezja Tadeusza Gajcego),
s. 345, 357.
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W pierwszej czesci modlitwy, zgodnie z chrzeScijaniska religia, Zie-
mia ma by¢ tylko przystania, etapem. Swiadomo$¢ przemijalnosci
Swiata kaze poszukiwac¢ wartosci trwalszych:

A daj obwisna¢ pieSciom, sercu sie zastuchaé
I dusze przeobrazaé w niebo, wode, blonie —
Ominiesz dom, swych braci, gdy wzrok ci¢ oszuka
I gingé bedziesz smutny, ze na ziemi toniesz.

[Ziemia, s. 6]

Czes¢ druga modlitwy jest natomiast obrazoburczym wybo-
rem Ziemi przeciwko ,twardym, zaswiatowym bramom” [s. 9].
To ona okazuje si¢ czulg matka i piekng kochanky. Tym samym
poeta opowiada sie za prawda i doSwiadczeniem swojego ciata’,
»ja zmystowe” przedktada nad ,ja rozumowe”, a wyznanie wiary
zostaje zaznaczone strofg otwarta (jedyng w utworze):

Juz émierci sie nie boje. Z cichym rozrzewnieniem
opiewam jej litosne, zimnem tchnace rece.

Lecz przedtem... zanim serce przywalg kamieniem,
lecz przedtem... zanim cialo zastygnie w bezmece,
niech wargi sie nasycg, serce sie napoi

i usta niech zaptong w pieéni jak pochodnia,
ramiona uweselg w zadzy niepokoju

i oczy niech si¢ cieszg co nocy i co dnia.

[Ziemia, s. 8]

Bohater nie odrzuca wymagan nieba i drogowskazéw gwiazd,
ale zaczyna doceniaé swoje istnienie ,tu i teraz” (dwukrotnie po-
jawia sie zaimek wskazujacy ,tu”), kwestionuje warto$¢ snéw (ro-
zumianych jako oczekiwania spoteczne wynikajace z historii i tra-
dycji narodu), ktére od tej pory stang si¢ synonimem Swiata utudy,
rezygnuje z przywolywanej postaci aniofa (czes¢ pierwsza) i pro-
roka (poczatek czesci drugiej), by dowartosciowaé do$wiadczenie

7 Zob. A. Nasitowska, Historia modernistycznego podmiotu, w: tejze, Persona liryczna,
Warszawa 2000, s. 42-46.
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cielesnodci. Teraz juz ziemska wedréwka odbywa sie nie tylko ze
wzgledu na cel, ale staje si¢ takze mozliwoscig doswiadczenia za-
pachéw, smakoéw, barw i dzwiekow, ktére ksztattujg jego emocje
i uczucia®. Powietrze przestaje by¢ tylko dolng warstwa pozada-
nego nieba, staje sie geste i ciezkie, dlatego podmiot poréwnuje
sie do okretu pokonujgcego fale. ,Ja” liryczne coraz chetniej méwi
o sobie i swoim ciele: ustach, oczach, czole, ramionach, sercu, pier-
siach, nogach, a w swoim zachwycie §wiatem do$wiadcza uczucia
prawie mistycznego. Ziemskie piekno zaspokaja jej poczucie este-
tyki oraz pozwala osiggna¢ stan petni:

Swym ciatem preznomtodym przedzieram sie w przestrzen
otwartymi ustami chlonac oddech $wiata.

Zostawiam sny grozace bezwladem zlowieszczym

i sercem jak rakieta w zachwycie ulatam.

Niczego juz nie zagdam, nie pragne nic wiegcej,

muzycznie zda si¢ plyne, bezszelestnie niose,

dzwigajac w dziekczynieniu rozmodlone rece

pochwalam czar mlodosci: 19 wiosen.

[Ziemia, s. 9]

Od tej chwili bohater wierszy Gajcego docenia ruch horyzon-
talny. Ziemia jest dla niego miejscem Zycia, ale takze przyszltego
powrotu, projektowanego wedlug wzoru romantycznych duchéw.
W przeciwienstwie do nich od napotkanych ludzi nie oczekuje jed-
nak pomocy w przedostaniu sie do nieba, ale wybiera sfere ,,po-
miedzy”. Odkrywa bowiem, Ze jako twoérca staje si¢ elementem tra-
dyqji dla przysztego pokolenia (Horacjariskie Non omnis moriar...),
co zapisuje w wierszach Przystani czy Na progu:

ten sam glos mnie na progu powita

i powietrze rozchyli jak brame

i ta sama otworzy kobieta

pismo moje jak trudny ornament. [...]

8 Przypomina mi sie tutaj piekna bajka Brunona Winawera Mgdry i gtupi.
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Kazde imie¢ odczytam z powietrza,

kazda rzecz oczom podam jak niebo,

wiec juz ztude i sen uciele$niam

w ciemnym zalu pytajac — dlaczego.
[Przystan, s. 162]

Taka postawa wywotuje che¢ utrwalenia swojego zycia, a nad
retoryke poeta przedktada doswiadczane barwy, dzwigki i smaki.
Przestrzent moze by¢ gorzka (Czas, Do potomnego), kraj cierpki (Przy-
stari), a powietrze stone (Z listu). Kazde z tych okresleri przy-
woluje rozmaite skojarzenia — 1zy, spalenizne i pozar, obowigzki
wobec zagrozonej ojczyzny albo odretwienie taczone z cierpie-
niem czy cierpietnictwem. Zadne jednak nie ma charakteru pe-
joratywnego, ale ujawnia raczej niejednoznacznos$¢ koniecznych
wyboréw:

[...] krajem cierpkim, gdzie krzyze jak brzozy
i gdzie ludzie jak czarny rézaniec

ziemie wijg pod niebem nucac,

deski smutne radoénie zbijaja

zapatrzeni w wysokoé¢ jak Chrystus.

Ten sam dzieciot zastuka mi w konar

i wiewidrka jak reka smukta

przemknie dotem, gdzie ciezko na modrej

dloni liScia — leniwy skorupiak, [...]
[Przystan, s. 162]

W cytowanym fragmencie zadziwia kontrast miedzy terazniej-
szym zachowaniem ludzi i przyszlg aktywnoscig zwierzat. Oba
obrazy sg przepelnione dzwigkiem, kolorem, ale takze metafo-
rami ujawniajgcymi emocje bohatera. Czeé¢ poswiecona ludziom
zawiera w sobie emocje sprzeczne — ludzie radoénie zbijajg smutne
deski (prawdopodobnie na krzyz), co ujawnia ich dobrowolne po-
Swiecenie.

Wybér sfery ,pomiedzy”, naznaczonej wybuchem II wojny,
powoduje takze przyjecie niejednoznacznosci $wiata, w ktérym
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mozna si¢ zagubi¢ — niebo schodzi w dét, ziemia ulatuje w po-
wietrze — a niezwykle metafory, czesto pietrowe, o czym pisat Je-
rzy Kwiatkowski, ujawniaja chaos wojennej rzeczywistosci i nie-
adekwatnos¢ jezyka przedwojennego, np.:

Nie$miatej trawy lazur

jutro mnie chtodem okresli,

ku niebu przegnie matemu

i ztamie mdj glos doczesny, [...]

[Po raz pierwszy modlitwa, s. 167]

O niejednoznacznosci metafory ,trawy lazur” zastosowanej
w tym fragmencie pisal juz Stanistaw Bere$®, ale warto podkre-
§li¢, ze pojawia sie ona tuz obok sformutowania ,mate niebo” oraz
zapowiedzi ogofacania czlowieka z doczesnosci zamiast oczekiwa-
nego ubogacania wieczno$cig. Réwniez w innych wierszach niebo
istnieje przede wszystkim jako kraina cieni, czym autor nawigzuje
do obrazowania starozytnych twoércéw (,Btyskawicy srebrnej ko-
ronka/ ciefi méj toczy wysmukltym niebem”, Oczyszczenie) i aktu-
alizuje motyw wanitatywny. Tym samym niebo okazuje si¢ syno-
nimem $mierci, grobu, wiec alternatywa wyzej — nizej traci sens.
Zycie istnieje tylko na Ziemi:

Zejde nizej — a kamien i préchno

nowe niebo utworzg, by zasnac.
Chtodne niebo i smutne. Gdy w gore
pojde — obszar bez granic mnie wchtonie
i stanie nagle sie $wiatlos¢

mata jak okna plomien.

Chtodny plomieni i smutny.

[Oczyszczenie, s. 143]

9 S. Beres, Uwigziony w $mierci. O twérczosci Tadeusza Gajcego, Warszawa 1992,
s. 177.
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Tym samym ,cien” nabiera rozmaitych znaczen — to motyw
wanitatywny, przypisany przestrzeni ziemskiej, ale takze sposob
ujawniania sie rzeczywistoéci metafizycznej', fatum, ktére kaze
zastanowi¢ si¢ nad znaczeniem dziatan cztowieka. Argument taki
umiescit Gajcy w artykule O wawrzyn, by dowarto$ciowac poezje
zagarystow. To oni ,w fadzie nieba, w porzadku spraw ziemskich
dostrzegli ciefi przeznaczenia nieuchronny i grozny”!!. Wiersze au-
tora Misterium niedzielnego ujawnialy wiec watpliwosci, czy w czasie
wojny nalezy wypatrywac¢ znakéw proroczych i oczekiwaé wyba-
wienia, czy tez aktywnie dziala¢ zgodnie z wlasng wolg. W ten
spos6b ksztaltowala sie alternatywa: biernos¢ — dziatanie.

Bohater Gajcego bezpiecznie czuje si¢ w domu (okredlanym za
pomoca przymiotnika: jasny [Jestem tutaj, ot, niedbaty...]), zbu-
dowanym niemal z chwil ahistorycznych, pozbawionych projekcji
czasu przyszlego, przesztego i wojennej rzeczywistosci (dom wo-
jenny przypomina szafot lub krzyz, Przestanie), kojarzonym takze
z ludzkim ciatem'2. Waznym elementem jest wiec prég, wyznacza-
jacy granice S$wiata cztowieka. Pojawia si¢ on w poemacie Wezoraj-
szemu, w wierszach: Na progu oraz (*** [Jestem tutaj, ot, niedbaty...]),
czesto aktywnie wplywa na postepowanie jednostki, prébujac ja za-
trzymac (rzymskim bogiem byt Janus, a otwarcie drzwi jego $wig-
tyni wyznaczato wojng). Tym samym bezpieczna przystaii moze
okaza¢ si¢ stanem izolacji, niegodnym czlowieka. Jego obowigz-
kiem, co wielokrotnie podkresla poeta, jest bowiem wedréwka
przez $wiat (ruch i motyw drogi pojawia si¢ w tytutach wielu
wierszy) wbrew niebezpieczenistwu czyhajgcemu za oknem (Czarne
okna), ktére staje sie , krawedzig dwu odmiennych swiatéw” (Czas),

(>(->(->(-

k%%

10" Cieni to motyw barokowy, por. M. Rowiriska, Wiersze o Rzymie miejscem spotkania
Jarostawa Marka Rymbkiewicza z Mikolajem Sepem Szarzyriskim, w: Barok i barokowos¢
w literaturze polskiej. Referaty i komunikaty przedstawione na sesji naukowej w dniach
13-14 kwietnia 1983 r., red. M. Kaczmarek, Opole 1985, s. 121.

11 Pisze o tym S. Beres, Uwigziony w $mierci. O twérczosci Tadeusza Gajcego, s. 60.

12 Zob. sonet M. Segpa Szarzynskiego O wojnie naszej, ktorg wiedziemy z szatanem,
Swiatem i ciatem.
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oddzielajac przestrzen ludzi od ,ciemnej pogoni planet”, , milcze-
nia kamienia” i dymoéw zascielajacych niebo (Czas). W ten sposéb
dom przeksztalca si¢ w schronienie pozorne i zaczyna wyznaczaé
krélestwo nocy utozsamianej przez Gajcego ze Smiercig (Poemat le-
targiczny). Jest azylem i putapka — chroni wprawdzie przed bly-
skawicg, ktéra grozi $miercig, ale jednoczes$nie pozbawia bohatera
jedynego sposobu doswiadczenia piekna (tylko btyskawica zostata
okreslona takim epitetem):

Tak; w tych Scianach, za ktérymi piekna

blyskawica jak glég ostra miota znaki smutnym,

noc trwa ciggta: to jej usta uporczywe zostaty na sekach,
to jej palce widze w deskach czarne jak na ptétnie.

Swiat odrebny, ach, poznaje: ludzkie

$piewy $mieszne i zawile, lot ptakéw, skrzyp studzien,
klaskajg bicze nad drogg, ktérg juz nigdy nie péjde,
drzewa przystajg, a ksztalt ich jakze mi jest znajomy.

[Poemat letargiczny, s. 126]

Poczucie zagrozenia, przed ktérym nie chroni dom, narasta
w kolejnych strofach, a za sprawg poréwnan przestrzen ta prze-
ksztalca si¢ w las, podlegajacy tajemniczemu i méciwemu béstwu.
W tej sytuacji jedynym wyjsciem jest odwazne przeciwstawienie
sie¢ $wiatu, a lek zostaje uznany za jedng z podstawowych przy-
czyn kleski:

Tu roslinnoé¢ z milczenia wzory rysuje plaskie:
ksiezyc posrodku drobny, wokét zielony puch,
stét mdj i lustro sine porosto pytem jak lasem,

dywan kosmaty i ufny jak trawa lezy u nég.

Lecz nad gontem, lecz nad glowq krazy niewidzialny

glaz kosmiczny w bieg rzucony wolg reki msciwe;j.

Wiem, ze warczy — lecz w tym domu, gdzie puszyste palmy
jak na strunach drzg na cieniu — glos peka wéréd Scian

i opada na me rece omszale jak grzyby.

[Poemat letargiczny, s. 126]
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Cze$¢ druga ujawnia konsekwencje rezygnacji z aktywnego
oporu przeciwko $wiatu — milczenie, zapomnienie, cisze..., a wresz-
cie sen, ktéry wbrew freudowskim teoriom nie zapewni poznania
duszy/siebie przywotanej za pomocg miodopolskiego obrazu zto-
towlosej (zob. W mroku gwiazd Tadeusza Miciriskiego):

Zapomne, pewnie zapomne — i sen mdj tym samym grozi,
nie czeka w nim zlotowlosa,
a dom mdéj krazy nade mng bez glosu, senny jak puch.

[Poemat letargiczny, s. 126]

Pozytywnym bohaterem zamknietym w pomieszczeniu, ale
jednoczesnie wystawionym odwaznie na dziatanie nocy i akty-
wizujgcych sie woéwczas widziadet sennych jest szewc z wiersza
O szewcu zadumanym, ktéry zdaje sie by¢ potomkiem Dratewki,
wyruszajgcego na spotkanie ze smokiem. I tutaj pojawia sie¢ groza
glebokiego czarnego okna, ale jest ona uniewazniana przez hero-
izm bohatera. Noc budzi glosy niewiadomego pochodzenia (,,a za
noca — jeziora wotan”), gdy brzask zapewnia powrét do normal-
nosci. Szewc, aby pozosta¢ wiernym swojemu powofaniu, oczekuje
pomocy i pokrzepienia od poety:

Zanurzony w nocy jak plywak

sny rozgarniam palcami na dratwie,
a za snami — pustka szczesliwa,

a za pustka — juz Spiewaé potrafie.

[O szewcu zadumanym, s. 19]

Przywolywana pustka to przyszioé¢ nienazwana, nieokreslona
zadng ideologig, to odwazne wystawienie siebie na dziatanie prze-
strzeni. Zastosowane poréwnanie podkredla przeciez przestrzen-
nos¢ nocy, ale takze aktywnos$¢ postaci, ktéra marzy o tym, by po-
kdj ,,zaludni¢/ twarza mojg lub moim $piewem”.

Jako przyktad negatywny stuza postacie biernie oczekujace na
los, skrywajace si¢ przed obowigzkiem Zeglowania/wedréwki. Od-
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tracenie niezrozumialej terazniejszosci istniejacej w wierszu Korale
jako basniowe chaszcze oznacza wejscie w strefe wplywéw starca,
ktéry jest ,barwny jak witraz” [s. 12] i kusi mozliwoscig snu.
To chyba jeden z pierwszych utworéw Gajcego przeciwstawiajg-
cych sie biernoéci oczekiwania na cud, ocalenia przez jaka$ nie-
okreslong moc. Pojawia si¢ tu basniowo$¢ negatywna, nie tyle mo-
tywujaca do dziatania, ile raczej powstrzymujaca od dalszej we-
dréwki. Zapadanie w sen, zatrzymanie si¢ w drodze obrazuje takze
ksztalt wiersza: wersy najkrétsze zostajg skonfrontowane z rozkaz-
nikami skierowanymi do adresatki utworu i czasownikami w cza-
sie przysziym:

I sny wigzane na senng nié¢

beda opada¢ ku skroniom predkim —

i8¢ — zal

zal i8¢ —

Senne sg stopy gietkie jak prety,

przeby¢ nie moga szeptu gatezi — — -

zal i8¢

zal.

Zamknij pejzaz jak okno ruchem u$pionej reki,

do szeptu nachyl sie czule — tak poznasz te chwile soczysta
i rozerwiesz korali sznurek i odnajdziesz sie w wlasnym usmiechu
podwojona przez sen jak przez lustro.

[Korale, s. 12-13]

Przestrzenie marzei sennych wystepuja w wielu utworach.
W wierszu Jezioro na wedrowca czyha w glebinie zwierz zaklety,
ktéry ma ,kudly z dtugich wierzb” [s. 14], co przypomina majaki
z Kréla olch J. W. Goethego i jednoczesnie przywoluje najbardziej
polski element pejzazu. Woda staje sie¢ niebezpieczenstwem, za-
graza jak w Zatrutej studni Jacka Malczewskiego. Basniowy i grozny
pejzaz tworza: glebokie jezioro bez dna, ktére grozi utonigciem,
oraz lilie (element ballady Mickiewicza). Ambiwalentny stosunek
do takiego pejzazu (pieknego i strasznego zarazem) moze wywo-
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fa¢ biernos¢ stuchacza, dlatego podmiot doradza ucieczke skra-
jem jawy.

Przestrzeni rzeczywista pojawia si¢ przede wszystkim w po-
emacie Widma i Z dna. W pierwszym z nich refreniczna formuta
,Czy znasz ten kraj?” (aluzja do utworu Mickiewicza Do H** we-
zwanie do Neapolu. (Nasladowanie z Goethego) oraz parafraza tytu-
fowej formuly zbioru wspomnieri Boya'®) jest proba rozpoznania
w teraZniejszoSci miasta kraju dawnego, ale takze nawigzuje do
twoérczosci tyrtejskiej, chocby poematu Tyrteusz Wiadystawa Lu-
dwika Anczyca (1862), przypomnianego m.in. przez Janusza Kor-
czaka w Pedagogice zartobliwej (maj—czerwiec 1939). W wyodrebnio-
nej w tekScie Piesni Tyrteusza réwniez w czterech poczatkowych
tetrastychach pojawia sie fraza ,Znacie ten kraj...?”, by uzmysto-
wi¢ Spartanom ich stabo$¢ militarng, ale przede wszystkim mo-
ralng. Kulawy Tyrteusz Atericzyk przypomina im obowigzki wo-
bec ojczyzny, wlacznie z koniecznoscig poswiecenia zycia. Tymcza-
sem oni biernie oczekujg (zastygli i nastuchuja jak w wierszu Gaj-
cego Bajka druga) na pomoc armii ateriskiej, do ktérej zwrécono sie
za radg Pytii:

[...] prézno uchem meze

Pytajg ziemi — w ziemi spokéj gluchy...
Czasami zda sie ze dzwiecza oreze...

Nie... To wét w jarzmie potrzgsa laiicuchy...*

U Gajcego przestrzen nie zostata nazwana, cho¢ dzieki wpro-
wadzeniu do poematu nazwy rzeki Wista [s. 25] przestaje by¢
ona fikcyjna. Do jej konstrukcji zostaly wykorzystane apokalip-
tyczne wizje, elementy historii Polski (Syberia, Traugutt), tradycji
biblijnej (mury Jerycha, Kain, potop, szatan), ale takze marzenia
i wspomnienia indywidualne. Podmiot prébuje w ten sposéb od-

138, Beres, Uwigziony w $mierci. O twérczosci Tadeusza Gajcego, s. 109.

14 J. Korczak, Tyrteusz, w: tegoz, Dziela, t. 10: Senat szaleficéw. Proza poetycka. Utwory
radiowe, Warszawa 1994, s. 255.
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nalez¢ w nieznanym znane, zrozumie¢ terazniejszo$¢ za pomoca
tradycyjnych znakéw i rozpoznaé przyszios¢. Widma pokazujy za-
glade Swiata spowodowang kosmiczng walkg dobra ze ztem, na-
tomiast niewiele jest w poemacie elementéw wojennych — jedynie
szatan wspomina ,ludzi w ztych hetmach” [s. 31]. W czesci I po-
ematu ja liryczne przedstawia Swiat terazniejszy, w czesci II (Pie-
$ni mimowolnej) opisuje reakcje na agresje ciemnosci (strach, nie-
pewnos¢, odczucie niezwykltosci), niszczacej jego organy poetyc-
kie (usta i mézg). Zamiast doSwiadczenia zmysiéw pojawiajg sie
utrwalone przez lata scenariusze, obecne w $wiadomosci zbioro-
wej filtry kulturowe, znieksztalcajace jednak rzeczywistosé. Motyw
biblijnego Jerycha, miasta ciemnych katedr, doméw rozpusty, pla-
coéw pelnych fatszywych prorokéw powinien przeksztatci¢ aktualne
zdarzenia w zemste Boga, by w ten sposéb ocali¢ jego panowanie
nad $wiatem.

Osoba méwigca rezygnuje z sielankowej wizji $wiata, zaprze-
czajac niemal kazdy jej element. Przestrzefi zapamietana pojawia
sie jedynie na poczatku poematu i w $piewie koguta, ktéry jako
wyslannik szatana prébuje zwie$¢ bohatera. Pod wplywem tych
wizji zaczyna on teskni¢ za przesziodcia:

Gdzie plaski wypasatl krajobraz

stulone usmiechy wiosek

i kwitly dlugo przy ustach Iaki tagodne jak flety — [...]
[Widma, s. 21]

Obok nas,

tam gdzie plaski wypasal krajobraz
stulone usmiechy wiosek —
schodzily ku drogom modre
krowy, cieleta i owce.

Sliwy, jabtonie i grusze

bily w sadach o ziemie mocno

i melodie przystawaly pastusze
miedzy zmierzchem razowym a noca.

[Widma, s. 36-37]
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Terazniejszo$¢ nie przypomina spokojnych réwnin, ale raczej
barokowq'® rzezbe pelng ekspresji i dynamiki — to miasto po-
giete, pomarszczone, pokrecone, dotkniete pozarem i naznaczone
$miercig, dlatego jego jezykowy obraz wyznaczony zostat takze
przez inwersje, np.: ,,oto latarnie uliczne w $limaki skrecone lezg”,
,w szczelinach grzmoty podziemne niebo kaleczg niskie” [s. 22].
To przestrzeri apokalipsy. Flety pasterzy zastgpit szatan grajacy na
piszczeli [s. 40]. Poszczegdlne elementy globu zostaja ozywione,
uczlowieczone lub przemienione w zwierzeta (animizacja, animali-
zacja — ,na prozno czlowiek z tbem sepa reka zakwitat jak laurem”,
,schodzily w ziemie latarnie wcigZ parskajace” [s. 25], antropomor-
fizacja — , golebie z placzem wprost ludzkim” [s. 25]). Jako zwie-
rzecy lejtmotiw wystepuje nietoperz, a powtdrzenie frazy ,noce
wtulone w skrzydla nietoperzy ogromnych/ kotysza kraj” [s. 23]
wyraza groze i ujawnia groteskowo$¢ Swiata, o czym pisal Wol-
fgang Kayser's, podkresla réwniez odwrdécenie antropologicznego
i humanistycznego porzadku?.

W poemacie Widma zaprzeczona zostala mozliwo$¢ znalezie-
nia azylu, zachowania dystansu do zdarzen i pozostania wylacz-

15 Por. takze wiersz Gajcego Wezwanie, w ktérym pojawia sie okreélenie: ,ciala
mego smutny barok”; barokowo$¢ promowali poetyccy opiekunowie pokolenia
1920 — Juliusz Stowacki i Cyprian Kamil Norwid; zob. artykuly Haliny Stankow-
skiej i Alfreda Wolnego zawarte w tomie Barok i barokowos¢é w literaturze polskiej;
o barokowosci Gajcego zob. J. Kwiatkowski, Ciemny dialog, w: tegoz, Magia poezji
(O poetach polskich XX wieku), wybor M. Podraza-Kwiatkowska, A. Lebkowska, po-
slowie M. Stala, Krakow 1995, s. 102; J. Kwiatkowski, Klucze do wyobrazni, Krakéw
1973, s. 40; W. P. Szymaniski, Neosymbolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach
trzydziestych, Krakow 1973, s. 247 oraz S. Beres, Uwigziony w Smierci. O twdrczodci
Tadeusza Gajcego, s. 72, 100. Trzeba jednak pamietaé, ze negatywna ocena baroku
obowigzywata niemal do pol. XX wieku; B. Zurakowski, Mit baroku a poezja S. Gro-
chowiaka, w: Barok i barokowos¢ w literaturze polskiej, s. 80.

16 W, Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, przel. R. Handke, ,Pamigtnik
Literacki” 1979, z. 4, s. 274-275.

17" 7. Kwiatkowski w motywie tym dostrzegat réwniez niepokojacy powrét prehi-
storii i jednoczesnie katastroficznej wizji; J. Kwiatkowski, Ciemny dialog, s. 104.
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nie obserwatorem. Czeé¢ III (Piesri ostateczna) rozpoczyna sie sto-
wami:

Strzaskate$ kroplami gtuchymi jak miot
kuty w powietrzu sarkofag,

gdziem lezat w kwietnym puchu

czekajacy na nowa noc,

kiedy rece twe spoczng na chlebie i koszach.

[Widma, s. 27]

Urokliwo$¢ tego fragmentu wynika z kunsztownej kompozycji
— pierwszy wers rozpoczyna si¢ wyrazem dZwigkonasladowczym
tworzacym kontrast z poréwnaniem , gtuche jak mtot”, oraz ze spo-
sobu pokazania zadan jednostki. Gajcy domaga si¢ od czlowieka
aktywnosci, a pomnikowo$¢ kojarzy mu si¢ z grobem i $miercig
dla $wiata. Zycie jest bowiem cigglym wyborem prawdy i wartosci
istotnych. Funkcje kusiciela spelnia tradycyjnie szatan. To on pro-
wadzi bohatera na szczyt (jak Chrystusa w Ewangelii), by pokaza¢
mu miasto oraz jego przysztos¢ — gtéd, Smier¢, pragnienie, zaraze...,
i naktoni¢ do odrzucenia ziemi:

A tu spéjrz: chociaz géra bezludna
sg fontanny i zamki na lodzie,
kwiatom zagon, owoce kuliste
ijak tam — karuzele i todzie

ijak tam - szat, zabawa i gwizdy.

[Widma, s. 31-32]

Widma przynosza takze pogodzenie sie Gajcego z ojczyzng.
Dzieki stowom matki (a pelnig one role podobng jak w Trenach Jana
Kochanowskiego) kraj przestaje by¢ wartoéciag wylacznie uniwer-
salng, a zostaje uznany za przestrzen osobistych wrazen, za ktéra
nalezy poswieci¢ zycie. Matka u$wiadamia mu, ze zlo wpisane
w $wiat teraZniejszy (ogiefi, pocisk, wrég) powinno ksztattowac
w nim postawy pozytywne, wyodrebnione w wersach zamykaja-
cych trzy strofy: bohater, mitos¢, Ojczyzna. Przestrzen ta wraz ze
wszystkimi znaczeniami ogélnymi staje si¢ jedng z determinant zy-
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cia. Gajcy odrzuca przekonanie, ze mozna jg dowolnie ksztaltowac.
Nie zalezy ona ani od poznajacego podmiotu ani od poety-wieszcza
jak w Wielkiej Improwizacji. Z przeciwnikami rozprawia sie w po-
czatkowej czedci wiersza Wezorajszemu:

Ufales: na niebo jak na strune miekko potozysz dion,
muzyke podasz ustom, utoczysz dotknieciem,
tukiem wiersza wysokie ksiezycowe tto
wprowadzisz w bezmiar dolin -

Modlitwe nocnych cieni rozwiesisz jak wiecierz

na stodkich oczach dziewann i szumach topolich.

Ufales: trzepot ptakéw rozsiejesz ziarnisty,
rozlegla piersig ujmiesz horyzonty, w ktérych $wiat
plywa maly jak z dziecinstwa okrecik.

[Wezorajszemu, s. 43]

Anachroniczna postawa ksztalttowana obrazami sielanki (sto-
wiki, won siana, liliowe zmierzchy) wywotuje falszywe wzrusze-
nia i oddziela cztowieka od rzeczywistosci. Tymczasem przestrzen
,walczacej/ Warszawy” opiera si¢ na dysonansie: dziefi si¢ prze-
famat, ornamenty tun rozwiodly si¢ nad miastem wyznaczanym
przez ztote kolce wiez i betkoczaca Wiste, a zamiast muzyki roz-
brzmiewa skowyt strzaléw. Dlatego projektujac przysztos¢ w Prze-
staniu, utworze otwierajgcym tom Grom powszedni (1944), poeta
zapowiada, Zze w powojennej przestrzeni pod gwiazdozbiorem
Niedzwiedzicy (co wyznacza punkt orientacyjny) bedzie opowia-
dat o przeszlosci jako przestrodze.

,Pomiedzy” Gajcego to przestrzen miedzy jawg a snem, prze-
szloscig a przysztoscia, doczesnoscig a wiecznoscig, dziecifistwem'®
a dojrzaloscig stuzaca opisaniu egzystencjalnego doswiadczenia. To
préba zatrzymania chwili®. Poeta uniewaznia punkt wyjécia i doj-

18 Gajcy inaczej niz Gombrowicz nie traktuje dziecifistwa i mfodosci jako okresu
opresji kulturowej; zob. S. Bere$, Uwigziony w Smierci. O twoérczoéci Tadeusza Gajcego,
s. 68.

19 Zob. tamze, s. 167.
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Scia, a koncentruje si¢ na wedrowaniu (zgodnie z myslg Plutarcha:
,Zeglowa¢ jest konieczne, zy¢ nie jest konieczne”, potwierdzong
obecnoscig motywu todzi (Po raz pierwszy modlitwa, Opowies¢ z in-
nego Swiata)). Z tego powodu posta¢ méwigca w wierszu Na progu,
projektujac czas przyszly, przeciwstawia glos obtoku, poréwnany
do jabtoni i naktaniajgcy do powrotu (co nawigzuje do biblijnego
raju), glosowi ,lekkiej kosci”. Zycie okazuje sie cigglym dorasta-
niem w czasie, ruchem naprzéd, ale takze kumulacjg wrazen, co
podmiot opisuje stowami:

Bo jestem tutaj ptodnym pytem
by mitos¢ rosta, kiedy rung,
i trwoga wielka, gdy zabija¢
beda wpatrzeni w zbrojne jutro.
[Na progu, s. 161]

Przestrzen nie jest dla poety wylacznie scenografig zycia. To
takze element wspéttworzacy jego egzystencje. Nie dziwi wiec, ze
po $mierci cztowieka pozostaje pustka:

Pusty po tobie powietrza stup
oczy mi mrozem przektul;
dochodzi do mnie $§wiergot twych stép
golebich; szelest
sukni najlzejszy, korali dzwigk
okragtly, nikly jak dzwonkéw pek
u glowy twojej w kosciele.
[Do zmarlej, s. 123]

Brak ciepta ludzkiego, koloréw i dotkliwe milczenie tworza
,dzwieczacy cisze”, ktéra wywoluje stuchowe omamy takze za po-
mocyg wyrazéw dzwigkonadladowczych, a przerzutnia podkre-
$la niemozno$¢ przekroczenia powstatej granicy. Bohaterka przy-
pomina Eurydyke, ktéra wezwana tajemniczym glosem porzu-
cila $wiat (,miejsce mite”, s. 124) i swoje cialo. Poeta nie po-
rownuje sie jednak do Orfeusza, rozpamietuje strate i zastana-
wia sie nad istotg $mierci. Jest bezradny wobec wyrokéw nieba,
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a pod wplywem tego do$wiadczenia przyjmuje w siebie ,noc wil-
gotng”, bliskg odretwieniu. Wierzy jednak w po$miertne spotkanie
z dziewczyna.

W niektérych wierszach Gajcego ja liryczne usytuowane jest
jakby w niebie (wiecznoé¢), a mimo to wcigz teskni za urokami
ziemi, jej zmystowym pieknem, cho¢ ma $wiadomos¢, ze to cie-
nie w jaskini Platoriskiej. Rozmowa podmiotu z jasnoscig (Bo-
giem)® na temat opuszczonego domu ujawnia rézne punkty wi-
dzenia. Z perspektywy wieczno$ci dom i ogréd to przestrzen za-
mknieta i przemijajgca (pienigdz, cieri, , krélestwo nietrwatych ob-
razkéw”), wyznaczana aktywnos$cig czlowieka, ale takze prosta,
naiwna i milczaca:

— Ten dom — moéwita jasno$¢ — o dachu jak pienigdz
i drzwiach jak ptomien rudych przy $cianie, ten dom
zamyka twe bogactwo pod cieniem obtoku,

zdobyte trudnym stowem i oddane énieniu.

Wiec mowa jego prosta i pelna milczenia

jak $wiatto szyb ztotawych i ciezkich jak z miodu.

[Piesri nostalgiczna, s. 128]

Takiemu obrazowi przeciwstawia sie¢ podmiot. Po kolei kwe-
stionuje cechy ujawniane przez jasnoé¢ prawda swojego wspomnie-
nia: dom byt ,jak trawa spokojny i co dzieri otwarty wolaniu/ czte-
rech stron $wiata” (otwarcie, a nie zamkniecie), podnoszaca sie
mgta ozdabiala ogréd niczym diamenty, a gesty matki znaczyly
wiecej niz stowa (milczenie nie jest wiec ograniczeniem). Idealiza-
Cja pejzazu zostaje uzupelniona obecnoscia teczy. Podmiot nie pré-
buje jednak przeksztalci¢ $wiata swojego dziecinstwa w statyczny
raj, dlatego eksponuje motyw transgresji, czasu i do$wiadczenia.
W tym celu postuguje sie obrazem zjedzenia owocu, co nawigzuje
do grzechu pierworodnego:

20 Zob. J. Kwiatkowski, Ciemny dialog, s. 113.



312 Joanna Waroriska

Tam czas pomarszczyt grozny bezsilnej dloni dno

i owoc ziemski podat glodowi ciemnych warg,

jak lis¢ znalaztem serce w mej piersi — i ten glos
przyzywa znowu ostry i wota mi: to kraj

ojczysty twoich Zrenic, w ktérych pomiescisz pamieé
czerwonych dioni brzasku i czarnych dloni nocy.

[Piesri nostalgiczna, s. 130]

Bohater czuje sie odpowiedzialny za te przestrzeni (nawet ro-
Sliny nazywa przyjaciéimi), dlatego jego pamieé zdaje sie by¢
obrong tego $wiata i ukochanych zmartych. Miejsce, w ktérym prze-
bywa obecnie, nie wywotuje w nim Zzadnej emocjonalnej relacji,
dlatego nad bezpieczne , podniebie” przedkiada on wspomnienia.
Spor toczony z jasno$cig o wartos¢ i jakos¢ rzeczy zapamietanych
prowadzi do patosu — czeé¢ trzecia jest niemal regularnym sylabo-
tonikiem.

Roéwniez kolejny wiersz w tomie Grom powszedni — Czas kon-
frontuje przestrzenn doswiadczang z zapamietang. Podmiot usituje
utrwali¢ przerazenie adresata (wspodlczesnego) ,ogromnym po-
wietrzem/ kulistym bardzo”, katastrofag kosmiczng, co w nastep-
nej strofie podkresla sformufowanie: ,nie chwila staje w ogniu,
lecz horyzont ziemski”. To préba zastgpienia kamiennego miasta
przestrzenig marzeni, snOw i wspomnien z dziecifistwa, ,0jCZyzZng
z drzacego promienia”. Wprawdzie przeszios¢ to ztuda, ale tylko
ona ocala piekno $wiata. Trwoge wzbudza jedynie dosdwiadczana
przez innych gorycz przestrzeni:

Ten obszar pelen gloséw to ojczyzna ludzka

i nad nig jest granica z ksiezyca i chmur.
Rozwarte chodza gwiazdy, powietrze jak z piér
pod niebem danym ustom jak niebieskie pluca
granice co z oblokéw doktadnie wypelnia

i kraj zaludnia chtodny farbami marzenia.

I chociaz bije ziemia skalista i srebrna

pod toba jest ojczyzna z drzacego promienia.

[Czas, s. 134]
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Terazniejszo$ci wojny: plomieniom, krzykom ludzi i szczekowi
broni, straznik pamieci przeciwstawia wewnetrzng , wieczng cisze”.
I nawet groza ataku nieba (przedstawianego jako morze uderzajgce
o lad, gdy woda oznacza takze wspomnienia) nie wywotuje w nim
trwogi. To kolejna forma ulubionej przez poete sfery ,pomiedzy” —
terazniejszoScig a przeszioscig, rzeczywistoscig a przypomnieniem.
Taka sytuacje eksponuje takze wiersz Oczyszczenie i wydaje sie,
ze tytutowy stan oznacza przede wszystkim akceptacje egzystencji
i odrzucenie zaré6wno mozliwosci zejscia w dét, jak i wejscia wzwyz
(obie przynosza chtéd i smutek). Niejednoznaczng sytuacje postaci
ujawnia obraz nawigzujacy do groteskowych lub mitologicznych
wyobrazen: , pét-cztowiek, pét-drzewo” oraz zycie opisane okre-
Sleniem ,trwac [...] na cierpliwej powietrza wadze”.

Wielokrotnie zycie definiowane jest jako podazanie za ideatem
majaczacym na horyzoncie. W wierszu Przejécie wedrowanie kon-
czy sie wraz z przyjeciem ojczyzny i symboliczng metamorfoza
podmiotu w element patriotycznego kodu:

Za grotem mojej dioni — tam przestrzerh wiecznie blada,
w ktorej przejrzysty ksiezyc jest

jak fragment biatej chmury albo aniofa sandat
zgubiony na powietrzu. Nie§¢

cierpliwie trzeba obraz koriczacy sie u wrét

niklego horyzontu — lecz dlon przegina cigzar

i cialo blyska trwoznie kiedy obtoczny stréj

opada bez szelestu i dana jest nam wiedza

tym dloniom, ktére niosa,

tym ciatom, ktére drza:

nie przejdziesz cienia reki powietrzem niby mostem
i w obraz si¢ zamienisz twych ojczystych stron.

[Przejscie, s. 138]

Doswiadczenie ziemi skutkuje otwarciem si¢ na niebo, a cheé¢
doskonalenia siebie i dos§wiadczania petni prowadzi do odkrycia
prawdy ponadziemskiej. Podmiot wielokrotnie prébuje pogodzic¢
alternatywe tych sfer, odnalez¢ sacrum w profanum. W koricowej



314 Joanna Waroriska

czesci wiersza powtdérzono fragment poczatkowy, by podkresli¢
zmiane postawy méwigcego. Zamiast niepewnosci pojawia si¢ bto-
goslawienistwo przestrzeni i zmagajgcego sie z nig czlowieka.

W swoich wierszach Gajcy prébuje odtworzy¢ ,chmurny pej-
zaz upartej mtodosci” (Wstecz), by przez zapamietang zolnierska
piosenke odnalez¢ odwage potrzebng do udzwigniecia rzeczywi-
stodci. Finalowe poréwnanie, gdy pejzaz zapamietany ma zastgpic
serce jest pozytywng odpowiedzig wobec czesci drugiej. Tu osoba
moéwigca doswiadcza destrukgji — strachu, braku wiary i nadziei
w zwyciestwo (,serce zmarszczone”). Dawny $wiat zmienia spo-
s6b postrzegania przestrzeni przez podmiot (w cytowanym frag-
mencie drugim nastepuje jakby podniesienie widnokregu, co wy-
maga zmiany postawy osoby moéwigcej), przedstawiona perspek-
tywa staje sie bardziej rozlegta i cho¢ swiat budowany jest z tych
samych elementéw (grom, kwiat) nie wzbudza juz przerazenia:

Nad tych kwiatéw wysokich sier$cig

grom cieniutki, a jednak stuka

i w widnokrag jak w strzeche lub w pierécienn
wplywa zwiezly jak chtodna jaskoétka.

[...]

Pod obtokéw jaskrawym wypluskiem
grom pogodny opada jak kwiat

i nad stowem mierzonym mesko,

w ktérym dym szeleszczacy ostygt

— tak by¢ musi — oznajmia — do kresu
twego zalu i $miesznej milosci.

[...]
Nad kwiatéw orszakiem
rozchylonych ptomieniem trojakim
stoje czujny. Ptaka plynny ciefi
wprost weselny — [...]
[Wstecz, s. 137-138]

Przyjecie obowigzku walki o niepodlegtos¢, pobrzmiewajgcego
wcigz zywa tradycja romantyczng, byto mozliwe tylko dzieki wspo-
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mnieniu przestrzeni zapamietanych. Deklaracja walki nie realizo-
wata wylgcznie obiektywnych i apriorycznych norm i nakazéw mo-
ralnych (trzeba, nalezy, wypada), ale przede wszystkim wynikata
z checi ocalenia przestrzeni doswiadczanej i wspominanej. Sprawa
narodowa stawala si¢ jednocze$nie obrong wtasnej jednostkowo-
Sci, nie ograniczajacej si¢ jednak wylacznie do instynktu przezy-
cia. Szymanski w zakoriczeniu swojego szkicu podkreélal niedo-
rostos¢ wojennego pokolenia, ktéra powodowata w nich konflikt
moralny i etyczny. Ich watpliwosci i rozterki Swiadczyly o braku
,postawy meskiej”?". Wydaje sie¢ jednak, ze pamiec¢ barw, zapa-
chow i dzwiekéw, przeciwstawiana teraZniejszosci oraz ciszy, bez-
barwnosci $mierci i nieba byfa dla nich zacheta do obrony czto-
wieczenistwa, takze przeciwko jakiemu$ obiektywnemu patrioty-
zmowi (jesli taki w ogdle istnieje). Taka postawe deklaruje Gajcy
réwniez w wierszu Temu, ktéry przyjdzie*®. Dokonany wybor jest
nieodwotlalny:

Bo wystarczy nam jedna ziemia,
cho¢ stron cztery i nieba obszar
dziwnie plaski stoi jak z cienia.
Tylko jednej za mato mitosci,
by sen przezy¢ i stangé powtdrnie
dlorr bezbronng unoszac jak strune.
[Temu, ktory przyjdzie, s. 144]

Osoba méwigca w wierszach Gajcego stara si¢ polaczy¢ dwie
sfery — czas wojny i czas pokoju, czas doswiadczenn zmystowych
i czas obowigzku wobec ojczyzny. Odnajduje rozmaite ktadki i mo-
sty miedzy nimi — przede wszystkim zestawianie stéw naleza-
cych do réznych pél semantycznych. W wierszu Przez zamie¢ wio-
senng wojna istnieje wylgcznie w subiektywnym filtrze metaforycz-

21 W. P. Szymanski, Przerwana mlodos¢, s. 368.

22 W wierszu o $mierci postaci moze $wiadczy¢ okreslenie ,gdzie mata kolumna/
nieba $wieci”, bedace aluzjag do wypowiedzi Fantazego ,$mier¢ jest tg kolumna
zlotg/ powietrza” (J. Stowacki, Fantazy, akt V, w. 107-108).
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nym, nie w zmystowym do$wiadczaniu $wiata, ale raczej w prébie
jego wypowiedzenia (Kwiatkowski przypisal motywy wojenne do
warstwy definies?).

Wiersze Gajcego pokazujg przestrzenie rozmaite — realne, fik-
cyjne, przeszle, terazniejsze i przyszle. Sg one jednak coraz bardziej
okreélone i osobiste: od Ziemi jako przeciwieristwa Nieba, przez
kraj, az po ojczyzne, za ktérg warto umrze¢ takze ze wzgledu na
osobiste przezycia. Ojczyzna nie jest juz dla niego wylacznie re-
torycznym obowigzkiem, ale okazuje sie¢ najblizszym otoczeniem,
ktérego obrona jest réwnoznaczna z zachowaniem zycia. Gajcy sto-
suje ré6znorodng stylistyke w opisach, cho¢ i tu zachowuje pozycje
,pomiedzy” — pokazujac Swiat rzeczywisty wprowadza filtr kul-
turowy, przynalezacy do tradycji sztuk pieknych, opisujac nato-
miast §wiat wyobrazony czy wspominany postuguje sie swoim do-
Swiadczeniem wojennym. W ten spos6b staje sie tgcznikiem miedzy
czasoprzestrzeniami, realizujgc podstawowy obowigzek wedrowa-
nia/Zzeglowania.

,Zagrozona, bajeczna, $wieta...”
The Mode of Constructing Space in the Works
of Tadeusz Gajcy

Summary

In the article author shows the different spatial forms created
by Tadeusz Gajcy in his poetics. They manifest his dreams,
points of view, and the styles of social rhetoric. These are real or
fictitious, past, present or prospective. His spatial forms become
more and more private: the earth, the country, the motherland.

2 J. Kwiatkowski, Ciemny dialog, s. 114-115.



