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Kamieni i krew.
Obraz miasta — Swiadka historii w poezji polskiej
drugiej potowy XIX wieku

W artykule po$wigeconym triadzie miejsca, pamieci i literatury
Elzbieta Rybicka zwraca uwage na réznice zachodzaca miedzy pa-
miecig kulturowg/zbiorowa a krétkotrwalg pamiecia komunika-
cyjna. Rolg tej pierwszej jest utrwalanie i stabilizowanie wyobrazen
grupy, przede wszystkim odnoszacych sie do niej samej. Charakte-
rystyczne dla pamieci kulturowej bedzie wiec zjawisko petryfikacji,
dos¢ szybkiego przetworzenia w obraz lub rytual poszczegélnych
elementéw zycia spotecznego oraz, co jest istotne dla tych rozwa-
zan, zwigzanie ich z miejscem!. Przy okazji omawiania zagadnieni
dotyczacych styku literatury, polityki i wyobrazni zbiorowej Prokop
nazywa to zjawisko zmarmurzeniem historii w uniwersum sym-
boli. Na skali czasu i $wiadomosci spotecznej aktualne wydarze-
nia s3 wedlug niego w nowozytnej kulturze polskiej przesuwane
niezwykle szybko w strone przeszlosci i mitu?. Rybicka w przywo-

1 E. Rybicka, Miejsce, pamigc, literatura (w perspektywie geopoetyki), ,Teksty Drugie”
2008, nr 1-2, s. 22-26.

2 1. Prokop, Uniwersum polskie. Literatura — wyobraznia zbiorowa — mity polityczne,
Krakow 1993, s. 15.
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fanym wcze$niej szkicu postuguje sie kategorig , miejsc pamieci”
stworzong przez francuskiego historyka Pierre’a Nora, wyodreb-
niajac z niej m.in. takze te najbardziej oczywistg, jak miejsca topo-
graficzne z ustalonymi tradycjami deskrypcyjnymi. ,Pamie¢ i wy-
obraznia — jak zauwaza badaczka — potrzebuja bowiem material-
nego $ladu przesztodci”®.

Miasto napietnowane historig to zatem miasto konkretne, wy-
mienione z nazwy, opisane topograficznie. W poezji okresu pozy-
tywizmu, a nawet szerzej — w dziewietnastowiecznej poezji polskiej
- bedzie to jednak bardzo rzadko miasto zobaczone, doswiadczone
w podmiotowej relacji, zdecydowanie czeéciej bedziemy mieli do
czynienia z opisem miasta odwotujacym sie do instrumentarium
symboli czy alegorii, gleboko osadzonym w kulturze narodowej.
Powigzanie urbanizmu z historig sprzyja wiec budowaniu okre-
Slonych schematéw deskrypcyjnych miast rzeczywistych. Takimi
miastami utrwalonymi w poezji drugiej potowy XIX wieku, wokét
ktérych ogniskuje sie pamie¢ zbiorowa Polakéw, bedzie Warszawa
i Krakow.

Twoércy poetyckich obrazéw miasta naznaczonego historig, po-
wstajacych po powstaniu styczniowym, wiele zawdzieczajg swoim
poprzednikom. W pierwszej polowie dziewietnastego stulecia mia-
sto jako przestrzen poetycka stosunkowo rzadko pojawia si¢ bo-
wiem w parze z inng niz historyczna problematyka. Mozna wiec
zaryzykowa¢ teze, ze pierwsze pokolenie romantykéw interesuje
przede wszystkim miasto naznaczone historig. Miasto, tak od
strony estetycznej, jak i semantycznej, $wieci wiec w polskiej poezji
lat 30. i 40. XIX wieku Swiatlem odbitym. To wieloletnie prakty-
kowanie urbanizmu w obrebie problematyki historycznej dopro-
wadza ostatecznie do znaczacego wzmocnienia tego nurtu tema-
tycznego. Temat historyczny wpisany w miejska przestrzeni zna-
czaco ja uwzniodla, realizujgc tym samym podstawowe zaltoze-
nia estetyki romantycznej. Kolejna korzys¢, jaka urbanizm wynosi

3 E. Rybicka, Miejsce, pamigé, literatura, s. 22-26.
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z mariazu z historiag w poezji romantycznej, wigze sie z warto-
Sciowaniem przestrzeni miejskiej. Miasto, pojawiajac sie jako zna-
czace tlo bohaterskich czynéw i patriotycznych postaw, jest po raz
pierwszy w rodzimej twérczosci lirycznej na taka skale pozytywnie
wartoSciowane.

Niektére powstajace w romantyzmie poetyckie obrazy miast,
bedace eksplikacjg historycznych idei i wydarzen, zdobywaja
wséréd kolejnego pokolenia poetéw status kanonicznych. Dotyczy
to przede wszystkim wierszy Stowackiego, ktére stanowig w dru-
giej polowie wieku XIX niezwykle istotny i staly punkt literac-
kich odniesieri. W poezji tego okresu, ktéra faczy problematyke
miejskg z historyczng, do$¢ powszechng zasada bedzie zatem cig-
glos¢ motywoéw. W odniesieniu do wigkszosci tekstéw mozemy
moéwié o twérczym, ale jednak powielaniu tradycji, znacznie rza-
dziej natomiast o ideowym i artystycznym rewelatorstwie. Zastugg
poetéw tworzacych po powstaniu styczniowym bylo z pewnoscig
utrwalenie narodowej symboliki w $wiadomosci spotecznej Pola-
kéw. Poezja okresu pozytywizmu ustalifa tym samym caly ze-
staw schematéw deskrypcyjnych dotyczacych historii narodowej
i zwigzala je z historiag miast. Poetycka ikong polskosci stato sie
w drugiej polowie XIX wieku uswiecone duchem walki i krwig
polegtych warszawskie Stare Miasto oraz pejzaz krakowski nazna-
czony mogitami kréléw, przywédcéw narodowych, poetéw i mi-
tycznych bohateréw.

Gloria victis, czyli opowieé¢ o Warszawie

Niekwestionowanym symbolem miasta heroicznego w polskiej
poezji dziewietnastowiecznej jest z pewnoscia Warszawa. Jej patrio-
tyczng legende budowali najwieksi sposréd poetow tego stulecia,
a wiec Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Cyprian Kamil Nor-
wid, Teofil Lenartowicz, Wiktor Gomulicki czy Maria Konopnicka,
oraz liczne grono pomniejszych, jak Apollo Korzeniowski, Wtady-
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sfaw Ludwik Anczyc i Jadwiga Luszczewska*. Heroizm ten kon-
struowany jest na dwoéch postawach: walki i meczefistwa. Stano-
wig one dos¢ czytelng linie podzialu miedzy poezja romantyczna
i pozytywistyczng.

Uwaga poetéw tworzacych w 2. potowie wieku XIX skupia sie
glownie wokoét wydarzent zwigzanych z powstaniem styczniowem.
Za jego istotnego komentatora uznaé nalezy Cypriana Norwida®.
Wydarzenia 1863 roku znalazly swoje odzwierciedlenie w Fortepia-
nie Szopena, Improwizacji: na zapytanie o wiesci z Warszawy i Dedykacji
z Tyrteja. W najwazniejszym z nich — Fortepianie Szopena — Norwid
odwotuje si¢ do topografii miasta znanej juz wczesniej z poezji Sto-
wackiego. Przywotuje mianowicie tak charakterystyczne elementy
warszawskiego krajobrazu, jak Stare Miasto i kolumne Zygmunta®:

Oto — patrz, Fryderyku!... to — Warszawa:
Pod rozptomieniong gwiazda

Dziwnie jaskrawa — —

Patrz, organy u Fary; patrz! Twoje gniazdo:
Owdzie — patrycjalne domy stare

Jak Pospolita-rzecz,

Bruki placéw gtuche i szare,

I Zygmuntowski w chmurze miecz”.

Warszawa jest w nim przedstawiona jako miasto doswiadczone
przez historie, przestrzen,, w ktdrej kazdy kamieni naznaczony jest
krwig walczacych o wolnoé¢. Warszawski bruk staje si¢ w poezji

4 J. W. Gomulicki, Cztery wieki poezji o Warszawie. Antologia, Warszawa 1974.

5 W. Weintraub, Norwid wobec powstania styczniowego, ,Studia Norwidiana”,
1994/1995, R. 12/13, s. 3-17.

6 Charakterystyczny dla dziewigtnastowiecznej poezji polskiej wizerunek War-
szawy utrwalil Juliusz Stowacki m.in. w wierszach Ofiarowanie i Uspokojenie. Utwory
te powielaja wedlug Aliny Kowalczykowej zawarty juz w Kordianie ,symboliczny
obraz miasta z dominantg Zamku, katedry i kolumny Zygmunta”. A. Kowalczy-
kowa, Historia, w: tejze, Stowacki, Warszawa 1994, s. 90.

7 C. K. Norwid, Fortepian Szopena, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 1: Wiersze, zebrat,
tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, Warszawa
1971, cz. 2, s. 146.
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Norwida symbolem kleski. Zamiast opisu bohaterskiej postawy
obroficéw wolnosci ojczyzny, zostaje nakres§lony obraz funeralny,
w ktéorym sprzety domowe poréwnane sg do trumien, a bruk,
o ktory sie roztrzaskuja, ujety jest symbolicznie jako przestrzen
$mierci®. Podobng figure odnajdziemy réwniez w Dedykacji. Poeta
obrazuje tragiczng histori¢ miasta przez metonimicznie przywo-
tany w wierszu zakrwawiony kamieri. Marian Sliwiiski w szkicu
Kamieri jako stowo-klucz do problematyki kultury w twdrczosci Nor-
wida wskazuje na jeszcze jeden wiersz, w ktérym kamient powig-
zany jest z historig walczgcej stolicy. Przywotuje mianowicie pie$n
Do wroga z obrazem bruku warszawskiego jako ofiarnego oltarza
Polakéw®. W wierszach Norwida poswieconych powstariczej War-
szawie ,kamier’” i ,bruk” wprowadzajg kilka powtarzajacych sie
konotacji: meczenistwo, krew, ofiara, $mier¢, zniszczenie i wreszcie
Stare Miasto'.

Z Norwidowskim obrazowaniem koresponduje pézny wiersz
Wiktora Gomulickiego zatytulowany Krwawe slady (1914), nawia-

8 M. Adamiec, Warszawa Norwida, w: Miasto — kultura — literatura. Wiek XIX, red.
J. Data, Gdansk 1993, s. 50-51.

9 M. Sliwiriski, Kamieri jako stowo-klucz do problematyki kultury w twérczoéci Nor-
wida, w: tegoz, Norwid wobec antyczno-Sredniowiecznej tradycji uniwersalizmu europej-
skiego, Stupsk 1992, s. 115.

10 Sakralizacja Starego Miasta w okresie postyczniowym jest zjawiskiem charak-
terystycznym nie tylko dla poezji. Z apoteoza tego ,,centrum polskosci” bedziemy
mieli do czynienia réwnie czesto takze w powiesci. Zdaniem Tomasza Sobieraja,
analizujgcego watki staromiejskie w powiesci polskiej przetomu XIX i XX wieku,
na uwage zasluguja trzej pisarze. Szczegdlnie znaczaca dla utrwalania symbo-
liki patriotycznej Starego Miasta okaze si¢ tworczosé Jézefa Ignacego Kraszew-
skiego z lat 60. XIX wieku, podejmujgca temat powstania styczniowego (Dziecig
Starego Miasta, Szpieg, Moskal). W parze z ta samg problematyka najstarsza dziel-
nica Warszawy pojawi sie takze w powiedci innego pozytywisty Klemensa Juno-
szy pt. Nieruchomos¢ 000 (1891) oraz dwie dekady pdzniej w Starym Miescie (1913)
Bolestawa Biernackiego. Zob. Tomasz Sobieraj, Wizje wielkiego miasta, w: tegoz, Fa-
buty i ,swiatopoglgd”. Studia z historii polskiej powiesci XIX-wiecznej, Poznan 2004,
s. 219-220. O dewaloryzacji przestrzeni Starego Miasta w powiesci polskiej drugiej
polowy XIX wieku pisze Ewa Paczoska, ,Lalka”, czyli rozpad Swiata, Biatystok 1995,
s. 12-16.
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zujacy zresztg do tych samych wydarzen — krwawo sttumionej ma-
nifestacji z 8 kwietnia 1861 roku — ktére Norwid opisat w Zydach
polskich'. Z uwagi na date powstania wiersz Gomulickiego mo-
zemy traktowaé jako ideowe i stylistyczne zamkniecie charakte-
rystycznego dla XIX wieku toposu Warszawy. Gomulicki w wi-
doczny sposéb inspiruje sie Dedykacjg Norwida, czynigc z war-
szawskiego bruku rodzaj relikwii. Kamienie uliczne Starego Mia-
sta zostaly uswiecone krwig , polskiego, dobrego ludu”. Sakraliza-
Gja przestrzeni zaznaczona zostata w Krwawych sladach m.in. przez
poréwnanie $mierci manifestantéw do meki Chrystusa oraz przy-
wolanie jego ofiary i idei zmartwychwstania w postaci symbolu
makowych kwiatéw. Stare Miasto urasta w poetyckiej interpretacji
Gomulickiego do rangi polskiej Golgoty:

[...] Legl ostatni naprzeciw tej bramy —

A przy wszystkich wielkie krwawe plamy.
Pot tysigca ptoneto tych znakéw,
Rzekibys: ognie gorejecych krzakow...
Plac, tym émierci potrza$niony wianem,
Purpurowych makéw zdat si¢ tanem,
Réwnaé go tez necita pokusa

Do krélewskiej purpury Chrystusa... [...]*2

W nurcie historycznym poezji polskiej doby postyczniowej po-
pularne staje si¢ méwienie o Warszawie za pomocg alegorii kobiety.
Figura ta ma romantyczny rodowéd, chociaz wtedy najczesciej wy-
korzystywano jg nie do przedstawier miasta, lecz ojczyzny®. Jed-
nym z wariantéw tej alegorii, znanym m.in. z III czesci Dziadéw
Adama Mickiewicza, jest Matka-Polka, stylizowana na wzér Matki
Boskiej, bedaca uosobieniem cierpienia oraz nieztomnosci.

11 7. W. Gomulicki, Objasnienia, do: W. Gomulicki, Pod znakiem Syreny. Poezje war-
szawskie 1872-1918, Warszawa 1980, s. 179.

12 W. Gomulicki, Krwawe $lady, w: tegoz, Pod znakiem Syreny, s. 136.

13 M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodleglosciowa, Krakéw 1979, s. 48.
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Literacki wizerunek Warszawy-kobiety uwiklanej w historie
odnajdziemy juz w Ofiarowaniu Stowackiego. Umeczone listopa-
dowymi wydarzeniami miasto nazwane w nim zostalo Matka-
-Wdowa. Na poczatku lat 60. XIX wieku obraz stolicy-kobiety jako
symbolu patriotycznych postaw i narodowego ducha walki zde-
cydowanie sie utrwala. Doprowadza to, przynajmniej w ramach
omawianej alegorii, do utozsamienia Polski z Warszawg i przejecia
przez nig charakterystycznego schematu opisu ojczyzny o roman-
tycznej proweniencji. Tego typu personifikacja walczacej i pokona-
nej Warszawy pojawia si¢ w Dedykacji Norwida:

Dlatego Tobie, o Warszawo!

Niose dzi$ ksiege mniej ztoconga,
Dotknij jej swoja rekg krwawa,

Nie dzieweczko, Ty — nie! — Matrono!
— Syrena herbem twym zwodnicza,
Lecz ja zmierzytem oceany,

A pamietalam Cie¢ z oblicza,

Jak Ty, samotny! — zapomniany...!*

W poetyckich swiadectwach powstania styczniowego alegorie
te odnajdziemy jeszcze u co najmniej kilku innych, mniej wybit-
nych autoréw. Manifestacje poprzedzajace zryw narodowy opisat
Apollo Natecz Korzeniowski w wierszu Warszawie na dzieni 29 li-
stopada 1860 r. Miasto, spowite w biel catunu i czerrr zalobna, jest
w nim utozsamione z wdowa, sierota, Niobe, Madonng, Krélowa
Polski. W wierszu Do Warszawy... Karola Baliniskiego stolica charak-
teryzowana jest przez figure meczennicy i Swietej:

[...] Ujrzatem Cie, meczennico! [...]
Posréd rzezi — niestrwozonga,
Posréd pokus — nieskuszona,
Posréd trwogi — niezachwiang
Posréd piekla — nieskalana [...]'°

14 C. K. Norwid, Dedykacja, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 1, cz. 2, s. 227.
15 . W. Gomulicki, Cztery wieki poezji o Warszawie, s. 142.
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Z kolei w utworze Wstep do piesni pokutnych Wiadystawa Lu-
dwika Anczyca Warszawa odstania swoje dwie twarze. Miasto
przed powstaniem ukazane zostato jako rozpustne. W trakcie po-
wstania wyzwala w sobie jednak ducha walki i meczeristwem od-
kupuje wczesniejsze grzechy. To drugie wcielenie opisane zostato
na podstawie hagiograficznych wzorcéw. Jak zauwaza Janina Kul-
czycka-Saloni, mimo wyraZznego nawigzania do Mickiewiczowskiej
Reduty Ordona wiersz ten pokazuje glorie nie walczacego, lecz cier-
piacego miasta’®.

W poréwnaniu do Ofiarowania Stowackiego w przywotanych
wierszach mozna zauwazy¢ interesujace przesuniecia. Warszawa
powstania listopadowego portretowana jest jako miasto umeczone
walkg, lecz niezlomne, ogarniete tyrtejskim duchem. W wierszach
inspirowanych styczniowg rewolta akcentowany jest, tak jak u Ko-
rzeniowskiego, przede wszystkim bezmiar cierpienia i meczeriska
postawa:

Warszawo, Wdowo, Sieroto, Niobo!

Takie dni dlugie, tak okropne lata
Dlawiona nogg siepaczy i kata

I zyjesz jeszcze?!... Warszawo, Bég z toba!"”

Maria Janion widzi w tej zmianie akcentéw istotng réznice
miedzy wczesnym i péZnym romantyzmem. Wedtug badaczki, po-
rownujacej pieéni popularne w powstaniu listopadowym 1i stycz-
niowym, za znaczacg nalezy uzna¢ rozglos Warszawianki w do-
bie powstania listopadowego i popularnos¢ hymnu Boze! cos Pol-
ske podczas manifestacji patriotycznych z lat 1860-1861. Warsza-
wianka jest piesnig bojowa, natomiast BozZe! cos Polske blagalng
modlitwg. Pierwszy utwoér ewokuje postawe aktywna, bezkom-
promisowg, drugi bierng i wyrazajacg pokore wobec wyrokéw

16 7. Kulczycka-Saloni, Poezja powstania styczniowego, w: Dziedzictwo literackie po-
wstania styczniowego, red. J. Z. Jakubowski, J. Kulczycka-Saloni, S. Frybes, Warszawa
1964, s. 44-45.

17" ]. W. Gomulicki, Cztery wieki poezji o Warszawie, s. 138-139.
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Opatrznoéci'®. Utworem réwnie chetnie jak Boze! co$ Polskg $pie-
wanym podczas warszawskich manifestacji patriotycznych z po-
czatku lat 60. byt Chorat Kornela Ujejskiego. Nar6éd polski przed-
stawiany zostal w nim w koronie cierniowej na skroni i otoczony
nimbem meczeristwa'®.

Zespot cech i postaw obecny w dwoéch najpopularniejszych
podczas wydarzeri styczniowych piesniach odnajdziemy réwniez
w wierszach przedstawiajgcych powstaricza Warszawe za pomoca
alegorii kobiety. Co wiecej, stolica doswiadczajgca niczym kobieta
$mierci swoich najblizszych — dzieci, rodzicow, meza — staje sie
najbardziej charakterystycznym dla wydarzen styczniowych uoso-
bieniem heroizmu, cierpienia. Laczac w sobie wdowieristwo i sie-
roctwo, stawala si¢ czytelnym znakiem zbiorowej zatoby, w kto-
rej po powstaniu pograzylo sie spoteczeristwo polskie. Poezja pa-
triotyczna doby postyczniowej, wykorzystujaca alegorie Warszawy-
-kobiety, propaguje wiec w ogromnym stopniu postawy, ktére sa
de facto p6Znym rozwinieciem romantycznego mesjanizmu. W jego
ramach — wedtug Janiny Kulczyckiej-Saloni — dawny Chrystus Na-
rodéw ,sprowadzony zostal do wymiaréw meczennika, ktéry po-
zwala bez protestu znecac sie nad soba siepaczom, przekonany, ze
Boég zbyt diugo nie pozwoli mu cierpie¢”?.

Kategoria zafoby i pamieci narodowej stanowi klucz do ko-
lejnego schematu deskrypcyjnego charakterystycznego dla poezji
historycznej drugiej polowy XIX wieku. Jest nim dychotomiczny
rysunek Warszawy. Z jednej strony mamy w nim do czynienia z ob-
razem Warszawy powstarnczej, zanurzonej w historii i w Zzyciu na-
rodowym, z drugiej z hedonistyczym wizerunkiem miasta, byciem
tu i teraz, bez ogladania si¢ na przesztosé. Po stronie powstania sg

18 M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa, s. 15.
19 7. Kulczycka-Saloni, Poezja powstania styczniowego, s. 24-29.

20 J. Kulczycka-Saloni, Poezja powstania styczniowego, s. 65. Badaczka stwierdza, ze
martyrologia byta najsilniej pobrzmiewajaca nuta w poezji powstania styczniowego.
Tamze, s. 40-42.
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trupy, ulice zalane krwig manifestantéw, wywoézki na Sybir. Wal-
czgca stolica przedstawiana jest jako wielki narodowy cmentarz.
Czasom pokoju odpowiada zgofa inny zestaw obrazéw, w ktérym
naczelne miejsce zajmuja bale i beztroskie zycie. Zarysowujace sie
réznice stajg si¢ miarg patriotyzmu lub jego braku.

Historie tego motywu nalezy zacza¢ od przywotania warszaw-
skiego salonu z III czeéci Dziadéw. W prowadzonych w nim roz-
mowach przeplatajg si¢ dwie kwestie: plotki na temat ostatniego
balu oraz loséw uwiezionych uczestnikéw powstania listopado-
wego. Ponad dekade pdzniej po ten sam motyw zabawy z wid-
mem martwej Polski w tle siegnie w utworze Noworoczny bal war-
szawski anonimowy poeta?’. W poezji drugiej potowy XIX wieku
motyw ten bedzie przezywatl swoisty renesans. W roku 1858 po-
jawi sie on w wierszach dwéch poetéw pochodzacych spoza War-
szawy: u Wladystawa Syrokomli (fragment poematu Wrazenia piel-
grzyma po swojej ziemi, wyd. 1860) i u Ernesta Butawy (Listy z War-
szawy (Do 1.) (Roku 1858), wyd. 1865). Niestosownos$¢ zachowari
warszawiakow oddaje Syrokomla, zestawiajac je z zalobnym na-
strojem panujagcym wsréod mieszkaricow Wilna. W wierszu kra-
kowskiego poety pojawia si¢ charakterystyczna dla omawianego
toposu poetyka, a mianowicie kontrast zarysowujacy sie w posta-
wach warszawiakéw niegdy$ walczacych w powstaniach a obec-
nie owladnietych szatem zabawy. Hedonizm ten wywodzi Butawa
z rozpaczy i wierzy, ze w momencie proby spolfeczeristwo wykaze
sie odwagg. W podobnym duchu, lecz z perspektywy ex post, dwie
tak rézne postawy warszawiakéw podda poetyckiej interpretacji
Wiadystaw Ludwik Anczyc w przywolywanym juz wcze$niej wier-
szu Do Warszawy.

Po powstaniu styczniowym do tej samej tradycji deskrypcyj-
nej siegnie Maria Konopnicka. W utworze Zapustnej Warszawie po-

21 O motywie balu w czasie zaloby pisza: M. Janion i M. Zmigrodzka, Roman-
tyzm i historia, Warszawa 1978, s. 334-335. Patrz takze wybér wierszy w antologii
J. W. Gomulickiego, Cztery wieki poezji o Warszawie, s. 118-119.
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etka pokaze miasto jako bezwstydnice, niepomng, ze bawi sie skuta
faficuchem na grobach swoich dzieci. Historie¢ tego toposu zamy-
kaja Krwawe $lady (1914) i Golgbie na Kanonii (okolo 1914) Wik-
tora Gomulickiego. W obu utworach mamy do czynienia z po-
dobnym obrazem — po tragicznych zajsciach poprzedzajacych wy-
buch powstania styczniowego na Starym Mieécie nie pozostat ani
materialny, ani duchowy §lad. Z warszawskich ulic i z pamieci
warszawiakow zniosto go zycie ptyngce swoim naturalnym torem.
Ten akt wyparcia uosabia w wierszach symboliczny w swojej wy-
mowie gest roznoszenia krwi narodowych meczennikéw na po-
deszwach butéw.

W wierszach przywotujacych warszawskie realia z powstania
styczniowego przestrzefi miasta jest przede wszystkim naznaczona
$miercig. Z takim rodzajem obrazowania mamy do czynienia w For-
tepianie Szopena Norwida. Przypomnijmy, ze tytulowy instrument
poréwnany jest w wierszu do trumny. Akt barbarzynstwa, jakiego
dopuszczaja sie rosyjscy zolnierze, czyli roztrzaskanie fortepianu
o granitowy bruk ulicy, nasuwa oczywiste skojarzenia ze sktada-
niem ciala do grobu. Asocjacje t¢ wzmacnia dodatkowo asysta
,ozatobionych wdéw”. Te statystki spolecznego i narodowego po-
grzebu stang sie¢ w licznych przywotywanych juz wcze$niej utwo-
rach uosobieniem samej Warszawy, ktéra po klesce powstania opta-
kuje mezoéw, dzieci, rodzicow. Swoistego rodzaju porazenie Smier-
cig odnajdziemy w wierszach, w ktérych stolica postrzegana jest
jako cmentarz. Z tego rodzaju obrazowaniem mamy do czynie-
nia w Krwawych $ladach i Golebiach na Kanonii Gomulickiego; po-
eta daje w nich $wiadectwo kazni na ulicach Warszawy uczest-
nikéw manifestacji patriotycznych roku 1861. Stare Miasto poka-
zane zostaje jako zbiorowa mogita narodu polskiego, a czasy po-
styczniowe jako niekoniczacy sie dzienn zaduszny. W dwéch innych
wierszach Gomulickiego Modlitwie do cudownego Chrystusa w kate-
drze i zachowanym we fragmencie Byl rok Warszawe poréwnuje
sie do trupa. Z kolei w przepieknym wierszu Obrazek ze Starego
Miasta odnajdziemy paralele miedzy kaznig Chrystusa a $miercig
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zaangazowanych w powstanie Polakéw. Stare Miasto pojawia sig
w nim jako przestrzeri pamieci i kultu, wyrazanych codzienng mo-
dlitwa za zmarlych.

Przedstawianie stolicy jako polskiej Golgoty, narodowego
cmentarzyska jest czedcig wigkszej struktury wyobrazeniowej,
a mianowicie wywodzi si¢ z romantycznego utozsamienia Polski
z przestrzenig grobéw. Znamienna dla znacznej liczby utworéw
z okresu miedzypowstaniowego, ktére Maria Janion objeta wspdlna
nazwg Grob kolebkg?, jest fraza pochodzaca z wiersza Edmunda Wa-
silewskiego Pielgrzymi: ,,Bo smetarz a Polska to jedno!”?. Ten typ
obrazowania zostal dodatkowo wzmocniony w poezji powstania
styczniowego. Smieré powstaricza, pobojowisko i mogita uznane
zostaly przez Marig Janion i Marie Zmigrodzka za stowa-klucze
w literaturze po$wigconej powstaniu styczniowemu?. Trafnos¢ tego
wniosku potwierdza chociazby wczesna twérczos¢ Adama Asnyka
ze Snem grobéw na czele, ktéra wedtug Zofii Mocarskiej-Tycowej
,Mosi znamiona poezji cmentarnej, ma charakter elegijny i epita-
fijny”?. Do tego samego nurtu nalezy takze wiersz Felicjana Falen-
skiego Zaptata po pracy pochodzacy z nieopublikowanego za zycia
poety cyklu Melodie z domu niewoli**. Znaczaca jest data powstania
utworu. Zostal on napisany w dniu publicznej egzekucji cztonkéw
Rzadu Narodowego, wykonanej na stokach Cytadeli Warszawskiej.
Ciata pieciu powieszonych wiladze carskie pozostawily ku prze-
strodze na kilka dni na szubienicach, grzebigc je nastepnie w ta-
jemnicy w jednej z fos”. W utworze Falefiskiego zamiast realiéw
warszawskich pojawia sie symboliczny krajobraz, ktérego najbar-

22 Rozdziat Gréb kolebkg jest czeécia antologii opracowanej przez Marie Janion.
Patrz: M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa, s. 387—412.

23 Tamze, s. 403.

2 M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, s. 564.

25 Z. Mocarska-Tycowa, Wybory i koniecznosci. Poezja Asnyka wobec gustéw estetycz-
nych i najwazniejszych pytan swojej epoki, Toruri 1990, s. 18.

26 Patrz: U. Kowalczuk, Felicjan Falefiski. Twérczosé i obecnosé, Warszawa 2002, s. 24.
27 S, Kieniewicz, Powstanie styczniowe, Warszawa 1983, s. 733-740.



Kamien i krew. Obraz miasta — $wiadka historii w poezji polskiej... 283

dziej dystynktywna cechg s siegajace po horyzont kosci umartych
i rzeka krwi.

Smieré, grob i cmentarz stanowig takze popularne motywy
twoérczosci lirycznej Marii Konopnickiej?®. Odnajdziemy je m.in.
w tych utworach, w ktérych miejska topografia powigzana zostata
z treSciami patriotycznymi. W Warszawie poetka uzywa charakte-
rystycznego poréwnania kosci i krwi do ziarna, ktére zasiane na
bruku warszawskim, po okresie wegetacji zakietkuje i wyda ob-
fity plon:

Przeorat bdj, przeorat zndj
Kazdg piedz twojej ziemi,

A my na siew dawali krew,
Ko$émi jg siali swemi.
Rodzajne ziarna przysnut pyt
W serdecznej twojej glebie,

Az wzejda z tajnych twoich zyt
Skro$ ciebie i dla ciebie?.

Mit eleuzyjski stopiony z wiarg w odrodzenie ojczyzny poja-
wia sie takze w tych wierszach Konopnickiej, w ktérych ideowy
horyzont obejmuje nie tylko Warszawe, ale caly polski organizm.
W wierszach z cyklu Piesni i piosenki (przede wszystkim cz. IV i X)
z tomu Damnata wydanego we Lwowie w 1900 roku esencje naro-
dowego krajobrazu stanowig kosci, krew i 1zy®. Tego typu obrazo-
wanie jest typowe dla refleksji Konopnickiej o $mierci. Poetka méwi
o niej, jak zauwaza Tadeusz Budrewicz, ,jezykiem natury, buduje
metafory przyrodniczne, wegetatywne, dzieki czemu tatwiej przyj-
muje sie te oczywistg prawde, iz jest ona jak pory roku nieuchronna

28 O motywach funeralnych w twérczoéci Konopnickiej pisze: T. Budrewicz,
Uwagi o pejzazu w poezji Konopnickiej, w: tegoz, Konopnicka. Szkice historycznoliterackie,
Krakéw 2000, s. 89-90.

29 M. Konopnicka, Warszawie, w: tejze, Poezye, oprac. ]. Czubek, Warszawa 1925,
t. 8, s. 4041. Druk z autografu.

30 M. Konopnicka, Piesni i piosenki, w: Poezye, t. 3, s. 9-10.



284 Katarzyna Kosciewicz

i konieczna”?. W przywotanych utworach Konopnickiej émier¢ nie
ma ostatecznego apokaliptycznego wymiaru. Jej rozumienie buduje
poetka, odwotujac sie¢ do dwoch tradycji: chrzescijariskiej z posta-
ciami zmartwychwstalego Lazarza i Chrystusa oraz greckiej z mi-
tem eleuzyjskim, ktéry stanowi takze fundament $wiatopogladu
ludowego tak przeciez bliskiego Konopnickiej. Naznaczony mogi-
fami patriotéw narodowy krajobraz, w tym takZze urbanistyczny,
kryje w sobie zyciodajng sile®.

Konopnicka, siegajac po tego rodzaju metaforyke, nawigzywata
w sposéb oczywisty do romantycznego nurtu poezji rewolucyjno-
-mesjanistycznej. To w jej ramach rozwineta sie¢ symbolika spréch-
niatych kosci i popiotéw, ktére niczym ziarna zasiane w urodzajnej
ziemi, odradzaja si¢ na wiosne®. Ten rodzaj figuratywnego jezyka
odnajdziemy takze w poezji powstania styczniowego, np. w wier-
szu Teofila Lenartowicza Spiew na czes¢ 25 lutego 1861 r. w Warsza-
wie. Poeta reinterpretuje w nim biblijng opowie$¢ o Lazarzu, od-
noszac ja do manfestacji patriotycznych na warszawskim Starym
Miescie*. Konopnicka nie zaciera tych inspiracji. Budowanie topiki
patriotycznych wierszy opartych na czytelnych kontekstach, utrwa-
lone w literackim obiegu aluzje i symbole sg strategia podejmo-
wang przez nig $wiadomie. Interesujgco zagadnienie to naswietla
Tadeusz Budrewicz, piszac o znakowym charakterze jej liryki kra-
jobrazowej i odwolywaniu sie¢ do wspélnej dla autora i odbiorcy

31 T. Budrewicz, Uwagi o pejzazu w poezji Konopnickiej, s. 90.

32 Cmentarz pojawia si¢ takze w cyklu Na Alyscamps z tomu Drobiazgi z podréznej
teki z 1903 roku. Umieszczone w nim wiersze maja jednak, w przeciwiefistwie do
tych z tomu Damnata, uniwersalng wymowe. M. Konopnicka, Poezye, t. 5, s. 213-222.

33 M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa, s. 504. Badaczka omawia
metafore eleuzyjska przetworzong na potrzeby liryki patriotycznej na przykladzie
wiersza Romana Zmorskiego Modlitwa. Patrz réwniez: M. Janion, M. Zmigrodzka,
Romantyzm i historia, s. 68. Z kolei Tadeusz Budrewicz wigze ten typ obrazowania
w poezji Konopnickiej takze z twérczoscig Stowackiego. Patrz: T. Budrewicz, Uwagi
o pejzazu w poezji Konopnickiej, s. 90.

3 T. Lenartowicz, Spiew na czes¢ 25 lutego 1861 r. w Warszawie, w: tegoz, Poezje
wybrane, oprac. ]J. Nowakowski, Wroctaw 1972, s. 201-204.
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kulturowej matrycy®. Podobne wnioski w odniesieniu do Konop-
nickiej i Gomulickiego stawia Barbara Bobrowska. Badaczka uznaje
ich twoérczos¢ liryczng ,za Swiadectwo [...] celowego artystycznie
i uzasadnionego ideowo w warunkach niewoli narodowej, kompo-
nowania elementéw réznych — uswieconych tradycja i nowszych
poetyk [...]”%. Zaré6wno w jednym i drugim przypadku przejecie
czytelnego w ramach kultury i literatury narodowej systemu zna-
kow/obrazéw wydaje si¢ przemyslang strategia komunikacyjng,
wynikajagcg w duzym stopniu z ograniczenia wolnosci stowa. W od-
niesieniu do wierszy patriotycznych, takze tych, w ktérych zawarte
sg watki urbanistyczne, nalezaloby wiec méwi¢ o swiadomie wpro-
wadzanej intertekstualnosci jako swoistego rodzaju szyfru, co za-
wiesza w jakim$ stopniu zasadno$¢ stosowania do tego rodzaju
tworczosci kategorii epigonizmu.

Krakéw — miasto mauzoleum

Charakterystyczny dla dziewietnastowiecznej kultury polskiej
kult grobéw znalazt swoje odzwierciedlenie takze w poezji po-
swieconej Krakowowi. Literacka topografie tego miasta wyznaczajg
groby krélewskie na Wawelu i trzy kopce wpisane w miejskg prze-
strzeri. Symbolike tych ostatnich ttumaczy romantyczny poeta Pa-
wel Czajkowski w wierszu Trzy mogily. Potege panstwa polskiego
uosabia kopiec Krakusa, poswigcenie dla ojczyzny — kopiec Wandy,
a ide¢ narodowego odrodzenia — kopiec Kosciuszki®”’. Podobne zna-

% Patrz: T. Budrewicz, Uwagi o pejzazu w poezji Konopnickiej, s. 82.

36 Patrz: B. Bobrowska, Wiktor Gomulicki — poeta utraconej arkadii, czyli o postycz-
niowych ,nawréceniach na idylle”, w: Wiktor Gomulicki. Problemy twdrczosci i recepcji
(w 150. rocznice urodzin), red. J. Rohoziriski, Puttusk 1999, s. 67; tejze, Elementy na-
tularizmu w ,,Obrazkach” Marii Konopnickiej, w: Problemy literatury polskiej okresu po-
zytywizmu, seria III, red. E. Jankowski i J. Kulczycka-Saloni, Wroctaw 1984, passim.
3 Z. Jagoda, O literaturze i zyciu literackim Wolnego Miasta Krakowa 1816-1848,
Krakow 1971, s. 307.
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czenie, jak mogile KoSciuszki, inny romantyczny autor Edmund
Wasilewski nadat grobowcom krélewskim w wierszach Krakowiacy
i Katedra na Wawelu. Istotny wplyw na ksztattowanie sie topogra-
ficznej symboliki Krakowa miat Wincenty Pol, autor Piesni o Kra-
kusowym grodzie (napisanej w latach 1834-1835)* i Szajne katary-
nek®. W obu utworach pojawia sie kopiec Kosciuszki i Wawel. Kra-
kéw w Piesni przedstawiony zostat jako miejsce patriotycznej piel-
grzymki chlopa, ktéry nad grobem Naczelnika odbywa narodowe
rekolekcje. Wiare w przyszle wyzwolenie i heroizm zaszczepia
w nim duch polski. Podobng zyciodajng moc majg w sobie krélew-
skie prochy spoczywajace na wawelskim wzgoérzu. Pol wyznacza
miastu role sanktuarium z cennymi relikwiami, w ktérych drzemie
moc budzenia narodowych sumien. Ta tradycja deskrypcyjna doty-
czgca Krakowa okaze si¢ najpopularniejsza w poezji drugiej polowy
XIX wieku. Nie podejmowano natomiast innego miedzypowstanio-
wego tropu, w ramach ktérego kopiec Kosciuszki wykorzystywano
do obnazania braku narodowej solidarnosci*. By¢ moze z powodu
tego rodzaju odczytarnn w kreowanej przez poetéw postyczniowych
topografii Krakowa dominowaé bedzie Wawel zamiast grobu przy-
woédcy powstania z 1794 roku®.

Dla tych sposréd nich, ktérzy przybywali zza rosyjskiego kor-
donu, Krakéw byt miejscem §wietym, narodowym mauzoleum, do
ktérego pielgrzymowano na tej samej zasadzie, jak do miejsc kultu

38 Tamze, s. 219-222, 328.

39 M. Janion, Wstgp do: W. Pol, Wybdr poezji, wyb6r i wstep M. Janion, przypisy
oprac. M. Grabowska, Wroctaw 1963, s. XLIL.

40 Druk fragmentéw na tamach czasopisma ,Oredownik Naukowy” w 1841 roku.
Wydanie ksigzkowe 34 obrazkéw miato miejsce w 1863 r. (Piesni Janusza, Lwoéw
1863). Patrz: W. Pol, Wybdr poezji, s. 80.

41 Historie takich odczytari tworzg m.in. wiersze Ryszarda Brewinskiego (Mogila
Kosciuszki) i Seweryna Goszczynskiego (Muzyka wieczorna w Krakowie). Pisza o tym:
M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, s. 269; Z. Jagoda, O literaturze
i zyciu literackim Wolnego Miasta Krakowa, s. 307.

42 Topos ten odnajdziemy w tryptyku Wiadystawa Belzy zatytutowanym Trzy mo-
gily, w: tegoz, Poezje, Lipsk 1874, s. 3-9.
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religijnego. Mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze stal sie
on doé¢ mocno spetryfikowanym symbolem, gdyz nie wprowa-
dzat nowych idei zwigzanych z toczacymi si¢ na biezgco dysku-
sjami, takich na przyklad jak idea demokratyzmu w okresie mie-
dzypowstaniowym. Kanoniczny dla 2. potowy XIX wieku portret
Krakowa, sprowadzajacy sie de facto do prezentacji krélewskich gro-
béw na zamkowym wzgérzu jako symbolu polskosci i patrioty-
zmu, tworzga takie wiersze, jak: Rézaniec (wiersz poswigcony Matce
Polce) Ernesta Bulawy®, Gdzie ona! Aleksandra Kraushara*, Pol-
skiemu pacholeciu. 1V Wiadystawa Betzy* czy Krakéw Marii Ko-
nopnickiej.

Z pewnoscig do najciekawszych pod wzgledem artystycznym
wierszy po$wieconych Krakowowi w okresie postyczniowym na-
lezy utwér Wiadystawa Szancera (pseud. Ordon) Ci, co przycho-
dzg... Szancer rozwija w nim temat krakowski zgodnie z tradycja
literacka, robi to jednak w sposéb oryginalny, przywotujac nie-
typowe dla nurtu poezji patriotycznej motywy religijne i mitolo-
giczne. Poeta przedstawia Krakéw jako narodowe sanktuarium.
Ma on dar przywracania do zycia tych, ktérzy przybywajg z Kré-
lestwa Polskiego. Czynigc z miasta przestrzen wolnosci, odwo-
tuje sie poeta do jego politycznego statusu w wieku XIX, z kto-
rego wynikala przynajmniej czeSciowa niezalezno$é. Z perspek-
tywy 1869 roku, bo wtedy wiersz zostat opublikowany, szczegdlnie
istotna wydaje sie autonomia, ktérg Galicja, a wiec takze Krakow,
uzyskata w 1867 roku.

Dominujagcym w wierszu zagadnieniem jest pytanie: czy , mia-
sto wolne” sprosta oczekiwaniom Polakéw, czy stanie si¢ ideowym
i militarnym zapleczem dla wolnodciowych dazen?

43 W. Tarnowski [Ernest Bulawa], Poezje studenta, Lipsk 1865, t. 3, s. 376-378.
4 A Kraushar, Gdzie ona!l, w: tegoz, Strofy, Krakéw 1886, s. 25.
45 W. Belza, Polskiemu pacholgciu. IV, w: tegoz, Poezje, Lipsk 1874, s. 83-85.

46 M. Konopnicka, Krakéw, w: tejze, Damnata, Lwéw 1900. Za: M. Konopnicka,
Poezye, t. 3, s. 14-15.
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O, spojrzyj na nich! Wargi ochrzyptemi
Lapigc dech, biegng niewstrzymani niczem
Wierzac, ze kiedy dotkng sie tej ziemi,

Sita w nich znowu rozpali si¢ zniczem,

Ze jak Anteusz przez te ziemie drogg

W nieprzetamane barki si¢ rozmogga!

I nowe pulki matce swej urodza

Ci, co przychodza®.

Kreslac charakterystyke dwoch polskich przestrzeni o réznym
statusie politycznym, siega poeta po interesujace konteksty. Przy-
woluje mianowicie posta¢ Anteusza, syna Gai, ktéry dotykajac
ziemi, a wiec swojej matki, odzyskuje utracone sily. Uznajac zie-
mie krakowska z grobami kréléw spoczywajacych na Wawelu za
polska macierz, poeta chcialby w niej odnalezé cudowng moc przy-
wracajacg niepodleglosciowg energie.

Oprécz mitologii greckiej Ordon nawigzuje do Dziejow Apo-
stolskich i cudownego uwolnienia z jerozolimskiego wiezienia $w.
Pawta. Boska intrwencje, czyli zestanie aniota zrywajacego kajdany,
sprowokowa¢ miaty modlitwy chrzeécijan wypowiadane w tej in-
tencji. Scena ta przywotana jest w wierszu z charakterystycznym
dla niej atrybutem — $wiatloscig towarzyszacg pojawieniu sie bo-
skiego postarica:

O miasto wolne! Maszze ty u siebie
Slorice zaémione tam na naszym niebie?
Abysmy w jego blaskach wykapani,

Do braci naszych znéw zeszli otchtani
Jak Aniot Zbawca do turmy Piotrowe;j.

Najwazniejszy ideowy i stylistyczny dialog podejmuje Ordon
z Boskg komedig Dantego Alighieri. Juz na poczatku zwraca uwage
tytul wiersza i zarazem jego staly refreniczny motyw ,,Ci, co przy-
chodzg”, bedacy parafrazg napisu znajdujgcego sie na wrotach pie-
kiet z III pie$ni poematu Dantego. Zawarta w Boskiej komedii wizja

47 'W. Ordon, Ci, co przychodzg, w: tegoz, Poezje, Krakéw 1869, s. 47—49.
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piekla i czyséca jest szczegélnie bliska dokonanej przez Ordona
charakterystyce zaboru rosyjskiego jako przestrzeni zniewolenia
i narodowej meki. W wierszu pojawia sie tak znamienne dla wio-
skiego tekstu odarcie z nadziei i opis cierpienia:

Ci, co przychodza, ida z tej krainy,

Gdzie mrok ucisku zgasil wszystkie blaski,
Gdzie 1zy krwawymi pocg sie ruiny,

Kedy jek kazdy chlong triumfu wrzaski.

Przeciwwage dla krainy meki i utrapienia chciatby podmiot li-
ryczny widzie¢ w Krakowie, przestrzeni ziszczajacych sie nadziei.
Drzemigca w nim zyciodajna sita, ktérej materialnym przejawem
staje si¢ w wierszu Wawel, wraz z odbywang pokuta na mazo-
wieckich polach majg w przysziosci swoja mocg odmieni¢ los Pola-
kow. W wizji tej pojawia sig istotny dla niepodlegloéciowego toposu
miasta artefakt — rozpostarta nad wzgérzem zamkowym korona
Chrobrego, symbol narodowej suwerennosci. Polska droge do wol-
nosci wpisuje poeta w ramy znane nam z Boskiej komedii, a wiec
wedrowke przez miasto utrapienia do Epireum - siedziby boga,
czyniac z tej podrézy klucz do odczytania narodowych loséw.

Krakowska krélewska rezydencja w sposéb interesujacy zo-
stala przedstawiona takze w liryku Konopnickiej Na Wawelu*. Jest
ona jednoczeénie kolebka i trumng kréléw, przez co staje si¢ w po-
etyckiej interpretacji narodowym sanktuarium, miejscem, w kt6-
rym spotyka sie¢ w sposéb symboliczny poczatek i koniec narodo-
wej historii. W wyznaniu podmiotu lirycznego pojawia sie suge-
stia, ze Swieta dla Polakéw ziemie i pochowane w niej relikwie
nalezy odgrodzi¢ od wspoélczesnego losu narodu, by zachowac¢ jej
czystos¢. Tragiczng w swojej wymowie postawg pozwalajaca po-
godzi¢ z jednej strony rozpacz niewolnika, a z drugiej dume po-

48 M. Konopnicka, Na Wawelu, w: tejze, Poezye, t. 1, s. 25. Druk z autografu.
Konopnicka napisata réwniez wiersz Krakéw opublikowany w tomie Damnata
(Lwoéw 1900).
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tomka bohateréw jest milczenie. Ma ono réwniez dodatkowe, po-
zatekstowe znaczenie z powodu historii wiersza, ktéry przez swoja
niecenzuralnoé¢ za zycia Konopnickiej nie zostat opublikowany*.

* 0k %

Zwiazki miasta z historia w poezji polskiej XIX wieku sg, jak
staralam sie¢ to wykaza¢, budowane przede wszystkim na zagad-
nieniach politycznych. W czasie odheroizowanym, za ktéry poeci
uznali narzucony sitg przez zaborcéw okres pokoju po powstaniu
styczniowym, kultem obdarza si¢ przesztos¢, a méwiac dokladniej,
te jej czes¢, ktora dotyczy walki o wolno$é narodowa. Mozna za-
ryzykowa¢ teze, ze mamy do czynienia wrecz z kultem przeszto-
Sci i aktu pamietania o niej jako sposobu zachowania narodowej
tozsamosci. W czasach zniewolenia, ktére dotykalo takze jezyka
i publicznego dyskursu, pamie¢ stawala sie alternatywnym spo-
sobem dystrybugji i utrwalania wiedzy na temat polskiej historii.
Zbiorowa $wiadomos¢, ktérej zapis odnajdziemy w literaturze tego
okresu, byta czym$ w rodzaju bezdebitowej ksiegi rozpowszechnia-
nej w obiegu trudnym do uchwycenia przez aparat kontroli. W po-
ezji krajowej émiate podejmowanie tematéw historycznych wcho-
dzito w gre tylko na ziemiach polskich pozostajacych poza rosyj-
ska jurysdykcja. Poeci zyjacy w Krélestwie Polskim zmuszeni byli
oglasza¢ niecenzuralne utwory poza kordonem lub decydowali sie
na pisanie do tzw. szuflady. Innym, chetnie stosowanym rozwig-
zaniem, bylo sieganie po alegorie, za ktérg kryt sie komentarz do
aktualnych wydarzen politycznych.

Aspekt polityczny w lirycznych narracjach dotyczacych historii
miast zostal zdecydowanie przetamany dopiero pod koniec stulecia
przez Wiktora Gomulickiego. Sam autor, ktérego debiut przypada
na lata 60. XIX wieku, dojrzewal do podjecia w poezji problema-
tyki historycznej dotyczacej zycia spolecznego i kultury material-
nej przez dwadziescia lat pracy twoérczej. Gomulickiemu w staro-

499 Tamze, s. 240.
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warszawskich wierszach nie udafo sie uciec od aktualnych tresci
politycznych. Jednak juz samo siegniecie po problematyke spo-
feczng i egalitarnych bohateréw pozwala méwi¢ o ich rewelator-
stwie.

Blood and Stone.
The Image of the City as Witness of History
in Positivist Poetry

Summary

The article presents several poems of the Polish positivist
era which raise both urban and historical issues. Such a focus
allows the analysis to point out descriptive patterns ascribed to
particular cities and to describe the dominant topics chosen (the
motif of death, mourning, martyrdom, slavery) which comprise
them, as well as the repository of symbols, allegories and literary
allusions used to construct them.



