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Metafory przestrzenne a parabolicznosé
w opowiadaniach Stawomira Mrozka
z tomu Dwa listy

Metafory przestrzenne, bedace stalym skladnikiem potoczne-
go moéwienia, cechuja sie¢ szczegdlng uniwersalnoscig. Buduje sig
z nich ,wypowiedzi o prawie powszechnym zasiegu, pozwalajgce
moéwic¢ o wszystkim, o literaturze, polityce, muzyce”!. ,, Zadomo-
wienie” w jezyku potocznym oraz funkcjonalno$¢ w ewokowaniu

”q

réznorodnej problematyki decyduja niewatpliwie o tym, Ze wyste-
puja one obficie w mowie poetyckiej, czy szerzej w jezyku arty-
stycznym, gdzie poddawane sa czesto réznym przeksztalceniom.
Jak zauwaza Michat Glowinski:

Metafory przestrzenne wydajg sie szczegélnie interesujagcym
przedmiotem obserwacji wowczas, gdy chce sie pokazaé stosunek
metafory potocznej, zakrzeplej, zleksykalizowanej do tego, co Ricoeur

1 G. Genette, Przestrzen i jezyk, przel. A. W. Labuda, ,Pamietnik Literacki” 1976,
z. 1, s. 228. Na istotng role metafor przestrzennych jako systemu pojeé¢, nadajacego
strukture innym systemom pojeciowym, wskazujg réwniez George Lakoff i Mark
Johnson, okreslajac tego typu metafory mianem , orientacyjnych” i wywodzac je za-
réwno z do$wiadczenia fizycznego, jak i kulturowego. Zob. G. Lakoff, M. Johnson,
Metafory w naszym zyciu, przet. T. P. Krzeszowski, Warszawa 2010, s. 41-49.
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nazwal metaforg zywa [...]. Wlasnie w sferze wyobrazen przestrzen-
nych ujawnia si¢ z niezwykla dobitnoscia, jak czesto owe metafory
zywe odwoluja sie do metafor gotowych i zakrzeptych?.

Doskonalego materialu do analizy zakorzenienia wyobrazefi
przestrzennych w metaforach zleksykalizowanych dostarczaja opo-
wiadania Stawomira Mrozka z tomu Dwa listy. Zebrane tu utwory,
powstale pod koniec lat szes¢dziesigtych, kiedy to pisarz od kilku
juz lat przebywal za granica, sa $wiadectwem przemian, jakie za-
szly w tym okresie w jego tworczosci, okresSlonych przez Jana
Bloriskiego jako ,wsiebiewstapienie”?, a polegajacych na zwrocie
ku problematyce egzystencjalnej, skupieniu si¢ na czystej Swiado-
mosci, jednostce, sobie samym i ,owej tajemnicy, co nas otacza
i moze nawet nami rzadzi”4. Zmienia si¢ nie tylko tematyka, ale
tez forma opowiadan, ktére w wyzszym stopniu niz wczedniejsze
utwory prozatorskie nasycone sg wieloznacznoscig, co wigze sie
Scisle z tym, ze parabolizacja sensu zasadza si¢ w nich na wspot-
dziataniu wielu elementéw strukturalnych. Wyznaczniki paraboli
s tu obecne nie tylko na poziomie konstrukcji fabularnej, ale ,,przy-
naleza takze do porzadku narracji, ktéry wytwarzajac zarys pew-
nej historii, kaze zarazem odczytywac jej sens na wyzszym, bardziej
uogodlnionym pietrze”s. Waznym czynnikiem decydujacym o ukon-
stytuowaniu sie¢ znaczen parabolicznych jest tez sposéb uksztalto-
wania przestrzeni przedstawionej. Uzywajgc terminologii Janusza
Stawiriskiego, mozna powiedzie¢, ze w opowiadaniach tych wyraz-
nie zarysowuje sie plaszczyzna , senséw naddanych”, a to w znacz-
nej mierze za sprawg metafor przestrzennych, wystepujacych na
poziomie narracji.

2 M. Glowiniski, Przestrzenne tematy i wariacje, w: tegoz, Prace wybrane, t. 3: Dzielo
wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej, Krakow 1998, s. 253-254.

3 J. Bloniski, Wsiebiewstgpienie, w: tegoz, Wszystkie sztuki Slawomira Mrozka, Kra-
kow 1995, s. 141-176.

4 Tamze, s. 158.

5 W. Ligeza, Parabole Mrozka, w: W krggu przemian polskiej prozy XX w., pod red.
T. Bujnickiego, Wroctaw 1978, s. 102.
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Na istotng funkcje , przestrzeni méwigcej” w ewokowaniu ale-
goryczno-symbolicznego obrazu $wiata w prozie Mrozka zwrdcit
uwage Jerzy Speina, pokazujac na przykladzie szedciu opowiadan
pochodzacych z trzech ré6znych toméw, co w ,,aspekcie przestrzen-
nym [tych utworéw] zacheca do tropienia alegorii”®. Analizy Spe-
iny przekonujgco dowodzg, ze kategoria przestrzeni , moze by¢ bar-
dzo obiecujgca” dla badan nad tworczoscia autora Slonia i tym
samym zachecaja do kontynuowania zarysowanej przez badacza
problematyki.

W niniejszym szkicu chciatabym blizej przyjrze¢ sie¢ powia-
zaniom miedzy uksztalttowaniem przestrzeni a parabolicznoscig
w opowiadaniach z tomu Dwa listy, podejmujacych, jak juz wspo-
mniatam, kwestie tozsamos$ci czlowieka, jego miejsca w Swiecie
oraz sensu istnienia. Przedmiotem analizy bedq cztery utwory:
We mtynie, we mlynie, méj Dobry Panie, Ci, co mnie niosg, Blazen i Ten,
ktéry spada, stanowigce interesujacy materiat do obserwacji, w jaki
sposob do artykulacji tej problematyki Mrozek wyzyskuje zleksy-
kalizowane metafory przestrzenne, nadbudowujac nad nimi wlasna
symbolike.

Dwa pierwsze opowiadania s3 rozbudowanymi parabolami,
w ktérych w opozycji do tradycyjnego rozumienia tego gatunku
paraboliczno$é ,wspotgra ze zlozong strukturg narracyjng”’, dwa
kolejne za$ maja charakter alegorycznych konceptéw®. Wspélna
dla wszystkich jest natomiast perspektywa narracyjna. Przestrzeri
przedstawiona ukazywana jest tu z punktu widzenia pierwszooso-
bowego narratora, ktéry okresla siebie, tematyzujac relacje miedzy
przestrzenia i tozsamoscia.

6 J. Speina, Przestrzen Swiata przedstawionego w opowiadaniach Mrozka, ,Ruch Lite-
racki” 2000, z. 6, s. 644.
7 W. Ligeza, Parabole Mrozka, s. 106.

8 Tamze.
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We milynie, we mlynie, moj Dobry Panie jest pierwszym utworem
prozatorskim zrodzonym z nowej sytuacji, w jakiej Mrozek znalazt
sie po wyjezdzie z Polski®’. Opowiadanie powstato w 1967 roku
w Chiavari, niewielkim miasteczku na Riwierze Wtoskiej, gdzie
pisarz mieszkal juz wéwczas od czterech lat. Jak mozna wnosié
z Dziennika z lat 1962-1969 i korespondencji z Janem Bloriskim?,
ktéory w przywolywanym juz artykule uznal We miynie za ,najbar-
dziej zagadkowe z opowiadan Mrozka”!!, utwor ten jest efektem
zwrotu ku sobie samemu i eksploracji ,ja” w poszukiwaniu no-
wego obszaru dla twoérczosci. Reorientacji tej sprzyjato niewatpli-
wie do$wiadczenie zamieszkiwania w miejscu ustronnym, o czym
$wiadczy zaréwno fabuta opowiadania, jak i wykreowana w nim
przestrzen, stanowigca istotny wyktadnik zobrazowanej w utwo-
rze, nieustannie powracajacej na kartach Dziennika, problematyki
plynnej tozsamosci oraz zwigzanego z owa plynnoscia poczucia
nieistnienia, , czekania na samego siebie” i leku przed staniem sie
4trupem, ktéry czeka na innego trupa”'2.

W zyciu patrzylem na $mieré wielu tych, ktérzy dotad zyjq i sg
calkiem zdrowi. [...] Nie umiem powiedzie¢, w jakim stopniu ja tez
juz jestem umarly. Mam nadzieje, ze zachowuje przynajmniej Swiado-
mos¢ tego i cierpienie z tego powodu. Jezeli cztowiek boi sie Smierci,
to nie tylko $mierci biologicznej, chociaz wielu nie uswiadamia sobie
tego strachu, nawet jezeli go odczuwa. Na ogét moze to by¢ tylko
gluche przeczucie, ze co$ jest nie w porzadku.

¥ Chociaz Moniza Clavier, wchodzaca w sktad tomu Dwa listy, zostata napisana za
granica, w opinii samego pisarza byta jeszcze ,polskim pomystem”. W Dzienniku
pod datg 19 pazdziernika 1965 roku Mrozek, ktéry przebywatl stale poza Polska
od 3 czerwca 1963 roku, zanotowal: ,Jest niepokojacym faktem, ze Tango i Moniza
Clavier to pomysly jeszcze polskie, jeszcze polskie natchnienia, a tylko wykonanie
juz zagraniczne” (S. Mrozek, Dziennik, t. 1: 1962-1969, Krakéw 2010, s. 245). Pierw-
sza wzmianka o opowiadaniu We miynie, we miynie méj Dobry Panie pojawia si¢
dopiero w zapiskach z 16 marca 1967 roku (tamze, s. 459).

10 7. Blonski, S. Mrozek, Listy 1963-1996, Krakéw 2004.

11 J. Bloriski, Wsiebiewstgpienie, s. 142.

12§, Mrozek, Dziennik, t. 1: 1962-1969, s. 319.
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Bo trudno jest sprawi¢, zeby $wiat nie umieral razem z cztowie-
kiem. Przed zamknieciem zycia w kategorie broni mtodego cztowieka
sama konstytucja, [...] czyli to, ze jest zespolem mozliwosci. [...] Im
dalej w wiek, tym wyraZniej widzi czlowiek, Zze byt tylko tym, czym
byl, czyli ze byto tylko tak, a wiec moglo by¢ tylko tak. [...] I cztowiek
jednoczednie wyraznieje, ale takze przy okazji odcina sie od $wiata,
umiera dla niego i wzajemnie. Mato kto umie zyé podwdjnie, jako
zanikajgca mozliwos¢, ktéra kiedy$ skurczy sie tylko do mozliwo-
$ci wyciagniecia albo niewyciggniecia reki po szklanke stojaca przy
$miertelnym wezglowiu [...], ale takze jako $wiadomo$¢, ze to jesz-
cze nie wszystko. [...] Nieraz juz wydawato mi sie, ze wiekszo$¢ zyje
tylko z grubsza. Ci umieraja najwczesniej'>.

W opowiadaniu We mlynie ,,wrazliwo$¢ na martwe zycie”, wy-
znaczajgca wedtug Mrozka zakres jego osamotnienia'¥, wyraza si¢
w formie dziwacznej fabuly opartej na realizacji skontaminowanych
metafor ,rzeka zycia” i ,rzeka pamieci” oraz udostownieniu meta-
fory ,umarly za zycia”. Bohaterem-narratorem jest tu byty parobek
miynarza, ktéry spokojna, lecz coraz mniej rzeczywistg egzystencje
w ustronnym mlynie zamienia na zywot flisaka sptawiajgcego rzeka
wlasnego trupa. Oto bowiem miyn zapewniajagcy mu ,,posade, cie-
ply kat i bezpieczne schronienie”’> przestal by¢ centrum Swiata
i gwarantem trwatosci. Mlynarz, pograzony niemal bez przerwy
we $nie, nie przejawial zbytniego zainteresowania praca, ,maka,
ktéra wysypywata sie spod jego zaren, nie byta catkiem rzeczywi-
sta” [s. 199] i mlyn utracit funkcje, jakg pelnily inne miyny:

Tamte miyny to byly miyny prawdziwe. Nawet noca dygotaly od
rzetelnej miyniskosci. Kojacy widok — taki miyn. Krag swiatla w oko-
licy ciemnej, ktérej nawet psie naszczekiwania nie byly w stanie zszy¢
w jaka$ rozsgdng catosé, ujawnialy tylko jej rozpadanie sie w coraz to
dalszg zaprzestrzennos¢ i zaprzysztosé (w niej gdzies cicho zeglowat
nasz miyn). [...]

13 Tamze, s. 384-385.
14 Tamze, s. 386.

15 S, Mrozek, Dzieta zebrane, t. 5: Opowiadania 1974-1979, Warszawa 1997, s. 204.
Wszystkie cytaty opowiadan Mrozka pochodza z tego wydania i sa lokalizowane
w tekscie gtéwnym.
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W zimne noce pazdziernikowe chlopi Sciggali do takiego miyna
jak do prawdy. Ich wozy skrzypialy wokoét takiego miyna promie-
niScie, [...] ich podniecenie wywolane cieptem wspdlnoty, alkoholem
i wyjatkowoscig nocnego spotkania oparte bylo ufnie o ujarzmiony
ruch wewnatrz mlyna, rozpedzonego, a przeciez trwatego, o ruch
bezpieczny i nieruchomy jak skata [s. 199].

Odkad ludzie zaczeli mle¢ make gdzie indziej, mieszkaricy
mlyna, egzystujagc na uboczu i poza czasem, wiedli zycie jakby
nie w pelni realne. Wszystko, co dzialo sie we mlynie, ,bylo i nie
bylo” zarazem, nawet romans parobka z miynarzowa. Tak sie bo-
wiem ze sobg ,umawiali nie umawiajac”, jakby nic nigdy mie-
dzy nimi nie zaszlo. Z tego stanu istnienia-nieistnienia wytrg-
cilo bohatera zaskakujgce zdarzenie. Pewnego dnia rzeka przynio-
sta topielca, ktéry okazal si¢ trupem wtasciciela mtyna. Poniewaz
miynarz zdecydowanie zdystansowat si¢ wobec problemu, paro-
bek sam musiatl podja¢ stosowne kroki. W obawie przed utratg
,bezpiecznego schronienia”, postanowil dokonaé¢ pochéwku ,ci-
chaczem”, uznajgc za nikomu niepotrzebng prawde o tym, ,co sie
tam stalo w gorze rzeki”, zwlaszcza ze trup ,wlodarza” cig-
zyt ,Yagodnie, ale nieustepliwie w dé1” i niejako sam wskazy-
wal , kierunek wlaSciwy wszystkiemu, kiedy juz uplynie pewien
czas” [s. 204]. Noca parobek zaniést cialo na wlasnych plecach na
szczyt wzgoérza, wykopat dét i bez zadnych ceremonii pochowat
w nim wiasciciela mtyna. Od tej pory co jaki$ czas musiat sie wcie-
la¢ w role grabarza, gdyz rzeka zaczely regularnie sptywac ko-
lejne trupy.

Opowiadajgc swojq historie z odleglej perspektywy czasowej,
bohater prébuje odstoni¢ sens przeszlych zdarzen. Wiele uwagi po-
$wieca rytuatowi pogrzebowemu, ktéry przez pewien czas uatrak-
cyjnial nudng egzystencje mieszkaricow mlyna. Kolejnemu topiel-
cowi — koledze z wojska, jako Ze byl jego przyjacielem — paro-
bek wyprawia , pogrzeb z ceremonia, nie noca i nie do dotu, ale
za dnia i do grobu”, pragnac zado$¢uczyni¢ narzuconemu so-
bie obowigzkowi:
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Zrobitem, co moglem. Wykopatem grob. Nie dét — gréb, powta-
rzam. Nie miatem desek na trumne, ale posadzilem kolege na tacz-
kach, fadnie przystrojonych girlandg. [...] Kolega dobrze wygladal,
rece zlozytem mu na brzuchu, wplatajgc w nie todyge wodnej li-
lii [...]. Piety sterczaly mu w niebo, a glowa zwieszala si¢ do tytu.
Patrzyl wiec prosto w niebo i wydawalo sie, ze zaraz tam wskoczy.
Czyli do dotu (grobuy), ale jednak do géry. Oto mi przeciez chodzitfo.

Wioztem go tez pod gore [s. 206-207].

Szczegotowy opis ceremoniatu oparty jest na grze opozycyj-
nymi kategoriami przestrzennymi géra — dot, wskazujacej wyraznie
na ich sens metaforyczny. Usytuowanie miejsca pochéwku, ktére
z czasem rozrasta si¢ w cmentarzyk, na wzgoérzu, sposéb utozenia
ciala zmartego na taczce, podkreslanie réznicy miedzy , dotem”
a ,grobem”, wszystkie te zabiegi majg na celu przezwyciezenie
opozygcji gora — dot, w ramach ktérej pierwszy, waloryzowany po-
zytywnie, czlon Igczy sie z wyobrazeniem ,nieba” jak sfery Zycia
wiecznego, drugi za$, nacechowany negatywnie, wskazuje na ogra-
niczono$¢ ludzkiej egzystencji do jej wymiaru cielesnego. Z czasem
jednak bohater zdaje sobie sprawe z jalowosci swoich wysitkéw,
czemu daje wyraz, ujmujac problem w kategoriach przestrzennych:

Zreszta powoli tracilem wyrzuty sumienia. Jeszcze przy trzecim
meczyto mnie ono i ta potrzeba, zeby to jakos inaczej, lepiej rozwia-
zaé. Ale czego chcialem? Zeby dostawali skrzydet i latali wysoko?
Bo jesli nie w dét, to gdzie — w gore? Obok? Czasem napadato mnie
przykre, co tam — straszne przypuszczenie, ze trupy nalezaloby po
prostu zjadaé, by mie¢ je w srodku [s. 207].

Stopniowo takze rodzina mitynarza zaczyna aktywnie uczestni-
czy¢ w pogrzebach, a parobek z pasjg rozbudowujac oprawe tych
uroczystosci, osigga stan, ,ktéry zna kazdy artysta, kiedy uwie-
dziony sztukg, zapomni o sobie” [s. 209]. Pustke tego rytuatu
u$wiadamia sobie dopiero wtedy, gdy wylawia z rzeki ciato ko-
biety, z ktérgq w przesziosci taczyla go swoista zazylos¢é. Woéwczas
dociera do niego, ze chowat swoich zmarlych ,nie na zadng przy-
sz108¢, nie na zadne zycie ani wieczne, ani przedtuzone, ale z prze-

/4

sztosci na przeszto$¢” i dlatego odprawiane przez niego ceremonie
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byly ,tak rozpaczliwie puste, puste, mimo ich wymyslnosci, bo
niczemu nie stuzyly” [s. 210]. Niejako na przekér temu faktowi,
doktada szczegdlnych starait w przygotowanie pogrzebu (wspomi-
nanego pézniej jako jeden z najpiekniejszych) i czyni wszystko, aby
nieboszczka wygladata jak zywa, dostrzegajac w tych usitowaniach
paradoksalne dazenie do wzmozenia poczucia utraty.

Rytual pogrzebéw, mimo swojej jalowosci, nadawal Zyciu
mieszkaficow mlyna pewien rytm. Gdy zostaje on zaklécony, ni-
jakos¢ ich egzystencji staje si¢ znéw wyraznie odczuwalna. Ponie-
waz rzeka przez jaki$ czas nie przynosi nowych topielcéw, parobek
skupia sie na pielegnacji cmentarzyka. Poprawia rozmywane przez
deszcz groby i prébuje odnawia¢ wspomnienia, z miernym jednak
skutkiem, gdyz woda niszczy wszystko, co starat si¢ ocali¢. Wresz-
cie zaprzestaje chodzenia na cmentarz i oddaje sie oczekiwaniu na
co$ nieokreslonego. W jego odczuciu wszystko , wrécito do miejsca,
w ktérym znajdowato sie przedtem, na poczatku”, chociaz nie po-
trafi okreéli¢ ani ,na poczatku czego”, ani czy w ogole gdzies , byt
jaki$ poczatek”, a jesli tak, to czy znajdowat sie w gorze rzeki, czy
przy $luzie, z ktérej wylawiat ciata, czy tez na wzgérzu, gdzie je
sktadal do grobu. Niezrozumiaty dla niego pozostaje réwniez sens
wylawiania topielcéw. Skoro bowiem musieli utongé¢, aby ich od-
nalazl, to i tak niewiele z tego odnajdywania wynikafo. Nagrobki
rozmywala woda, w jego pamieci powoli zacierala si¢ kolejnos¢
i okoliczno$ci, w jakich przybywali, a on sam znéw zaczat traci¢
poczucie rzeczywistosci:

[...] znowu lezalem sam, wpatrujac sie¢ w sufit i cale to lato, w kt6-
rym niby co$ sie zaczelo dziaé, w ktérym to wylawianie i pogrzeby
zdawaly sie zapowiada¢ jaka$ odmiennos$é, sensacje — chocby te, ze
czekajgc na nich na brzegu, sam zdawatem sie plynaé pod prad, jakby
brzeg i ziemia, i wzgodrza, i lasy, i miyn plynely w goére nieruchomej
rzeki — teraz odchodzilo jeszcze gdzie indziej, juz nawet nie w dét
rzeki ani w gore, rozpadato sie we wszystkich kierunkach, rozrzedza-
jac sie, zostawiajagc mnie w coraz bardziej pusciejacej pustce, w oku
nieruchomosci, w ktérej nie bylo juz kierunku, ani géry, ani dotu, ani
prawej reki, ani lewej [s. 212].
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Stan zagubienia, w jakim znalazl sie¢ wéwczas bohater, po-
nownie opisywany jest w kategoriach przestrzennych. Dezorien-
tacja wyraza si¢ tu przez doznanie rozpadu przestrzeni, zanika-
nia kierunkéw i stron $wiata, a w konsekwencji znieruchomienia.
Wiasnie wtedy, gdy bohater zapada sie ,w coraz bardziej puscie-
jacej pustce”, rzeka przynosi topielca, ktérego w przeciwienstwie
do poprzednich pogrzebaé nie moze, gdyz jest to jego wlasny trup.
Obawiajac sie, iz moglby zosta¢ posadzony przez rodzing miyna-
rza o to, ze zawsze byl niezywy, ukrywa cialo w zaroslach, aby
noca przemycic je do swojej izdebki. Kiedy jednak dociera z tru-
pem na plecach do mlyna, okazuje si¢, ze drzwi jak zwykle zostaly
na noc zamkniete i chociaz nie bylo w tym fakcie nic nadzwyczaj-
nego, parobek zaczyna podejrzewaé, ze uczyniono to naumyslnie,
ze mieszkanicy mlyna, co$ podejrzewajac, ,juz bronili sie przed
trupozywym” [s. 216]. Swoja odmiennos¢ postrzega w kategoriach
przestrzennych, zdajgc sobie sprawe z tego, ze paradoksalny sta-
tus ,zywotrupa” wyklucza go niejako z przestrzeni typowo ludz-
kiej, jaka jest dom i skazuje na bytowanie ,na zewnatrz”, w ,za-
przestrzeni”. Zarazem jednak przeciwko owemu skazaniu na ,nie-
wymierno$¢” zdecydowanie si¢ buntuje:

Dla niego (dla mnie) miejsce stosowniejsze tu raczej wsréd
nocy, [...] w tej zaprzestrzeni — na zewnatrz czterech $cian, tu raczej,
a nie tam, w czterech $cianach, juz nieodpowiednich dla wszech-
wymiaru mojego $miertelnego towarzysza. A byliSmy przeciez jak
dwdjca Swieta, jeden w drugim, i ta arytmetyczna mniejszo$¢ wcale
nie znaczyla, ze nasza tajemnica byla mniejsza od tajemnicy Swie-
tej Tréjcy. Z drugiej strony — skad u nich ta pycha, u tych, co teraz
leza w t6zkach, skuleni czy rozwarci, obejmujacy swoje wlasne ko-
lana czy przytuleni policzkami do swoich wlasnych ramion, w cie-
plym obcowaniu ze swoimi cialami, skad ta pewno$¢, ze maja prawo
juz sie odgradza¢ ode mnie, ktéry swojego trupa niesie na plecach?
A sprawiali takie wrazenie, jakby mieli prawo, niezaprzeczone, dane
im od Boga samego (ktdry trupa tez chyba stworzyl), nie wpuszczac
mnie do domu, skazywaé¢ mnie na te niewymiernos¢, nie-Sciennos¢é
i nie-proze, nie-izbnos¢ i nie-katnos¢, na to wszystko, co nie byto do-
mem w jego wnetrzu. Bluznig — czy moze ja bluznie? Bo przeciez
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Pan Bég nie wypowiedziat si¢ jeszcze wyraznie, po czyjej stronie ra-
cja, tylko pozwolil, zebym ja stal tutaj, z nim na plecach, a oni tam
zeby pozamykali sie w domu [s. 217].

Lekajac sie ,zaprzestrzennosci”, parobek spedza noc w ,miej-
scu posrednim”, ,,nie wéréd ludzi wprawdzie, ale tez nie w polu”,
zaniost bowiem swojego trupa do obory, gdzie krowy zapewnialy
,poczucie czyjejS obecnosci, a przy tym nie bylo obawy, ze za-
czng [...] stawia¢ jakie$ pytania”. Rankiem za$ przemyca go do iz-
debki i odtad zyje z wlasnym trupem, co wraz z uplywem czasu
staje sie coraz trudniejsze, gdyz oznacza pozbawione celu czeka-
nie, ktéremu towarzyszy strach, ze w koricu prawda wyjdzie na
jaw. Wreszcie sam niejako prowokuje sytuacje, ktéra zmusza go
do podjecia zdecydowanych dziatar. Udawszy sie w Dzienn Za-
duszny na cmentarzyk, zaniedbywany z powodu zaabsorbowania
wlasnym trupem, zapomina zamknga¢ swéj pokéj. Po powrocie za-
staje uchylone drzwi, przez ktére widzi zone miynarza trzymajacq
trupa ,za reke jak zwykle, z takg ekstaza”, jakby trup byl naprawde
nim. W ten spos6b nieboszczyk odbiera mu ,jedyng chwile, ktéra
w tym milynie liczyla si¢ bardziej niz zycie”. Skoro bowiem mty-
narzowa nie odczuwa zadnej réznicy miedzy parobkiem Zzywym
i niezywym, to znaczy, ze ,przedtem jak i teraz zawsze byla sa-
motna” [s. 222]. W tej sytuacji parobkowi nie pozostaje nic innego
jak wycofa¢ sie i opusci¢ przytulny miyn, wykorzystujac potencjat
rzeki, ktéra trupa przyniosia i teraz moze ponies¢ go dalej.

On pozostanie nieruchomy — to bylo istota jego natury — ale tez
nigdy w jednym miejscu, zanurze go w plynnosci, do ktérej sam sie
przyltacze i ona nas pogodzi. On poplynie z pradem, a ja bede szed?
wzdluz rzeki nie tracgc go nigdy z oczu. Bo rzeka przeciez plynie
i nie koniczy sie tutaj, przy mlynie. Nie wiem, gdzie jest jej ujscie,
ale tez nie wiem, gdzie jest jej poczatek, a mimo to tu jestem. Wiec
moge by¢ i tam. Idac za rzeka, ktéra poniesie moje cialo, nie bede juz
wprost zalezny od mojego ciala, bo on, wiec i ja, my dwoje, bedziemy
jednako zalezni od rzeki. Wigc ona nam bedzie Arka Przymierza. I ja
dokads dojde, i ono dokad$ doptynie [s. 223].
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Tak rozpoczyna si¢ wspélna wedréwka parobka i jego trupa
w ,dot” rzeki w tempie wyznaczanym przez nurt, ktéry nie-
kiedy przyspieszal, innym razem za$ zwalnial, dajac podazajgcemu
brzegiem mozliwo$¢ odpoczynku i zdobycia nowych umiejetno-
Sci, pozwalajacych lepiej zarabia¢ podczas dalszej podrézy. Boha-
ter nauczyt si¢ réwniez kierowa¢ za pomocg bosaka ruchem trupa
i w koricu tak sie z nim zzyl, ze gdy pewnego razu omal si¢ nie
zgubili, postanowit, iz go juz nigdy wiecej nie opudci. Kiedy wiec
po wielu latach przypadkowo ujrzal na jarmarku rodzine miynarza,
nie odpowiedzial na wotanie mtynarzowej, lecz pobiegt nad rzeke
(na ktorej saperzy wysadzali 16d), aby ,,odnalez¢ siebie” (w znacze-
niu dostownym) i gdy rusza kry, a wraz z nimi zanurzony w rzece
trup, dalej podaza¢ wzdtuz brzegu.

Z powodu zlozonej struktury narracyjnej o rozbudowanej fa-
bule i szczegétowo ukazanej scenerii, swoisty dla paraboli sens
og6lny nie narzuca si¢ w opowiadaniu Mrozka w sposéb ewi-
dentny, lecz wylania si¢ stopniowo. Nie ulega kwestii, ze klu-
czowymi wyznacznikami parabolicznosci sg tu groteskowa fabuta,
wywiedziona z udostownionych metafor, oraz zbudowana z ele-
mentéw nacechowanych metaforyczno$cig (ustronie, rzeka, mtyn)
przestrzen przedstawiona. Niemniej istotng funkcje w generowaniu
wlasciwego dla paraboli sensu ogélnego pelni réwniez plaszczy-
zna narracji, a w szczego6lnosci fakt, iz bohater-narrator nieustannie
poddaje swoja sytuacje interpretacji w kategoriach przestrzennych.
Jak wynika z przywotanych fragmentéw opowiadania, zleksyka-
lizowane metafory przestrzenne sg stale obecne w jezyku boha-
tera, przez co stajg si¢ wyrazng dyrektywa do odbioru We mitynie
jako fikcji parabolicznej w rozumieniu zaproponowanym przez Mi-
chata Glowinskiego, tj. takiej, ktéra naprowadza ,na pewne zna-
czenia znajdujace sie ponad nig”, nie przesadzajac z goéry o cha-
rakterze dystansu, jaki moze zachowywac¢ wobec niej odbiorca'e.

16 M. Glowinski, Cztery typy fikcji narracyjnej, w: tegoz, Prace wybrane, t. 3: Dzielo
wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej, s. 212-213.
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Wydaje sie, ze obok aktywnosci interpretacyjnej to wilasnie kon-
wencjonalnodé, a tym samym czytelno$¢ metafor wystepujacych
w mowie bohatera kieruje uwage odbiorcy na sens ogélny opo-
wiadanej przez niego historii. Rownoczeénie, w efekcie gry jezyko-
wej destabilizujgcej utarte znaczenia tych metafor, cechujacych sie —
co trzeba podkresli¢ — szczegblng uniwersalnoscig, utwér Mrozka
staje si¢ parabolg o wysokim stopniu wieloznacznosci. W kon-
sekwencji historie bohatera We miynie mozna czyta¢ na réznych
plaszczyznach. Czy to, zgodnie z sugestia samego pisarza, jako
opowies¢ o kim§, , kto utracit [kontakt] z Witkiewiczowska «tajem-
nicg» i wyrusza w podréz, w nadziei [jej] odnalezienia”", czy tez
jako ,przypowies¢ o czasie ludzkim”, w ktérej kluczowy symbol
rzeki przypomina ,palimpsest” wywotujacy skojarzenia i z Hera-
klitejskim panta rei, i z mitologiczng Lete's, czy wreszcie jako para-
bole ,,0 ponownych narodzinach pisarza”, ktéry w doswiadczeniu
$mierci odkrywa odrebnos¢ i autonomicznos¢ ,ja”"°. Mozna réw-
niez, jak sadze, odczytujac to opowiadanie w kontekscie refleksji
Zygmunta Baumana, widzie¢ w nim niezwykle oryginalny arty-
stycznie zapis doswiadczenia tozsamosci znamiennego dla ,ptyn-
nej nowoczesnosci”?.

* k%

Parabolg o rozbudowanej strukturze narracyjnej jest rowniez
opowiadanie Ci, co mnie niosg, ktére spotkato sie z wiekszym
zainteresowaniem badaczy niz We mlynie. Inspirujace spostrzeze-
nia zawierajg, obok interpretacji Bloriskiego?, gruntowne analizy

17"7. Blonski, S. Mrozek, Listy 19631996, s. 452.

18 'W. Ligeza, Parabole Mrozka, s. 106.

19 7. Blonski, Wsiebiewstgpienie, s. 154.

20 Warto odnotowa¢ fakt, iz Bauman, piszagc o wymiennej tozsamosci jako zjawi-
sku charakterystycznym dla ptynnej fazy nowoczesnosci, przywotuje obserwacje

Mrozka z Matych listéw. Zob. Z. Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, War-
szawa 2011, s. 42.

21 ]. Blonski, Wsiebiewstgpienie, s. 155-160.
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Mariana Placheckiego, ukazujacego powigzania miedzy ,kregami
przestrzennymi” i fabula?, i Wojciecha Ligezy, ktéry skupia sie¢ na
wyznacznikach paraboliczno$ci®. Ponizsze uwagi wiele wszystkim
tym pracom zawdzieczaja.

W Tych, co mnie niosq, podobnie jak w We miynie, symboliczny
jezyk Mrozka nadbudowuje sie nad uniwersalnymi metaforami
przestrzennymi, takimi jak: ,géra”, ,dot”, ,wnetrze”, ,zewnetrze”,
,centrum”, ktérych potencjal semantyczny ujawnia si¢ zaréwno
w konstrukcji $wiata przedstawionego, jak i na ptaszczyznie nar-
racyjnej.

O ile parobek z opowiadania We miynie, zrozumiawszy, ze
ruch w ,goére” rzeki jest tylko pozorem, w poszukiwaniu siebie
i sensu istnienia podgza w ,,d61” rzeki, o tyle bohater opowiadania
Ci, co mnie niosq jest zdecydowanie zorientowany ku ,goérze”. Za
wszelka cene pragnie osiggna¢ stan, w jakim znalazl sie¢ niespo-
dziewanie pewnego dnia, gdy zrezygnowany potozyt si¢ na kana-
pie, na nic juz nie czekajgc. Wéwczas zostat nagle , wyniesiony”
w dostownym tego stowa znaczeniu. Przez jaki$ czas ptynat nad
ziemiy, lezac na kanapie ,na wznak, twarzg do nieba” i doswiad-
czajac przyjemnoséci, wynikajacej z owego szczegdlnego stanu by-
cia niesionym, kiedy to czlowiek przemieszcza sig, nie przebierajgc
,nogami w miejscu”, jak to sie¢ dzieje wéwczas, gdy porusza sie
o wiasnych sifach:

Teraz nie wiem, gdzie jestem ani gdzie bede za chwile, nie trosz-
cze sie wiec o to, czy znajduje sie tam, czy gdzie indziej. Moje zycie
przestaje by¢ tylko cigglym dosuwaniem nogi do nogi, wiecznym ma-
ruderstwem, dozywotnia straza tylng za soba samym. Wole by¢ bez-
wiednym jezdZcem niz przewidujacym wierzchowcem [s. 230-231].

22 M. Plachecki, ,,Ci, co mnie niosq” Stawomira Mrozka, w: Nowela — opowiadanie —
gaweda. Interpretacje matych form narracyjnych, wyd. 2 poszerz., red. K. Bartoszynski,
M. Jasiriska-Wojtkowska, S. Sawicki, Warszawa 1979, s. 467-491.

23 W. Ligeza, Parabole Mrozka, s. 103-106.
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Stan ,bycia niesionym” okazuje si¢ jednak nietrwaly. Bohater
zostaje porzucony wraz z kanapg w nieznanej mu wiejskiej oko-
licy, przy rowie biegngcym wzdtuz wiejskiej drogi. Konkretnos¢ tej
okolicy wydaje mu sie bardziej bezsensowna niz jego ,nieuzasad-
niona przeciez — przygoda”, ktéra zostata ,przerwana chwilowo
tylko” [s. 232].

W otaczajgcej przestrzeni dostrzega elementy znane ,dobrze
skadinad, tyle tylko, ze w innych konfiguracjach”, a §wiat przed-
stawia mu sie jako pudlo z ukladanka, ,ktérg mozna kombino-
waé wcigz na nowo, ale zawsze z tych samych klockéw” [s. 232].
Zniesmaczony i znudzony tym widokiem postanawia czeka¢, az ci,
ktérzy go porzucili, wrécg i znéw go poniosa. W biernym ocze-
kiwaniu przeszkadza mu jednak zblizajacy si¢ na wozie chiop,
ktérego zjawienie si¢ uprzytamnia bohaterowi, ze w przeciwien-
stwie do nadjezdzajacego jest w tej okolicy kim$ obcym. O ile
chiop jawi mu sie jako kto§, w kim ,wszystko [...] thumaczyto
sie doskonale jedno drugim”, ,,w swoim obrebie caly byl w pel-
nym S$wietle zacnej i zdrowej tozsamosci” [s. 233], o tyle siebie
postrzega jako heterogenicznego i pozbawionego elementu scala-
jacego i umozliwiajacego identyfikacje (chociazby munduru zot-
nierza czy kolejarza), a tym samym jako kogo$ nie do opisania.
By jako$ wytlumaczy¢ swoja obecnosé, pyta woznice o droge do
szkoly, do ktorej w efekcie jedzie przymuszony niejako propozy-
¢ja podwiezienia. W szkole spotyka nauczycielke, z ktérg ad hoc
nawigzuje romans, znajdujagc w ten sposéb uzasadnienie do po-
zostawania w poblizu miejsca, gdzie zostal porzucony. Zamiesz-
kuje w zrujnowanym dworze i kontynuuje czekanie. Aktualng sy-
tuacje postrzega przy tym jako tymczasowy, ,jako przypadkowe
tto do [...] nieprzypadkowego [wlasnego] sensu” [s. 241], kon-
centrujgc sie jedynie na tych momentach, ktére kojarzag mu sie
z ,hiesieniem”.

Skupiony na sobie samym bohater-narrator wszystkie sytuacje
interpretuje w kontek$cie swojego ,zwigzku z przestrzenig i wyso-
kodcig” [s. 239]. Gdy znajduje na strychu lektyke, do ktérej wsiada
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w nadziei na ponowne , poniesienie”, staje si¢ na moment centrum
wszech$wiata:

Siedzialem jak w kufrze, opakowany ciemnoscia. Wyobrazilem so-
bie, ze we mnie, wewnatrz mojego ciala, jest jeszcze ciemniej. Poczu-
fem sie jadrem ciemnosci otoczonym réznymi warstwami. Pierwsza
— to blekit na dworze, rozchwiane czubki drzew, $piewajace ptaki.
Druga — pétmrok strychowy, zakurzony, stechly. Trzecia — zagesz-
czona ciemno$¢ w szczelnie zamknietej lektyce, pleéni i mysie tajno.
A w samym $rodku ja, sama substancja ciemnosci. Ale pomyslatem
sobie, ze ta cala cebula mroku, choé¢ z wierzchu rozjasniona, oto-
czona jest doskonalszg jeszcze czarnoscig kosmosu. Doskonalszg czy
tez réwna tej, ktéra siedziala we mnie? Wolatbym, zeby réwng, czutl-
bym sie wtedy spokrewniony z anty$wiatlem wszech$wiata, zrobiony
z tej samej co ono materii [s. 243].

Podszyty ironig, sygnalizowang przez elementy dysonansowe,
opis stanu $wiadomosci bohatera zasadza si¢ na opozycji we-
wnetrzne — zewnetrzne, ktérg w swoim wyobrazeniu bohater pro-
buje niejako przezwyciezy¢, dopatrujac si¢ pokrewieristwa mie-
dzy ,substancjg ciemnosci” swojego ,ja” a ,,antySwiatlem wszech-
$wiata”. Doznaniu temu towarzyszy chwilowa utrata tozsamo-
$ci zwigzana z dos$wiadczeniem obcosci wlasnego imienia, kto-
rym przyzywa go narzeczona. USwiadomiwszy sobie, Ze utozsa-
mil sie z nim z biernosci i przyzwyczajenia, obserwuje ,w chlod-
nym ol$nieniu” jego obco$¢, nie odpowiadajac na coraz bardziej
niecierpliwe nawotywania dziewczyny w poczuciu, iz nie ma nic
wspolnego z tym, ktérego ona wzywa.

Usilne pragnienie powrotu do stanu ,bycia niesionym” skta-
nia bohatera do podjecia dziatani przyspieszajacych jego realizacje.
Zaopatrzony w butelke wodki, udaje si¢ na cmentarz, by zasiegnaé
jezyka u grabarza, ktéry z synem ,,przyniést” do szkoty pétki. Kon-
wersujac z grabarzem, kontempluje rozlegly widok rozciggajacy sie
ze wzglrza:

Z cmentarza, polozonego na fagodnym wzniesieniu, widaé bylo
biate pasemko drogi, obok park [...], wie$ z biatym budynkiem szkoty,
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a najblizej kosciét [...]. W bok od kosciola plebania, czysta i porzadna,
z kwadracikami ciemno pomalowanych okiennic.

Przyjemnie bylo widzie¢ tak wszystko jednoczeénie, ogarniaé
wzrokiem calg okolice, samemu nic nie robigc, wyszukiwaé malerikie

punkciki krzatajace sie gdzieniegdzie po polach [...] [s. 246].

Przyjemno$¢ odczuwana podczas spogladania z ,géry” na
,calg okolice” jest namiastkq tej, jakiej bohater doswiadczyl, gdy
byt niesiony na kanapie. Na tym chwilowym doznaniu koficzy sie
jednak préba odnalezienia tych, ktérzy go niesli. Wbrew jego ocze-
kiwaniom zycie traktowane jako ,tymczasowe, trwato i okazywato
sig, jak dotad, jedyng rzeczywistoscig” [s. 251].

Mozliwoé¢ ponownego ,,poniesienia” zarysowuje si¢ podczas
wizyty u proboszcza, w trakcie ktérej bohater dowiaduje sie o pro-
cesji z figurag $w. Bonifacego. Konwencjonalna rozmowa, w inten-
qji ksiedza majaca przede wszystkim na celu wybadanie zamiaréw
przybysza wzgledem kierowniczki szkoly, przeradza si¢ stopniowo
w dyspute $wiatopogladowsq, podczas ktérej bohater, sprowoko-
wany pobtazliwoscig proboszcza ttumaczgcego mu, ze zycie ,nie
jest zbawieniem, ale Srodkiem do zbawienia”, nie tylko potwierdza,
iz —jak to ujat indagujacy go ksigdz — ,,chce zywcem do nieba”, ale
tez wyznaje, ze juz raz tam byl. Z dezaprobatg odrzuca rade skon-
sternowanego proboszcza, by poswiecit sie karierze, o§wiadczajac,
iz takie zastepcze formy ,wyniesienia”, podobnie jak zapewnienia
o nie$miertelnosci duszy, ktéra , pdjdzie do nieba”, nie satysfakcjo-
nuja go, poniewaz on interesuje si¢ ,soba niepodzielnie, w catosci”.

Zmiany zachodzace w $wiadomosci bohatera podczas wizyty
na plebanii znajdujg odbicie w sposobie postrzegania rzeczywi-
stodci. Poczatkowo wszystko jawi mu sie jako uporzadkowane,
a otwarte widoki roztaczajgce si¢ z ganku, na ktérym wraz z ksie-
dzem spozywa podwieczorek, pozwalaja ,spoglada¢ w dal bez
uchybienia grzecznosci” i unikajgc wzroku gospodarza, prowadzic¢
konwencjonalng konwersacje. Pod koniec rozmowy przestrzen ota-
czajaca bohatera ulega dezintegracji, korespondujacej z odczuwa-
nym przez niego stanem zagubienia.
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Bylem juz bardzo zmeczony. Wszystko przedstawiato mi sie teraz
we fragmentach. [...] Zmierzch juz zapadl, Zzadna strona $wiata nie
byla jasniejsza od drugiej, ogréd plebanski, wzgdrze, wieza, wszystko
powleczone tym samym cieniem, wycieficzone ze $wiatla jak po za-
danej ranie. Niebosklon oddzielit sie od ziemi, nie mial juz z nig nic
wspélnego, odkrojony horyzontem — garbatym, gdzie przedtem bylo
wzgbrze — wycietym w zabki, gdzie przedtem byly drzewa — réw-
nym jak linijka, gdzie przedtem bylo pole. Niebosklon mial jeszcze
$wiatlo, ale tylko na swoje potrzeby, oswietlajgce samo siebie. Ziemia
nie miala juz zadnych zasobéw [s. 261-262].

Owo doznanie zerwania fgczno$ci miedzy ,ziemig” i ,niebem”,
dysponujacym $wiattem ,tylko na swoje potrzeby”, nie powstrzy-
muje jednak bohatera od dalszych dziatan. Pozegnawszy si¢ po-
spiesznie z proboszczem, udaje sie do kosciota, gdzie znajduje sie
rzezba $w. Bonifacego, ktérag zamierza zastgpi¢ podczas proces;ji.
W realizacji tego planu przeszkadza jednak sam proboszcz, ktéry
wchodzi do ko$ciota w momencie, gdy bohater, wdrapawszy sie na
postument, rozbiera figure z szat. Kiedy ksigdz, poczatkowo tagod-
nie namawiajacy do rozwagi, traci cierpliwo$¢ i nakazuje doprowa-
dzenie figury do porzadku, bohater ,bez intencji” popycha Swie-
tego. Posag spada na posadzke, usmiercajac przy okazji proboszcza.
Obudziwszy si¢ nastepnego dnia rano, bohater szuka w otaczaja-
cej go przestrzeni refleksu zdarzenia z poprzedniego wieczoru i ze
zdziwieniem odkrywa, ze ani w jego pokoju, ani na zewnatrz nic
nie ulegto zmianie:

Albo nic nie zmienilo si¢ rzeczywiscie, albo udawato po mistrzow-
sku. Jednakze mimo dokladnych ogledzin, nie zdotalem stwierdzi¢
zadnych zmian. Rzeczy i przedmioty byly te same.

Wyszedlem na dwér. Réwniez tam panowaly doslownos¢ i toz-
samo$¢. Nie méwie juz o tym, ze ani jedno drzewo nie rosto gdzie
indziej niz wczoraj. Ale po zwierzetach tez nic nie dalo sie poznac.
Przyroda ozywiona nasladowala nieozywiong w niezmgconej kon-
tynuacji. Te same kury idiotki grzebaly w piasku albo spogladaty
w dal, przekrecaly glowy ruchami podobnymi do drgawek, polacze-
nie nerwowosci z tepota. Ich zamyslenie koniczylo sie dziobnigciem
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znienacka w stomke albo w co§, co tylko przypomina ziarno. Ta sama
komedia [s. 268].

To doszukiwanie si¢ zmian w otoczeniu pozostaje w $cistym
zwigzku z wyobrazeniem siebie jako ,jadra ciemnosci”. Ich brak
odzwierciedla stan Swiadomosci bohatera, dla ktérego fakt $mierci
ksiedza pozostawal niepojety, ,,wyrastal poza panike, przechodzit
gdzies jej granice, rozprzestrzenial si¢ poza nig, w niepojety obszar,
w obojetnosé¢” [s. 268].

Smier¢ proboszcza uniemozliwia zastgpienie figury $w. Boni-
facego podczas procesji, stwarza jednak okazje do ponownego ,,po-
niesienia”. Tym razem bohater postanawia zastapi¢ zmartego i sko-
rzysta¢ z jego trumny. Pozbywa sie ciata ksiedza, ktére pod ostona
nocy przemyca do parku i topi w stawie, a trumne przysposabia
tak, by moc sie z niej pdzniej, po zlozeniu do grobowca, wydo-
sta¢. Gdy, wiozac cialo na taczce, przemierza okolice targang sil-
nym wiatrem, wprawiajgcym wszystko w ruch, czuje si¢ jak na
pelnym morzu:

Coraz przejasniato sie i na chwile okolica wystepowala w twar-
dym blasku. Chmury szly szybko i nisko, ostro odrysowane od od-
legtego szafiru, najjasniejszego wokoét ksiezyca. Gdyby nie nieregu-
larnoé¢ przebtyskéw, bytoby to podobne do latarni morskiej, to ga-
snacej, to zapalanej, tym bardziej ze wysokie juz zboze kotlowalo sie
niezgorzej od fal. Wtedy widzialem ciemna wyspe — park, nad kt6-
rym dach $wiecit barwa cynowego zolnierzyka, nowego jeszcze i nie
uzywanego — garb wzgorza po lewej, a kiedy sie ogladatem za siebie
— biatg wieze koSciota. Dalej i dookota, w srebrzystych odlegtosciach,
nie znane mi juz pola i zagajniki. Zatesknilem za przestrzenig mo-
jego poczatku. Ach, gdyby mnie jutro ponieéli tam wtasnie zamiast
na cmentarz. Ale nie wypadato utyskiwa¢ [s. 277].

Po raz kolejny w opisie przestrzeni otaczajacej bohatera po-
jawiajg sie elementy wskazujace na jego zainteresowanie tym, co
usytuowane ,w gorze”: ksiezyc, rzucajacy $wiatlo niczym latarnia
morska, $wiecgcy dach zrujnowanego dworu, garb cmentarnego
wzgodrza, biata wieza koSciota. Stanowig one punkty orientacyjne
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na otaczajgcym go rozleglym obszarze, ktérego bezmiar przypo-
mina o , przestrzeni poczatku”. Niestety, wbrew oczekiwaniom bo-
hatera jego tesknota nie zostaje zaspokojona nawet w tak minimal-
nym stopniu, jaki mogtoby mu zapewni¢ poniesienie na cmentarz,
trumna okazuje si¢ bowiem za krétka.

Po trzeciej porazce bohater rezygnuje z dalszych wysitkéw,
by osiggnaé pozadany stan bycia niesionym. Bierze jeszcze udziat
w pogrzebie proboszcza i wraz z orszakiem pogrzebowym wspina
sie ,pod gore po niedroznym zboczu” na cmentarz, gdzie staje sie
$wiadkiem pustego rytuatu.

Ttum otoczyl grobowiec pierécieniem — zwartym od wewnatrz,
rozrzedzonym na obwodzie. Tragcano mnie nieustannie i popychano,
az odwrécilem sie i réwniez nacierajac, ale w przeciwnym kierunku
wydostalem sie z okrazenia [s. 280].

Wydostawszy sie z ,okrazenia”, bohater czeka az przy gro-
bowcu pozostanie tylko grabarz, by zapytaé, co jego zdaniem
jest ,w Srodku”. Ustyszawszy w odpowiedzi: ,Jakze, ksigdz pro-
boszcz...”, chce obwiesci¢ urazonemu pytaniem grabarzowi, iz ,nic
nie ma”, przypomina sobie jednak swoje wcze$niejsze spostrzeze-
nie, ,ze jak nie ma tu, to jest gdzie indziej” [s. 281] i wraca do domu.

Rezygnacji z dalszych préb dostania sie ,zywcem do nieba” nie
towarzyszy bynajmniej rozpacz czy glebokie rozczarowanie. Boha-
ter, dotychczas z desperacja dazacy do tego, by go znowu poniesli,
wraca — jak gdyby nigdy nic — do domu. Fakt, iz jego wysitki kon-
czg sie niepowodzeniem, dopuszcza odczytanie Tych, co mnie niosg,
zgodnie z sugestig Wojciecha Ligezy, jako przypowiesci o niemozli-
wej transcendencji**. Trzeba jednak pamietaé, ze zanim bohater zo-
stal wyniesiony z domu na swojej kanapie, znajdowat sie¢ w stanie
rezygnacji — donikad i8¢ nie zamierzat, nie chciat juz szuka¢ szcze-
Scia i na nic nie czekat. Powré6t do domu jest wiec niejako powrotem

24 'W. Ligeza, Parabole Mrozka, s. 104.
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do stanu poczatkowego. Dlatego tez wydaje mi si¢, ze opowiadanie
Ci, co mnie niosg traktuje nie tyle o ,niemozliwej transcendencji”,
ile o powracaniu i zanikaniu potrzeby kontaktu z transcendencja,
o nieustannym balansowaniu na granicy miedzy istnieniem a nie-
istnieniem. Mozliwoé¢ takiej interpretacji podsuwa nastepujacy za-
pis z Dziennika Mrozka, wskazujacy na zwigzek miedzy stanem
bycia niesionym a poczuciem tozsamosci:

Chcialbym sprawdzi¢, czy moja obojetnos¢ jest tym samym co obo-
jetnos¢ Pereca (stad moje zainteresowanie, moze on co$ wie lepiej),
a obie czy podobne do dystansu Gombrowicza. Prawdopodobnie naj-
lepiej mie¢ dystans do obojetnosci.

Sprébuje napisa¢ opowiadanie o tych, co mnie niesli, ale upuscili.
Bo upuscili na pewno. Bo czy ja sobie to niesienie wymyslitem, czy
chciatem by¢ niesiony i dlatego mnie nie$li? Nie, na pewno tez nie. Je-
dyne podejrzenie, Ze chcialem, zeby mnie upuscili. Ale czy na pewno?
Gdybym to wiedzial. Moze jeszcze co$ mi sie na ten temat wyjasni.

Niesli mnie, czyli bytem, czyli przynajmniej przez jakis czas bylem,
ten ,ja”. To bylo piekne. Jak piekne®.

Nie ulega jednak kwestii, Ze proponowane przeze mnie od-
czytanie nie wyczerpuje potencjalu semantycznego Tych, co mnie
niosg. Opowiadanie — jak trafnie zauwaza Ligeza — jest parabolg po-
zbawiong doktrynalnych odniesien, ktérej wieloznacznoé¢ zasadza
sie na skléceniu rozmaitych ,jezykéw, symboli, wierzeri, znakéw
kulturowych”?. Mamy tu do czynienia z poszukiwaniem znaczen,
polegajacym na ich konstrukgji i destrukcji, z zadawaniem pytan,
a nie stawianiem diagnoz?. Co szczegodlnie warte podkreslenia, klu-
czowg role w tym procesie odgrywa metaforyka przestrzenna.

* Ok %

25 S, Mrozek, Dziennik, t. 1, s. 484.
26 W. Ligeza, Parabole Mrozka, s. 106.
27 Tamze.
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Paraboliczno$¢ Blazna zarysowuje si¢ bardzo wyraznie juz na
poczatku opowiadania. Fabufa jest tu zdecydowanie bardziej kon-
wencjonalna niz w analizowanych wczedniej utworach. Podobnie
jak protagonisci We mitynie i Ci, co mnie niosg, bohater Blazna wy-
rusza w podréz. Odbywa ja jednak w tradycyjny sposéb, ply-
nac do San Juan wspanialym okretem o nazwie ,Salomon”, ktéry
w samo poludnie w dzierh Wniebowstgpienia nieoczekiwanie za-
wija do niewielkiego portu. W droge ku nowemu Zyciu bohater
wyplywa uszczeéliwiony faktem, iz udato mu sie unikngé wyprawy
zaledwie jednomasztowym ,antycznym korabem zjedzonym przez
czerwie”, szybko jednak zaczyna odczuwad, ze $wiat, dotad nie-
zmierny, ,skurczyl sie do rozmiaréw «Salomona»”.

Okazalo sie, ze okret widziany z daleka jest znacznie wiekszy
niz ten sam okret, kiedy sie do nas zblizy. Jeszcze mniejszy, kiedy
wstapimy na jego poklad, i maleje w dalszym ciggu, w miare jak
spedzamy na nim czas.

Niewiele czasu minelo, jak zapoznalem sie z tym ograniczonym
$wiatem, dotarlem do jego granic i dalsza eksploracja mogta zwrdci¢
sie tylko ku ludziom, ktérzy go zamieszkiwali. Tylko my, mieszkaricy
,Salomona”, zywiliémy teraz i podtrzymywali wzajemng ciekawos¢.
Poza oceanem, na ktérym gubit sie nasz wzrok, tylko nasze zywoty,
nasze zajecia, troski i nadzieje byly nieskoriczone. Reszta, to mate-
rialne naczynie, male i skorficzone, zostala wnet poznana.

Ale ocean, cho¢ nieskoriczony, byt pusty. Nie odpowiadat ani na-
szym slowom, ani naszym myslom. Pozostawaliémy wiec tylko my
sami sobie, my pasazerowie ,Salomona” [s. 287].

Obcujac ze wspotpasazerami, bohater zauwaza, iz bezczynnos¢
podczas morskiej podrézy najsilniej daje si¢ we znaki tym, ,kto-
rzy na ladzie wykonywali solidne zawody”, natomiast ,ci, ktérzy
na ziemi uprawiali nie tak przyziemne zajecia, mniej byli zagu-
bieni na wodzie”. Pierwsi, aby ,nie traci¢ kontenansu, opowia-
dali o tym, co robili na ladzie i co bedg robi¢, kiedy wysigda
na lad”, drudzy, reprezentowani przez duchownego, artyste¢ ma-
larza i szulera, ,starali si¢ dziata¢ w dalszym ciggu, ale jedni i dru-
dzy robili, co mogli, zeby nie traci¢ swoich tozsamosci, z ktérymi
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wsiedli na okret” [s. 287-288]. Wyjatek od reguly stanowit tylko
jeden z pasazeréw, wyrdzniajacy sie sposréd pozostatych osobli-
wa twarzg:

[..] twarz tego czlowieka byla jak oberza, przez ktéra przewijaly
sie rézne postacie, nigdy w niej nie zamieszkujac. I jak oberza byta
to twarz ruchliwa bez zadnego porzadku, chyba, ze czasami $wie-
cita pustkg. Wtedy sprawiala nienaturalne i przykre wrazenie, takie
wilasnie, jakie sprawia opuszczona oberza.

Jego profesja nie wigzala go z ziemia. Byl to zawodowy komik,
trefni§ i blazen. Ale gdyby nam o tym nie powiedzial, nigdy bysmy
sie nie domyslili. Trzymat sie na uboczu i nawet nie prébowat nas
zabawiac¢ [s. 288].

Skupieni na ograniczonej przestrzeni pasazerowie wiekszos¢
czasu spedzaja ,na pokladzie, w powietrzu i blasku”, a wiec ,na
gorze”, gdzie mogg obcowac ,,z zywiolami powietrza i wody oraz
towarzyszami” [s. 288]. ,Do wnetrza okretu” zstepuja ,tylko na
sen i posilek”. Gdy jednak trzydziestego dnia podrézy wiatr ustat
i ,nieruchomos¢ ztaczyta niebo z morzem w jednakowg martwote,
cisze i obojetnod¢”, zapowiadajac burze, wszyscy musza zejs¢ ,na
dét”, pod pokiad, gdzie przebywaja w mroku, nieco tylko rozpra-
szanym przez $wiatlto latarni zwisajacej z belki:

Pokatny mrok nabral znaczenia, zdawat si¢ by¢ wystannikiem
ciemnosci panujacych w oceanie, szpiegiem i zdrajca w murach twier-
dzy. Nieprzyjemnie odczuwali$my jego obecnos¢ po tej stronie $ciany,
dzielgcej nas od czarnych przepasci [s. 289].

Kiedy burza w koricu nadeszia, lampa okazata si¢ ,jedynym
stalym punktem na calym oceanie. Cigzgc niezmiennie ku srodkowi
ziemi, wskazywatla samo jej centrum”, natomiast:

Wszystkie inne przedmioty ozyly i zerwaly sie w droge. [...] Za-
panowata ogélna wola rozpadu. Wszystko chciato zerwaé spoétke ze
wszystkim, unicestwi¢ wszelkie zwigzki i rozerwaé¢ wszelkie wigzy.
Nie tylko okret jako cato$¢, takze jego zespoly zostaly ogarniete bun-
tem przeciwko swej wlasnej istocie. Zadza rozktadu, odérodkowym
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parciem, szalefistwem nieznanej antytezy. Z wyjatkiem lampy, ktéra
korespondujac bezposrednio ze srodkiem planety i bardziej do niego
nalezac niz do okretu, nie wychylala sie ze swojego miejsca [s. 290].

Podczas burzy zaciera si¢ granica miedzy niebem i morzem,
a tym samym zniesiona zostaje hierarchia oparta na opozycji géra
— dot. Pasazerowie, zorientowani do tej pory wertykalnie, pod-
dani dziataniu destrukcyjnej sily osrodkowej, skupiajg si¢ wokot
lampy korespondujacej ,ze Srodkiem planety”. Przeciwstawiajgc
sie ,odSrodkowemu parciu”, chwytaja sie jeden drugiego i zbi-
jaja w gigantyczny r6j, ktéry wytacza si¢ na pokiad, wpada do
morza, a nastepnie wpelza na tratwe. Z tej perspektywy bohater
— wezepiony w 6w ludzki r6j — widzi kadtub okretu, z wyraznie
zarysowang na tle nieba gtowa kréla Salomona, oraz malerikg po-
sta¢ btazna.

Na najwyzszym wzniesieniu ujrzalem bfazna. Domino w czarne
i biale romby czynito go doskonale widocznym. Wiatr szarpat za ten
blazeniski strdj, ciagnat za trzy rogi blazenskiego kaptura zakoriczone
dzwoneczkami. Wapienna twarz odbijala zimng poswiate. Trzymajac
sie oburacz kola sterowego zdawatl sie wykonywac jakie$ pocieszne
podskoki. [...] Czy oszalal i juz sobie nie zdawal sprawy z rzeczywi-
stodci? Czy przeciwnie, uznawszy, ze wszystko przepadlo, postanowit
wystapi¢ po raz ostatni. Ale w takim razie przed kim i dla kogo? On,
ktéry nam nigdy nie pokazywal swojego blazenstwa, teraz pokazy-
wat je burzy. Czy wiec po stokroé byt btaznem, czy tez bedac btaznem
wiecej niz nalezalo, wcale nim nie by1? [s. 291]

Btazen, od poczatku trzymajacy sie na uboczu, jako jedyny
sposréd pasazeréw ,Salomona” nie szuka ratunku, lecz samot-
nie stawia czola burzy. Stajac ,na najwyzszym wzniesieniu”, za
sterem okretu skazanego na zatoniecie, nie wiadomo ,przed kim
i dla kogo”, a wiec najprawdopodobniej tylko przed sobg i dla
siebie, odgrywa blazenski spektakl. W koricu ,Salomon” wraz
z blaznem znika w odmetach, a bohatera i pozostatych rozbit-
kéw ratuje 6w ,antyczny korab”, ktérym wzgardzil na poczatku
swej podrozy.
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Siegajac po konwencjonalng metafore okretu tongcego podczas
burzy, obrazujgca zycie ludzkie jako niebezpieczng podréz po bez-
miernym morzu, Mrozek wyzyskuje t¢ metafore do artykulacji pro-
blemu tozsamosci, ktérej zwigzek z przestrzenia jest w BlaZnie nie
tylko ukazywany, ale réwniez wyraZnie tematyzowany przez boha-
tera-narratora. Jego aktywno$¢ interpretacyjna ukierunkowuje od-
biorce, ktéry juz na poczatku opowiadania napotyka czytelne sy-
gnaly zachecajgce do tropienia znaczen alegorycznych.

Wszyscy pasazerowie ,Salomona” znajduja si¢ w stanie zawie-
szenia miedzy dawnym a nowym zyciem, plyng bowiem na wyspe
zarzadzang przez gubernatora formujgcego ,sobie dwoér na wzér
krolewskiego” [s. 288], z nadziejg dolgczenia do jego swity. Odczu-
wajac niepewnosé co do wlasnej tozsamosci, robig co moga — jak
to ujat bohater — by jej nie straci¢. Burza, zaskakujgca ich w drodze
ku nowemu zyciu, jest momentem, w ktérym poczucie tozsamosci,
i tak juz mocno nadwatlone, zanika wyparte przez instynkt prze-
trwania. Podczas gdy w obliczu $mierci niemal wszyscy pasaze-
rowie tracg tozsamos¢, zbijajac sie niczym pszczoly w potezny rdj,
btazen wiasnie wtedy swoja tozsamosé¢, wyznaczang przez upra-
wiany zawdéd, odzyskuje.

Pytania o sens btazeriskiego wystepu, ktére stawia sobie ob-
serwujacy 6w spektakl bohater, sklaniajg do kontynuowania zaini-
cjowanej przez niego pracy interpretacyjnej. Podobnie jak w przy-
padku analizowanych wczesniej opowiadann Mrozka praca ta po-
lega nie tyle na odstanianiu znaczenia dajacego sie¢ wyrazi¢ w kla-
rownej formule, ile na mnozeniu pytan. Zwazywszy na fakt, iz
btazen jest typem artysty, moga to by¢ pytania o sens uprawiania
sztuki z perspektywy doswiadczenia nicosci. Do zadawania tego
rodzaju pytan niewatpliwie zachecaja dziennikowe zapiski pisarza,
a takze korespondencja z Bloriskim, ktéry, bedac bezposrednim
$wiadkiem twoérczych dylematéw Mrozka, odczytuje Blazna wta-
$nie w takim kontekscie. Niewatpliwie jednak owe dylematy pisa-
rza wynikaly z sytuacji egzystencjalnej, w jakiej sie wéwczas znaj-
dowat, opisywanej na kartach Dziennika w taki oto sposéb:
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Zycie moje w Chiavari coraz wyrazniej przypomina mi zycie pa-
sazera na transatlantyku. Ta sama beztroska, ten sam zdradliwy bez-
miar czasu, to samo, tym dokuczliwsze, mijanie. Ztuda koncentracji,
ktoéra nie jest wlasciwie koncentracjg, bo koncentracja, jak wszystko,
jest pojeciem dialektycznym, przeciwstawnym, a tu brakuje jej dru-
giego skrzydta. I powoli okazuje si¢, ze nie ma czego koncentrowac.
I tak samo jak na transatlantyku, jedzenie, positki sa najwazniejszymi
wydarzeniami?®.

W tym kontekscie Blazen moze by¢ czytany nie tylko jako para-
bola o miejscu sztuki w zyciu, ale tez, bardziej ogélnie, jako przy-
powies¢ o nietrwatej naturze ludzkiej tozsamosci.

L

W poréwnaniu z trzema poprzednimi opowiadanie Ten, ktory
spada jest parabola, w ktérej sens ogdlny wydaje sie najbardziej
czytelny. Koncept alegoryczny zasadza sie tu na realizacji udostow-
nionej metafory obrazujacej ludzka egzystencje jako spadanie. Me-
taforyczny sens spadania sugeruje juz wiasciwie tytul opowiada-
nia, poniewaz gramatyczna forma czasownika ,spadac”, uzytego
tu w czasie terazniejszym, wskazuje na procesualnoé¢ aktu spa-
dania, ktéry trwa, jak mozna wnosi¢ na podstawie kilku pierw-
szych akapitéw, dosy¢ diugo. Bohater dopiero po pewnym cza-
sie uswiadamia sobie, ze spada, a prowadzona przez niego nar-
racja odzwierciedla stopniowe rozpoznawanie sytuacji, w jakiej
sie znajduje.

Na poczatku doznalem wielkiej konfuzji i nie wiedziatem, ze spa-
dam. [...] Nie wiedzac, ze spadam, nie balem si¢ spadania. Odczuwa-
fem tylko mdlosci na skutek chaosu.

Potem przyzwyczaitem sie. Przyzwyczajenie spowodowato nude.
Nudzac sig, szukalem przyczyny nudy i stwierdzilem, ze nudze sie,
bo sie przyzwyczailem. Ale do czego sie przyzwyczailem?

28§, Mrozek, Dziennik, t. 1, s. 383.
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Do chaosu, oczywiscie. Ale chaos skad? Okazato sie, ze sie ob-
racam dookota wlasnego $rodka ciezkosci, czyli koziotkuje. [...] Ma-
newrujac koriczynami zdotatem sie wreszcie ustawi¢ wertykalnie. To
znaczy tak, ze mchy, porosty i male krzewy na skalnych pétkach mi-
jaly mnie nadbiegajac spod moich stép i znikajgc nad moja glowa.
Wtedy dopiero pojalem, ze spadam i zaczalem sie bac.

Batem si¢, rzecz jasna, nie tyle samego spadania, ile jego skutku.
Spadanie, samo w sobie nieszkodliwe, nie mogto trwaé wiecznie. Ba-
fem si¢ jednak juz sporg chwile, a koniec nie nastepowat. Przyzwycza-
item sie wiec i do strachu, na tyle przynajmniej, zeby méc rozejrze¢
sie¢ w sytuacji.

Spadatem obok $ciany, wszedzie gdzie indziej byl przestwor bez
odlegtosci [s. 293].

Zorientowawszy sie¢ nieco w sytuacji, bohater prébuje po-
wstrzymacé spadanie, chwytajac sie roslinnosci porastajacej Sciane
skalng i niechcacy zyskuje wspottowarzysza, ktéry podobnie jak on
zlapat si¢ galezi mijanego drzewa. Obecnos¢ przyspieszajacego lot
w ,,dét” ,pyknicznego ekstrawertyka”, poczatkowo irytujaca, oka-
zuje sie zbawienna. Dzieki wspoéitowarzyszowi bohater orientuje
sie, ze otaczajacy go ,przestwor pelen jest spadajacych postaci”,
ktérych przedtem nie dostrzegat, ,zbyt zajety swoim wiasnym lo-
sem i obserwacjg Sciany” [s. 295]. Rozgladajac sie ,na boki i za
siebie”, zauwaza ludzi spadajacych na dwa rézne sposoby: ,jedni
czepiali si¢ czegokolwiek, drudzy za$, zrezygnowawszy z czepia-
nia, spadali swobodnie” [s. 295]. Wéréd tych drugich niektérzy, wy-
kazujac szczegdlng dbatos¢ o styl, ,spadali jak prawdziwi dandy”,
inni za$ czynili to , byle jak, gestykulujac albo po prostu nie panujac
nad ruchami, jak kupa luznych czeéci” [s. 295]. Jedni reagowali na
spadanie agresja, inni wmawiali sobie, Ze lecg , do géry”, tylko nie-
liczni spadali w spos6b wzbudzajacy zazdros$¢ — objeci ramionami,
patrzac sobie w oczy, pozostawali na spadanie najzupetniej obo-
jetni. Ale byli tez i tacy, ktéry uciekajac przed swiadomoscia spada-
nia, woleli wtopi¢ sie w niezindywidualizowang mase o ogromne;j
sile przyciggania.
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Przyzwyczajony, ze spada sie¢ pojedynczo, nie od razu zrozumia-
fem, ze ta ciemna, bura masa sklada si¢ z ludzi. Tez spadali, ale jak
spadali! Tworzyli zwartg kule o érednicy chyba kilometra i byli szcze-
pieni ze sobg w ten sposéb, Ze zaden z nich nie zwracat si¢ twarza na
zewnatrz, lecz do $rodka. Nie wida¢ wiec bylo zadnej twarzy, same
tylko wypiete tyly i grzbiety. Whaczeni w siebie nawzajem, wpra-
sowani i wbici jeden w drugiego, tworzyli wspélnie stwér jednolity,
o regularnym ksztalcie, kuli wtasnie. Rodzaj malej planety. Kula wy-
dzielala silny odér [s. 289].

W przeciwienistwie do swojego bardziej doswiadczonego to-
warzysza, ,zafascynowany gigantycznym widowiskiem” bohater
nie od razu zdaje sobie sprawe z zagrozenia, jakie stanowi kula
uformowana z ludzi pozostajacych w stanie pétprzytomnosci, spo-
wodowanej wytwarzanym przez nich samych jednostajnym bucze-
niem, ogluszajagcym i uspokajajgcym zarazem. Tylko dzieki przy-
padkowi obaj znajduja si¢ poza zasiegiem przyciggania ,planety”.
Wreszcie ich wspdélny, monotonny lot w ,,d61” zaczyna zbliza¢ sie
do korica. Bohater i jego towarzysz wpadajg w strefe coraz bardziej
gestniejacej mgly, tracac powoli siebie z pola widzenia:

Teraz moéwily tylko jego rece, bo rozwiat sie nawet kontur twarzy.
W miejscu gdzie bylta przed chwilg, stala szara pustka, jak wszedzie.
Wiec nawet trudno powiedzie¢, gdzie to miejsce byto.

Czworo rak, dwie moje obok jego dwéch — na gatezi. Widoczne
tylko od nadgarstka, jakby uciete. A sama galaz — uwiedla, jak ziel-
sko tamtej kiedy$ przygodnie spotkanej kobiety, ktéra tulita do siebie
pamiatki. Kiedy to sie stalo?

Dwie rece opuscily galaz, jedna moja, druga jego. Uscisnely sie
w przestrzeni. Potem gdzies$ sie podzialy. Na galezi jeszcze dwie.

Nie ma juz i ich. Tylko gataz. Jeszcze.

Jeszcze chw... chw... chw... [s. 301]

Powyzszy obraz, w ktérym bohater stopniowo znika we mgle
zalegajacej na dnie przepasci, wylania si¢ w efekcie realizacji me-
tafory opartej na poréwnaniu zycia do spadania. Pelnigc funk-
¢je dominanty kompozycyjnej organizujacej fabute opowiadania,
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metafora ta aktywizuje znaczenia przenosne kategorii przestrzen-
nych wystepujacych na poziomie narracji. W rezultacie czytelnik
Sledzacy przebieg zdarzen ma do czynienia z nieustanng oscyla-
¢ja znaczen dostownych i metaforycznych. Na przyklad, gdy bo-
hater analizujac fizykalny aspekt spadania, zauwaza: ,W prézni
wszystkie ciata spadajg z jednakowg predkoscig, ale my nie spa-
daliSmy w prézni, czy co...”, uzyte przez niego stowo ,préznia”
ma zaréwno sens dostowny, jak i przeno$ny. Analogicznie funkcjo-
nuja kategorie ,goéra” i ,dot”, ktére wskazujg naturalny kierunek
spadania, a jednoczednie oznaczajg odpowiednio , poczatek” Zycia
ijego ,kres”.

Zycie w Tym, ktéry spada jest zorientowane wylacznie ku ,,do-
fowi”. Ruch ,w gore”, niemozliwy tu niejako z zalozenia, pozostaje
jedynie iluzjg (,,Lece do gory, lece do géry! Alleluja! — wotal tamten
i polecial w dét” [s. 297]), a $mieré, sugerowana przez stopniowe
zanikanie bohatera, tracgcego zdolno$¢ komunikowania swoich do-
znan, nie daje si¢ wyrazi¢ w stowach.

* 0k %

Przeprowadzone analizy potwierdzajg trafnos¢ przywotanego
na poczatku artykutu rozpoznania Genetta, wskazujacego na uni-
wersalny charakter metafor przestrzennych. Dowodza réwniez, jak
sadze, ze metafory te sg istotnym wyznacznikiem parabolicznosci
nie tylko wéwczas, gdy pelnig funkcje dominanty kompozycyjnej
organizujacej fabule i/badz przestrzerr przedstawiong, ktéra staje
sie w ten sposéb przestrzenia ,méwigcg”, ale tez wtedy, gdy wy-
stepuja na poziomie narracji. Ich rola jako sygnaléw parabolicznosci
jest szczeg6lnie istotna w przypadku opowiadan o zlozonej struk-
turze narracyjnej, jakimi sg: We mlynie, we mlynie méj Dobry Panie
i Ci, co mnie niosg. Niemniej takze w BlaZnie i w Tym, ktory spada
— utworach o czytelnej konstrukgji alegorycznej — metafory prze-
strzenne wystepujace w mowie bohatera-narratora pelnig znaczaca
funkcje w generowaniu sensu ogélnego. Co istotne, uniwersalnosé
wykorzystywanych przez Mrozka metafor uwydatnia paraboliczny
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charakter jego opowiadan, a jednoczeénie poteguje ich wieloznacz-
noé¢. Warto jednak odnotowa¢ fakt, ze te cechujace sie¢ wysokim
stopniem og6lnosci parabole zrodzily si¢ z doSwiadczenia konkret-
nej przestrzeni geograficznej — Chiavari, malego miasteczka na Ri-
wierze Wloskiej.

Space Metaphors and Parabolicalism
in Stawomir Mrozek’s Novels
from the Collection Dwa listy

Summary

The article analyzes the function of space metaphors in four
stories by Stawomir Mrozek from the collection entitled Dwa listy
(We mtynie, we mlynie méj Dobry Panie, Ci, co mnie niosq, Blazen,
Ten, ktory spada), which constitute parables of differing degrees
of narrative structure complexity. The author proves that these
metaphors are a significant indicator of parabolicalism, not only
when they serve the function of a compositional dominant which
organizes the plot and/or the represented space, making it into
a “speaking” space but, also, when they appear on the novels’
narrative level.



