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Dukla — omfalos i miejsce peryferyjne

Nazwa miejscowa Dukla jest doé¢ odosobniona, wiec nie za
czesto mozna jg znalez¢ wérdd terminéw topograficznych. Précz tej,
o ktorej bedzie tu mowa, czyli Dukli podkarpackiej, potozonej przy
drodze na Stowacje, odnotuje jeszcze przysidtek w powiecie rop-
czyckim Dukla i Duklany w Kieleckiem. Ta druga nazwa moze by¢
pochodng pierwszej i okresla¢ rodowd6d mieszkaricow jako przyby-
sz6w z Dukli. Jest jeszcze serbska Duklja. Pospolite znaczenie stowa
juz w jezyku prastowianiskim wskazywalo na wglebienie, otwor.
Obecnie takie uzycie wyrazu jest raczej rzadkie, cho¢ Stownik jezyka
polskiego je podaje, precyzujac, ze chodzi o szybik wykonany w celu
poszukiwania zloza'. To goérnicze znaczenie przypomina Andrzej
Stasiuk w Dukli, utozsamiajgc prymitywny sposéb zaglebiania sie
pod powierzchnie z metoda pisarska:

Mo6j sposoéb jest prymitywny. Przypomina drazenie na oslep. Wia-

Sciwie mozna by je podja¢ w dowolnym miejscu. I tak nie miatoby to
specjalnego znaczenia, skoro $wiat jest kulisty. Podobnie jak pamieg,

1 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, Warszawa 1983, s. 467.



50 Krystyna Latawiec

ktéra zaczyna sie od punktu, od kropki, a potem mota si¢ warstwami
i zatacza coraz wieksze kregi, by nas pochtongé i na koniec zgubié
w guzik potrzebnej obfitodci [...]2

Podazajgc za autorska deklaracja, mozna pokusi¢ sie o inter-
pretacje jego dzieta w kategoriach tropu, w znaczeniu, jakie nadat
temu pojeciu Ryszard Nycz®. Dukla nie jest dana narratorowi bez-
posrednio, domaga sie wysitku zaglebienia w warstwowg strukture
rzeczywistosci, jak tez deskrypcji powotujacej do istnienia chocby
tylko jej $lady odcisniete w przedmiotach i miejscach. Nastepnie za-
pisania ich w jezyku zorientowanym na uobecnienie tego, co realne
w przestrzeni topograficznej, jak i w sferze mentalnej podmiotu.
Za sprawa slowa SciSle zwigzanego z do$wiadczanym fizycznie
miejscem mozliwe jest wnikniecie, nawet jesli tylko momentalne,
w podskoérne ztogi materii i pamieci. Miasto jest wtedy pre-tekstem
do ¢wiczen z percepcji zmystowej i z retoryki obecnosci.

Zapisywanie pustej przestrzeni

Zanim pisarz zacznie mierzy¢ si¢ z samym miastem, opisze
droge po Pogérzu przed switem, gdy storice pozostaje jeszcze gle-
boko pod powierzchnig ziemi i drazy inny Swiat. Szosa wznosi
sie i opada na okolicznych wzgérzach, co w widmowej ciemnosci

2 A. Stasiuk, Dukla, Wolowiec 2008, s. 42. Wszystkie cytaty z tego utworu po-
daje za wydaniem z 2008 roku. W tekscie gléwnym bede je zaznacza¢ w nawiasie
skrétem D i numerem strony.

3 Badacz ten w procesie tropologicznej reprezentacji wyréznit dwie fazy: 1. tro-
pu-Sladu, czyli tekstualizacji realnego i wpisania tegoz w tekst; 2. tropu-figury, czyli
,retorycznej reprezentacji owego stekstualizowanego realnego jako nie tylko sen-
sownego, ale i niezaleznie, jak tez uprzednio w stosunku do literatury istniejgcego
przedmiotu”. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakéw 2001, s. 12-13.

* R. Nycz pisze: ,teksty literackie w akcie tropologicznej reprezentacji «wynaj-
dujg» swoje pre-teksty i réwnoczesnie je «naturalizujg» jako pozaliterackie, obiek-
tywne postaci rzeczywistosci”. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistodci, s. 13.
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daje wrazenie spiralnej wiezy. Nieco dalej przytacza Stasiuk motyw
akwatyczny dla nazwania falujgcego ruchu w gére i w dét: ,na dno
martwego morza, gdzie domy otrzasaja si¢ z mroku jak pies z wody,
bieleja jak czaszki w czarnych potyskliwych okularach” [D, s. 6].
Dopiero brzask $witu przywréci mieszkaficow domostw do istnie-
nia, co prawda tylko chwilowego, bo ograniczonego rama narodzin
i $mierci, wiec mozna juz uktadac¢ litanie do $wietych, ztozong z ich
imion. Slady znaczone przemijaniem odciskaja si¢ w zmetafory-
zowanym jezyku, majagcym jednak pozaliteracki punkt odniesienia
w postaci konkretnego miejsca geograficznego z jego pofalowanym
terenem, wijacg sie drogg, rozrzuconymi domami. Motyw wanita-
tywny (bielejace czaszki) stanowi naturalne dopetnienie opisu, tym
bardziej ze ,czaszki” nosza , potyskliwe okulary”, jakze wspoétczes-
ny atrybut letniego wygladu, a litania imion sktada si¢ na warstwy
kolejnych pokolent zamieszkujacych to miejsce.

W przytoczonej wyzej introdukcji do opowiesci o Dukli zasu-
gerowal Stasiuk dominante kinetyczng utworu, mianowicie prze-
mieszczanie si¢ miedzy rozpadling czasu minionego a powierzch-
nig teraZniejszosci. Doda¢ trzeba, ze ,teraz” jest do$¢ umowne,
skompresowane z kilku przyjazdéw do Dukli i odjazdéw z Du-
Kkli. Ponadto najtatwiej ulega rozproszeniu, jest ontologicznie naj-
stabsze, podczas gdy cebulaste warstwy miasta, odlozone w ciele
i w glowie [D, s. 15], zatem doswiadczone fizycznie i intelektu-
alnie, zostang unaocznione w literackiej reprezentacji. Jednak nie
wyobraznia postuzy za przewodniczke po powierzchni materii
i w glab szybu czasu, ale repetycja postrzezenn zmystowych, ich
zapis w formie spiralnego zblizania i oddalania wzgledem gra-
nic: zycia i $mierci, $wiatta i nocy, bytu i niebytu. Powtarzanie
rzeczy widzianych i styszanych pozwala odczu¢ fizykalny wymiar
Swiata, zapelni¢ konkretem ,plynne szklo” przestrzeni [D, s. 8].
Z ruchu w poziomie i pionie, z drazenia czasu wyloni sie ob-
raz miejsca naznaczonego retoryczng sygnatura autora, a jedno-
cze$nie trwajgcego poza literaturg w swej obojetnej na walor styli-
styczny inergji.
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Dla skonkretyzowania przestrzeni niezbedne sg okreSlenia
unaoczniajace, takie jak: bezludny pejzaz, dekoracja dla wydarzen,
pustka splowiata od blasku, zweglona na popidt, spoza ktérego
przeswituja przypomnienia jak ,amfilada pokoi we $nie” [D, s. 15].
Przebtyski pamieci nie dajg si¢ uporzadkowaé przez zwigzanie ich
ze stabilnymi miejscami, raczej przebijaja mgliscie spoza utwardzo-
nej powierzchni czasu minionego. Pamie¢ stanowi tylko rame eg-
zystendji jak przestrzen rame bytu, jedna i druga trudno uchwytne
ze wzgledu na ich pojeciowa arbitralnoé¢, cho¢ mozliwe do wy-
pelnienia przez postrzezenia zmystowe. Dlatego narrator Dukli tak
bardzo ceni fizyczne do$wiadczanie miasta, gdyz tylko w bezpo-
$rednim zblizeniu potrafi odczué jego realnosé, wydoby¢ je z szybu
przesztosci, jak tez uwewnetrzni¢ w doznaniu ontologicznej prézni,
ktora stale pochtania byt, jesli tylko nasza uwaga nie dos¢ jest sku-
piona na przedmiocie. Za punkt wyjécia dla topograficznego pisa-
nia Dukli wybiera rozpadajgce si¢ schody bylego miejskiego sza-
letu, schodzgce w dét, ku ciemnosci, podczas gdy na zewnatrz ja-
sny dzien. Pisarz postuzyt sie tu enumeracjg: , Kurz, pajeczyny, po-
darte gazety, pottuczone szklo, rude, rozkladajace si¢ zelazo, gruz
i zaschniete géwno” [D, s. 48]. Zarejestrowat to, co postrzega oko,
aby zaraz skojarzy¢ widziane z emocjg (strach), co wiecej, z meta-
fizycznym drzeniem (zimny dotyk leku). Rozpadajaca si¢ materia
u$wiadomita mu site przemijania i wtedy postanowit, jak méwi,
,to wszystko opisa¢” [D, s. 48], zeby zajrze¢ w szczeliny czasu,
doswiadczy¢ namacalnie poszczegdlnych jego punktéw, wyodreb-
nionych z nieskorficzonego kontinuum. Ten swoisty puentylizm po-
zwala wydoby¢ sie spod wtadzy niepojetego, cho¢ tak realnie dzia-
tajacego czasu. Czyni tez z pojedynczej chwili koncentrycznie za-
kreslone centrum, do ktérego trzeba si¢ zbliza¢ i oddala¢, ostroznie
poruszaé po jego krawedziach w niklej nadziei, ze za ktéryms ra-
zem uchwyci si¢ istote rzeczy.

W narracji, ktérej metaforg mogtaby by¢ wspomniana juz spi-
ralna wieza, krazy wokoét tych samych miejsc i tematéw, ukazu-
jac je z réznych punktéw widzenia. I tak Cergowa raz przypo-
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mina Sorakte z obrazéw Lorraina, obie bowiem wspéttworza kom-
pozycje pejzazu, jedna namalowanego, druga zmystowo postrze-
ganego. Innym razem goéra jak zwierze wita przybysza. Dukiel-
skie kamieniczki od strony Rynku sg gladkie i pastelowe jak wy-
roby cukiernikéw, podczas gdy do ich tylnych $cian przylegaja
komorki i ogrédki, mate przestrzenie ludzkiej zywotnosci. Ogla-
dana w réznych porach roku pozostaje Dukla ta sama i zara-
zem rézna, bo inaczej ukladajg si¢ grupy ludzi na przystankach,
w knajpie czy przy kosciele. Zmienne konfiguracje nie naruszaja
w sposoéb istotny stabilnosci opisywanego miejsca, ktére trwa nie-
zaleznie od podejmowanych przez narratora préb jego deskryp-
gi. Te jednak przydajg mu wartosci, jesli juz nie estetycznej, to
przynajmniej potwierdzajacej jego istnienie w retoryce powrotéw
i powtoérzen. Wypowiedziany wprost cel tak licznych przyjazdow
do miasta: ,obejrze¢ wszystko doktadnie”, ,dopas¢ ducha miej-
sca”, ,pochwyci¢ won'” — wydaje si¢ petni¢ role stylistycznego
tropu z mocnym akcentem na aktywno$¢ percepcyjng (czasow-
niki) jako akt poznawczy. Po drodze wedrowiec rejestruje wraze-
nia, chwyta $lady materii, zapisuje postrzezenia w enumeracjach,
ktére wedlug krytyka sg , poetyckim sposobem sugerowania sta-
tyki bytu”s. Mozna by tu doda¢, ze jest to tez zapelnianie rze-
czami zimnej jego pustki, wyraz dazenia, aby przynajmniej w je-
zyku zatrzymac to, co podlega rozpadowi, nieustannie osuwajac
sie w doét. Sktonnoé¢ do powtarzania zwrotéw, fraz czy watkéw
sytuacyjnych wydaje sie stylistycznym odpowiednikiem zagesz-
czania materii, przynajmniej w opisie, skoro nie jest to mozliwe
W rzeczywistosci.

O ile geografie okolicznych wzgérz i plan miejskich ulic mozna
uchwyci¢ w stowach, o tyle mentalng dziur¢ w duszy znacznie
trudniej wywie$¢ na powierzchnie materii. A taki zamiar, jak sie
wydaje, przy$wieca narratorowi, gdy szuka sensualistycznych od-
powiednikéw dla poje¢ z zakresu filozofii, gdy prébuje ujaé czas

5P Czapliniski, Gnostycki traktat opisowy, ,Kresy” 1998, nr 1, s. 147.
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w jezykowych ekwiwalentach $wiatta®. Réwnie mato podatna na
opis okazuje si¢ psychologia. I to nawet nie ze wzgledu na staly
rozdzwiek miedzy emocjami a ich stownym odpowiednikiem, ale
z powodu obawy przed melancholijnym czy tez sentymentalnym
rozrzewnieniem. Spréchniata przesztos¢ Dukli skiania do tego ro-
dzaju uczué, gdyz miejsce to jest najczesciej charakteryzowane jako
marginalne na mapie historii. Czasy jego $wietnodci wigza sie
z dziejami rodziny Mniszchéw (XVIII wiek), gdy Jerzy i Amalia,
przegrani w walce o wladze po $mierci Augusta III, lecz ciggle
jeszcze bardzo bogaci, osiedlili si¢ w Dukli i sprawili, ze ta pro-
wincjonalna mieécina przepychem architektury, ogrodéw i dwor-
skich obyczajow doréwnata Putawom Czartoryskich i Arkadii Ra-
dziwiltéw. Rozbudowano wéwczas patac, wzniesiono teatr, zato-
zono park, ustanowiono tez liczny dwor, kapele, a nawet gwardie
przyboczna.

Dzi$ to juz martwa przeszioéé¢, po ktérej pozostata ,otchtan
patacowego parku” i pustka samego palacu, ogotoconego z Lor-
raina, zapelnionego w zamian militariami. Sporo uwagi po$wieca
Stasiuk tej kolekcji, odnotowujac rodzaje broni, fakture materiatu,
ksztalty rekojesci, chocholy munduréw Zotnierskich, stosy hetmoéw,
granaty czy ,zielone szafy radiostacji z bialymi §lepiami wskaz-
nikéw” [D, s. 18]. Opis puentuje metaforg grobowca, w ktérym
spoczywaja wystuzone juz rzeczy, zastygle w bezruchu, a przede
wszystkim ciche, co mocno kontrastuje ze zgietkiem bitewnych
dzialari, w ktérych niegdy$ uczestniczyly. Mozna by z tego wy-
prowadzi¢ dalej idacy wniosek — to, co pozostaje po historii poli-
tycznej, miedci si¢ po dwustu z oktadem latach w pétmroku kilku
muzealnych sal. Wéwczas refleksja wiedzie ku nostalgii, a pisa-
nie staje si¢ rodzajem literackiej archiwistyki. Aby tego uniknag,
pisarz uzywa kilku stylistycznych chwytéw na opisanie Dukli ta-

6 Jako poemat o §wietle czyta tekst Stasiuka Przemystaw Czaplifiski. Zob. przy-
pis 5; takze P. Czapliniski, Swiat podrobiony. Krytyka i literatura wobec nowej rzeczywi-
stosci, Krakéw 2003, s. 88-94.
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kiej, jaka poznaje w bezposrednim do$wiadczeniu, nie pomijajac
przy tym trywialnej strony matomiasteczkowego zycia (pijackie po-
gwarki, disco polo).

Jedna z takich stylistycznych gier jest waloryzowanie wypowie-
dzi w duchu dawnej polszczyzny, kiedy okno w barze daje wglad
w niedzielng nude na Rynku dukielskim, ale réwnoczesnie staje
sie okiem skierowanym w przeszto$¢. Wytania sie z niej dwor, opi-
sany z rzetelnoscig sumiennego kronikarza, dbalego o szczegéty
przestrzennego rozplanowania domu. Stylizacja widoczna jest tu
w slownictwie (izba, komnata, sieri, wrota), w zapisie wyrazéw
Jtey” czy ,staynia” przez y zamiast joty, w szeregu zdan pojedyn-
czych lub wspétrzednie zlozonych. Daje to wrazenie inwentaryza-
qji, spisu rzeczy i mozliwosci ,,po najglebsze dno, a dna i tak nie
bedzie, bo zaraz otworzy si¢ nastepne i nastepne” [D, s. 31]. Jak
czas dzieli si¢ na coraz mniejsze drobiny chwil, tak pamie¢ miej-
sca mnozy schowki, skrzynie, kredensy, wypelniajac pustke po mi-
nionym atrybutami przestrzeni zorganizowanej. Warto doda¢, ze
okno w ujeciu antropologicznym petni funkcje posrednika mie-
dzy zewnetrzem a wnetrzem, a jego prawzorem jest oko ludzkie”.
Narrator w stylizowanym na staropolszczyzne fragmencie, dla kté-
rego impulsem jest spojrzenie przez okno w knajpie dukielskiej,
ustanawia chocby chwilowo wiez z przeszloscig, nie tracgc przy
tym poczucia teraZniejszosci. Jesli historia jest czyms$ zewnetrz-
nym wobec podmiotu, to zaprojektowany oczyma wyobrazni dwoér
staje sie na czas jego stylistycznej rekonstrukcji fenomenem uwew-
netrznionym. Wywiedziony z zasobéw jezyka obraz zostal dzieki
temu opisowi oswojony i jednoczesnie ujety w nawias stylizator-
skiego dystansu.

Inny sposéb neutralizowania nostalgii to sekwencje autoiro-
nicznych poréwnan. Medytacje nad czasem sprowadza pisarz do
siedzenia na Rynku niczym ,wiejski glupek”, ,czeres$niacki bud-
dysta”, ,zotedny dupek wyrzucony z talii i kontekstu”, , pijaczyna

7 Zob. S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, Warszawa 1997, s. 45-62.
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przed knajpiang szybg” [D, s. 66]. Nie sa to sytuacje z wysokiego re-
jestru doznan, przeciwnie, trywializujg mozliwg, cho¢ powsciggang
w zarodku postawe kontemplacyjng. Zamiast niej narrator wybiera
ponawiany wielokrotnie ruch, fizyczny lub mentalny, intencjonalnie
nakierowany na rzeczy, zjawiska czy ich cienie. Jak cialo porusza sie¢
po miejskiej materii, tak umyst drazy to co$, co przebija spod spodu:
,opalizuje, mieni si¢ i wabi jak diabelska sztuczka, bledny ognik,
pokusa, ktérej nie ma korica” [D, s. 50]. Czego by sie¢ nie tkna¢, oka-
zuje sie podszyte ukrytym obrazem czy dzwigkiem. Dla oddania
tego powinowactwa Stasiuk postuzyt sie metaforg starego domu,
w ktérym nawet ciche stapniecie spowoduje dzwonienie szkla dwa
pokoje dalej. I cho¢ ceni rzeczy w ich zmystowo odczuwanej faktu-
rze, to niejednokrotnie sugeruje, Ze majg one tez sensy ukryte, tyle
ze przydane im przez ludzki wysitek porzagdkowania w cato$¢ roz-
proszonych czy niezbornych znaczen. Ta ,,podszewka $wiata” ma-
terialnego nie wydaje si¢ mie¢ odniesierr metafizycznych, jak to byto
u Czeslawa Milosza, ktéry chetnie tego okreslenia uzywatl. U Sta-
siuka jest to swego rodzaju system analogii — nalozony na rzeczy
przez ich obserwatora — powinowactw wynikajacych ze spojrzenia
w szczeling czasu, z ktérej wylaniajg sie znaki dawnosci, przety-
kane impresjami jak najbardziej teraZniejszymi.

Jest tez spotkanie z kiczem, cho¢ pisarz tak tego nie nazywa,
mianowicie z wykonang przez miejscowego mistrza masarskiego
miniaturg Dukli. Za materiat postuzyta kolorowa widéczka, skrawki
materiatu, wypalane deseczki, stomiane wyklejanki, geste oleje.
A wszystko po to, aby odda¢ piekno ziemi dukielskiej w paste-
lowych, prze$wietlonych storicem barwach. Obrazy Lorraina z ich
ukodnym Swiattem zostaly zastgpione przez samodzialowe szalen-
stwo, wykonane co prawda z czuloscig, ale i jednoznaczne w swym
naiwnym mimetyzmie. Znikla tajemnica przejrzystego powietrza,
tak charakterystyczna dla francuskiego pejzazysty, ktérego obrazy
znajdowaly sie niegdy$ w dukielskim patacu. Teraz mozna tu zo-
baczy¢ kolorowg imitacje Dukli, przyciggajaca uwage mocnym kon-
turem obrysowujacym kamieniczki, koScioty, cerkiewki. Wykonane
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,z natury” dzietko przenosi w sfere estetycznej utopii z jej wy-
obrazeniem pigekna jako calo$ci skomponowanej i stabilnej. Tym-
czasem czas i jego odpowiednik — $wiatlo — nie dajg si¢ pochwycié
w zadng forme, mozna jedynie rejestrowac ich rozproszone $lady,
tropi¢ znaki dawnej historii, jak ta zapisana w dziejach rodu Mnisz-
chéw. Ambicja polityczna jako silna emocja ociera si¢ tu o granice
szaleristwa, tyle Ze z gérnego rejestru ludzkiej aktywnosci, podczas
gdy wiéczkowa miniatura Dukli nosi cechy ,wyobrazni wyzwolo-
nej” w wydaniu spontaniczno-ludowym.

W strone Amalii

Miejscem wielokrotnie odwiedzanym przez narratora Dukli jest
nagrobek jednej z najbardziej wplywowych kobiet XVIII wieku,
mianowicie Amalii (Amelii) Mniszchowej. RzeZbiona posta¢ w ro-
kokowej ornamentyce wabi zmysly gtadkos$cia marmuru i sfalo-
wang suknig, starannie udrapowana na ciele arystokratki. Odpo-
czywa po zyciu aktywnym, pelnym politycznych pasji. Stasiuk
przypomina krétko historie rodziny Mniszchéw, ktérzy przybyli
do Dukli z Moraw przed czterystoma laty. Maryna Mniszchéwna
zaslynela tym, ze wyszla za cara Dymitra Samozwarca, ale to nie
z nig ustanawia narrator osobista wiez ponad czasem. W bocz-
nej kaplicy parafialnego kosciola Marii Magdaleny znajduje si¢
grobowiec diuta Jana Obrockiego ze Lwowa, ufundowany przez
Jerzego Mniszcha w rok po $mierci zony, w 1773 roku®. Byla
c6rka ministra Augusta III Henryka Briithla, urodzong w Drez-
nie, starannie wyksztalcong pod okiem Marii Jézefy Habsbur-
zanki, czesto wysylang na wiederiski dwoér Marii Teresy. Wpro-

8 Warto tez wspomnie¢ o inskrypcjach poswieconych pamieci Amalii Mnisz-
chowej. Miatam okazje trafi¢ na trzy, mianowicie przy wejsciu do kosciola Ber-
nardynéw w Dukli, na zamku w Krasiczynie i w kosciele §w. Anny bieckich
franciszkanéw.
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wadzona przez ojca w arkana rzadzenia, myslala o tronie pol-
skim, jesli juz nie dla siebie, to dla cérki. Z tej przyczyny stata
sie jedng z negatywnych postaci intrygi polityczno-matrymonial-
nej. Prawdopodobnie uczestniczyta w planowaniu porwania Ger-
trudy Komorowskiej (1771), poslubionej potajemnie przez Szcze-
snego Potockiego. Uprowadzenie skoriczylo sie $émiercig skromnej
szlachcianki, cho¢ moze nie bylo to intencja organizatoréw zda-
rzenia. Za magnata Potockiego zamierzyta bowiem Mniszchowa
wydaé swa jedyna corke Jézefine. Para ta miata w przysztosci ob-
ja¢ tron polski®. W rok pdézniej Amalia zmarta, a jej Smier¢ obrosta
tajemnicg. Wedlug wersji oficjalnej przyczyng byta gruzlica, we-
dlug nieoficjalnej samobdjstwo spowodowane wyrzutami sumie-
nia badZz obawg o proces, gdyz wkrétce Dukle mieli zajag¢ Au-
striacy (14 maja 1772 roku). Niewatpliwie zdazyta jednak przystu-
zy¢ sie wraz z mezem miastu, sprowadzajgc doni artystow, przyda-
jac $wietnosci patacowi i jego otoczeniu. Sama wykazywata zdolno-
Sci plastyczne (autorka miniatur) i zainteresowanie teatrem. Pocig-
gala ja filozofia i literatura Jej barwna posta¢ zainspirowata Mi-
rona Bialoszewskiego, Jerzego Harasymowicza, Janusza Szubera
i Andrzeja Stasiuka do napisania komentarzy do dukielskiego na-
grobka hrabiny.

Biatoszewski datuje Dukle Amaliowg na lata 1952-1975, wiersz
Harasymowicza Dukla pochodzi z tomiku Wesele rusatek z 1982.
Szuber dodaje swoéj komentarz do ,,braci mlecznych w poezji” — Mi-
rona i Jerzego — co ,zamieniajg stiuki czule na stowa” w wierszu
Dukla, zamieszczonym w tomie Glina, ogieri, popiét (2004)°. Wne-

9 Zamiar nie zostal urzeczywistniony, a matzenstwo nie nalezalo do udanych.
Sposréd jedenasciorga dzieci tylko troje przypisuje si¢ Szczgsnemu. Jézefina ucho-
dzita za kobiete rozwigzla, réwniez z powodu braku zainteresowania ze strony
meza. Ten po spotkaniu Zofii Wittowej (,,pieknej Bitynki”) postanowil sie z Joze-
fing rozwies¢, co tez sie stato w roku jej $mierci.

10 W niniejszym szkicu bede cytowaé wymienione wiersze za wydaniami: M. Bia-
Toszewski, Wiersze. Wybér, Warszawa 2003; J. Harasymowicz, Wesele rusalek, War-
szawa 1982; J. Szuber, Glina, ogieri, popiét, Berlin—Toronto 2004.
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trze kodciota Marii Magdaleny, utrzymane w zlocistej i fososiowej
kolorystyce, tak mocno dziata na zmyst wzroku, ze trudno oprzeé
sie zachwytowi, ktérego ekspresja przybiera ré6zne formy — od eks-
klamacji po spokojng kontemplacje. Tutaj przestrzen jest caloScig
estetyczng, gotowym dzietem sztuki w jego zlozonej kompozycji,
jak tez w starannie wykonanych detalach.

Kazdy z poetéw zauwaza lustra, gdyz jest to element raczej
patacowego niz koscielnego wystroju. U Bialoszewskiego emanuja
,krzykiem”, ,palg sie” w wierszu Harasymowicza, tworzg ksztatt
,muszli” u Szubera. Najbardziej rozwija ten motyw Jerzy Hara-
symowicz, wzmacniajgc efekt migotania przez obraz zapalonego
4tysigca Swiczek”. Plong niczym nagrobne lampki wokét rzezby
hrabiny, ktéra w pozie przywodzacej na mysl dame w osiemnasto-
wiecznym buduarze:

Czyta romanse

I parle france
Rozkopana

W marmurach

I marmurowy
Piesek sie wspina
Do nég

,Konfiturowe” lustra i ,zlociste duby” cherubéw dopelniajg
wizerunku ,ptongcej Dukli” — rozswietlonej blaskiem bijagcym od
Jasnej Pani. Kosciét Marii Magdaleny to zwierciadlo mentalne
epoki, dla Harasymowicza doé¢ oczywiste, jak stwierdzit w inicjal-
nej sekwencji wiersza: ,Z Dukli/ Z kosciota/ Z rokoka/ to wiem —”.
Nie bedzie zatem estetycznej kontemplacji, ale dekompozycja ka-
nonu. Lustra opatrzy zatem kulinarnym epitetem , konfiturowe”,
a hrabine umiesci w skonwencjonalizowanej ramie rokokowej damy
z nieodzownymi dlan atrybutami (romanse, francuszczyzna, mar-
mury). PéZniej te spietrzenia pofaldowanych marmuréw nazwie
pierzyng, wzmacniajgc efekt ludyczny. Do starannie skomponowa-
nej bombonierki wpuszcza niesforng zgraje:
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Nas w lustrach tyle
Zgraje profilow
Profil na profilu

Trzech na jednego

I jeszcze z kata

Szedciu

I dwunastu w zakrystie

Wyrafinowane wnetrze zmienia si¢ w plebejski bazar, gdy
poeta zakléca swg inwencja ustabilizowane piekno epoki. Zwie-
lokrotni liczbe aktoréw (statystéw), wyrézni majuskuly zapisany
,Ruch”, czym zdaje si¢ sklania¢ nas do bardziej swobodnego od-
bierania dzieta sztuki, bez przesadnej atencji, z jakg zwyklo sie
traktowac¢ estetyczny kanon. Samo patrzenie ma walor dynamiczny,
gdyz nie jest tylko kontemplacjg tekstu kultury, ale wywoluje ciag
skojarzeniowy, w ktérym elementy rejestru wysokiego i niskiego
sasiadujg ze sobg bezkolizyjnie. Poeta rozwija temat w stylistyczng
wariacje:

I sie zrobily
Dwie hrabiny
Same i kiedy
Nikt nie wie
Spod pierzyny
Z nudéw chyba
I jeszcze dochodza
Z tej i tamtej
Strony toza
Wilokac treny
Lénienr

Sztucznos¢ rokokowej estetyki prowokuje do gestu wywroto-
wego, ktéry przeobrazi chlodne piekno w bardziej ludzka emocje,
a nude zimnego nagrobka przemieni w udramatyzowang scene
wtargniecia w sfere sacrum zgrai profili — profanéw (zbieznos¢
brzmienia semantycznie réznych wyrazéw, czyli pozorna figura
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etymologiczna). Zresztg granica miedzy sacrum i profanum w przy-
padku rokokowego zdobnictwa jest trudna do wykreslenia. I tak
spoczywajaca niby w grobie hrabina wykazuje powinowactwo
z elegancja Swiatowej damy, o czym byla juz mowa wyzej. Ru-
chliwe putta, u Harasymowicza ,trabigce cheruby”, mogltyby tez
wzywac na polowanie na grubego zwierza, tracac wéwczas walor
dzieciecej tagodnoéci. Podszyty parodig koncept, a méwiagc pre-
cyzyjniej antykoncept polega na tym, ze w statyczne wnetrze ko-
Sciofa przenika element anarchizujacy, ktéry narusza jego staran-
nie skomponowany tad. Nie traci przy tym poeta z pola widzenia
poloru odbi¢ i l$nient. Cytuje wyrafinowang estetyke, aby ja arty-
stycznie ,sprofanowac”.

Zaktywizowana przez rokokowy ornament wyobraZnia mnozy
analogie i szuka materialnych ekwiwalentéw dla odczu¢ tak réz-
nych jak nuda i ekscytacja. W finalowej scenie ,sie¢ zrobily/ Dwie
hrabiny”, samoistnie, cho¢ w nastepstwie symetrycznego uporzad-
kowania niesfornej wczedniej zgrai profanéw. Rokokowa asymetria
zostata przetamana przez porzadek zrobiony na szkolng modte. Zy-
wiotl ruchu przeistoczyl si¢ w uroczysta powage niczym akademia
,ku czci”. Podwojona posta¢ hrabiny utworzyta kontinuum z koro-
wodem par, wzmocnione przez ,treny lénien” z tej i tamtej strony
foza — tren milosci i tren Zaloby. Ol$nienie polega na jednoczesnym
ich uchwyceniu w niegasnacych lustrach, ktére pala si¢ noc i dzien.
Poeta przekracza racjonalny tad, gdy w ustabilizowang estetycznie
przestrzen wpisuje swoja emocje, mianowicie znuzenie konwencja
i zarazem ekscytacje mozliwoscia jej przenicowania.

Kaplica z sarkofagiem Amelii to ,boski salon” w ujeciu Bia-
foszewskiego, a u Stasiuka buduar ze wzburzong posciely. Sa-
lon w dawnej literaturze stwarzal pozory ,wielkiego $wiata”, bu-
duar, réwnie wykwintny pokéj, wskazywatl na aktywno$¢é bardziej

11 Na temat krytycznego stosunku Jerzego Harasymowicza do kultury oficjalnej,
w tym barokowej, zob. A. Kaliszewski, Ksigze z Kraju Lagodnosci, Krakéw 1988.
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zindywidualizowang'2. Biatoszewski w Dukli Amaliowej akcentuje
polityczng strone dziatafi Mniszchowej, ktéra niczym szafarka pata-
cowych débr i rokokowych przyjemnosci kroczy na koturnach spo-
wita w bukoliczne pachnidia. Kresli plany diugie jak aleje z akagji,
projekty rozpiete miedzy Dreznem i Wiedniem od zachodu, a na
wschodzie siegajace Krystynopola i Czerwonej Rusi. Poeta synte-
tycznie zarysowat przestrzenn wplywéw Amalii: najpierw w Drez-
nie, gdzie ojciec, saski minister Briihl wprowadzat ja w polityke,
na dworze wiedeniskim zabiegala o zainteresowanie dla polskiej
sprawy, a gdy stronnictwo jej i meza Jerzego Mniszcha przegrato
walke o wladze po $mierci Augusta III, skierowata wzrok ku kre-
sowemu magnatowi Szczesnemu Potockiemu. To najbardziej dra-
matyczny moment w jej zyciu:

Zenienie zonatego.

Namowy:

jedynaczka narzeczona,

Co zrobi¢ z zong?

Jechata muzyka cygariska.

Lisciki. Spisek pariski.

Mniszchowie — Potoccy

[..]

Szczesnego

Szykowali na kréla polskiego,

Pochowany w mundurze oficera rosyjskiego.

Buduar natomiast, w ktérego ramie widzi posta¢ hrabiny nar-
rator Stasiuka, sklania do refleksji nad cialem poddanym trans-
formacji w mineraly. Poza sferg wielkiej polityki hrabina wykuta
w marmurze wydaje sie¢ emanowad cieplem, jej obraz skiada sie
z zywych gestéw i z zatrzymanego ruchu. Tak jest przynajmniej
na powierzchni, bo gdy my$l zejdzie nizej, trafi na pudto ze skon-
densowang $miercig. Dla opisania pustki nie ma jednak jezyka,
gdyz nicos¢, kurz, pyt nie daja sie plastycznie unaocznié. Wracajac

12 Zob. H. Michalski, Przestrzeii przedstawiona. Szkice z poetyki mimesis w powiesci
XIX-wiecznej, Warszawa 1999, s. 47-48.
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kilkakrotnie do zastyglego w rzezbie ciata, Stasiuk poszerza opis,
zachowujac zarazem jego jadro, jakim jest sensualistycznie do-
$wiadczana nieobecnosé zycia w marmurze. Mozna temu zaradzi¢
sfowem zwréconym ku temu, co pod spodem, a wtedy: ,,Amalia nie
byta duchem ani upiorem. Byta skondensowana obecnoscig tego, co
zawsze bylo nieobecne. Byla obrazem, ktéry cofa sie w strone pier-
wowzoru, by go przewyzszy¢” [D, s. 91]. I tu nastepuje poetyckie
wskrzeszenie jej cielesnos$ci, tak ze mozna poczu¢ jej zapach i od-
dech. W postaci hrabiny koncentruje si¢ osobiste przezycie Dukli
przez narratora, bezposrednie, ale i przefiltrowane przez pamie¢, za
sprawg ktorej mozliwe okazuje sie ciala zmartwychwstanie, cho¢by
tylko na uzytek literatury.

W wierszu Biatoszewskiego akcent pada na splendor Zycia
Amalii écile zwigzany z jej pozycja wplywowej arystokratki. Od-
notowuje poeta 6wczesne plotki: ,méwili na ludowo/ Ze z bied-
nej rodziny”. To aluzja do skromnego pochodzenia jej ojca, ktéry
wprawdzie osiggnal wysoka pozycje finansowa i polityczng, jed-
nak pozostawit cérce w spadku réwniez zachtannos¢ na pienigdze
i wladze. Poeta umiescit bohaterke we wspanialej wéwczas scene-
rii dukielskiej: ogrodowej, teatralnej i rokokowej, jak tez w centrum
stotecznych intryg, skad trzy damy (Mniszchowa, Czartoryska, Po-
tocka) wyjechaly, nie osiggnawszy politycznych celow. W efekcie
powstaly Dukla, Putawy i Arkadia. Tak rzecz ujal poeta po latach
w autokomentarzu do Dukli Amaliowej®. I cho¢ s w nim niescisto-
Sci z historycznego punktu widzenia', to jednak starannie skom-

13 M. Bialoszewski napisat notatke historyczng pomyslang jako objasnienie do Du-
kli Amaliowej. Wymienia w niej nazwiska ,trzech dam”, jak tez przypomina kon-
tekst historyczny dziatalnosci Amalii Mniszchowej. Tekst opublikowat i skomento-
wal S. Baraniczak, Nieznany autokomentarz Bialoszewskiego, w: Miron — wspomnienia
o poecie, oprac. H. Kirchner, Warszawa 1996.

14 Jak dowodzi A. Szwast, nie mozna tego niby-wstepu Bialoszewskiego bra¢ li-
teralnie, gdyz s3 w nim niescistosci. Zob. A. Szwast, Historyczno-filologiczna reflek-
sja wokot , Wstepu do Dukli Amaliowej” Mirona Bialoszewskiego, w: ,Szare eminencje
zachwytu”. 80. rocznica urodzin Mirona Bialoszewskiego (1922-1983), red. J. Szuber,
J. Tulik, Sanok 2002.
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ponowany wiersz przybliza smak epoki. Przedmioty wpisane zo-
staly w 6wczesny styl bycia: ,,dzwon krynolin”, , koronki szeptu”,
,usmiech z alabastru” — to kwintesencja wykwintnej formy. Ar-
chaiczne juz dzi$ stownictwo: menuet, palmety, szpinet, manszet —
bierze w stylizatorski nawias tamtg kulture. Sprawia, ze odbieramy
ja jak narracje typu basniowego (z zycia ,wyzszych sfer”), choé¢
jej osnowa jest jak najbardziej historyczna. Egzotyczny posmak ma
tez francuszczyzna, wszak nagrobna rzezba hrabiny to ,S6l smaku
i elegancji/ Dukielskie zwierciadlo Francji”.

W rytmie rokokowym utrzymany jest fragment imitujacy
wdziek drobnych form:

Opustoszale komnaty

Z lustrem przy lustrze
Szepcza sobie w muszle
Zocone anegdotki
Porcelanowe plotki
Komédkowe tajemnice

Czytany glosno tekst daje efekt poszeptu, pogtosu plotek, ktore
stale towarzyszyly zyciu hrabiny i przetrwaly jej $mieré. W tak
kunsztownej oprawie nawet zloéliwosci nabieraja poloru estetycz-
nego. Za Janem Biatostockim warto tu powtérzy¢, ze ,uczucia ro-
koko przechowywato w porcelanowych puszkach, nad wzniostoé¢
przekladato wdziek upudrowanej pasterki i przyémione Swiatto
buduaru; nature podporzadkowalto rytmom ornamentu”®. Od naj-
wazniejszego ze zdobieri, wrecz obsesyjnego motywu drugiej ter-
gji XVIII stulecia — od muszli, czyli ,rocaille” — pochodzi nazwa
stylu cenigcego francuski smak i elegancje. Tak tez byto w Dukli —
,zwierciadle Francji”.

Obok luster, muszli i ozdéb wazng metaforg organizujaca
przestrzen jest teatr z jego towarzyskim ceremonialem wlasciwym

15 J. Bialostocki, cyt. za: T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko.
Szkice o prgdach literackich polskiego Oswiecenia, Warszawa 1979, s. 435.
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dla XVIII-wiecznej arystokracji, jak tez z naglymi zwrotami ak-
¢ji w dziedzinie politycznych intryg. Bialoszewski wzmacnia ten
efekt przez dramatyzm dwu $mierci w nurtach wody - milodej
zony Potockiego (Gertrudy Komorowskiej) i samej Princessy, ktéra
w poetyckiej wersji autora Dukli Amaliowej rzucita si¢ do stawu’e.
Ztozona potem w salonie rokokowej Swigtyni biblijnej Magdaleny,
ktérej wizerunek znajduje si¢ w teatrum oltarza, tworzy z jawno-
grzesznica calo$¢ estetyczng i etyczna. Obie zostaly wkompono-
wane w ,rondo oszalate” zdobniczej przesady, obie nosza pietno
grzechu. Poeta koniczy wiersz apostrofg do Marii Magdaleny:

Icoz

Magdaleno

Z teatrum oltarza

Fioletéw i rézu jawnogrzesznico

Modl sie w girlandach ukionu

Do rokokowego tronu
Za topielicg

W boskim salonie spoczywajg dwie Magdaleny — z Magdali
i z Dukli, przy czym ta druga niejako sama zaaranzowala scene-
rie otoczenia, w ktérym znalazla si¢ po $mierci. Urzadzila kolejny
teatr, tyle ze post mortem, bedacy przediuzeniem teatru zycia $wia-
towego. O ile zatem intrygi polityczne nie przyniosly oczekiwanych
rezultatéw, o tyle mecenat artystyczny matzenistwa Mniszchéw za-
owocowal w Dukli trwatym dzielem sztuki.

Do portretu Mniszchowej, utrwalonego w rzezbie dukiel-
skiego nagrobka, dorzuca komentarz Janusz Szuber. Kobieca postaé
strojna w falbany z marmuru lekko unosi glowe w péisénie, pot-
rozmarzeniu. Wsparta sie o poduszke, ksigzka wypadta jej z reki,
co sktania poete do snucia przypuszczenia, ze moze oddaje si¢ ero-
tycznej fantazji, czemu sprzyja dookolna ornamentyka:

16 Poeta nawigzuje tu do plotek o samob6jczej Smierci Amalii Mniszchowej przez
utonigcie (w innej wersji po zazyciu trucizny), wzmocnionych tym, ze Jerzy Mni-
szech ufundowal statuy §w. Nepomucena, utopionego w Pradze (jedna z nich znaj-
duje si¢ przed plebanig kosciota parafialnego w Dukli).
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muszla z luster rokokowa bombonierka
w czepku z ksigzka w atlasowych pantofelkach
tak umiera¢ na oczach gawiedzi'”

Prowokacyjna poza Amalii wywotuje zdziwienie, zaznaczone
antykadencyjnym zawieszeniem glosu w koficowym wersie popro-
wadzonym tak, zeby sugerowal pytanie: ,tak umiera¢ na oczach
gawiedzi”. Jest bowiem w tej sytuacji pewna dwuznaczno$¢ — mar-
murowa Amalia emanuje erotyzmem zamiast kontemplowaé wta-
sng vanitas. A ze czyni to od przeszto dwu stuleci i to na wi-
doku publicznym, nadto w bocznej co prawda, ale jednak ka-
plicy kosciofa, wiec tagodna ironia wydaje si¢ w pelni uzasad-
niona. Jest ona wyrazem niewypowiedzianego wprost porozumie-
nia miedzy ogladajagcym a osiemnastowieczng arystokratka. Nawet
po $mierci kokietuje, zmystowa i wytworna w marmurowej rzezbie.
Szuber nawigzuje tu do rozpowszechnionego wsréd osiemnasto-
wiecznych elit hedonizmu, tyle Ze tamta ekshibicja byta dyskretna,
przykryta politurg dwornych obyczajow i konwenanséw. Trzeba
ja dopiero rozpoznaé, przydajac rzeczy ogladanej znamion per-
cepgqji indywidualnej.

Posta¢ hrabiny znajduje si¢ w centrum dukielskich narracji za-
posredniczonych w znakach kultury materialnej, ktérej Slady pozo-
staly w peryferyjnym juz dzi§ miasteczku. Nie jest przypadkiem,
ze kazdy z wymienionych w tym szkicu pisarzy eksploruje wta-
$nie prowingje's, cho¢ dzi$ poprawniej byloby powiedzie¢ lokalnosé
i jej ,miejsca pamieci”. Ich rola nie sprowadza si¢ do manifesto-
wania historii w chlodnym pigeknie architektury czy ornamentyki.
Wzbudzajg , przez samg swa obecnos¢ poczucie dawnosci, trwania
i przemijania, mogg stymulowa¢ jednoczes$nie emocje wynikajace
z poczucia wiezi z tymi, ktérzy zyli tu kiedys, ktérzy chodzili po

17"]. Szuber, Dukla, w: tegoz, Glina, ogieri, popidt, Berlin-Toronto 2004, s. 14.
18 Nie musi to by¢ nazwa wartosciujaca negatywnie. Jeden z tomikéw J. Szubera
nosi nazwe Gorzkie prowincje, Sanok 1996.
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tych samych brukach, dotykali tych samych klamek i drzwi, czytali
te same napisy, z ludZzmi, ktérych dawno juz nie ma i o ktérych
nic wiecej nie wiemy”". Autentyczne loci, przezywane osobiscie,
mogg sklania¢ do gestu sprzeciwu — podziwu, jak to jest u Jerzego
Harasymowicza; do refleksji nad polityka aranzowana przez ko-
biety (Miron Bialoszewski), do aforystycznego podsumowania am-
biwalencji rokokowej estetyki (erotyki) u Janusza Szubera. I cho¢
miejsce jest jak najbardziej konkretne, to w literackiej interpreta-
cji nabiera znaczerr symbolicznych przez odniesienie do kultury
XVIII wieku, kiedy Dukla byta oérodkiem wiadzy magnackiej i ar-
tystycznych przedsiewzie¢ pod mecenatem Mniszchéw. W podej-
Sciu do tematu historycznego ciekawe jest to, ze kazdy z poetéw
pisze o czym§, co sam zobaczyt, osobiscie przezyl, na co zareago-
watl z emocjonalnym impetem (Harasymowicz), balladowga narracja
unaoczniajgcy teatr etykiety i polityki (Biatoszewski), z lekka iro-
niczng fraza (Szuber).

Najdalej w faczeniu wlasnego doswiadczenia z miejscem pa-
mieci idzie Stasiuk, ktéry zamyka opowies¢ o Dukli sceng przy
sarkofagu Amalii w czerwcowa noc po liturgii z udziatem Jana
Pawta II. Poprzedza ja motyw zalobny, mianowicie przypomnie-
nie $mierci babki, jak tez opis gestniejacej przestrzeni, wypelnio-
nej przez ciata pielgrzyméw przybylych na uroczystoé¢ religijng.
Nie jest to przypadkowe powigzanie, gdyz przodkowie narratora
mogliby sie w tej wspdlnocie znalezé. Ich forma religijnosci byta
podobna do tej, ktérag manifestuja wierni przybyli na spotkanie
z papiezem. Ponadto fizyczna obecno$¢ zgromadzenia, jego skon-
centrowana gesto$¢ moze nieco ostabi¢ dojmujgce poczucie pustki,
stale towarzyszace byciu ,w drodze”. Aby zmaterializowa¢ reli-
gijng idee zmartwychwstania, Stasiuk dokonuje ,wskrzeszenia” za-
mienionej w proch i gars¢ pierwiastkéw, pochowanej w dukiel-
skim kosciele kobiety: ,Jej magnetyczny szkielet przyciagatl z prze-

19 A. Szpociniski, Miejsca pamigci (lieux de mémoire), ,Teksty Drugie” 2008, nr 4,
s. 18-19.
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strzeni elementarne czastki i odtwarzal dawne ciato” [D, s. 90].
W akcie pisania sprébowal odwréci¢ proces rozkladu, jak to sie
dzieje na cofanej tasmie filmowej, aby nada¢ temu symbolicz-
nemu zmartwychwstaniu zmystowy walor ,kamienia ulozonego
w luki ramion, bioder i ud” [D, s. 91]. Skondensowana pamig¢,
cho¢ jest tylko ,bekartem czasu”, obejmuje zaréwno historie, jak
i rodzinne wspomnienie, ktére przebija momentalnie przez szcze-
liny w powloce codziennoéci. Odsuwa $mieré¢, a budzi pragnie-
nie sensualnego kontaktu z tym, co wiasnie ogladane jest jako
nagrobna rzezba. Kilkakrotne przyblizanie si¢ do miejsca, kraze-
nie wokét senséw w nim zapisanych nie stanowi trwatej ochrony
przeciw melancholii przemijania, ale pozwala cho¢by na chwile
zapelni¢ abstrakt pustki, z jaka zmaga si¢ $wiadomos$¢ nowo-
czesnego pisarza®.

Ogladana z kilku perspektyw Dukla Stasiuka jest miejscem
krzyzowania si¢ wielu wzoréw postrzegania przestrzeni. To mi-
tyczne omfalos — kamien, tyle ze nie w $wigtyni Apollina w Del-
fach z Parnasem w tle, a w zaglebieniu beskidzkim z mocno i do-
stojnie zarysowang w gérskim pasmie Cergowq. Nagrobek Mnisz-
chowej to w przypadku Dukli kamienne centrum, ktére sklania
do refleksji w duchu memento animae, memento mori, ale i prowo-
kuje do przesunigcia znaczerr w strone vitae. Inny archetyp miej-
sca to Ultima Thule, wyspa na peryferiach, skad nie ma juz do-
kad pojecha¢, mozna tylko po niej krazy¢, odstania¢ cebulaste war-
stwy $wietnej i pariskiej historii, poprzetykane zwyklymi przeja-
wami wspélczesnej ludzkiej aktywnosci. Sg wéréd nich meble kal-
waryjskie czy rézowe pisma erotyczne w kiosku naprzeciw ko-
Sciota Marii Magdaleny, tez rézowego w wystroju wewnetrznym.

20 Jako proze nowoczesng traktuje Duklg A. Stasiuka K. Unifowski, wskazujac na

stabilne centrum nadawcze oraz estetyzm (skaze artystowska). Zob. K. Unilow-
ski, Na zachéd od Dukli, ,,Tworczos¢” 1998, nr 6, s. 95-98. Przywolywany wczesniej
P. Czapliniski méwi, ze ciekawszy w Dukli jest aspekt poznawczy niz ontologiczny,
co réwniez wskazuje na kod modernistyczny. Zob. P. Czapliriski, Gnostycki traktat
opisowy.
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Zabalsamowane miasto podlega spowolnionej metamorfozie jak
kazda materialna rzeczywistoé¢, jedyna dostepna poznawczym
wladzom zmysiéw i umystu. Gdyby ustata ich praca, Dukla mo-
glaby osungc sie , w jaka$ szczeling miedzy wymiarami albo miej-
sce, gdzie pie¢ ludzkich zmystéw traci wladze i zostaje tylko prze-
czucie, ze plastyczny, gleboki i codzienny pejzaz moze odwrdcié
sie na lewg strone” [D, s. 16]. Z punktu widzenia fizyki to pew-
nie naiwna konceptualizacja czasoprzestrzeni, jednak gdy wzigé
pod uwage aspekt psychologiczny, wéwczas lek przed nieistnie-
niem przeklada si¢ na metafore zapadniecia w ciemng otchfan. Stan
miedzy materig bytu a jego pustka oddaje Stasiuk przez zieleri.
Jej blask (ciemnozielony park), polysk (zielonkawa woda), zréz-
nicowane odcienie (pistacjowa, oliwkowa) tworza posrednia strefe
egzystencji, umocowanej wprawdzie w przestrzeni, ale i wydanej
dzialaniu czasu. Zielen jest raczej pochodna $wiatla niz znakiem
harmonii czlowieka z naturg. I Sladem odciskanym przez czas na
przedmiotach, ktérych status ontologiczny wcigz domaga sie po-
twierdzania, czy to w zmystowym z nimi kontakcie, czy tez w stow-
nym ich urzeczywistnieniu.

Kazda z omawianych tu literackich reprezentacji miejsca zo-
stala wyprowadzona z tego, co realne, cho¢ stekstualizowane za
sprawg historii, estetyki, religii. Pusta przestrzeri to kosmos, nieob-
jety kategoriami wypracowanymi na planie kultury. Topograficzny
konkret natomiast zapelniajg ludzie swojg obecnoscig, codzienng
krzataning, tym, co robig. I nie musza to by¢ koniecznie dzieta
sztuki. Jedli jednak juz nimi sg, jak kosciét Marii Magdaleny, to
warto je uczynié pretekstem do osobistego spotkania z przeszioscia,
do swobodnego potraktowania dziedzictwa, bez powagi przyna-
leznej epitetowi ,narodowe”. Wéwczas odstania ono swéj wdziek,
w tym przypadku rokokowy, sktania do potraktowania go w spo-
s6b niekonwencjonalny, co nie znaczy deprecjonujacy. Przeciwnie,
mozna zaryzykowac¢ wniosek, ze w przytaczanych tutaj utworach
anegdota historyczna rozblysta dzieki autorskiej interpretacji tych,
ktérzy o Dukli pisali. Z niepamieci wychyneta na powierzchnie,
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aby przypomnie¢ o ludziach oddalonych od nas w czasie, ale nie
tak znéw innych w swoich ambicjach, namietnosciach i préznosci.
I nie chodzi mi tu o lekcj¢ moralistyki, ale o odczucie wspdlnoty
na plaszczyznie egzystengji.

Dukla — Omphalos and Periphery

Summary

The Subcarpathian town of Dukla is the subject of poetic
works by Miron Biatoszewski, Jerzy Harasymowicz, and Janusz
Szuber, as well as a tome of prose by Andrzej Stasiuk. Literary
representations of this place are distinguished by topographic
realities and textualised by means of quotations from the chro-
nicles of politics and culture of the “Duklaite imitation of
France”. In the author’s descriptions, the town functions as
a centre (omphalos) or a periphery of a lordly past. It is a pretext
for a personal encounter with the sacral, palace, and park
architecture. It does not, however, constitute a closed universum
of signs, but opens an existential perspective onto the actors on
the historical scene.



