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KONSTRUKCJE NARRACY]JNE
W TEKSTACH PETERA S. BEAGLE’A

Znany w Polsce i za graniprzede wszystkim jako autor &miertelnego
juz Ostatniego jednorta Peter S. Beagle wyrdia sk na tle innych pisarzy
fantastycznych prawdzipwdbaltccia o jaka¢ tworzonej przez siebie prozy. Po-
twierdzenie tego czytelnik znajdzie w jego utwordizh na poziomie narraciji.
W przeciwiegistwie do wielu autorow fantastyki, ktérzy twarto, co Farah
Mendlesohn nazywa ,bracel&ntasy®, lub pisz wszystkie swoje kgiki na
przystowiowe ,jedno kopyto”, zupetnie nie przejmeijsi tym, ze kady z ich
bohaterow — czy to wiaiak, czy krol — mowi takim samym gtosem, Beagle
bawi sk réznymi wariantami narracji, co znago wptywa na kreagjjego fan-
tastycznychswiatow i na sposéb, w jaki taviaty oraz ich bohaterowieg ©d-
bierani przez czytelnika. Takaa@orodnd¢ pod wzgédem narracji na pewno
wynika w duzej mierze z faktuze w dorobku autora p#do szukdé wieloto-
mowych, epickich sag z obsathk liczm, ze czytelnik ma problem z jej spa-
migtaniem. Ksizki Beagle'a to w zasadzie agime historie opowiadage losy
nieprzecttnych postaci lub te zwyklych ludzi, ktérzy staj sie uczestnikami
niezwyktych wydarz#; struktura, ¢zyk i klimat opowidci s3 w nich tak samo
wazne, jak porywajce przygody. W niniejszym té&ie przyjrz sie roznorod-

1 E. MendlesohnRhetorics of FantasyMiddletown, Connecticut: Wesleyan University
Press, 2008, s. 29. Autorka w§j@a ten termin w nagpujacy sposoéb: ,This form of fantasy, in
which the adventures are often discrete and aredatduntil the author decides it is time to move
to an ending, or a change of direction, | term r@cklet’ fantasy. Many of the links/adventures
could simply be removed without fundamentally aftgrthe tale” (29). Mendlesohn wprowadza
pojecie ,bracelet fantasy” przy okazji omawiani@zarnoksiznika z Krainy Ozautorstwa
L. Franka Bauma.
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nym konstrukcjom narracyjnym obecnym w posgiach i opowiadaniach
wspomnianego autora, aby wyni ten aspekt jako jeden z waloréw jego pro-
zy.

Interesujcy pod wzgédem konstrukcji jest juchociaby wspomniany na
pocatku Ostatni jednoreéec (1968). Na kartach tej powée Jednorogini wyru-
sza na poszukiwanie swoich waionych pobratymcow, nie mgj pogcia, ze
w finale swej podrgy stanie si czymé niepowtarzalnym: mitycznym stworze-
niem, ktére zaznato ludzkiémiertelngci i namketnasci. Jej przygoda osadzona
jest w konwencji béni i sredniowiecznych romansow, tateviele w niej postaci
i motywow charakterystycznych dla tych gatunkéw. tiiam jednak Beagle nie
poprzestaje i dodaje do struktury utworu warstmetafikcyjnych komentarzy,
czasami absurdalnych, czasarglikvych, ktére wptywaj na to, w jaki sposob
odbiorca tekstu postrzega jegwiat przedstawiony. W eseju ,O draach™
J.R.R. Tolkien postulowake czytelnicy musg najpierw uwierzg w ukazany
im fantastycznywiat, aby nasfpnie mogli s¢ w niego zagbic i sledzi¢ przy-
gody bohaterow. CzytelnikowDstatniego jednorta ta wiara mae przygé
Z trudem, poniewaza pomog metafikcji Beagle narusza, a czasamé¢aexrbu-
rzy, struktury swego wyimaginowanegwiata. Kluczowym elementeny sutaj
bohaterowie powigi, ktdrzy otwarcie rozprawigjo ba&niowych wzorcach fa-
bularnych, czsto swiadomi wiasnej fikcyjnéci. Towarzysze Jednorogini —
Molly i czarodziej Szmendryk — nieraz dyskut wydarzeniach z perspekty-
wy ich przynalenosci do schematéw gzlzagcych ba&niami. W jednej ze scen
Szmendryk, na przyktad, z wszacia ttumaczy kobiecie:

Przecie gdyby go nie zostawili, nie wyrdstby na ésia. Pierwszy raz jestev ba-
$ni, czy co? (...) Bohater musi wypeinprzepowiedny, a totr ma mu przeszka-
dza, chocia w innego rodzaju legendacheéziej bywa na odwrét. (...) Od dawna
czekatem, az tej powigci wyloni sie gtéwna postér.

Podobny komentarz, podkiajacy konieczné¢ zachowania posgku wy-
darzey, pada z ust Ksctia Lira, ktéry oznajmia w finatowej scenie: ,Bohate
wie g wtasnie od tego. Czarodzieje mpgje co nic, (...) ale bohaterowie ist-
nieja po to,zeby miat kto umier& za jednorace™. To powiedziawszy, Ksie
poswieca sé w obronie Jednorogini. Podobnych yae jest w tekcie wiele,

2 oryginale ,On Fairy-Stories” (1947).

3 p. S. BeagleQstatni jednoreeg, thum. Michat Klobukowski, Warszawa 1998, s. Ih¢
Last Unicorn 1968).

* Tanve, s. 185.



Konstrukcje narracyjne w tekstach Petera S. Beagle' 157

a przedmiotem debat bohaterd@statniego jednorra — spdrod ktdrych
Szmendryk wydaje siszczegollnigwiadomy istnienia wtkow tworzicych nie
tylko opowies¢, w ktérej on sam giznajduje, ale opowsei w ogoéle — staje si
nawet zakaczenie catej histori

Nalezy dod&, ze bohaterowie powdei nie tylko komentyj jej struktue,
ale take niejednokrotnie odwotgijsie do postaci, tekstow i artefaktéw znanych
czytelnikowi z jego wlasnegéwiata. Ju na samym poetku ksizki jeden
z bohateréw zdecydowanie oznajmia, jednoracéw nie ma ndwiecie, a nha-
stepnie powotuje s na teksty Pliniusza i chigkie mity, aby opisaich budowe
i zwyczaje. Motyl, z ktébrym Jednorogini rozmawiawoich pobratymcach, nie
tylko cytuje starofrancugki tacinska wersg stowa ,jednoraec”, ale hawizuje
réwniez do $wiatowej literatury, popularnych piosenek i reklagrewizyjnych.
Kapitan Kiep marzy, by stasic bandyt bardziej legendarnym hiRobin Hood
i jestswiccie przekonanyze czarodziej Szmendryk to tak naprawRhn Child
podr&ujacy incognita Zapraszajc go do swojego ogniska oferuje mu do zje-
dzenia tach Sam Szmendryk wygta sk swoim przeciwnikomze zna tajem-
ne chwyty dudd, co nie jest standardawumieftnoscia basniowych czaro-
dziei. Innym razem méwi on do Jednorogini: ,Wszystk jedno, czy & zmie-
nitem w dziewczym, czy w nosoraca, od ktérego zagk si¢ caly ten ghupi
mit”'%. W ramachiwiata przedstawionego w powa stowa czarodziejagsab-
surdalne, gdy sugeryj, iz pomimo faktycznego istnienia w nim jedngcow,
stworzenie te gjednoczénie mitem, ktory wywodzi si od fascynacji praw-
dziwymi zwierztami.

5 Przy innej okazji czarodziej wy§aia Molly: ,Wielkim bohaterom potrzebne, svielkie
smutki i cezary, bo inaczej potowa ich wielko przechodzi nie zauwana. W baniach tak wia-
$nie bywa” (205). Z kolei nieszegliwe zakochanego Lira czarodziej pociesza, méwjPredzej
czy p&niej pojawi s¢ tez ksiezniczka, ktora bdzie uciekd przed swoim niewystowienie podtym
ojcem, tudzie bra¢mi, albo wecz przeciwnie: przyjdzie doma@aic w ich imieniu sprawiedli-
wosci. Moze zaslyszyszze jakad taka osdbka siedzi zamkta w warowni z krzemienia i dia-
mentu, a za cale towarzystwo ma diiovego paika...” (201). Jego stowa bardzo szybke si
spetniaj.

5 J. Penningtoninnocence and Experience and the Imagination inwoeld of Peter Be-
agle ,Mythlore” 15.4 (#58), 1989, s. 13.

“p.S. BeagleQstatni.., s. 63. Pan Child, czyli badacz folkloru Fran@més Child (1825-
1896), ktory zebrat i opublikowat ponad 300 baliddjek ludowych.

8 Taco (lub tacos) to tradycyjna potrwa meksigdia i zarazem bardzo popularna prsiia
w Stanach Zjednoczonych. W polskim ttumaczeniu KapKiep méwi do Szmendryka: ,Paez
stuj st pierazkiem” (59). Taki przektad zatraca, niestety, médafjny charakter sceny.

°P. S. BeagleDstatni.., s. 96.

1 Tanve, s. 107.
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Przyktady mana by mnay¢. Za spraw ich obecnéci Beagle oéwieza
forme klasycznej béni, oferupc czytelnikowi fantastyki coznanego, a zara-
zem nowego i zaskakigego (quaséredniowiecznyswiat poprzetykany nawi
zaniami do wspoiczeska). Ponadto, autor bawigsbczekiwaniami czytelnika
i wykorzystuje jego wiedzo konwencji béni i romanséw do stworzenia tekstu
sama@wiadomego oraz autoironicznego. W efekcie, jak ylag John Penning-
ton, w Ostatnim jednorecu fikcja staje s} zyciem, azycie staje s fikcja, z&
czytelnik musi przedefiniowaswoje zrozumienie ,realoi” i ,nierealnasci” ™.
Co wigcej, czytelnik nie mge zagbic¢ sie w fantastycznymwiecie Ostatniego
jednoracaw takim samym stopniu, jak ¥wiatach pozbawionych atkow me-
tafikcyjnych, poniewa sam tekst nieustannie przypomina rixl przedstawiona
W nim rzeczywisté¢ jest sztucznym wytworem, fikgj ktérg autor$wiadomie
i sprawnie manipuluje.

Metafikcja, cha@ tak wana dla konstrukcjDstatniego jednotiza, nie jest
jednak dominujcym elementem narracyjnym w utworach Beagle’a. Ang@c
tworczai¢ tego autora podgkem narracji, naley przede wszystkim zwréei
uwag na r@norodnad¢ narratorow (typOw narracji) pojawigych s¢ w jego
utworach. Innymi stowy, trzeba przyjeic temu, komu autor udziela prawa
glosu, a komu go odmawia, poniewavybrana perspektywa zamieniae Si
w swego rodzaju filtr, przez ktériwiat przedstawiony zostaje ukazany (udo-
stepniony) czytelnikowi.

W twdrczdici Beagle'a czytelnik bardzo ¢gto ma do czynienia z teksta-
mi, w ktérych kluczowe postacie siemal catkowicie pozbawione glosu, przez
€O poznanie ich stajeesimazliwe jedynie za pérednictwem innych bohateréw.
Przyktady takich postaci znajdziemy w opowiadanigétvo Hearts” (2011)

i ,Julie’'s Unicorn” (1995), w nowelLila the Werewol{1974) oraz w powkei
Piesi obeeysty? (1993). Zaréwno w ,Two Hearts”, jak i w ,Julie’sritorn”
centralnym elementem fabuty gednorace'®. ,Two Hearts”, ldace krothk
kontynuacy Ostatniego jednorza, opowiada histoei matej Sooz, ktéra prosi
Szmendryka, Molly i Kréla Lira o pozbyciegskrwiozerczego gryfa. Jednoro-
gini, cha: wciaz zywa we wspomnieniach calej trojki, pojawia siopiero na
sam koniec opowiadania, wezwana przez g&¥mendryka. Czytelnika za-

3. Penningtorinnocence.., s. 13.

12 Piesn obetysty zostata wydana w Polsce réwhipod tytutemPies/i karczmarzaprzez
Proszyiski i S-ka.

13 Doktadne oméwienie ich roli, jak réwriezakresu transformacji, ktérej zostat poddany
motyw jednoraca w tworczéci Beagle’'a, znajduje siw moim artykulePeter S. Beagle’s Trans-
formations of the Mythic Unicorapublikowanym w ,Mythlore(33.1/ 2014), s. 53-65.
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skoczy nie tylko jej rzucaga sé w oczy nieobecrig, ale rownie fakt, ze tym
razem (w przeciwigstwie do powiéci) Beagle ani razu nie udziela jej gtosu
oraz nie opisuje wydaraez jej perspektywy; po wykonaniu zadania Jednorogi-
ni natychmiast odchodzi, ga jej uczuciach i mftach bohaterowie oraz czytel-
nicy mog jedynie spekulowa Tym samym w ,Two Hearts” Jednorogini od-
zyskuje swd@j status mitycznego stworzenia, ktémwigle ma wspdélnego ze
swiatem $miertelnych. Rzecz ma ¢sipodobnie z opowiadaniem ,Julie’s Uni-
corn”, w ktérym bohaterowie, Julie Tanikawa i JaarEll, pomagaj schwyta-
nemu jednorzcowi odzyské wolnas¢™. Narracja nigdy nie rozgrywa csi
z punktu wiedzenia ocalonego stworzenia, a Beagimiea nie probuje prze-
myci¢ w telécie odautorskich komentarzy maych na celu wyjaienie zamia-
réw jednoraca. Jego bohaterowie, Julie i Jogzmuszeni zgadywaco naley
zrobic dla tak niezwyktej istoty, ktorej natura wymykae sth pojmowaniu

i ktéra jedynie tymczasowo stala sizescig ich codziennej rzeczywisioi.

Niedostpna dla czytelnika jest rownigytutowa posta z noweliLila the
Werewolf®, ktéra jako pierwsza przedstawia pésiae’ego Farrella. W utwo-
rze sledzimy losy jego zwizku z Lila, kobieg-wilkotakiem, od momentu ich
poznania a do feralnej nocy édacej ostatecznym powodem ich rozstania.
Wszystkie wydarzenia przedstawiong s perspektywy Joe’ego, ktéry jest
w dwojnasbdb ograniczony jako narrator, gadye jest ani wilkotakiem, ani ko-
biets — a tekst niejednokrotnie sugerute, wilkotactwo Lily jest czscia jej ko-
biecdici'®. Poniewa Lila nigdy nie zostaje osadzona w roli narratokkiJoe,
pomimo catej swetyczliwosci dla partnerki i troski o gi nie potrafi zrozumie
jej stanu, patry jego oczami czytelnik réwniemoze jedynie domniemywa
czym tak naprawgsy dla kobiety jej comiegtzne transformacije.

Podobnie jest w przypadku Lukassy — jednej z tragselawyklych kobiet
wystepujacych w powidci Piessi obegysty. Lukassa to poagtkowo zwykta
wiesniaczka, ktéra umiera w tragicznym wypadku, a wskepna przez tajem-
niczg Lal towarzyszy jej w podiy. Za Lukass goni jej narzeczony, Tikat,

14 cale opowiadane rozgrywacsivokdt zabytkowego gobelinu, na ktdrym widiak
schwytany jednorgec prowadzony jest w charakterze daru dla jedrdgm dworu. Za pomac
magii Julie tymczasowo sprowadza stworzenie dozsagistegoswiata, a potem przywraca je do
gobelinu, tym razem umieszczajje we wkdciwym mu miejscu.

15 Doktadnie oméwienie wykorzystania postaci wilkaak Lila the Werewolznajduje sj
w moim artykule ,The Reinvention of Lycanthropy inokflern Fantasy Literature” opublikowa-
nym w tomieBasic Categories of Fantastic Literature Revisjteztl. A. Wicher, P. Spyra, J. Ma-
tyjaszczyk (Cambridge Scholars Publishing, 2014).

16 Kobieta wyjgnia swojemu nowemu partnerovie jej przemiany rozpoes sic w okre-
sie dojrzewania.
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zdesperowany, by odzyskaikochan. KonstrukcjaPiesni obekysty jest nie-
standardowa, poniewdeagle dzielig na rozdziaty, ktérych narratoramj po-
szczegoblni bohaterowie. Jednak wkiad Lukassy waagrijest znikomy, po-
niewa jej punkt widzenia udogpniony jest czytelnikom jedynie raz, w prze-
lomowym momencie, gdy dziewczyna interweniuje, abgtowa przekktego
czarownika. Na tle wielogtosu, ktory stanowi najeaeiesni obeeystyi ktory
wspoitworz nawet drugorane lub wecz mato istotne postacie, brak gtosu
Lukassy staje siszczegoOlnie odczuwalny. Przez gcalowies¢ czytelnik mae
sie tylko domyéla¢ tego, jak dalecémier¢ i zmartwychwstanie odmienity boha-
terke, a zbudowane w ten sposéb ra® i oczekiwanie znajdgjrozwigzanie
w przejmujcym fragmencie dagym chwilowy wghd w umyst dziewczyny:
~Jestem nikim. (...) Jestem rysunkiem, zamazanymarizah, wyskrobanym.
(...) Smier¢ — to nigdzie w zygzakach blyskawt&”

Pozbawiajc niektore ze swych postaci gtosu, Beagle padikreh innG¢:
jednorace, wilkotaki i wskrzeszone topielice nzdedo innej formy istnienia,
ktora jest obca i niepeja zaréwno dla czytelnikéw, jak i dla pozostatyahb-
terbw. W przypadku odbiorcéw poczucie odseparowgsh znacgco poge-
bione, poniewa wymienione postacigsnie tylko oderwane od realiGswiata,

w ktorym zanurzony jest czytelnik, ale t@kodswiata przedstawionego w tek-
scie. Mazna zaryzykowa stwierdzenieze takie postaci pozosgapbce i niepo-
jete réwniez dla wyobrani autora, sfd (by¢ maze) decyzja Beagle'a, by uci-
szy¢ niektére z nich, zamiast ket ich tok mylenia w sposéb, ktory nie bytby
wiarygodny. W rezultacie, uciszeni bohaterowi zpsralani na taskreprezen-
tacji oraz przedstawienia oczami pozostatych pastaen samym staj sie oni
Innym/Obcym, ktéry wymyka siprébom zrozumienia jegol/jej natury dokony-
wanym zaroéwno przez wspotbohateréw tekstu, jakizep czytelnikbw. Taki
zabieg narracyjny otwiera tekst na nowe interpjetggoniewa nie wszystko
jest w nim szczeg6towo wyjaione i uzasadnione, autor mowymaga od
czytelnika dociekania wybieggiego poza ramy jego wlasnego, ludzkiego,
pojmowania istotyycia.

Piesri obekysty stanowi interesggy przyktad warsztatu Beagle'a réwsnie
ze wzgkdu na swqj pierwszoosobownarracg wielogtosovg — kazdy rozdziat
nosi tytut zaczerpity od imienia bohatera, z ktérego perspektywsie pro-
wadzona narracja. Dgii takiemu zabiegowi autor me przedstawi indywi-
dualne gtosy swoich postaci, twaeztym samym mozaikdoswiadcze i emo-

17p, s. BeaglePiesii obetysty thum. £. Nicpan, Warszawa 1996, s. 3¢ Innkeeper’s
Song 1993).
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cji; mozailke barwry, aczkolwiek niekompletn poniewa punkt widzenia nie-
ktorych z nich (np. Lukassy) udephiony jest jedynie na moment. Na uwag
zastuguje stylistyczna #orodnd¢ tych rozdziatdbw. Chokazdy z nich zatytu-
lowany jest imieniem swego narratora, w wielu peayiach czytelnik bytby
w stanie rozpozréatozsama@é opowiadagcego i bez takiej podpowiedzi, po-
niewaz bohateréw réni nie tylko tok mylenia, ale i stylistyk®. Pod tym
wzgledem szczegoOlnie wy#dia st Lis, w ktérego rozdziatach rozbrzmiewa
kaprys i krwigerczag¢ dzikiego zwierzcia, jak rownie spryt i duma przypi-
sywane tym stworzeniom w bajkach. 8iyLisa to intrygupca synteza zwieez
cosci i cztowiecz@éstwa, instynktu i rozumu; tak na przyktad relacjgnon
swoje polowanie na gebie: ,Wbiegam posciezce ksézycowej pdwiaty na
dach, ddlicznego puszystego okienka, za ktorym czeka narafoidki trzepo-
cik krwi”*°. Inne gtosy réwnie stosunkowo fatwo od siebie odri¢. W narra-
cji Rossetha, miodego chiopaka stajennego, rozbwanigiepewnéé wlasnej
tozsamdci oraz szczemty zachwyt egzotycznyréwiatem, ktory reprezentaj
gtébwne bohaterki. Jego opiekun, obeta Karsh, to zgorzknialy ¢gnczyzna,
ktéry wrodzon dobr@ serca maskuje gburowdtiy i wiecznym utyskiwa-
niem. Myli zdesperowanego Tikata koncenirgie na utraconej ukochanej —
ona jest dla niego pogikiem i kaacem wszystkiego. Poniewd.al i Nyatene-
ri*° 3 zaprawionymi w boju indywidualistkami, czasamidatje pomylt. Jed-
nak podczas gdy narraciej pierwszej przenika nigdy niewypowiedziana po-
trzeba akceptacji i mikzi, narracja tej drugiej zimna jest ze stepow wspo-
mnien i fragmentéwzyciorysu, ktérych autor nigdy nie rozwija. To zeghedu
na wiel@g¢ i odmiennd¢ tych wszystkich gtoséw na obwolucie polskiego wy-
dania maemy przeczytd ze Piesii obegysty przypominaWsciektosé¢ i wrzask
Williama Faulknera. Istotnym elementem narracyjnyowiesci s takze bez-

18 W tym momencie mie nasuné sic na myil podobigistwo doPiesni Lodu i OgniaGeor-
ge'a R.R. Martina, u ktérego rozdzialy taktytulowane g imionami bohateréw. Naky jednak
zauway¢, ze Martin traktuje przeskoki narracyjne p@aiy bohaterami przede wszystkim jako
narzdzie pozwalajce mu na réwnoczesne gienie wielu wtkéw (losy poszczegdlnych ro-
dzin) lub przedstawienie tego samegatkm z perspektywy rinych intereséw (przy czym caty
czas jest to narracja trzecioosobowa). Trudno jediugpatrzy sic w Piesni Lodu i Ogniazmian
w stylistyce ¢zyka, ktdra wPiesni obeEystysprzzona jest ze zmiamarratora.

9P, s, BeagleRies. .., s. 163.

20 Tworzyc posta& Nyateneri, Beagle bawiitak jak wOstatnim jednorgcu czy ,Julie’s
Unicorn”, motywem zaczerpgtiym z literaturysredniowiecznej, w ktorej pojawigjsic postaci
kobiet podréujacych pod mskim przebraniem w trosce o wiasne bezpigseo. Nyateneri to
W rzeczywistdci mezczyzna o imieniu Soukyan, ktory udaje kobjetby zmyl¢ scigajgcych go
Wrogow.
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posrednie zwroty do czytelnika, pojawige sé czesto w narracji Rossetfa

Za ich pomog Beagle buduje ilugj intymnej rozmowy midzy narratorem

a czytagcym, w ramach ktérej przygoda stangea fabu¢ ksiazki staje s¢
stodko-gorzkim wspomnieniem, przywotywanym przezra@ra po latach. Za
spravy takiej konstrukcji narracyjndpiesni obegysty mniej skupia si na (cz-
stym, niestety, dldantasy schematycznym prowadzeniu czytelnika od jednej
przygody do drugiej, w zamian pozwalajmu przelotnie wejrzew psychilk
swoich bohateréw, ktorych glosy ukfaglagie chér tworacy tytutowg piesn,

a ktorej autorstwa obgysta Karsh wypiera sijuz na samym wspie ksizki.

Z jeszcze innym wariantem narracji pierwszoosoboRegagle ekspery-
mentuje w powigci Tamsin(1999). Wiodca postaci powiesci jest Jenny, kto-
ra funkcjonuje w niej na dwéch ptaszczyznach —atarki i bohaterki. Jako
prawie ju dorosta kobieta Jenny spisuje pamik opowiadaicy o jej niezwy-
klych przygodach sprzed kilku lat i wisie ten pamitnik czytelnik dostaje pod
postacy ksigzki. Przygody Jenny zaczymapic po jej przymusowej przepro-
wadzce do starego domostwa na angielskiej wsi,egdastolatka stopniowo
odkrywa,ze duchy z przeszici oraz istoty z legend nadal przemiegzaspot-
czesnyswiat, chd jest w nim dla nich coraz mniej miejsca. Tytutowamsin to
tragicznie zmarta dziewczyna, weiprzywigzana do materialnej rzeczywisto
z powodu nieszeZliwej mitosci i swej zbyt rychlegmierci. Jenny zamierza jej
pomadc, a jednocZaie stara si odnalé¢ swoje wlasne miejsce w nowej rodzi-
nie i nowym kraju.

Czytelnik przez wikszas¢ czasusledzi bieg wydarzé oczami Jenny-
nastolatki, ktorej m§li i jezyk dorosta Jenny usituje uchwydi ocali¢c od za-
pomnienia, co jest zadaniem trudnym, ponieyu z nich wyrosta. Narratorka
zaznacza to zresgha samym wsgpie, kr&lac ramy swej opowkei:

It happened six years ago, when Sally and | fiestgere, but it seems a lot longer,
because in a way it happened to someone else.'tl @atly speak that person’s
language anymore, and when | think about her, shigagrasses me sometimes,
but | don’t want to forget her, | don’t ever want iretend she never existed. So
before | start forgetting, | have to get down elkaatho she was, and exactly how
she felt about everything. She was me a lot lottysm I've been me so far

21 Oto niektére z pojawiagych si wiracen: ,Nyateneri zebrata siw sobie, skoncentrowata
cak swg hakai... ach, ty nie znasz tego stowa? inaczej méwiajgebsz moc, lepiej tego wyja-
$ni¢ nie potrafé...” (117); ,Ach, wciz ja taka widze... chat nie powinienem” (118); ,Soukyan
zdejmuje z szyi srebrny medalik... mam goadiotwidzisz?... i wiesza mi na szyi” (441).

2 p, s. BeagleTamsin New York: Roc, 1999, ss. 1-2.
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Czsto jednak dorosta Jenny ,wta s¢” w narracg, zaburzajc tym sa-
mym rytm i cggto$¢ wypowiedzi swojego nastoletniego ,wcielenia”. Jakio-
da kobieta Jenny wstydziesswego dziecinnego (z perspektywy czasu) zacho-
wania, zastanawia nad tym, do jakiego stopnia zodxama jest oddaprawd
0 wydarzeniach z przes#m oraz dostrzega niedostatki swojego warsztatu pi-
sarskiego. Na przykiad, zaraz po napisaniugpagicych stow: “When 1 did
hear it, | first thought it was Evan and Sally dhniy in, and | went on telling
myself it was them as long as | could, becausdn’tivant it to be what | alre-
ady knew it was.”, Jenny dodaje, glafym samym wyraz swajviadomaci je-
zykowej: “I'm going to come back and fix that semte later®. Innym razem
udowadnia,ze zwraca uwag rowniez na konstrukg fabuty: zaczyna nowy
akapit stowami It made me think of Tamsin, whetialufound that room, be-
cause that was how”, poczym znienacka go urywapatgc ,No, I'm scra-
tching that out, thatasto wait™*. Na sam koniec powdei Jenny opisuje swoje
terazniejszezycie, kilka lat po wydarzeniach zgranych z Tamsin. Wszystkie
te wtrgcenia i komentarze bohaterki-narratorki kigruyvag: czytelnika na sam
proces tworzenia ksiki-pamitnika, a przez to nie pozwasamu zapomnié,
ze to, co ma przed septo pewien produkt. Co wtej, poniewa urwane vgtki i
nieskladne zdania wskazauja to,ze tekst nie przeszedt jeszcze korekty ze stro-
ny autorki, caty pamtnik wydaje s¢ bardziej intymny — jest prywagnniewy-
kluczone,ze po czsci rowniez terapeutycza refleksp bohaterki o jej przeszto-
éci. To mogtoby oczywicie stawig pod znakiem zapytania prawdzis¢arela-
cjonowanych przez aiwydarzeé i jej wiarygodnd¢ jako narratorki, jednak ta-
kie zarzuty s mato prawdopodobne, g#ylenny nie przejawiaadnych zabu-
rzeh psychicznych, zaBeagle nie ma w zwyczaju negoWwéantastycznych
Swiatéw i przygod, ktérych daviadczaj jego bohaterowie, nawet gdy pocho-
dzz oni z ,prawdziwego’$wiata.

Na zakdiczenie warto wspomniée ze cha@ Beagle nie lubi ,cigow dal-
szych” i diugo wzbraniat siprzed napisaniem kontynuagjistatniego jedno-
rozca®™, jego éwiaty pohczone g motywami i postaciami, deki ktérym po-
szczegolne teksty mna, nawet jéi nie zestawt w jedno fantastyczne uniwer-
sum, to chocia polaczy¢ nicig wiodacg czytelnika z jednej opowdei do dru-
giej. Wspominany ja bohater, Joe Farrell (ktéry ze wgdl na swoje rozmito-

% Tanve, s. 149.

2 Tamze, s. 48.

% C. GreenlandParadoxa Interview with Peter Beaglépril 1999 Paradoxa#13-14
(2000), http://www.peterbeagle.com/interviews/reamre.shtml, [11.12.2016].
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wanie w muzyce i profesjwydaje s¢ by¢ alter ego autora), pojawiagiie tyl-

ko w noweliLila the Werewolf opowiadaniu ,Julie’s Unicorn”, ale rowniga-

ko gtéwny bohater powiei The Folk of the Ai{1986). WOstatnim jednorgcu
Szmendryk przytacza opowieo tym, jak czarodziej Nikos zamienit jednaro
ca w mezczyzre®®, za czarodziej ZPiesni obekysty przypomina swoim towa-
rzyszom,ze sam byt uczniem Niko&a Imiona i miejsca Piesni obeeystypo-
jawiaja sie pazniej w zbiorze opowiadaOlbrzymie kéci (1997), Iino osadzo-
nym w tym samym fantastycznyéwiecie, ktérego Beagle jednak nigdy nie na-
zywa ani nie opisuje drobiazgowo. Cogegj, bohaterowie z jego poszczegdl-
nych tekstow niejednokrotnie znajdgwoje odbicie lub dopetnienie w posta-
ciach z innych powigi i opowiada. | tak niemaliwy zwigzek Jednorogi-
ni/Amaltei i Ksiecia Lira zOstatniego jednorza ma swoje alternatywne za-
konczenie wSonacie jednorzdéw (1996), w relacji pomsidzy Joey i jednors
cem Indygo, ktéry wyrzeka giswojej mitycznej postaci, aby na zawsze pozo-
sta¢ cztowiekiem?® Jednorogini ma swoje odbicie réwniev postaci Jenny
Z powigci Tamsin poniewa obie tsknig za swiatem, ktérego dane im byto
posmakowa jedynie na chwi: Jednorogini zawiatem ludzi, w ktérym istnie-
je mitos¢ i namktnos¢, za Jenny zawiatem legend, mitéw i nocy — ,the night
world"®, jak go okréla — ktéry poznata dzki Tamsin®® Tesknota za utraco-
nym lub nieuchwytnym jest zregztnotywem, ktory nieustannie przewije si
w tworczaci Beagle'a.

W przedmowie do zbioru opowiall®lbrzymie keéci Beagle napisat: ,Od
pocatku (...) chciatem, aby moje powdie jak najbardziej rénity sie od siebie,
oczywicie w granicach moich umigosci i wyobrazni”®. Te intencje niewt-
pliwie znalazty odbicie chiby w zr&nicowanej narracji jego utworéw. dona
przekonujeze Beagle staraebyé¢ pisarzem wszechstronnym, ktory potrafi nie
tylko bawi¢ czytelnikbw barwnymi przygodami, ale réwnieksperymentowa
ze struktug tekstu, co znagzo wptywa na kreagjjego swiatow i bohaterow.

% p s, BeagleQstatni.., s. 46.

2'p, s, BeagleRiesi..., s. 202.

2 O czym pisz bardziej szczegétowo w artykuReter S. Beagle’s Transformations of the
Mythic Unicorn

2p, s, BeagleTamsin.., s. 272.

%0 Tesknota Jenny, tak jak w przypadku Jednorogini, seskiem jej wewetrznej przemia-
ny. Nalegajc na pocatku, by zwracano gido niej ,Jenny”, a nie ,Jennifer”, co, jak jej wiamo,
wywodzi st od imienia ,Guinevere”, czyli Ginewra (2), boh&&mw symboliczny sposoéb odsu-
wa od siebigwiat legend i mitéw. Po spotkaniu Tamsin takierjagtawienie ulega diametralnej
zmianie.

Sl p. S. BeagleQlbrzymie kéci, ttum. Brygida Kaliszewicz, Warszawa 1998, s.Glaft
Bones1997).
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Jednak, jak zauwa David Stevens Beyond Horatio’s Philosophy: The Fan-
tasy of Peter S. Beag(8012), niezalenie od tego, z kt@rnarracj/konstrukcj
mamy do czynienia, ,the voice is that of Beagle. Wisand intelligence shine
through the text, and his philosophy and view &# tiominate the readéf’
Fantastyce gzto zarzuca gj nie bez powodu niestety, literachijakos¢ lub
wrecz literackie ubdstwo: schematyagziabuk, papierowych bohateréw, prosty
jezyk czy wszechobec®’é rozwigzan typu ,deus ex machina”, di ktorym
dobrzy bohaterowie zawsze wychadzato z opresji i zwyeizaja. W swietle
tych zarzutow tym bardziej nalg pamketa¢ o autorach takich jak Peter S.
Beagle, dla ktérych opowiadanie historii wicijest sztuly i ktérzy w swojej
twolrczaici staraj sie wykracza& poza utarte schematy i konwencje.

Abstract

The following articles analyzes the narrative stnues and voices appearing in the
selected novels and short-stories written by PetdBeagle in order to demonstrate the
variety of their forms. The chosen texts includaraples of metafiction, silencing,
multi-vocal narration and memoir, which significgntnfluence the creation of the
secondary worlds and their heroes, and the reldi&ween the text and the reader.
A minor aim of this article is to acquaint Poliskaders with those works of Peter
S. Beagle which have not been translated into Rolis

32 D. StevensBeyond Horatio’s Philosophy: The Fantasy of PeteBSagle Rockville:
Wildside Press, 2012, s. 263: ,glos rgledo Beagle’a. Jego dowcip i inteligencja przehijaj
przez tekst, a jegéwiatopoghd i postrzeganigycia przepetniaj czytelnika”. Tlumaczenie wia-
sne.



