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DZIECINNE LEKCJE REALNOSCI.
TAJEMNICA BURSZTYNOWE] SZKATUEKI
I CYKL O PATALONKACH
JANA DRZEZDZONA

Tworczas¢ Jana Drzedzona nie doczekatagsivielu analiz historycznolite-
rackich. Jej recepcja pozostaje dosdaieterminowana przez krytycznoliterac-
kie konstatacje i formuly Nie ulokowata si w ramach refleksji nad powojesmn
literatum modernistycza ani w studiach pavieconych prozie fantastycziiej
Teksty Drzedzona istniej w zasadzie tylko jako przyktady aghie¢ tak zwa-
nej prozy rewolucji literackiej lat siedemdzigtgich i umacniaj argumentacije
przeciwnych stronnictw krytykéw spiesalych sk o wartgci dwczesnej miodej
literatury?.

Przyczyny tego stanu rzeczy sma sprowadZi do trzech punktow. Po
pierwsze, w kontelcie stylu odbioru, ktéry, zaktadgy das¢ klarowrg relacg

1 H. BerezaWidzenie [w:] tenze, Bieg rzeczyWarszawa 1982; L. Bugajskdroga do Ka-
ramoro, ,Gdanski Rocznik Kulturalny”, t. 11, 1988; Maria JentyssBmwska, Duch swiatta.
O polskopzycznej prozie Jana Dra#zona ,Elewator” 2012, nr 2.

2 Por. na przyktad P. Czaptiki, Wobec literackéci: Przygoda antyfikcjiw: terze, Slady
przetomu. O prozie polskiej 1976-19%Gakow 1997; S. Burkot,iteratura polska 1939-2009
Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2010, P. Craakij P. Sliwinski, Literatura polska
1976-1998. Przewodnik po prozie i poekjiakow 1998.

3 Rekonstrukgj historycznoliterack 6wczesnych debat w kontae kiopotliwego pajcia
.rewolucja artystyczna w prozie” przynosi: J. Gdld@Polska proza lingwistyczna. Debiuty lat sie-
demdziesgitych, Pozna 1998; K. Unitowski,Polska proza innowacyjna w perspektywie postmo-
dernizmu. Od Gombrowicza po utwory najnowdgatowice 1999, J. Franczauma przekro-
czei. Proza Dariusza Bitneralw:] Cwiczenia z rozpaczy. Pesymizm w prozie polskiej ko ro
1989 red. J. Jarbski, J. Momro, Krakéw 2011.
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migdzy powidcia a $wiatem spotecznym, naktadat niejako wymog nowocze-
snego realizmu, proby Drzézona nie miécity sic w podobnym schemacie.
Poszukiwanie Realsoi zostato zarezerwowane dla sprawdzonych metdde kt
pozwalaty formutowé poznawcze i aksjologiczne kwestie vdave teraniej-
szdici, akcentujc jej spoteczno-polityczny wymiarW tak skonstruowanej hie-
rarchii celow literackie dziatania Drzdzona musialy znal€ sie na marginesie
jako estetyczne zabawy czy awangardowe e@ityeo. Po drugie, spor o rozu-
mienie prozatorskiej literackoi, ktory przeszedt do historii literatury jako spé
o rewolucg artystyczmg w prozie, dotyczyt zagadniekonstytutywnych dla no-
woczesnej literatury zaréwno jako autonomicznejyingji, jak rownie: jako
dyskursu umocowanego w praktyce spoteczii®jlemizowano przyayciu po-
je¢ wypracowanych przez nowoczesnych na temat literaktora stagta na
skraju dotychczasowych rozyzin i niekiedy poszukiwata nowych drég, pro-
bujac omija¢ putapki modernizmu. Utwory Drzdzona zinstrumentalizowano
i wykorzystano w argumentacji na rzecz pergj koncepcji rozumienia i defi-
niowania literackéci i realizmu jako wzorcowrealizacg lub przeciwnie — jako
karkotomry i zupetnie nieprzystaga do propagowanego modelu pedkPo
trzecie, skrajne opinie na temat tej tworgdostaty przeniesione na teren hi-
storii literatury i nadal panuje stan swoistegaroistrzygrécia, co sprawiaze
o tworczdci Drzezdzona mana mowE poprzez wyksztatcone uprzednio for-
muty: ban dla dorostych, fantastyka, groteska, estetyczr@mwa, literatura
kreacjonistyczna.

Moja hipoteza brzmi nagbujaco: Drzexdzon stawia pod znakiem zapyta-
nia maliwo$¢ dalszego utrzymywania nowoczesnhego dyskursu dikézgo
w niezmienionej formie, pokazij ambiwalengj i arbitralndg¢ jego zasall Pi-

4 A.W. PawluczukRozbiory. Eseje o literaturz&Varszawa 1983, tu szczegélniesz\Wol-
nos¢ i obowigzek E. BalcerzanPrzygoda drugazywiolty prozy w PRL-u[w:] tenze, Przygody
cztowieka ksizkowego. Ogélne i szczegolnd/arszawa 1990. Genealggprocesow odbioru
przeprowadza P. Czap#ki, Zanikanie alternatyw, czyli krétka historia komuatgk niezalenej,

w: terze, Powr6t centrali. Literatura w nowej rzeczywigtg Krakow 2007.

5 Wazna role petnig w tym wzgkdzie: szkice tomiLicytacja. Szkice o nowej literatez
Warszawa 1981 oraz ligka eseistyczna Stefana Chwina i Stanistawdk&dez autorytetu
Gdaisk 1981, w ktdrych autorzy podejmuyjroblemy tak istotne dla Henryka Berezy jako kody-
fikatora rewolucji artystycznej, lecz dystanssj¢ od zaproponowanych przez niego i jego prze-
ciwnikdw definicji literatury i literackéci.

5 To co zostalo opisane (...) — pisat Jerzy Franazaiistorycznoliterackich konstatacjach
dotyczcych ,rewolucji artystycznej” w tym tale prozy Drzedzona — jako wybieg shacy za-
maskowaniu filozoficzno-artystycznej «mizerii» shity bytoym postrzegajako srodek innowa-
cyjnego projektu, wywiedzionego z dobrze znanycliennistycznych aporii, a ufundowanego na
pytaniu o prawe’ (J. FranczakSuma przekrocze.., dz. cyt., s. 181).
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sarstwo Drzedzona, abstrahgge od jego wartéci artystycznej, stanowitoby
w tym sensie reakgjna literatug dojrzatlego modernizmu, doprowadgaja do
kresu czy w skrajnym przypadku, by zaryzykéwkolejrg $mialg hipotez,
przechodzc do porzdku nad modernistycznymi aporiami.

Gdyby postuay¢ sie sformutowaniami Stanistawa Lema, twacgmi Le-
mowslg koncepcg dziela literackiego i socjologiodbioru literatury, to proza
Drzezdzona wydaje si skrajnie nowoczeshaZwiekszapc semantycza nie-
oznaczongt tekstu, doprowadza wieloznaczhalo kraxcowego rozrostu (ele-
fantiazy, jak powiedziatby Lem) i w tym sposobem aitiwia kazda niemal
lekture. Warto w tym miejscu przypomrigze uwaga, ktér autorSolarisopa-
truje literatue dwudziestowieczn w jej modernistycznym wcieleniu réwnie
skutecznie mogtaby opisywdo, co uchodzi za literacki postmodernizm, ktéry
porzuciwszy ide dzieta, celebruje wtagrtekstualné¢. Drzezdzon korzysta, co
pokazat jeden z komentator@wz zabiegu inwersji — jednego z kluczowych,
zdaniem Lema, chwytéw fantastyki, by przy jego poynkreowd fantastycza
i fantasmagorycznrzeczywisté¢ swoich powiéci. Jeli nadal pozostaniemy
przez chwi¢ przy trybie przypuszczagym, to proza Drzalzona bytaby w ob-
liczu Lemowskiej refleksji take literatup fantastycza. Kilopot jednak w tym,
ze nie sposob utrzyngodobnej kwalifikacji bez istotnych zasteeg, a zara-
zem fantastyczrig jako szeroko peja konwencja czy stylistyka w sposéb nie-
odparty manifestuje siw lekturze. Jdi z kolei podp¢ trud znalezienia innych,
odpowiedniejszych okgéen pisarstwa Drzidzona, zastrzesn musi by réwnie
dwo, j&li nie wiecej. Podatn& na wiel@¢ odczyté oraz powinowactwo
z fantastyk kierujg uwag: na kwest Realndci — jednego z centralnych zainte-
resowa i zasadniczych fantazmatéw dwudziestowiecznejditey, szczegol-
nie waznego w pierwszych dekadach wi€ka zarazem istotnego dla przetomu
O0smej i dziewdtej dekady XX stulecia. Dalsze poszukiwania adekyet ety-
kiet gatunkowych lub tematycznych schedm dalszy plan czy wecz przestay
by¢ istotne w momencie wskazania tych paralelizméw,poawala wpiséa
tworcza¢ Drzezdzona w nurt modernistycznej prozy trawionej gdeiepo-

" Odwolug sic tutaj do tez wytaonych w rénych miejscachrilozofii przypadkuwrazFan-
tastykii futurologii.

8 D. Kirsch,Elaborat — debiuty lat siedemdzigsich, , Twérczas¢” 1981, nr 9.

% J. FranczakPoszukiwanie realni. Swiatopoghd polskiej prozy modernistycznéjra-
kéw 2007.
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chwytnej Realnéci, a take ustosunkowgpej st wobec niemniej fantazma-
tycznej i zideologizowanej Autonorii

Efekt fantastyczrii czy raczej fantastycznej rzeczywistd®, jaki po-
wstaje podczas lektury prozy autdresnej Dgbrowy, maze wynika wiec, po
pierwsze, z inspiracji epistemologicznymi ambicjamowoczesnej prozy, gdy
pisarz traktuje rzeczywisté zgodnie z modernistycznym rozpoznaniemjest
ona permanentnie niesatysfakcjgmyjm poszukiwaniem sedna wielopostacio-
wej Realndci. Po drugie, co jest konsekwengowyzszego przéwiadczenia,
z faktu uznaniaze swiadoma¢, psychika,swiat wewretrzny bohateréw, tek-
stowych ja"-instancji nadawczychg gednakowo istotne jak empiryczna ze-
wnetrznas¢, a nawet, by naszkicowaroblem radykalniej, istotniejsze, bowiem
pozwalaj sformutowa to, co umyka racjonalistycznej perspektytiido trze-
cie wreszcie, z rezygnaciji z racjonanbjako zbyt kategorycznego klucza po-
rzadkujacego deéwiadczenie i upraszczgiego jego ,chaotyczny” charakter.
Wymienione hipotetyczne motywacje efektu fantastgéei map wyraznie
nowoczesy proweniengj i w tym sensie Drzalzon nie mae uchodzi za no-
watora. Jednakowadinstrumentarium nowoczesnej estetyki nie musiyghwy-
tacznie afirmaciji jej (przede wszystkim poznawczyck)éw, ale take, chd,
by¢ maze, pisarz dokonywat tego nie w pekwiadomie, ukazania jej ambiwa-
lencji.

Kiedy skgniemy po istotny z tej perspektywy tekst programdrzes-
dzona? to okae sk, ze pisarz szkicuje wiasne rozumienie literacka tele-

10 Autonomia sztuki jest w istocie (...) demonsteanjezalendici. (...) Swiadomd lite-
racka,swiadoma¢ jezykowa i ogélnie pajta, powszechnéwiadomdé wspotczesnéxi, a take
praktyka literacka i pozaliteracka, wobec ktéryaltomomia okréa sk krytycznie jako ,ze-
wnetrzna”, odmienna, stanowila niej materiat krytycznej interpretacji. Radyhkau podwae-
niu i przeobraeniu maj ulec, z jednej strony, zasady, jakimi kieruje spoteczna rzeczywiste
Z drugiej, owa zastana, krytykowana praktyka starmmspoét wzorcéw komunikacji, wobec kté-
rych autonomia nie tylko musigsbpowiadd, ale ktére take, z koniecznéri wiaczane s w jej
znaczenia, powodg juz u podstaw wewgtrzrn jej aporetyczn&, relatywizupc wyrazane przez
nig wartasci.” ( J. Orska,Przetom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizriielsee
Krakéw, 2004, s. 7).

11 Okresleniem efekt fantastyczséo postugug sic analogicznie do pegia efekt rzeczywi-
staici lub efekt realnéci, gdy tekstowa rzeczywisté jest inna odéwiat ,racjonalnego”, lecz
réwnie spoéjna, chb dzigki innym zasadom. zob. R. BartheEfekt rzeczywiskoi, przet.
M. P. Markowski, , Teksty Drugie” 2012, nr 4.

12 O prawdziwdci sztuki nie decyduje ani «wspomnieniowe kopioveaiziv. rzeczywisto-
$ci», ani szczerd wyrazu tworczego przgcia, lecz odkrywcz& poetyckiej formy, odstaniaj
cej niedostprg w inny sposoéb rzeczywistd' (R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywisfoi, Kra-
kéw 2001, s. 32).

13 3. Drzedzon, Ulotna kruchd¢ literatury (moje credo pisarskie)Elewator” 2012, nr 2,
s. 81, kolejne cytaty réwniez tej strony.
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ologii pisania w oparciu o dyskurs modernistyczesjuki. Powiada wic, ze
,Credo mojego pisarstwa to poszukiwasdigiata, w ktérym maliwe jest zy-
cie”. Akcentuje tym samynze akt pisania jest aktem przezwyi@nia poczucia
alienacji. Sztuk definiuje w konsekwencji enigmatycznie, nieco pesrhia-
nowsku, jako ,zauroczenie istnieniem”. Dzdeon eksponuje problematyk
poznawcz jako kluczowy aspekt literatury. Prawda, autentygséz i rzeczywi-
stas¢ tworzg szkielet pajciowego rusztowania, na ktérym opiera argumen-
tacja pisarza. Formalne aspekty tekstuagmaj¢ podporadkowane etyczno-
poznawczym zadaniom: ,Zawsze interesowato mnigiobygo zostato stworzo-
ne, miato ksztalt doskonaty, czyli bylo autentyczmgedzionezarliwg wiara
i bezkompromisowe, gdy chodzi o przedstawienieczhliprawdy”. Jednocze-
$nie, Drzedzon wyznaje: ,Dla mnie literatura jest réwaniemarzdziem, ale
uwazam, ze W jej bogatym rozwoju jest jedna z drdg, dla mmégwaniejsza,
mozliwos¢ kreacjiswiata, nazywanego raz fikcyjnym, raz literackine al mo-
im pojeciu jest on rzeczywisty, tak samo, jakzla inna rzeczywistg”. Odwo-
luje sk wiec do nowoczesnego rozumiemamesis Literatura dla Drzadzona
bytaby specyficznym mediunmzytecznym spotecznie nie ze wgdl na utyli-
tarnci¢ wynikajgca z pewnego interwencjonizmu spotecznego, lecz zguwa
zdolna¢ problematyzowania dwiadczeé codziennéci dzieki fabularnej fikcji.
W sferze deklaratywno-koncepcyjnej Didéon wydaje si kolejnym mo-
dernist, co przynajmniej agciowo wyjasnia sktonné¢ do baniowych i fanta-
stycznych fabut oraz odrealnionych, fantasmagoryctaswiatéw. Naley jed-
nak zgtost i w tym przypadku zastrzenia: 6w manifest pisany w roku 1987
stanowi w zasadzie zestawienie postulatow i haselotrotnie powtarzanych
przez modernistycznych artystow, ktore tu przyhieraemal trywialry post&,
co kaze z ostrana nieufnacig podchodzat do lektury utworéw przez pryzmat
tego wysipienia. BY moze, zasadnie byloby tak rozwaty¢, czy zachodzi od-
powiedniag¢ miedzy credo pisarskim Drzdzona a jego praktyk skoro leksy-
ka i garnitur pagg¢, jakimi dysponowat, zostaly prz#¢ ze stownika nowocze-
sndici, ktory stanowit wowczas oczywiste zapleémngatopoghdowe.
Sprobujmy rozway¢, czy wskazane inspiracje programowego szkicu pisa-
rza mog stuzy¢ nawigacji po meandrach Dragzonowskich historii; czy mo-
zemy wykry sensy i motywacje, jakiecsza nimi kryp. Wydaje s¢, ze odpo-
wiedz nie jest tak oczywista, a raczej naznaczona antbieg. Porzadek pro-
gramowej wykiadni sugeruje istnienie pewnej wigjiiata, chéby byta trudno
uchwytna lub trudna do precyzyjnego wystowieniadraro w gzyku tekstow
Drzezdzonowskich, jak rownie w dyskursie literaturoznawczego komentarza.
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Z drugiej strony trudnizi interpretacyjne, jakie napotykali krytycy,Asawatpi¢

w podobne zalgenia. Innymi stowy misterne konstrukcje tekstowe miusz
skrywa filozoficznych czy swiatopoghdowych tajemnic. Pojawia gizatem
watpliwos¢, czy Drzedzon, deklarujcy swoje przywizanie do modernistycz-
nej wizji literatury, nie rozmija gide factoz modernistycznym rozumieniem li-
terackdci, tworzc teksty otwarte na wszelkie niemal odczytania p@dun-
kiem dostatecznej spraw§ed komentatora (a to wszak Lem rezerwowat dla li-
terackiej nowoczesnoi) lub intensyfikujc nowoczesne estetyki, doprowadza
je w karykaturalny sposéb do kresu. Wyprzegizapk wiaciwej analizy, zasy-
gnalizujemy,ze zdarza si bowiem tak, 2 w finatach opowiéci wkracza narra-
tor, domykagc histore silnym quasi-pouczeniem. Niejako przeciwstawia si
tym samym dynamice opowdie, ktGra wydaje si wiasciwie pozbawiona
pragmatycznych motywacji, nie wspomig@jo jakieg z gory przygtej tezie.
Drzezdzon, sekundujc pragnieniu afirmowania nieuchwytnej tajemnicyaiw+
dy), ukazuje jej tekstowy charakter, to znaczy zab& od wielu opowiéci,
ktore p przekazuji. W ten sposéb metafizyczna prawda okazujezdietermi-
nowary przez rozmaite narracje i konteksty wieloznagéerp Drzezdzon rzecz
jasna nie okrdi tego w ten sposGb w swoim programowym szkicust@guje
sie stownictwem nowoczesnego dyskursu literackiegonie znaczy,ze pod
deklarowanymi nazwami i pggiami nie skrywa si juz w praktyce pisarskiej
inny ,desygnat”. Widoczna oczywisify ocierajca s¢ o banat, aytych formut

i argumentacji definigcych pisarskie credo prowadzi do wnioskie dla
Drzezdzona nowoczesrio z jej obsesjami jest naturalnym polem odnigsie
czy, méwac precyzyjniejsrodowiskiem, w ktérym sibezrefleksyjnie porusza,
nie podejmujc préb jego dekonstruowania.

Hipoteza dotycgca fascynaciji Realroig jako poznawczym i estetycznym
wyzwaniem, jakie postawita przed sobwudziestowieczna literatura, a tak
idea Autonomii jako kolejnego fantazmatu literackiej utiziestowiecznsei,
znajduje potwierdzenie w programotworczej reflekSjizezdzona. Maemy
przyja¢, ze problematyzacja Realém w pisarstwie autorblpioréw, a w konse-
kwencji réwniez problematyzacja zabiegéwstiodkdéw jej poszukiwania i kon-
struowania dokonuje shie w wyniku totalnej anihilacji norm i zaten, pomy-
stéw i inspiracji widciwych literaturze nowoczesnej, lecz ich nowegodapa
towania. Drzedzon niejako obraca modernizm przeciw modernizmowsinet
jesli, jak sygnalizowamy, dzieje s} to nie do kaca swiadomie). Wraenie
chaotycznej fabularnej fantasmagorii rodz wi drodze przemyjanego zabie-
gu, chd jego intencja i efekt nie mugsie pokrywa.
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Nalezy zapyt& o relacje mgdzy poszczegolnymi tekstami w @bie twor-
czdéci Drzezdzona: czy wszystkie z jednak@wntensywndcia dowoda, ze pi-
sarz oddaje si poszukiwaniom Realsoi, ze realizuje postulaty wyimne
w Ulotnej kruchdci literatury, a w konsekwencji rozwa¢, jakich kategorii
i jakiego klucza naley uzy¢, aby uj¢ Drzezdzonowskie teksty we wiaiwy dla
nich sposdbFantastyka basniowasé¢, alegoryczngé, mitologizacja mityzacja
jako pogcia majce okralone zaplecze teoretyczne,doyaze nie do kéca od-
dajg to, co stanowi o0 swoisfoi artystycznej propozycji Drzezona, ktéry sy-
tuuje wlasne narracje na przggu réznych konwencji, ktére umownie noa
okredli¢ jako nierealistyczne. A gdy spojrzymy na twoérgzdana Drzedzona
od strony dotychczas pomijafigja wicc zwrdcimy uwag na teksty, ktére maj
kwallifikacje literatury dzieagcej i/lub miodzieowej, to mogtoby si okazd, ze
w tym rejestrze kumulgjsie poetologiczne wkxiwosci tego pisarstwa, a tak
ujawnia s¢ pewneswiatopoghdowe stanowisko niekonieczniezgame z auto-
tematycznymi refleksjamillotnej kruchdgci literatury.

W trylogii o Patalonkachi oraz w Tajemnicy bursztynowej szkatdfki
Drzezdzon kreujeswiaty rownie intrygugce jak w pozostatych tekstach proza-
torskich. Reprezentatywnilustracg prawidtowdci Drzezdzonowskiej prozy
moze stanowd poréwnanie powii dla dzieci.

Autor komponuje histogi Joanny wTajemnicy bursztynowej szkatuiki
pierwszej powiéci dla dzieci, dbajc o pewien logiczny poszlek. Opowiéé
ma okrélone zaplecze ideologiczne, ktére ujawnia dopiero w momencie
zrekonstruowania fabularnych ram perypetii dziewty Jednoczenie, gdy
konstrukcja opowigci ujawni st w procesie syntetycznego streszczenia, pro-
blematyka motywacji pisania, stowem metaliterackarstwa tekstu rownie
zyskuje wyrazistéc.

Joanna, bohaterka i narratorkajemnicy,mieszka z rodzicami w kg
nieokr&lonym miecie. Jej relacje z maiksy powikiane, to ojciec jest uosobie-
niem bezpiecaestwa. Nie akceptuje jej, chavtasciwie nie wiadomo dlaczego
(potem Joanna wyznaje: ,Zawsze miatam jaldeiwne pragnienie, ktore wi
zalo st z brakiem matki takiej, jakiej bym chciata. Czutanedosyt czegy

14 Wyijatek stanowi propozycja interpretacyjna H. Bere®yidzenie dz. cyt.) oraz szkic
G. Skotnickiej,Tajemnica bursztynowej szkatutki” oraz ,Kraina Patalkéw” Jana Drzédzona,
czyli meandry wyobeai, ,Gdanski Rocznik Kulturalny”, t. 11, 1988.

15 Kraina Patalonkéw Warszawa 1978Poszukiwania Warszawa 1986 (pierwsze wyd.
1980); Wsrdd ludzi Warszawa 1981.

18 Tajemnica bursztynowej szkatytd/arszawa 1977, dalej w tele jako T z numerem
strony.
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nawet gdy byto mi zupetnie dobrze, to na samym ,dydeies w samymsérodku
piersi odczuwatam gtéd albo jgkwielka préznie” (T, s. 76-77). Pobrzmiewaj
w tej autorefleksyjnej uwadze feministyczne kongepsymbolicznego zabdj-
stwa matki. Ucieka z domu i postanawnig w gérach razem z kolegAndrze-
jem. Odnajdyj ich policjanci i sprowadzajdo rodzicow. Potem wasiedztwie
zamieszkuje chiopiec, Miergien, ktérgdzie towarzyszem zabaw Joanny.
Razem podréuja do Krainy Snoéw (nie chodzi o metaognienia, ale
o faktyczne zanurzenie w jakiclonirycznych rejestrach rzeczywistd), scho-
dzg przypadkowo poprzez dzigw pniu parkowego drzewa daviata umar-
tych, stamid do Podziemia, gdzie gdzi kshze Adam, a tam odwiedzajPai-
stwo Ptakéw. Adam oprowadza Joarmpo, jak sam je okiéta, baniowym kro-
lestwie. W trakcie tej eskapady Joanna kilkukrotméwi, ze nie wie, co jest
prawdziwe. Zreszttaky watpliwos¢ bedzie wyraaé stale w toku swojej narra-
cji. Adam uspokajajc Joanm, wyjasnia: ,Wszystko jest snem, wszystko jest
prawdy i wszystko jest iluz” (T, s. 123). Drzedzon kae Joannie skonfronto-
waé whasrg podmiotowd¢ z potencjalnie niebezpiecgwiedz o problema-
tycznej naturze poznania igtpliwej pewndci, jaka miata by b§ jego efektem.
Chat oczywkcie dzieje si to w nieracjonalnej sferze Krainy Snéw, co, jak
mozna przypuszcza odbiera pouczeniom Adama sprawcmoc. Ale czy
w istocie baniowy kshze nie formutuje czegow rodzaju instrukcji nieufrii
wobec zbyt daleko itej wiary w autorytetCogitd? Dziewczynka podedije
przez sfeg faktycznie ztudnych daviadcze, gdy z Andrzejem trafigjdo hip-
pisowskiej komuny i zaywaja narkotyki psychoaktywnie zaburaeg percep-
cje. Joanna powiada woéwczas: ,Czugic odarta ze wszystkiego, co dot
w zyciu miatam, co wydawato migitak bardzo wane. Stracitam dzieastwo.
(...) Nigdy nie gdzitam, ze odledzie st to w takich okolicznéciach, myla-
tam, ze odlgdzie s¢ przy pkknie udekorowanym stole, obokdrie siedziat
moj ojciec, a z przodu Andrzejethzie mogt teraz by moim chtopakiem”
(T, s. 32-35). Narkotyczne zaburzekigiadomaci nadwgtla dziecécos¢ Joan-
ny, co w kontekcie p&niejszego zwiedzania Krolestwa Snu, niekiogrgo
niepokoju ,ja" Joanny, okazuje esirzeczywistym zagr@eniem. Drzedzon
przeprowadzap zestawienie dwdch niereakuit sztucznego pobudzania fanta-
styczndci swiata poprzez pochodrpraktycznego Rozumu w postaci narkotyku
(zgubnego wytworu nauki, dziafgej niejako wbrevRatio, ktore p uzasadnia)
oraz fantastyczrimi jako prawdziwego daviadczenia ontologicznej niespo-
istosci swiata (przenikania siréznych planéw ontologicznych), nobilituje dru-
ga z nich, bowiem nie zagta Joannie, a wcz poszerza jejwiadomdaé. Nie-
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bezpieczastwem nie jest relatywné, lecz radykalna racjonald sztucznie
wyzwalapca poczucie wieloznacznej Readnb

Po powrocie do domu, Joanna musi skonfrontosiaz ojcem Andrzeja,
ktory przerwat jeda z ich wczéniejszych eskapad. W trakcie sprzeczki okazuje
sig, ze to on jest prawdziwym ojcem Joanny. Dziewczynki@ka z domu, za-
bierapc jedynie ,czerwony ptaszcz, w ktérym przypomin&mzonego kaptur-
ka” (T, s. 142). Autostopem dostaje sio portu. Awantura rozgranicza przygo-
dy matej Joanny Fajemnicaprzeistacza giwéwczas z opowiei o kompen-
sacyjnych probach narracyjnego przepracowania @a#yomnego niezrozumie-
nia corki przez matkw awanturnicz opowi&¢ o poznawaniu regut, jakie gz
dzg poradkiem spotecznym. Port okazujes shiejscem falszywych obietnic
fantastycznej egzotyki — trwa tutaj gozkowy ruch, przetadowywanie towa-
réw i knajpianezycie.

Dziewczynka ukrywa gina statku i tam poznaje kucharza Marcina i kuch-
cika Karola. Marynarze transporfupron na wysp, z ktérej pochodzi kuchcik.
We tréjke obezwtadniaj zalog:, zatapiaj statek i doptywaj wptaw do wyspy.
Miejsce jest zamieszkane przez dobrotliwych, atzysh tubylcéw, ktérych
chce zniewoli przybysz z zewstrz, mieszkajcy od dawna pa@dd nich, lecz
wierny kapitalistycznemu sposobowi signia oswiecie. Jest karykaturadrfi-
gurg nowoczesnej, pragmatycznej racjonabio Marzy o plantacjach kawy
uprawianych przez podleglych mu niewolnikéw, ktorystary sie tubylcy.
Uwalnia marynarzy (Joanna i jej sojusznicy oczpig nie pozwolili utoné¢ za-
lodze) i zaczynaj opanowywd wioske, a nasipnie pozostate tereny. Joanna
jest zafascynowana wysgp ,rajskim ogrodem stworzonym jej wyolirdg”
(T, s. 184), oraz autochtonami, ktérzy mipetnie inni ni cywilizowani ludzie
Zachodu. W jej podziwie daje o sobie Znmostrzeganie Natury i pierwotfm
uksztaltowane mifag Jana Jakuba Rousseau. Od tubylcow emanuje spokoj
i dziwna dostojn&é, 3 bowiem czscig natury-wyspy. tagodni wyspiarze
wbrew pozorom niegshaiwni i gdy perspektywa skolonizowania wyspy zacz
na by realna, staj w obronie swojegdwiata. Konfrontacja jest nieuchronna,
ale ostatecznie dgi sprytowi kucharza udajeesivypedzi¢ ciemizycieli bez
rozlewu krwi. Zamiast szegliwego zakaczenia Joanna dekonstruujeiawa
logike i dystansuje siod niej, zdradzag wiasne uwiktanie w lektury:

W pewnej chwili przychodzi mi do glowy dziwna ghyczytalam w béniach, ze
takie przygody kacza sie tym, ze bohaterka zostaje kshiczka i obejmuje cat
wyspe we wiadanie. (...) Nagle pojmgjna czym polega cata pomyika tamtych
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ksiezniczek, bo jake one mog zawtadn¢ wysps, skoro pochodgz innych kra-
jéw; mysle, ze nigdy nie potradi wniknag¢ w do gkbi natury nowej wyspy tak bar-
dzo, jak jej stali mieszkemy. (T, s. 197)

Dziewczynka zanim opgi wysp dostaje w prezencie ozbny kskcia
bursztynovg szkatutk z tajemnicz zawartdciag. Joanna wraca do miasteczka
i ratuje zycie fatszywemu ojcu. W szpitalu otwiera szkagtktora, jak s
wowczas okazuje, zawiera cudaywode z wyspy — eliksir mtodgi i lek na
wszelkie choroby. Bohaterka kezy swoj opowigé dziwnym moratem: ,Kie-
dy juz na dobre wejgdw swiat ludzi dorostych, nigdy nie zapogo moich fan-
tastycznych dziegcych podrgach w tajemnicg kraing bani” (T, s. 240).

Klopoty z wyznaczeniem ontologicznych granizmgch zakreséw rze-
czywistdici'’, poznawcze skutki tych problemoéw, relatywizowaoigozyciji
Lhaturalne” i ,cywilizowane”, a take konsekwencje dziatapragmatycznego
rozumu ludzkiego twotgzsiatke problemowy tej opowigci. Fabularne konwen-
cje, ktére maj unies¢ cigzar tych zagadnie 3 odpowiednio dobierane. W za-
rysie fabuly wida, ze Drzexdzon komponuje powi€ z dobrze znanych ele-
mentéw. Dziecko przeciwstawigije s¢ dorostym, widzce dalej i g¢biej, corka
skonfliktowana z matk podr& w nieznane miejsca (zaréwno ontologiczne jak
tez geograficzne) d&aca metaforycznym samopoznaniem, antagonizm dobrych
dzikusow i ztych kolonizatoréw.

Drzezdzon $wiadomie dopasowuje kwestie, ktére magchodzé za uni-
wersalne prawdy, i przypisuje je 9 (cze$¢ domowa), natomiast te jawnie
nowoczesne — rezerwuje dla posdgieprzygodowej (cgs¢ wyspiarska). Zarow-
no fantastyczno-oniryczneedrowki Joanny, jak teawanturnicze perypetie zo-
staly podporadkowane temu samemu celowi: dydaktyce modernistyatzme-
gut teraniejszdci. Drzezdzon w rzeczywistéci pokazuje z dystansu konwencji
literatury dzieogcej, ze miejsce uniwersalnych probleméw, ktére tematyzpwa
basnie i mitotwdrcze opowiei, zagly trudne do przenikgtia zasady nowo-
czesnej racjonalroi. Joanna otrzymuje w nagroda swoj trud, wraca do do-

17 Joanna zastanawia;siad wiasa Realnécia w zasadzie agle, do momentu ucieczki na
statek, na przyktad: ,Gdzie ja jestem? (...) 2do tylko sen. Mge za chwi¢ obudz si¢ w swo-
im pokoju (...)" (T, s. 177). Swoje atpliwosci wyraza dobitnie: ,Jak milisz (...) ja tu jestem
czy t&z moje baniowe wecielenie? Powiedz, jak slisz?” (T, s. 129), j# na statku, po dwiad-
czeniu wielokrotnie zioonej Realnéci bedzie s¢ obawid, ze rzeczywisté jest zbyt ptaska:
»nhie chciatabym mié takiego snu, z ktérego nie oma sé juz przebudzi w jakas inng rzeczywi-
stas¢” (T, s. 150). W trakcie pode tratwg powie: ,Po raz pierwszy viyciu zawahatam ginad
prawdziwg rzeczywistdcia i nagle jakbym zrozumiata co znaazasze wyobrgenia dla nasze to
wiasnie one g rzeczywistdcig” (T, s. 214).
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mu, uzdrawia ojca, ale oznacza to zarazeenmusi sta sie dorosta — zapo-
mnie¢ o dziwnych przygodach, a zatem pegyrdroworozgdkows i wulgarnie
pragmatycza perspektyw ogladu swiata i funkcjonowania w spoleczstwie.
Tajemnicaokazuje si wiec tajemnig nie tylko bdniowego artefaktu, ktore ni-
weluje wplyw najwekszego zagraenia —$mierci — ale take schizofrenicznego
zycia w teraniejszgci. Joanna diwiadczyla niejednoznacznych i dziwnych
wydarzé (niby-sny, wedréwki w podziemiach, zwiedzanie onirycznych krain,
narkotyczne wizje), naginie przemocy Rozumu, kdpostuguje s cztowiek
Zachodu, by ostatecznie wréailo rodzicow i zakaczy¢ proces socjalizacii,
a tym samym poddasi¢ ,dorostej” logice Wyparcia i Sublimacji. Drzdzo-
nowska opowi& nie jest w stanie przywrdacimitycznego porgdku przedno-
woczesnegdwiata i w tym sensie mamy do czynienia ze ,gfabstetyky fan-
tastyczn, ktora nie potrafi konkurowaz literatug realistycza.

Wydaje st, ze Drzezdzon pozostaje daleki od prob powtérnego zaczaro-
waniaswiata poprzez mitologizacyjne zabiegi. Historia ima stanowi raczej
instruktazowa opowigé o ambiwalentnej naturze dwudziestowiecznego po-
rzadku spotecznego. Ukazg niejednoznaczrici tkwiagce w modernistycznym
Swiatopoghdzie, zwraca uwagna sposoéb ich niwelowania. Tym samym to, co
nieostre i wieloznaczne, czego nie sposob zaminopozycyjnych podziatach
i jasno skategoryzowa znajduje si w centrum prébugcego zyskiwa na kla-
rownaici sposobu mélenia, ktéry zaklada zacieranie opozycji i afirmmiea
wieloznacznéci. Drzezdzonowski dydaktyzm zatem réwriemusi by ambi-
walentny: tekstowa inscenizacjasigdadczé fantastycznegdwiata nie mae
oddzialywda na praktyle codziennéci wedtug jej pragmatycznych zasad, €ho
jest zupetnie mdiwa i realna. Wtanie Realné¢, tak istotna dla modernistow,
w powiesci Drzezdzona jest ja czyms innym — jakdcia, ktora rodzi s w wy-
niku narracyjnych operacji i stylistycznych zabiegdprzestaje istnie jako
przyprawiagca o melanchai Tajemnica. Joanna wszak opowiada, snuje histo-
rie whasciwie bez przerwy. Rozpozrgj swop narracyjm sktonnaé, akcentuje
obojtnos¢ wobec poznawczych kwalifikacji prawdy lub zélgnia:

»Ogromnie lubg bajki. Ojciec zawsze twierdzite mam niezwykle rozwigta
wyobraznie. Ja te tak gdze, wszystko potraéi sobie wyobrazi’ (T, s. 83).

Nie ma innej kontrpropozycji narracyjnej, ktéra reiaitaby racjonaln
przeciwwag i tym samym sytuowata fabulgcjoanny jako dzieete bredze-
nie. Swiat istnieje wyhcznie dzéki narracyjnej sprawriei Joanny, nie Za



132 Przemystaw Kaliszuk

uprzednio, przedstownie. | tak jalkziyk, jest poza sankcjami moralnymi
i prawdziwgciowymi, tak te historia bohaterki, jej perypetie nie nyolgy¢ in-
aczej oceniane. Joanna olteefabulatorsk predylekc jako zdolngé ,wy-
obrazania sobie wszystkiego”, lecz to nie spraw,dziewczyna klamie, refe-
rujagc swoje fantastyczne perypetie. Czytelnik nie matghosdo takiego wa-
riantu powidciowej rzeczywistéci, ktéry nie rodzitby si jako interpretacja Jo-
anny, zatem nie wiadomo, co miatbychpbiektywne”, a co wyobrsone (zmy-
slone). Pytanie, czy to wszystko zdarzyte saprawd, nie ma sensu (nikt go
zresziy w telécie Tajemnicy bursztynowej szkatulkie zadaje, jedynie Matka
Joanny powtpiewa w ,zmylenia” corki), bowiem prawda jako kategoria po-
zZnawcza traci uprzywilejowanrole. Joanna nie zmdla, lecz czyta rzeczywi-
staé¢ i jednoczénie ja opowiada — kreacja i interpretacjg teitaj nierozjczne,
tkwig w dialektycznym sprzeniu.

Kolejne powidci dzieckce, tworace cykl o Patalonkach, matych humano-
idalnych istotach mniejszych od mrowki, zostaty sgtevie zupetnie pozbawio-
ne moralizatorsko-dydaktycznych element@®atalonki pozostaj dalekie od
basniowosci z wigciwa jej, rozumiag po Bettelheimowsku, nagknterpretacii
wiasnych wyobraen wedtug regut pordku symbolicznego. Pierwsza powde
Kraina Patalonkowdotyczy wyprawy zainicjowanej przez dwéjiych istotek,
rodzeastwo Agnieszk i Gustawa, w celu odnalezienia legendarnej Wiglkie
Wody. W Poszukiwaniachdrugiej casci trylogii, Patalonki osiedlgj sic na
Zielonej Wyspie, z@ostatnia cgs¢, Wsrod ludzj traktuje o zakorzenieniu Pata-
lonkowej spoteczniei pasréd mieszkacéw miasta. W rzeczywistoi Patalon-
kow nie istniej przejawyswiata, z ktorymi nie mog wejs¢ w kontakt, brak
réwniez granic, ktérych mimo drobnych rozmiaréw nie moghytrzekroczy.
Sy spersonifikowan ciekawdcia pozbawion totalitarnych ambicji. Z jednej
strony chg pozn& wszystko, lecz akceptuwlasmy niezdolnd¢ do zrozumie-
nia wszystkiego. WHruja, poznag swiat zwierat, ludzi, leg w kosmos, poma-
gajg naprawig wszeckwiat, walcz z niesprawiedliwécia. Przede wszystkim
z& podré&uja i doswiadczay kolejnych przygod, réwnie zasadnie ina byto-
by powiedzié, ze wszystko przydarzaesim, bez pragmatycznych ambicji, nie-
jako zupetnie bezinteresownie. Cykl o Patalonkadymomina zreszatw tym
sensie wydane w tym samym okresie pasiidarka Styka® oraz awanturni-

18 Marek Styk,Gra o super-mozgWarszawa 1982\ barszczu przygédarszawa 1980;
W rosole powikta, Warszawa 1982V krupniku rozstrzyged, Warszawa 1986.
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czo-przygodowe powiei Maxa Larsa (Stefana Chwirtd)Nawet najdziwniej-
sze i najbardziej zaskakige historie staj sic udzialem Patalonkéw. Polec
wiec na przykitad rakigtw kosmos. Odkryj we wszeckwiecie dziug, galopu-
jac po gwiezdnychgkach na grzbiecie jelenia i pompg zszy krawcowi, kto-
ry przybyt z miasta. RatgjLesniczego i Léniczyre z gk bandytéw. Walcz ze
ztym Czarnoksiznikiem. Jedyn stah rzecz w tej narracji § same Patalonki.
Ta opowid¢ jest najbardziej — w pewnym sensie — nadrealiskydastorp
stworzon przez Drzedzona. Patalonki wolnegsod niemal wszelkich determi-
nacji i uwarunkowa, dziatap zgodnie z przaviadczeniem o niejednoznaczno-
$ci i niejednorodnéci otaczagcegoswiata oraz podzielajprzekonanieze ra-
cjonaln@d¢ nie ma monopolu na konceptualizowanie resdhoCykl (a take
kazda czs¢) nie ma wyranego szcgliwego moratu-zakaczenia, wiaciwego
basni. Finat pozostaje otwarty — Patalonki opowiadajvoje przygody wszyst-
kim, ktérzy stuchaj. Narrator wykonuje jedynie arbitralny gest zangkra.

Same Patalonki gs utkane z intertekstualnych nawman: krasnoludki,
skrzaty, elfy, trole ale tale, owady (mréwki, pszczoly), mikroorganizmy
i wreszcie dzieci tworgz konceptuala siatke odniesi@, w ktorej Drzedzon
umiescit matych bohateréw. Patalonki stangwiybryds ztozong ze sprzecz-
nych elementéw: kruche, delikatne, naiwne, infargyla zarazem wytrwale,
wytrzymate, dociekliwe, uparte. Przypomigdjdzi, ch@ nie wiedz, kim jest
cztowiek. Drzedzon kreuje w figurze Patalonka Innego-Obcego, kidggac
podobny do cziowieka, jednodrae jest nieludzki przede wszystkim w sensie
poznawczym. Ich filigranowy rozmiar sprawiag  wtasciwie niedostrzegaln
czgstka swiata, chaé jednoczénie, jak ma to miejsce Wajemnicy bursztynowej
szkatutkj stanowy centrum odwroconej rzeczywistd, gdzie to, co niemii-
we lub nieistotne z perspektywy ludzkiego Rozumat @zywiste i naturalne,
Za& to, co oczywiste przeistacza sv fascynugce zjawisko, niedage st fatwo
wpisa w ramy nieludzkiego deviadczenia Patalonkéw. Konfrontacja tego nie-
ludzkiego wymiaru, ktéry mimo wszystko pozostajealagiczny wzgtdem
cztowieka i jego praktycznych oraz dyskursywnyctefaktéw, przedmiotow
i konceptow, wydaje sinajbardziej interesowaDrzezdzona, ché nie mana
moéwi¢ o0 utazsamieniu, raczej o tagodnym nicowaniu w kierunkspeinowania
réznicy nieludzkiego spojrzenia kggego s¢ w ludzkim ,ja”. Kreacja odmien-
nosci Patalonkow przywodzi na nlyliterackie reprezentacje ob&m znane

19 Max Lars (Stefan Chwin),udzie-skorpiony. Przygody Joachima El Toro na \aghpar-
chipelagu San Juan de la CrlBydgoszcz 1985Cztowiek — litera. Przygody Aleksandra Umwel-
ta podczas akcji specjalnej w Gérach Santa CByrlgoszcz 1989.
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z klasycznegascience fictiongdzie od strony konceptualnej prébowano zmie-
rzy¢ sig z absolutnie nieludzkoptyka ontologiczra. Jednake dziecgca naiw-
nos¢ Patalonkow i sktonni@ do cihglych zdziwiér sprawiaj, ze Patalonki $
mimo wszystko bardziej ludzkiemnsam cziowiek.

Drzezdzon, co mae wydawa si¢ zaskakujce, pisze swoje ludyczne, mio-
dziezowo-dziecéce historie w zgodzie z nily Nietzschego: ,Ktazyje jak dzie-
ci — to znaczy, nie walczy o chleb powszedni jakb ie wierzy, by jego
uczynki mialy jakié ostatecznie znaczenie — ten bywa zawsze dziedhny”
Dziecieca obo§tnos¢ wobec utylitarnéci staje s w dzieckcej prozie autora
Karamorosynonimem wieloznacz§o, z ktél boryka s¢ pisarz i jego bohate-
rowie i ktén jest ,zaraona” Realné¢. Aforystyczne spostrzenie autordNa-
rodzin tragedii mazemy wid&ciwie odnigé do Drzexdzona-pisarza rownie
w tym sensieze nie troszczy sio praktyczne zastosowania wtasnych opowie-
sci wolnych od doktrynerstwa. Kaszubski prozaikpstic od komentowania
terazniejszaci, wyrazajac brak zainteresowania dla literatury realistyczno-
obyczajowej, ale jednocéie uchylajc sie przed czysto rozrywkowym pisa-
niem fantastyki, nie zabiega o to, ,by jego uczymiaty jakies ostateczne zna-
czenie”, podobnie Joanna i Patalonki nie psagdominowa $wiata poprzez
odkrycie jego wszystkich poznawczych zawdio Jego literackie dziatania,
opatrywane mianem kreacjonistycznych, fantastydapgatonomicznych dolz
antyrealistycznych, nieagsinterwencyjne. Powkei nie musz realizowd ja-
kichs praktycznych funkcji, a pisarz nie sgkza s¢ w obieg ,dorostych” idei
i niejawnych motywaciji, jakie skrywapie za pisaniem.

Jakiego wobec tego czytelnika projektuje d#n? Najkrocej moemy
odpowiedzié — lektora z dzieeca naiwndcia, 0 ktérej pisat Nietzsche, cho
wiek jest spraw drugorzdng — raczej kwestigwiadomdaci wolnej od totali-
stycznego mélenia racjonalnych i praktycznych dorostych jedafunajwe-
niejsza. Dziegicos¢ pozostaje atrybuteswiatopoghdowym, dyspozyaej, ktéra
pozwala wej¢ w kontakt zeswiatem na odmiennych zasadach, wedtug ktérych
korzyé¢ (materialna czy pragmatyczna) nie istnieje. Dzieei,ja’ pozostaje
wolne od podobnych pragriie

Zgodnie z zaproponowanperspektyw lektury Tajemnica bursztynowej
szkatutkii cykl o Patalonkach magstanowé przyktady wariantéw Drzalzo-
nowskiej prozy.Tajemnicaskupia cechy wigiwe opowiadanionUpiory, po-
wiesciom Wieczneéé i mitosé, Oczy diabta Okrucieistwo czasu,Patalonki”

2 F NietzscheJutrzenka. Msli o przegdach moralnychprzel. S. Wyrzykowski, Warsza-
wa 1907, s. 260. Por. M. ZalesKizarna dziura[w:] tenze, Formy pamg¢ci, Gdaisk 2004, s. 103.
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za8 g blizszelLesnej Dgbrowie Rozkoszom mifoi, Miastu automatéwKara-
moro.

Jesli pokusimy s¢ 0 zwiezte przedstawienie zarysu fabularnego péuiie
Drzezdzona (co zakrawa o paradoks, zyaszy,ze dzianie i jest ewidentne),
to elementem, ktérym gipowtarza w rénych wariacjach i zapewnia spoégdo
narracji, jest bohater, ktéry, po pierwsze, jestigawany dziataniu przemocy
symbolicznej, po drugie, przechodzi intensywny kzasad i regut praktyk spo-
lecznych. Z drugiej strony tej prawidtowm przeciwstawimy utwory, w tym
przypadku trylogi o Patalonkach, pozbawione wynago bohatera, w ktérych
albo fabuta jest trudna do uchwycenia, bowiem cpe=strzé podlega -
glym zmianom, albo wydarzenia sntensywne i ich nagromadzenie niejako
zdominowuje pozostate aspekty tekstowégiata, doprowadzag¢ do hipertro-
fii fabuty, w ktérej postacisjedynie podrzdnymi elementami. Niezataie od
owych r&nic Drzezdzonowskie opowigci przenika pewien pogdek, co nie
znaczy jednakze powstaj pod dyktando wyranej tezy ideologicznej.

Wspomniane wisciwosci wynikajg z has¢pujacego zataenia. Dialektyka
przeciwigistw stanowi zasadnigzmetod (i jednoczénie przedmiot refleksji)
organizacji znacze Drzezdzonowskich tekstéw. Przeciwstawienia pochpdz
Z r&znych rejestréw i odnogzsie do r&nych aspektéw, modyfikgjsie w za-
leznosci od okrdlonego tekstu, raz odwolujsie do rozrénienia na naturalne
i kulturalne, innym razem déwiadomdci ,ja” i zewnetrznej wobec niej rze-
czywistdci lub tez 53 skorelowane na przyklad z kwestiami poznawczymi-u
sadnieniem tego, co uznawane bywa za reahag fantastyczne. Drzelzon
utrzymuje mylenie opozycjami w stanie permanentnego pobudzeigastan-
nie odwotugc sk do przyzwyczaje poznawczych i estetycznych czytelnika.
Siega po rozwizania, ktére to napcie keda potgowa i dzieki nim efekt fan-
tastycznéci bedzie wzmacniany.

Wydaje s¢ zatem,ze Drzedzonowskie opowigci nie mag wiele wspol-
nego z porgdkiem teraniejszaci i stosunkami pangg¢ymi w realiach spotecz-
nych drugiej potowy XX wieku. Pisargviadomie kreuje teksty, ktére a priori
wytaczap sie ze spotecznych dwiadczé konkretnego czasu. W tym sensie pi-
sarstwo Drzedzona idealnie realizuje prerogatywiowoczesnej literatury —
fantazmatyczne pragnienie autondmiPrzy uwanej lekturze wyczulonej na
mozliwe aluzje metaliterackie nie sposéb utrzyntago twierdzenia bez istot-
nych zastrzeenh w kontelécie catego dorobku prozatorskiego. Didieon trzy-

213, OrskaPrzetom.., s. 174-175.
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ma st z dala od jawnie ideologicznych tez, nie anga st w problematyk te-
razniejszaci z jej powiktary dynamilg spotecznych oczekiwiawobec literatury
jako instytucji. Brak zainteresowania jest jednakgray, podobnie jak pozorna
jest mitologizacja — nowoczesna tamgejszG¢ raz po raz daje o sobie Zna
wdzierapc sk w tg, rzekomo, autonomicarnrzeczywistéc tekstova. Na margi-
nesie zreszt warto wspomni& ze w Drzexdzonowskich swiatach kapitali-
styczna racjonalrigé i pragmatyka konsumpcji dobr niemal zawsze budi n
pokdj.

Niemazliwosé calkowitego odcicia sk od tadu teraniejszagci wynika
z niewyartykutowanej wprost prawdye tekstotworcze dziatania mapietno
nieusuwalnej arbitralrigi. Pozaliteracki kontekst, w ktorym zanurzone si
Drzezdzonowskie utwory, wnika w ich tkaekjakby autor nie byt w stanie ich
okietzn&. Pozatekstowe realia konstytgcg literatue nie pozwalaj sic usuné
lub tez, co réwnie prawdopodobne, autor rezygnuje z iémiebwania, rozu-
miejac, ze podobne proby kreowania zupetnie autonomiczygatow s nie-
mozliwym i nieziszczalnym, a przez to fantazmatyczngnagnieniem. Efekt
realndgci i efekt fantastyczriwi s3 wszak mistyfikacyjnymi sztuczkami, ki
ktérym znaczce udag znaczone. Drz&lzon, jak przypuszczamy, jako pilny
czytelnik modernistycznych lektur dostrzega, analogiczne wysitki podejmo-
wane przez rozmaitych awangardzistéw i innowaton&potykaty na ten pro-
blem.

Z jednej strony Drzadzonowskie pisarstwo wydajeeskolejrg wersp mo-
dernistycznej obsesji Realfth — fantastyczne i fantasmagoryczne opduiiey
w tej perspektywie podpogdkowane prébom dotarcia do metafizycznego sed-
na Rzeczywistéi, z drugiej — teksty autoraesnej Dgbrowy, wolne od proste-
go moralizatorstwa i komunikowania wyrg/ch tez (a ujmuic rzecz precyzyj-
niej, pouczenia w nich zawarte komunikujniwersalne prawdy, ktére z uwagi
na powtarzaln@ map wrecz trywialny charakter, co sugerujes ich wprowa-
dzenie mae mig ironiczny cel) ciza ku bezinteresownej, jakhdzimy, zaba-
wie, eksplorug mazliwosci, jakie daje kombinowanie fabut i narracji czerpa
nych nie tylko z rezerwuaru dwudziestowiecsipale szerzej z kultury Zacho-
du. Trudndci z klasyfikowaniem powei Jana Drzedzona wynikaj ze swia-
domej strategii pisarskiej, ktéra refleksyjnie txgic modernistycza literac-
kos¢, nie pozwala zastygaekstom w konkretnej konwencji. Dreagzon unie-
mozliwia wrecz w niektorych przypadkach klarowne rozstrzygamie tylko
genologicznego statusu tekstu diamit, przypowidé¢, powiesé¢ grozy, literatura
przygodowa, dydaktyczna powiastka dla dzieci), ate waniejsze, zawiesza
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mozliwosé wyboru midzy poznawcz a ontologiczg orientacy tekstd?, sytu-
ujac sie tym samym w ramach poej nowoczesnii. Mimo ewentualnych sta-
bosci artystycznych tekstowe uniwersum Dideona powstaje w drodze reflek-
syjnego przepracowania modernistycznych poszukiwasesji i idiosynkraziji
estetycznych, mjowych czyswiatopoghdowych. Zarazem Drzezon pokazu-

je atrakcyjnéé modernistycznych rozwian, doprowadza je do kreSu akcen-
tuje swego rodzaju niemliwosé¢ rezygnacji z oferty nowoczesnego dyskursu
literackiego.

Drzezdzon proponuje porgdek w ramach kreacji tekstowej, ktory przeciw-
stawia chaosowi codzienfm. Rzeczywisté¢ wylaniapca s¢ z jego powiéci
rzadzi sk jasno okrélonymi prawami. Z jednej strony jest efektem modizan
cji — nieustannie przeziera krytycyzm motywowangjoaalizmem i zwtpienie
w przeddwieceniowe wartéci; z drugiej — funkcjonuje mimo, a nawet na prze-
kér, nowoczesnai. Pisarz cigle snuje ¢ samy opowies¢ w réznych warian-
tach, kreujc sugestywa i relatywnie spoja wewretrznie wizg swiata, ktéra
przeciwstawia gi modernitasna poziomie empirycznym (to znaczy Did#on
konstruuje rzeczywistdé inng od znanej nam, a wez alternatywn lub tez
konkurencyjma) ale take na poziomie konceptualnymeKniecia i niekonse-
kwencje, jakie przytrafigj sic Drzezdzonowi @ szczegdlnie intrygyie, lecz
nie poddaj w watpliwos¢ jego zasadniczego zamiaru — kreacji res¢n@d-
miennej nk podsuwa codziengé, a zarazem tsamej z ry.

Abstract

The author analyses four novels for juvenile reathgrJan Drzedzon “The Secret
of the Amber Box” Tajemnica bursztynowej szkat)jkiThe Land of Patalonki”Kra-
ina Patalonkéwy, “The Search”Poszukiwanipand “Among the PeopleWsréd ludz).
He points out that this children's fiction has dilracteristic elements of Dezizon's
writings. What is more its fantastical reality eged from ideas crucial for modernity
and modern 20th century literature. Concepts ofligeand Autonomy were funda-
mental for modern Polish literature and thereforeeadzon’s fiction depended on this
antinomic ideas. The author claims that Rdéen tried to deal with modern literary
discourse but in order to stand its paradoxes rafiee remove them.

22 B. McHale,Powigi¢ postmodernistycznarzet. M. Plaza, Krakéw 2012, s. 3-35.
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