| Anita Calek

RETELLING W LITERATURZE FANTASY:
OD RENARRACJI DO METAFIKC]JI

W polskich badaniach nddntasyzagadnienie i praktykeetellingu naleza
do zjawisk stosunkowo rzadko poddawanyofbgtej analizié Chocia czesé
bada dotyczcych renarracji wyrznie wchodzi w zakresetellingu (nie tylko
w odniesieniu do fantastyki, ale przede wszystkomutow?), nie s one wa-
zane z coraz e#ciej pojawiajcym sk w obszarzdantasyzjawiskiem powra-
cania do opowigi utrwalonych w kulturze, obejmagym przede wszystkim
fabuly baniowe oraz legendy (na przyktad artuiséy), a nawet znagzee tek-
sty literackie (chéby FaustaGoethego czKrola Elféwtegar)®.

! Tuz przed ostatecanfaza przygotowywania tego artykutu do druku ukazatrsimer mo-
nograficzny czasopisma ,Creatio Fantastica” (201&[83]) pawiecony fantastyce i Bai; wy-
tacznie ze wzgldu na ograniczenia czasowe nie bytoztivee uwzgkdnienie w tym miejscu za-
mieszczonych tam artykutéw Weroniki KosteckiBa¢niowe herstory. Postmodernistyczne stra-
tegie reinterpretacyjne Angeli Carter, Tanith Lee€Einmy Donoghyeoraz Macieja Skowery
(Postmodernistyczny retelling /@ — garé uwag terminologicznyghZwtaszcza drugi ze wspo-
mnianych tekstow stanowi wakmowy materiat do dyskusji nad terminoladdasniowych retel-
lingbw, warto wec z raddcig zauway¢, iz temat ten zaczyna byatrakcyjny badawczo, co daje
nadzieg na nowe ujcia teoretyczne analizowanych kwestii.

2 Strategie opowiadania mitéw w kulturze omawia Maa Waliska; por. ta, Mitologia
w staropolskich cyklach sielankowycKatowice 2003, s. 30-75. Trudno byloby przywota
wszystkie prace, ktére tego problemu dotyezma on bowiem juswop diugs tradycg badaw-
cza. Warto z pewngria wspomnié o ksazce Michata GlowiskiegoMity przebrane. Dionizos —
Narcyz — Prometeusz — Marchott — Labirykrakow 1990) oraz o artykule Henryka Markiewicza
Literatura a mity réwniez z 1989 roku, ujmuajcym ten problem od strony teoretycznoliterackiej,
a zawierajcym przegid bada (w: terze, Literaturoznawstwo i jegogsiedztwa Warszawa 1989,
S. 64-97). Do wnioskow tam zawartych nazvije w dalszej cgsci artykutu.

3 Wykaz takichretellingéw w literaturze fantastycznej podaje Andrzej SapHavwRetel-
ling, czyli ,jak to byto naprawd’ , w: terre, Rekopis znaleziony w smoczej jaskikompendium
wiedzy o literaturze fantasyyd. Il rozsz., Warszawa 2011, s. 41-42); ni¢ @sani petny, ani
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Kwestia traktowania Bai Charlesa Perraulta czy zbioru braci Grimmow
jako zrodtowych wymagataby osobnego opracowania i konmeataw tym
miejscu warto przynajmniej zaznaczye jest to podégie w obu przypadkach
bledné’. Zbiér Charlesa Perraul@ontes(wydanie z 1695 i 1697 rokujo nie
historie wiernie spisane, lecz literacko opracowbaaie z przeznaczeniem do
lektury na dworze Ludwika XIV; zatem w swej XVIl-egznej wersji byly
przeznaczone z pewéma dla odbiorcy dorostegoCo prawda pierwotne fabu-
ly zostaly zaczerpeie z tradycji oralnej i gmiennej tego czaswwiadcz
o tym wskazywane w wydaniach francuskighdia’), lecz nasgpnie przez Per-
raulta zostaly opowiedziane na ndwtrzy s w caldici wierszowane, inne —
zakaiczone kilkuwersowymi moratami; nie inaczej jestz@orem Wilhelma

wyczerpujcy, stanowit natomiast dgd jedry z niewielu prob szerszego omdéwienia prakiyki
tellinguw badaniach nad fantastylw Polsce.

“ Pisze o tym przy okazji oméwienia polskich przeléta dwéch béni Ch. Perraulta Moni-
ka Wazniak; por. ta, Autor bez tekstu — tekst bez autora. Polskie thze@ia i adaptacje bai
Perraulta ,Kopciuszek’ ,Filoteknos” 2010, nr 1, s. 132-145ztdak to z ,Kotem w butach" by-
to: basnie Charles'a Perraulta w przektadzie i adaptacjirtig JanuszewskiejPrzektadaniec”
2009, nr 22-23, s. 55-74.

5 Mowa tu o pierwszych, XVIl-wiecznych wydaniachshaCharlesa Perraulta, ktére w Pol-
sce g niedos¢pne w pierwotnej wers;ji; polskie ttumaczeniagsij raczej po wersgj zmienion,
Contesz roku 1862 (w ktorej utwory te pozbawiono moratdaluzji do nich w tekcie wiaci-
wym, a teksty w cakei wierszowane zostaty od nowa napisane piiczzesCiowo ocenzurowa-
ne), najcgsciej zreszi s to adaptacje, a nie przektady. \Akiem od tej reguty sdwa wydania
pierwotnego zbioru @niu bani proz, przygotowane przez BarlgaGrzegorzewsk — niestety
wytacznie dla odbiorcy dziegtego (na co wskazuje szata graficzna#dj przedmowa ttumacz-
ki oraz nieco zinfantylizowanyzyk przektadu); por. Ch. PerrauBBasnie, czyli opowigci z daw-
nych czaséwprzet. B. Grzegorzewska, Warszawa 2012.

5 Wskazywata na to Anne-Marie Monlugon, ktéra — fiptetupc Oslg Skérlke w jej pier-
wotnej, wierszowanej postaci, pisata o problematygeaznie przeznaczonej dla odbiorcy nie
tylko dorostego, ale igvieconego: kwestikazirodztwa, obecrié ironii (np. w charakteryzowa-
niu krélewny) oraz a pig¢ osobnych moratdw, ktére czytane w kluczu autossfeyjnym staj
Si¢ ironiczrg wypowiedzj autora na temat opowiadanigsivaoraz moralizowania. Por. #&, Au-
toreferencyjné¢ w dwoch b#niach europejskich: vDslej SkérceCharlesa Perraulta i wO glu-
pim, co aeniut sk z krolowry i zostat krolem(basr polska) przekt. A. Calek, ,Creatio Fantasti-
ca” 2016, nr 2 (53), online: https://creatiofanizsttom/2016/08/08/cf-nr-2-53-2016-fantastyka-i-
basn/, [dosip: 11.01.2017].

" Por. Ch. PerraultContes Paris 2006, a zwlaszcza uwagi i komentarze w jadiickry-
tycznych przygotowanych przez Jean-Pierre’a Cobin@aris 1981) czy Marca EseqParis
2005).

8 Maja one zatem cechretellingu niezalenie od tegoze same stanowijedno z najpopu-
larniejszychzrodet dla wspotczesnydtetellingdw baniowych. Temat ten zastuguje na szczeg6-
towa analiz wymagajca jednak wykorzystania wydabasni w ich wersji z XVII wieku oraz
uwzgkdnienia bada francuskich nad tekstami Perraulta; warto zazngceay nawet we Francji
basn ta znana jest w wersji XIX-wiecznej, napisanejzaroocenzurowanej, na co zwracata uwa-
ge Monlugon w swoim artykule (teg¢, Autoreferencyjné’..., s. 3-4).
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i Jacoba Grimmow Praktykaretellingu (a co najmniej — renarracji) towarzy-
szytaby zatem Baiom od pocztku ich funkcjonowania w kulturze, przypomi-
najc, ze zjawisko powtérnego i wielokrothego opowiadanightsamych histo-
rii ma swop gleboka tradyckg.

Retelling czyli ktopoty z przektadem

W polskich badaniach nad fantasfyjlkiz samo pajcie retellingu przyspa-
rza sporo trudriei: w powszechnym zyciu (jesli w ogole) funkcjonuje raczej
termin angielski. Znaeza jest jego nieobechbpoirdd stownikowych hasél
ogélnie przygtych klasyfikacji gatunkowych czy podejmowanych tematdw,
co wydaje sj istotry ,bialg plany” na mapie zagadniezwigzanych z fantasty-
ka.

Andrzej Sapkowski, ktory jako jeden z nielicznyatdjat sie proby opisa-
nia retellingu jako zjawiskascisle przynalénego do literaturyantasy nie zde-
cydowat s¢ na przettumaczenie terminu, uzasadyiap nas¢pujaco:

Retelling jest stowem obcym, mgym jednak ¢ przewag nad rodzimymi,ze

w sposob krétki, zveizty, wdzieczny a konkretny definiuje pgjie, ktére — marnu-
jac stowa — musielib§my okreli¢ jako ponowne opowiedzenie bardziej lub mniej
znanych historii. Przy czym ponownie opowiadarmsity, legendy, podania, bajki

9 Monika Warniak tak komentuje przerébki braci Grimmoéw: ,dokevali korekt i retuszéw
w zgromadzonym materiale, wygtadzali go stylistjezin jezykowo, hczyli rozne warianty
w jedrg opowie¢ i preparowali je wedle wlasnych gustéw. Ccoeedj, wprowadzali zmiany do
kolejnych edycji (zazycia Grimmow ukazalo siich siedem, pierwsza w 1812, ostatnia w 1857
roku): usuwali i dodawali teksty, przeszeregowyvi@loraz modyfikowali wiele wtkow i szcze-
gotow (dai¢ powiedzig, ze w pierwszej wersjKrolewny Sniezki zta krélowa nie byla macogh
gtéwnej bohaterki, ale rodzemmatlky)”. Por. tefe, Jak to z ,Kotem w butach” byto,.s. 60. Wy-
daje s¢, ze rownie te dziatania mzna — za Markiewiczem — traktowao najmniej jako renarra-
cje pierwotnych tekstow, a w wielu przypadkach nalieby pewnie mowd o reinterpretacji pier-
wotnych historii, na co wskazugmiany wprowadzane przez Grimmoéw wéhiach wzgtych od
Ch. Perraulta (np. zmiana zakaenia i dodanie moratu @zerwonym Kapturku

10 pojecia tego nie ma ani Wweksykonie polskiej literatury fantastycznonaukotmjrzeja
Niewiadowskiego i Antoniego Smuszkiewicza (Pazri®90), ani t2 w Stowniku literatury po-
pularnejpod redakej Tadeusza.abskiego (wyd. |, Wroctaw 1997).

11 Zjawiskaretellingu nie omawia na przyktad Grzegorzficki w swojej monografiFan-
tasy — ewolucja gatunk(Krakéw 2007) czy Tomasz Majkowski cieniu Biatego Drzewa. Po-
wies¢ fantasy w XX wiekKrakow 2013), z kolei o renarracji — niespoecajc jej jednak wgcej
miejsca — wspomina tylko Marek Pustowar@d(Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy
fantasy jako konwencji literackigjVroctaw 2009).



48 Anita Catek

i mniej lub bardziej kanoniczne dzieta literackiev-tym takze retellingi zrobione
wczeniej przez innych autordw.

Jest on zreszt— co warto przypomnée— pisarzem znagym retelling
w praktyce:swiadcz o tym chéby dwa jego pierwsze tomy opowiady ktére
wyraznie nawizuja do wskazywanych przez niego tekstéw Angeli Cafter
a réwnoczénie realizuy nowy wzorzec, j4 o charakterzéwiatotwdrczym.

Réwnoczénie definicja pisarza wydajeesogranicza zakres omawianego
zjawiska do kwestii intertekstualnego zwku midzy pierwowzorem a noyw
wersp™>. Sapkowski akcentuje kwestiodmiennego, petnego przedstawienia
ponownie opowiadanej historijak bylo naprawd znaczy bowiem dla niego:
~ambicja autora jest, aby czytelnik — w ramach zaakcepteyv&onwencji —
darg wersg mitu czy bani przyjat jako prawdzivg, a przynajmniej literacko
prawdziwg” ). Tym samym autor zamyka ten nowopowstaly teksiomych-
czasowych, narracyjnych ramach pierwotnej opéeiieSkoro bowiem ma to
by¢ wersja dekonstrugga aktualnie funkcjondga, oficjalng wersg historii —
nie maze ona istnié samoistnie, lecz pozostaje bytem zajem od swego
pierwowzoru. W tym kryje sipierwsza putapka, w jakzdaje s} wpada Sap-
kowski, teoretyzujc na tematetellingu’. Drugim istotnym elementem jest dla
autoraWiedmina zjawisko euhemeryzacji, przez ktére rozumie elimianie
elementéw bajkow&ei przy rbwnoczesnym pozostawieniu magii (raczé&pja
prawa natury ri elementu cudowneg®) To réwnie wydaje si konstatacja
nieco na wyrost — oczydgie w retellingach przynalenych dofantasyelimi-
nowane g cechy typowe dla Bai (bedacej — odwotujc sie do rozwaan Stani-
stawa Lema -doskonalym homeostatemprzeciwidgistwie dofantasyjako gry

12 o sapkowskiRetelling...s. 40-42.

13 Chodzi o tomy:Ostatniezyczenie(Warszawa 1993) Miecz przeznaczeni@Varszawa
1993).

1 por. A. CarterCzarna Wenust. i wyb. A. Ambros, Warszawa 200THe Bloody Cham-
ber,1979;Black Venus1985).

15W ten spos6b o intertekstuakicdpisze jeszcze H. MarkiewicOfmiany intertekstualno-
sci, w: terre, Literaturoznawstwo i jegogsiedztwa dz. cyt.) oraz S. BalbusM{edzy stylami
Krakéw 1996). Nowsze efie tego problemu, uwzgldniajgce juw takie zjawiska, jak transfikcjo-
nalna¢, intermedialné¢ czy kultug kowergencji mana znalé¢ w definicji przygotowanej przez
Krzysztofa M. Maja (tee, Intertekstualné¢, w: Historyczny stownik termindw literackich
w przygotowaniu — Autorowi hasta serdecznieckigje za udosipnienie go w maszynopisie).

16 A, sapkowskiRetelling.., s. 40.

17 Jako pisarz zcznie przedd putaplky ucieka, umieszczag swe opowiadania w uniwer-
sum Wiedmina i kreujc $wiat, ktdry zdecydowanie wykracza poza pgosansformagj fabut
basniowych.

18 por. tanae, s. 40-41.



Retelling w literaturze fantazy... 49

o sumie niezerow®), ale nie oznacza to catkowitego usuwania cuddeinua
rzecz racjonalizacji i dyktatu poznawczéyo

Tak zdefiniowany przez Sapkowskiegetelling — jako ponowne opowie-
dzenie historii — w zasadzie nie wykracza poza igkwy ktére mana upé
w ramy intertekstualniei, gdyz nie odnosi € do kwestii swiatotwdrstwa.
Oznacza to zignorowanie niezwykle zngmemgo zjawiska wlantasy tam po-
wtarzanie znanych historii odbywa irzecie w ramach nowego, allotopijne-
go uniwersurf. W ujeciu $wiatotwoérczym praktyka ta ma swoéj okteny cel:
pozwala tworzy z tekstow i fabukwiaty (lub w ich ramach opowiadana no-
wo znane historie), ktGre nig prostym powtdérzeniem czy przetworzeniem mo-
tywéw literackich (przynalesc do intertekstualrimi), lecz konstytuuj nows
jakos¢: w petni autonomiczni petnowymiarow przestrzea, ktéra dzeki retel-
lingowi jest rownoczénie gkboko zakorzeniona w kulturze. Z tego wexdyl
trudno uzné rozwaania autora za w peni satysfakcjosusg.

Poszerzaijc perspektyw warto wyg¢ poza badanidantasyi spojrz€ na
rozwigzania stosowane przez badaczy zapeygh sé ,opowiadaniem jeszcze
raz” w literaturze nie tylko fantastycznej: prak#tykynonimiczna retellingiem
nazywana jest tu ,renarratj ,rewokacp” / ,ewokacjg’ lub ,reinterpretacj”
czy ,prefiguracy”’, co po raz kolejny stanowi nagzanie do zjawiska intertek-
stualngci. Pogcia te najcziciej wywane g w analizach zwizkéw miedzy mi-
tami a literatua®®. Najpowszechniej stosowany polski odpowiedrékellingu,
czyli renarracja, wprowadza jednak wieloznagzn@dyz pojecie to w bada-
niach relacji mitologii z literaturma znaczenie gesze. Wskazuje na to sposob

19 por. S. LemOntologia poréwnawcza fantastyki: terze, Fantastyka i futurologiat. |,
Warszawa 2009, s. 86-91.

20 Nie robi tego przywolywana juA. Carter, ktérefetellingi klasycznych béni przynalea
do realizmu magicznego. Krzysztof M. Maj wskazwga Lindy Hutcheon) na niebezpieczstwo
realistycznego imperializmu i dyskursu paradygmatggo oraz monopolu rozumu (to za Bern-
hardem Waldenfelsem), ktére geotowarzyszy rowniez badaniom nad fantastylpor. terie,
Allotopie. Topografiaswiatow fikcjonalnych Krakéw 2015, s. 20-21; 63). Euhemeryzacja —
W rozumieniu zaproponowanym przez Sapkowskiego dajgys¢ bowiem stanow ukryte pra-
gnienie powrotu do referencyjém (w przeciwidgistwie do béniowej fantastycznii) oraz wy-
szaici tego, cau)znane, oswojone i wiasiieytujac K. Maja).

2L pogcie ,allotopii” przywotuje za K. M. Majem i lywam w zaproponowanym przez nie-
go rozumieniu; por. ter, Allotopie,s. 33-76.

2 Termin ,renarracja” zostatzyty w ksizce Johna J. White’Mythology in the Modern
Novel(Princeton 1971), o ktérej pisze Marzena \A&lHia; stosuje go réwnieStanistaw Stabryta
(Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antykitenaturze polskiej w latach 1945-1975
Krakéw 1983;Hellada i Roma. Recepcja antyku w literaturze pelski latach 1976—-199Kra-
kow 1996). Pgjcia ,renarracji” w tym samym kontékie wspoéiczénie wywa tez na przyktad
Tomasz Mizerkiewicz (por. tem, Mitologizacje: o zwjzkach intertekstualnych z mitolggi
w powigci polskiej po 1956 rokyPamektnik Literacki” 2000, z. 4, s. 83-104).
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definiowania tego terminu przez Henryka Markiewidz®larzere Walinska.
Markiewicz umieszcza go w szeregu aiaych filiacji (zbieznosci genetycz-
nych) midzy mitem a nawgizujgcym do niego tekstem literackim: renarracja
definiowana jest jako powtorzenie tradycyjnego mitwodr&nieniu od zabie-
gow, ktore wprowadzajdo tekstu zmiany. Badacz wymieniarad nich: trans-
formacg fabularrmy, (modyfikujgca fabuk mityczrg poprzez kondensagjelimi-
nacg, permutagj, modyfikacg i amplifikac miteméw), reinterpretagj(adap-
tujaca, polemiczn, antytetyczn) i transpozygj (przez ktdg rozumie przenie-
sienie catych mitow lub ich skfadnikow w igprczasoprzestrze kulturalno-
spoteczn)®®. Podobnie czyni Walska: w rozdzialdabularne motywy mitycz-
ne omawia kolejno: renarragj rewokacg, prefiguracg, reinterpretagj i trans-
pozycg; wszystkie zjawiskagszwiazane z wykorzystaniem fabuty mitycznej,
réznia sic natomiast stopniem wprowadzanych zrfifan

Synonimiczne gywanie pogcia renarracji w przypadku tak zonego
zjawiska, jakim jestretelling, wydaje s¢ jednak nadmiernie upraszczeg
i prowadzce do interpretacyjnych nieporozumidynamiczny rozwdj literatu-
ry fantasyw ostatnich dziestioleciach sprawitze nawet wszystkie wymienio-
ne wyzej filiacje” okazujg sie niewystarczajce. Analizowanieetellingu wy-
tacznie jakoswiadomie podejmowanych gier z tradycyjnymi wersjamaéni
czy legend nie wystarcza, aby wyczegooj opis& teksty najnowsze, do jakich
naleza omawiane w dalszej efci dwa przyktadyPan Lodowego Ogrodiaro-
stawa Gregdowicza czyWybranaNaomi Novik. Pojawig siec w nich bowiem
nowe, zaczerpeie z literatury postmodernistycznej, zabiegi, w tywiadome
budowanie ,tekstowegéwiata” z opowidci (ewokowanych i reinterpretowa-
nych) oraz gesty autotematyczne (przyktadowo: dyegs postaci na temat
.bycia jak bohater znanej k@i lub tez swiadoma¢ powtarzania pewnych scen
za grami fabularnymi lub powdeiamifantasy. Wykraczaj one poza wskazane
przez Markiewicza i Watiska zjawiska, wpisujc sk jednoczeénie w nurt, ktory
Krzysztof Maj nazwat postfantastykwskazugc na jej postmodernistyczne ce-
chy i stlusznie postulgg wywanie nowych metodologii do jej badaftia

Innym uwzywanym przez polskich badaczy odpowiednikiemepiaj retel-
ling, rébwniez stanowacym nawgzanie do zjawiska intertekstuakoo (tym ra-

2 Por. tere, Literatura a mity w: Literaturoznawstwo i jegagsiedztwas. 71-76.

2 por. teje, Mitologia w staropolskich cyklach sielankowyesh 30-75; warto wspomrig
ze badaczka odnosi zagadnienie gakibw mitu z literatug do konkretnego zbioru tekstéw — pol-
skich sielanek z XVI i XVII wieku i na nich pokazaij&nice w ugciu tematyki zaczerpgiej
Z mitologii, a nasipnie w r&nym stopniu przeksztalcane;.

B K.M. Maj, Allotopie.., s. 21.
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zem w ugciu G. Genette’a), jest okdlenie ,literatura drugiego stopni&’ Po-
dobne do niego terminy: literatura prze-pisywanaéfabularyzacja” czy ,lite-
racki recykling®’ takze odsytaj do intertekstualrizi, na co wskazuje zamiesz-
czona w tomie pokonferencyjnym definicja ,litergtyrze-pisanej”:

Formuly ,literatura prze-pisana”zywa sk przede wszystkim do oldlenia tych
spasréd praktyk intertekstualnych, w ktérych — po pieps — aktywizowanezsn-
ne niz punktowe odniesienia do cudzych wypowiedzi, ctgkie, w ktérych se-
mantycznej i cgsto ideologicznej rewaloryzacji poddawange wicksze catéci
tekstowe. Po wtdreggo odniesienia skonkretyzowane, co wyma je spérdd re-
lacji ,przyrodzonych” anonimowej przestrzeni dyskywnej. Prze-pisuje &i po
trzecie, teksty, nie tylko literackie, ktérym prayguje szczegolny status kulturo-
wy. § to zazwyczaj takie teksty, ktére naledo jakiegé kanonu (o ambicjach
uniwersalnych lub lokalnego, archiwalnego lub aktego) albo — tu mamy do
czynienia z intensyfikagjmetaforycznéci formuty — konwencje, np. stylistyczne,
dyskursywne czy gatunkowe. Po czwarte wresdai, but not leastjesli prze-
pisane ma cowspoélnego z kopi— z przepisanym, to musi to dtzw. kopia twor-
cza, rezultat twdrczego czytania (resp. adghia), rezultat odstanigy
(re)kreacyjna role kopisty i jego usytuowania wzglem miejsca i czasu, w ktérym
powstat oryginaf®

Takie rozumienie tego terminu potwierdgaamieszczone w tomie inter-
pretacje: wrod przywotywanych tekstéw pojawiggie utwory znane, jaklicja
w Krainie Czaréwczy Hamlet obok nich przyktady mniej znane (rfpochanek
i Kochanek z Pétnocnych Chiiarguerite Duras), jednataden artykut nie do-
tyczy literaturyfantasy styd trudno orzek&o swiatotworczym potencjale ,lite-
ratury prze-pisanej” jako ewentualnego polskgrznego odpowiednikeetel-
lingu. Z pewndcig warto jednak zauwg¢ problem inny: traktowanie tego po-
jecia synonimicznie wobec rzeczownika angielskiedaeatujcego przecie
oralny charakter ,opowiadania na nowo”, zrgmz modyfikowatoby jego zna-
czenie, kladc nacisk na proces pisania, a nie tworzenia opawi€hodzitoby
zatem o dostrzenie wretellingu i samej praktyki ustnego przekazu obecnej
w kulturze fabuly, i jej spisywania z réwnoczesnwprowadzaniem whasnych

% por. G. GenettedRalimpsesty. Literatura drugiego stopniarzet. T. Stréynski, A. Milec-
ki, Gdaisk 2014.

27 por. wysipienia na konferencjach ,Literatura prze-pisanad-{6 kwietnia 2014) oraz
.Literatura prze-pisana 2" (18-19 maja 2015, £pda take publikacjaliteratura prze-pisana.
Od Hamleta do slashued. A. Izdebska, D. Szajnert, t208015.

2 |iteratura prze-pisana. Od Hamleta do slasHm. cyt., s. 7.
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zmian (co maena oddé angielskim terminemewriting lub francuskinréécrit-
iture®®). Zjawisko takiego kulturowego ,prze-pisywania”oponug nazwa
reskrypcia®.

Retelling typy przeksztatae

W s$wietle dotychczasowych rozwan nalezy na nowo okrédi¢, czym jest
retelling i jakie strategie wchodzw jego zakres. Modyfikg zatem definig
(zaproponowam przez Sapkowskiego), przezetelling rozumiem
kazda praktyke powtarzania dobrze umocowanej kulturo-
wo historii: ustrg lub pisemny (ktorg w tym przypadku
nazywam reskrypg), pod warunkiem,ze prowadzi do
powstania utworu samodzielnego, peltnowymiarowego
i autonomicznego wobec pierwowzoi)y, majacego cha-
rakter transfikcjonalny~

Tak rozumianyretelling jest zjawiskiem ztgonym i niejednorodnym — ze
wzgledu na zakres wprowadzanych przeksztatéeo byto juz wskazywane
w podegciu intertekstualnym) oraz zmienny udziat oralriosersuspismienno-
$ci. Z oralndcia bedzie s¢ wigzac zmiana perspektywy narracyjnej (domisuj
ca role bedzie w niej pelnit fokalizator: ten, kto opowiadaidtori¢) —

PRéécritureto w badaniach francuskich najéziej stosowany ekwiwalent angielskiego
terminu retelling, obok niego pojawia sijeszczerevisité w odniesieniu do Bai (contes revis-
ités), co pochodzi od czasownikavisiter oznaczajcego m.in.reinterpretowa, zmiendé sposob
postrzegania(wtasne ttumaczenia termindw francuskich w calynylarle na podstawielLe
Nouveau Petit Robert. Dictionnaire de la langue fraise Paris 1993).

30 Okreslenie to powstato jako przektad francuskiego élemiaréécriture autorem takiego
przekiadu jest Szczepan Catek (ktéremwekizic za wyczenie terminu). W reskrypcji vzae jest,
aby owo ,prze-pisywanie” dostrzefjanie eliminujc jednak ,powtérnego moéwienia”. Dotych-
czasowe podégie, wpisane w interteksualfto (zwtaszcza ¢ o mocno strukturalistycznym
ksztalcie), zawtaszczyto bowiem oraédana rzecz gmienndci. W przypadku literaturfantasy
wydaje s¢ to wyjatkowo niekorzystne — wszak wyrasta ona z gatunk@ekazywanych ustnie
(sag, eposow, piai), zatem nie powinna odciéaie od swych kulturowych korzeni.

Pierwowzoru lub t& pierwowzoréw — chodzi tu oross-over zjawisko stosunkowo no-
we, 0 ktérym szczegoétowo piszv dalszej cgsci artykutu.

32 pogcia ,transfikcjonalnéé” uzywam zgodnie z jego definigjzamieszczaon przez
Krzysztofa M. Maja (por. tere, Allotopia — wprowadzenie do poetyki gatunfZiagadnienia Ro-
dzajow Literackich” 2014, t. LVII, z. 1, s. 100-10&raz Pawta Marciniaka (kt6ry opracowat to
hasto na potrzeby tworzoneg8townika poetologicznegopor. terte, Transfikcjonalngé,
http://fp.amu.edu.pl/transfikcjonalnosc/, [2.01.80)1 Obydwaj badacze przywotujv nich kon-
cepcg Richarda Saint-Gelais’a z lggki Fictions transfuges. La transfictionnalité et segeex
Paris: Editions du Seuil, 2011. Za zwrécenie uwagiwag transfikcjonalnéci w retellingu
dzigkuje Kseni Olkusz.
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wystgpi ona w pierwszym i drugim typieetellingu, natomiast z gmiennacia
— polemiczné¢ wobec samego tekstu pierwotnego (lub grupy tate&lstow) —
w zwigzku z czym trzeci i czwarty typ oldlany jest mianem reskrypciji.

Pierwszy typretellingu najblizszy jest dotychczasowemu rozumieniu ,re-
narracji” (rozumianej szeroko jako i#@e powtdrne opowiedzenie znanej po-
wszechnie historii — od jej ewokacji, przez tramsfacg az do reinterpretacji
i transpozycji wicznie), dlatego te proponu¢ nazwa& go renarracyjno-
§cia. Do typowych zabiegdéw renarracyjnytmaleza: zmiana perspektywy
lub/oraz fokalizatora historii (z pierwszoplanowedguhatera na drugoplanowe-
go lub z postaci pozytywnej na negatyunzakwestionowanie dotychczaso-
wych przyporadkowani aksjologicznych (na rzeczek$zej ziazondici swiata
i formutowanych w nim ocen), pogdienie kreacji postaci (¢sto przez opisa-
nie psychologicznych lub kulturowych uwarunkawamotywaciji ich dziata)
czy dopisanie innych elementoéw opowiedzianej his{@requel, sequel, mi-
dquel czy interque)*, a take przeniesienie pierwotnej opowie w catkiem
nowe realia.

Renarracyjné¢ charakteryzuje zaterécisty zwigzek medzy okrélonym
pierwowzorem a nowy powtarzajca go i rownoczénie przeksztatcaga opo-
wiescig; réwnie podstawowe jest natomiast nie tylko ,opeddiane” (historia),
ale i ,opowiadane” (narracja i narrator jako fokalior opowiéci), co odzwier-
ciedla pierwiastek oralny. Zmiany wprowadzone detdrii map przede
wszystkim charakter dopetnigy (wypetnienie ,biatych plam”, uzupeienie
watkéw pobocznych, dopisanie kolejnychefz do istniejcej juz historii, po-
kazanie jej z odmiennej perspektywy lub przenigsiem nowe, odmienne re-
alia), wszystko to jednék nie zmienia zasadniczego jej przestania, chgeia
modyfikuje i poszerza, co nadaje opowiedzianejohisgtcbie i wieloznacz-
nosé. W ten sposob odbywaesiéwniez (w przypadku béni) charakterystyczne
przesunjcie z obszarugry o sumie zerowe(czyli harmonijnej, symetryczne;j

3 saint-Gelais nazywa ten rodzaj praktyk transfikejoychversions Praktyka ta koncen-
truje sk na prébie ponownego przedstawienia i przy okazjidgikowania znanej puhistorii.
Moze sk to odbywé za pomog zmiany perspektywy, wéwczas wybrane wydarzenia ogoaie
ne zostaj przez innego bohateréP. Marciniak, Transfikcjonalnéc).

34 Interquel rozwija akcg, ktéra czasowo usytuowana jestdry dwiema istnieicymi juz
czgéciami, z& midquel poszerza perspektywczasowy (jej konkretny fragment) juistniepcej
niezalenie cz$ci. Ten typ praktyk transfikcjonalnych Saint-Gelaikresla mianemexpansion
rozszerzenie to me dotyczy zaréwno przestrzennego, jak i czasowego poszexzkychcza-
sowej fikcji, maze rowniez wykracz& poza fabu (przywotanym tu przez badacza przyktadem
takiego rozszerzenia jeQuiddich przez wiekl.K. Rowling); por. tame.
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i ,homeostatycznej” konstrukcji) do obszaantasyjako gry o sumie niezero-
wej.

Drugi typ retellingu to historia na opak: naguje tu zaburzenie
konstrukcjiswiata poprzez odwrdcenie ogoélnie prggigo poradku i stworze-
nie znanej w literaturze kategoréiwiata na opak”. Francuskge rebours uzy-
wane w przypadku niektérych fra (contes a reboujsoznaczana opak, na
wspak a w sensie historycznym rownigwbrew naturze” (do tego odwracania
naturalnego poedku rzeczy nawezuje chociaby powigé Marka Twaina
Ksigze i zebrak), watek ,nienaturalnego”, odwréconego pgdku jest zatem ce-
chg charakterystycznretellingéwtego typu, akcentagego alternatywrig za-
proponowanej wersji wobec jakiegkanonu, porgdku opowidci utrwalonego
w kulturze.

W przeciwigistwie do renarracyjrsgi (nawet w postaci reinterpretacji czy
transpozycji) historia na opak odwraca podstawowtedorie konstytugge
rzeczywistd¢ przedstawiog i kwestionuje jej podstawowe elementy (na przy-
ktad ban opowiedziana ,na opak” jest w rzeczywistb antybania®). Re-
narracyjnag¢ to opowiadanie ,inaczej”, historia na opak
to radykalna rewizja przyjmowanych automatyczniewpe
nikow rzeczywistdci. Ten typ przeksztaléeprowadzi do powstania
Swiata alternatywnego wobec pierwowzoru, zatem op@wmna opak w wik-
szym stopniu jestwiatotworcza. Cgsto wize sk to z wprowadzeniem fanta-
styczndci w obrb fabuty, przyktadowo, w postaci kreacji dwéch uansow
pofgczonych ze sapi umazliwiajacych przechodzenie z jednej rzeczywisto
do drugiej (lustrzanej, odwrdconej, gdzacej Sk przeciwnymi prawami).
W opowigci nadal dominuje oralr$o, gdyz ,$wiat na opak” istnieje dgki no-
wej perspektywie, przedstawiany jest bowiem z punkidzenia konkretnego
narratora, ktéry musi zmiehipostrzeganie, np. przechadzdo innegowiata
i uzyskupc dzieki temu novg, odmienn od dotychczasowej perspektyw

Trzeci i czwarty typretellingu nazywany jest reskrypejze wzgédu na
zmiarg dominanty: historia nie tyle jest na nowo opowiga@aco wianie — pi-
sana, a raczej ,prze-pisywana”, a negacja i polaroitnosi i tu do samej kul-
turowej istoty opowiéci. Reskrypa mozna wykorzystd na dwa zasadniczo
odmienne sposoby: w pierwszym dominuje pierwiagtelemiczny, w drugim
— parodystyczny.

%5 W wersji postmodernistycznej omawia je Weronikastéoka; por. teg, Basi postmo-
dernistyczna: przeobtania gatunku. Intertekstualne gry z tradydierackz, Warszawa 2014.
Jednak niektére z jej analiz sytuowatyby omawiatety rownie w innych typachetellingu.
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Funkcja polemiczna realizujeestatem w reskrypcji subwersywnej, ktéra
polega na tworzeniu histoniia przekér(francuskiecontes a I'enverstumaczy
sie jako odwrotnie rowniez na lew; strore): zabieg ten ma zatem o wieleeks
szy zakres i prosta reinterpretacja (ktéra e Ssie w pojciu renarracyjno-
sci), bowiem w catéci odwracaopowiec¢, pokazujc jej subwersywne, wywro-
towe oblicz&. W reskrypcji subwersywnej ki chodzi bowiem nie tyle o an-
tybasn (bo toretelling ,na opak”), ale o zakwestionowanieshawosci jako ta-
kiej, o poddanie w wtpliwos¢ sensu gywania trybu bsniowego do méwienia
o0 $wiecie. Typowym sposobem reskrypcji subwersywnsj yeprowadzanie za-
burzer fabularnych, dostowne traktowanie senséw przeych (i odwrotnie),
zamiana dotychczasowego przypmtizowania moralnego bohaterdwli(stajg
si¢ dobrzy — i przeciwnie). Poniewadwrdceniu ulega typowy pasdek utrwa-
lonej w kulturze opowigi, a nie samegéwiata (co najwyej przyporadko-
wywane mu warteci i sensy ulegajzmianom) — istat jest owo ,prze-pisanie”
zakorzenionego kulturowo wzorca, powtdrne jego amies (s4d reskrypcja).
Tak jak renarracyjni@, reskrypcja subwersywna mm wyshpi¢ w literaturze
fantastycznej, ale sido niej nie ogranicza — jest bowiem alternatywmarjie
wobecswiata (jak opowiét na opak), lecz wobec danego gatunku (lub konkret-
nego utworu), ktory kwestionuje.

O ile reskrypcja subwersywna podwaporadek tekstu ,na powaie”,

o tyle drugi jej typ, reskrypcija parodigfp, to humorystyczne odczytani@nie-
conych tradygj historii. Nawizuje do kolejnego francuskiego oklenia bani
.prze-pisanych”. chodzi @ontes détournégstowo to oznaczadwréci sie,
zmiené kierunek ale iukrasé, zwigé, zdefraudowé& w kontelécie bani uzy-
wane jest na okékenie ich parodii, pastiszu czy trawestacji). Tgp prze-
ksztatcenia ma charakter wyrae ludyczny: ucieka przed wzniostig i hero-
izacjg, korzysta z humoru i satyry, podkie §mieszné¢ sytuacji, bohaterow
czy wydarzé. Tu zndéw chodzi nie tyle o nawopowieé (jak w retellingu ,na
opak”), ile o zakwestionowanie danego trybu narraego (jak w reskrypciji
subwersywnej) — tylee nie na powanie, a w formie satyrycznej. Typowym
przyktadem takiego reskrybowaniwiata jest tworcz& Terry’ego Pratchetta,
ktory w kolejnych tomach opisagych Swiat Dysku na nowo ,opowiada” takie
instytucje jak poczta, policja, opera czy bank igle innych). Satyryczne por-

38 pojcia ,subwersywngci” uzywam w odniesieniu do fantastyki za Krzysztofem Na-
jem, ktéry przypomniat,zi na subwersywny charaktEmtasywskazywaly ju Rosemary Jackson
(Fantasy: Literature of Subversipd981) i Kathryn HumeRantasy and Mimesis. Responses to
Reality in Western Literatured984); wypowied pochodzi z niepublikowanego wykiadu na temat
definicji fantasy.
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trety rzeczywistéci, przepisywaniéwiata tak, aby wydohyna pierwszy plan —
jak w karykaturze — jegémiesznostki, wykorzystywane naghie jako materiat
Swiatotworczy prowadzi do powstania zupetnie nowygowiegci i nowych
uniwersow, o ktorych jednak nie sposébsia§ bez odniesienia do pierwotnych
dla nich obrazéw, instytucji czy zjawisk.

W swietle czterech zaproponowanych gy typow retellingu, do ktérych
naleza renarracyjnéé, historia na opak, reskrypcja subwersywna i rgstjey
parodiujca, analizowane zjawisko powtérnego opowiadanianycia historii,
dotad postrzegane monolitycznie, ukazuje swe proteuszaoilicze. Opowi&
moze byt zatem na réne sposoby powtarzana, stanéwiement komplemen-
tarny lub przeciwstawny do wersji kanonicznej, paga obrazswiata lub ga-
tunek wygciowy tekstu, kwestionowaopowies¢ w konwencjiseriolub buffo.

Strategie retellingowe i reskrypcyjne,
czyli jak ,opowiad& na nowo”?

Rozwaajac mazliwosci, jakie literaturzefantasydajeretelling i reskryp-
cja, warto przyjrzé sie rowniez temu, w jaki sposéb nagluje przesuriie
migdzy tekstem pierwotnym a jego ngwversp: chodzi tu o cé€ wigcej niz
praktyki intertekstualne omawianezjprzy okazji bada nad zwizkami mitu
i literatury (ewokagj, reinterpretagj, transformagj tematyczg). Twérca ma
bowiem do dyspozycji tale inne strategie charakterystyczne refizzllingu

Pierwsza strategia — propoaujazwa jag kombinatorycza — nawizuje do
powszechnie znanych bad&Viadimira Proppa i wskazywanych przez niego
funkcji w bajce magiczndj. Wszelkie zaburzenia symetrii uktadu, dodawanie
lub usuwanie funkgcji, zmiana ich kolegw lub przesunicia w kregu dziata
postaci w najbardziej podstawowy sposob przekszgtalizin; na podobnej za-
sadzie mgna zaburzé utrwalone w kulturze schematy fabularne révinie-
nych gatunkow literackich. Korzysta z niej przedgzystkim literatura i kultura
popularna, gdy jest tatwo rozpoznawalna dla odbiorcy; szczegoéhtiakcyj-
nym zabiegiem jest w tym zakresieoss-overpolegajcy na wprowadzeniu
w obrb jednegoswiata narracji — elementéw innegwiata®®. Wydaje s, ze
synonimiczne wobec tego poja jest francuskieroisement et annexiorgi-

3" Por. W. ProppMorfologia bajki magicznejtt. P. Rojek, Krakéw 2011.
%8 por. K. Maj,Intertekstualng¢, dz. cyt.
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charda Saint-Gelais'a, ktére macbfuzjag odrebnych przestrzeni narracyjnych.
Na tazsamd¢ tych zjawisk wskazuje komentarz Pawta Marcinigkancepcg
transfikcjonalnéci stosuje s takze w odniesieniu do kultury popularnej, ktéra
zapewnia jej niemaé nieograniczone mbwosci krzyzowania, rozszerzania
i proponowania nowych wersjf.

Druga strategia, nazwana kulturgwwykorzystuje przede wszystkim
transpozygj zderzagca dwaswiaty: przestrzé pierwotnej narracji z odmiegn
od niej rzeczywistéria, co w sumie prowadzi do uksztattowagigiata podwo-
jonego — korzystali z tego zaréwno tworcy romantyox swoich ,bdniach
wspotczesnych”, czyli wykorzystagych realia XI1X wieku (E.T.A. Hoffmann,
L. Tieck, H. Ch. Andersen), jak i pisarze wspokiigS. Lem wBajkach robo-
tow* czy K. Wasilewska vBajecznicacf!).

Trzecia strategia — proporujp okresli¢ strategi ,,drugiego dna” — prowa-
dzi do takiego przeksztatcenia tekstu pierwotnégdare otwiera meliwosé je-
go podwajnej interpretacji, najeiej jest to lektura aluzyjna, alegoryczna lub
.gteboka” (w sensie psychoanalitycznym). W ten sposobna czyté zaréwno
basnie Ch. Perraulta (w ktérych autor — za pomaowratu — zasugerowat iro-
niczny lub dwuznaczny wysiek pozornie niewinnych histoff), jak i celowo
poddajice sté psychoanalitycznej interpretacji opowiadania Andgearter ze
wspominanego juwczeniej zbioruCzarna Wenus.

Wreszcie czwarta strategia — najciekawsza i odjwasge do hajnowszych
utworéw fantasy — to strategia metafikcyjna, w ktorej bohaterowzieskup
Swiadoma¢ spoza wtasnegéwiata narracji. Wyraa sk ona w uwagach auto-
tematycznych, ktére stawigpod znakiem zapytania status postaciwiecie
narracji, a take ontolog¢ fantastycznego uniwersum o jawnie intertekstualnym
charakterzes$wiat ten powstaje z tekstow (ewokowanych, reintetigpwanych)

i jest transfikcjonalny.

Dobrym przyktadem ciekawego wykorzystania ostatepmoéwionych
strategii § dwie reskrypcje subwersywne, ktére chciatabym gmadizowa
w kontelécie omawianego zjawiska. Pierwsza to pé#iaomi NovikWybra-
na, prezentowana przez wydagvjiako tekst wykorzystapy postaci z polskich

39 p. Marciniak Transfikcjonalng¢, dz. cyt.

403, Lem,Bajki robotéw Krakéw 2003.

41 K. WasilewskaBajeczniceWarszawa 2008.

2 Niezalenie od tego taki wy#vick nadata im réwnieinterpretacja o charakterze psycho-
analitycznym; por. chocidy analiz Czerwonego Kapturkalokonam przez Ericha Fromma
(ternze, Zapomnianygzyk tt. K. Ptaza, Krakow 2009) czy interpretacje BriBettelheima (tere,
Cudowne i pgyteczne. O znaczeniach i wait@ach bani, t. D. Danek, Warszawa 2010).
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baéni i bedacy mroczm basnig*®. Drugim przyktadem jest wielokrotnie nagra-
dzany cykl Jarostawa GgdowiczaPan Lodowego Ogrodfi Krétkie oméwie-
nie tych utworéw stanowibedzie podsumowanie powgzych rozwaan nad
ztozondscig zjawiskaretellingui reskrypcii w literaturzéantasy.

Wybrana czyli jak przenicowébasn

Fabuta powigci Naomi Novik jest naszpikowana elementami subyuers
nymi: Smok to nie potwdr, lecz przydomek czarodzi®arkana, ktory co dzie-
sig¢ lat zabiera do swojej wig siedemnastoletaidziewczyr z doliny gsiadu-
jacej z Borem. Czarodziej ten gwiccit cate swojezycie, by chroni okolicz-
nych mieszkacow przed ztowrogim czarem tego miejsca, jedegkgo czyny,
zamiast przyspargamu chwaty i wdzgczndici sprawiag, iz traktowany jest
Z nieufndcia i lekiem. Bér — w przeciwigstwie do baniowych laséw dajcych
schronieni& — jest przestrzepizagraajaca cztowiekowi (przypomina pod tym
wzgledem Mroczrn Puszcez z HobbitaJ.R.R. Tolkiena i tak jak ona — skay
zostat ztem). Mieszkagy w nim pasterze drzew tozuwie przyj&ni entowie
z Wiadcy Piegcienilecz ztowieszcze widczykije, gotoweami¢ ludzi w pniach
drzew, w ktorych ulegajprzemianie i stajsie drzewami serca Boru.

Opowies¢ rozpoczyna siw czasie, gdy Agnieszka, nadea do pokolenia
dziewcat zagrazonych wyborem Smoka, niespodziewanie zostaje ,utizgn
czarodzieja”. Wszyscy mieszkay wioski Dwiernik, jak i sama bohaterka,
uwazaja, ze wybranlg czarodzieja zostanie jej przyjaciotka Kasiakpia, zdol-
na i z racji posiadania wszystkich atisvych zalet od mtodgci przygotowywa-
na do tej roli przez sy matke Weng. Ten subwersywny wybor Smoka

“3Por. http://www.rebis.com.pl/rebis/public/booksftks. html?co=print&id=K6895
[10.12.2015]; podobninformacg mozna znalé¢ na oktadce kgiki; por. N. Novik, Wybrana th.
Z.A. Krélicki, Pozna 2015 Uprooted 2015). D&¢ zaskakujce wydaje si polskie ttumaczenie
tytutu — jego oryginalna wersja, naijaca do wykorzenienia czy wysiedlenia, zdaje dizo
lepiej odzwierciedla subwersywny charakter pow, podczas gdy ,wybrana”’ na nowo wttacza
ja w schemat zaczerpty z bani.

4 J. Grzdowicz, Pan Lodowego Ogrodu. I, Lublin 2005; t. II, Lublin 2007, t. lll, Liblin
2009, t. IV, Lublin 2012. Cykl ten jak dat rzadko byt analizowany, choeia pewndcia na to
zasheyt (wyjatek w tym wzgédzie stanowj prace Kseni Olkusz przywotywane dalej).

5 O watku lasu jako bezpiecznej przestrzeni, do ktérepmaouciec, by przsé przygod
(jak KrélewnaSniezka) pisze arcyciekawie Pierre PéjDziewczynka w baiowym lesie. O po-
etyle basni: w odpowiedzi na interpretacje psychoanalityczferinalistycznett. M. Pluta, War-
szawa 2008, s. 121-165.
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(Agnieszka przypomina raczej niechlujnego chtopgkat niezgrabna, potyka
sig | przewraca, plami pkne suknie, nie potrafi gotowpauzasadniony jest bo-
wiem niezwyklymi umigjtnosciami magicznymi dziewczyny, ktore zreszt
w réwnie nietypowy sposobetizie ona rozwijé. Zatem bohaterka, ktora naj-
mniej pasuje do roli krélewny-dziewicy porywaneg@z smoka — musi izo-
stat, zabierajc to miejsce idealnej kandydatce (Kasi). A to tyjeden z przy-
kladow odwrdcenia pogzlku ba&niowego. Inny, réwnie charakterystyczny, to
scena, gdy do wiy czarodzieja przybywa przystojny k& Marek. Zamiast —
zgodnie z konwengj— uratowé ksiezniczke i zab smoka, probuje w nocy
zgwalci Agnieszle, wdzierajc sk do jej pokoju i traktujc to jako akt zemsty
na Sarkanie.

Elementy subwersywne maoa by diugo wyliczé, bowiem fabuta stwo-
rzona przez Novik odwraca kanoniczny paiek: caty allotopijnyswiat utkany
jest z dobrze znanych $ra. Tekst odstania zresgprzed czytelnikiem caly sze-
reg lekturowych nawgzan i zapayczer: pocawszy od tradycyjnych Bai eu-
ropejskich RoszpunkaKopciuszekSpigca Krolewna Tomcio Paluch, Rkna
i Bestig, przez bénie stowiaiskie (posta Baby Jagi), literatyrdla dzieci (np.
cykl o MuminkachT. Jansson) czy tworcgbd J.R.R. Tolkiena, U.K. Le Guin,
G.G. Kaya i wielu innych przedstawicidiintasy Jednak Novik idzie znacznie
dalej: proponujéwiat, ktéry ma charakter transfikcjonalny — w jegmnach te-
rytoria aluzyjnie nazwane PoljiRusp i Kralig trag swoj referencjalny cha-
rakter, stagjc sk terenem nieznanym, na ktorym obemija obce zasady,
a przestrzé pozornie znana odstania swdj niebezpieczny i amgidywalny
wymiar. W swiecie na pocgtku odbieranym jako znany i swojski czytelnikowi
nie jest tatwo si zadomowd: krzyzuja si¢ w nim bowiem réne znane historie
i na zasadzieross-oventworza catkowicie novg opowigé¢, odmienn od wcze-
$niej istniepcych.

Chat juz od pocatku nic nie dzieje sitak jak zazwyczaj w Baiach (za-
tem dominuje reskrypcja tego wkde gatunku), ostatecznie fabuta z czasem
przybiera charakterystyczny diantasyksztalt, juiz w typowy sposob odidia-
jacy sk od baniowych realiovi®. Idylliczne baniowe obrazy dworu krélew-
skiego zaktdca bezwzglnas¢ polityki i pokusa wtadzy, beztroska egzystencja
typowych mieszkacéw Krainy Czaréw zostaje zaptona trudg codzienno-
$cig mieszkacow doliny, czary i magia obok dobroczynnego —gmajowrogi

6 Réznice te omawiat szczeg6lowo S. Lem (w przywolywarjyinrozdziale ZFantastyki
i futurologii), a take Grayna Las@ (Magiczne zwierciadta bai i fantasy, ,Fantastyka” 1990,
nr 2; Basn a fantasy — podobistwa i r&nice ,Fantastyka” 1984, nr 9).
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charakter. Typowo Baiowe funkcje, takie jak XVI (Bohater i jego antaggia
przystpuja do bezpéredniej walki) czy XIX (Usunicie pocatkowego nie-
szczscia lub braku)’ ulegaj relatywizacji i zgodnie z tolkienowskzasad eu-
katastroph&® zmieniaj swoj statyczny oraz jednoznacznie pozytywny wy-
dzwigk na rzecz migotliwego, niejednoznacznego i dynanego zakaczenia

0 charakterze otwartym: przynosi opocieszenigeale nie oznacza pokonania
zta na zawsze.

Elementem wskazagym na metafikcjonalrié@ powieici 3 uwagi
Agnieszki, ktora jest nie tylko gtowrbohaterk, ale i fokalizatork w narraciji.
Wykazuje ona catkiem niegiorientacg w fabutach béni, ktére zna z dziefit
stwa — z tego wkaie wzgkdu wybér Sarkana postrzega i interpretuje jako nie-
zgodny z béniowym paradygmatem (!) — wszak nie posiada cedhbetimy,

w przeciwigistwie do Kasi. Swoje oczekiwania w stosunku dediai Marka
formutuje réwnie w odniesieniu do wkasnych lekturowych przyzwycaaga-
tego zagreenie gwaltem jest dla niej takim zaskoczeniem. Uiaraosi z kolei
jak Kopciuszek — na przemian zgrzebne suknie ivibalkreacje; Smoka traktu-
je jak Bella zPi¢knej i Bestij staragc sk go ,0swot”. Réwnolegle wygtasza
komentarze, ktére odstanigjej rozczarowanie tynye typowo béniowe sytu-
acje (chociaby wefcie w rok wybawicielki, ktéra zamiast chwaly i wdziz-
nosci powoduje dystans i strach miesakéaw wioski) mag swoj nieparadyg-
matyczny finat.

Dostrzeenie wWybranejprzede wszystkim przewrotnej reskrypcji (lub
chociaby retellingy, renarracji czy ktéregokolwiek ze zjawisk pokrewhy
wcale nie jest jednak oczywiste, céwiadamia lektura nielicznych recenzji
powigici®®. Ich autorzy oczyvicie wspominaj o baniach, ale nie towarzyszy
temuzadna uwaga na temat funkcjonowania tego motywurnesprzeni catej
powiesci. Wydaje s¢ zatem,ze — paradoksalnie — subwersywna wersja reskryp-
cji okazuje st trudniejsza w odbiorze hiprostyretelling o charakterze renarra-
cyjnym, sprawiajc klopoty nawet recenzentom z czasopism hvarych.

47 Funkcje podaj za W. Proppem, por. tee, Morfologia bajki magicznejs. 50-53.

48 por. J.R.R. TolkienQ baniach w: terve, Opowigci z Niebezpiecznego Krélestwh
J. Kokot, Warszawa 2012, s. 305-309.

4 por. A Bukowczan-RzeszuByta sobie Baba Jaga, miata chatk masia.,.,Creatio
Fantastica” 2014, r. X, nr 4 (51). Udergag jest to zwlaszcza w recenzji Adama Podlewskiego
(Klgtwa Smokaw tym samym numerze ,Creatio Fantastica”): autaveaa ba&niowa stylizacg,
ktora uznaje jednak zskandalicznie powierzchownpisze oinspiracji baniami stowiaiskimi
komentujc jednak, # jest jej niewiele, a ostatecznie klasyfikuje pdigigko miodzieowy, baj-
kowy fantasy.
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Pan Lodowego Ogroduzyli jak przenicowafantasy

Drugi analizowany tu przyktad reskrypcji subwersyjyrczyli cykl Jaro-
stawa GredowiczaPan Lodowego Ogroduo jeszcze ciekawszy przypadek
Z racji tego, ¢ pisarz polemizuje nie z baig, a z calym gatunkierfantasy he-
roicznej. Utwor zalicza sj do science fantasyco juz na wsgpie naley uzna
za wybér ciekawy i nietypowy, z zaenia podgatunek ten stanowi przecie
swoistycross-over science fictianfantasy Jednak to dopiero pogek gier au-
tora z konwengj. podobnie jak w przypadku f@ u Novik, tak i wPanu Lo-
dowego Ogrodibieg wydarzé nie przypomina charakterystycznego i spodzie-
wanego scenariusza tymuest o czym przekonuje chociby analiza fabuly
tomu pierwszego.

Gtéwny bohater, Vuko Drakkainen, zostaje wybranyzddania nie dlate-
go, ze jest do niego najlepiej przygotowany, lecz z powaieku (dowodztwo
misji uznaje,ze jako najstarszy najlepiej zaadaptujeds s$wiata bez elektroni-
ki). W finale pierwszego tomu zabija go jego najniajszy przeciwnik, Van
Dykert®, bohater zostaje jednak ,odtworzony” przez jednedmgéw dziataj-
cych wswiecie, ukrywagcego s¢ pod postaei jednookiego karta i znanego ja-
ko Kruczy Cié. Od tego momentu, pozbawiony cyfrala (czyli pasoiczego
grzyba stanowgicego rodzaj naktadki regubigej prag mdzgu), przestaje by
.hadcziowiekiem”, co powoduje degradagego funkcjonowania wwiecie
Midgaardu. Proces ,0dzyskiwania danych”, ktéry galenazmudnej naucecj
zyka i zwyczajow mieszkadw tej planety, catkowicie uhi sie od tradycyjne-
go schematu przygdd, w ktorych bohater zawsze wyaiho opresji cato, ewo-
luuje i doskonali swe umiegtnosci jako wojownik — nie ma tam miejsca na po-
razke czy mozolne zdobywanie podstawowych kompetengji éuloingci ko-
munikowania s z otoczeniem).

Tych niezgodnych ze schematem typowychfdtgasywydarze jest bar-
dzo wiele, pojawiaj sic one take w rownolegle prowadzonej historii Filara,
cesarskiego syna i ostatniego z rodu Tanak. W tradycyjnym wiciu, realizu-
jac quest powinien on zn&swoje przeznaczenie — w wersji subwersywnej isto-
ta jego misji jest nieznajong6é wiasnych loséw, a nawet celu pogdydbohater
poznaje kadorazowo tylko jej kolejny etap), gdwiedza na temat przysza

0 Wydarzenie to przywoluje oczysdie finat Gry o tron G.R.R. Martina (pierwsze] eci
Piesni Lodu i Ogni3, wydary w Polsce w 1998 roku w ttumaczeniu Pawta Krukaz(rd 1998;
Game of throngsl996). Nawizan do tego cyklu w powigiach J. Grgdowicza jest oczywtie
duzo wiecej.
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oznaczalaby kkke. Filar skazany jest zatem nadizenie po omacku i przypa-
dek, musi zdasie na los i mié nadzieg, ze wydarzenia same u#® Sig W mo-
zaike warunkujca koncowe zwyckstwo'’. Tak zreszt sie dzieje.

Midgaard — w w¢kszym stopniu ri to miato miejsce w powsei Novik —
to $wiat intertekstualny, a nawet — intermedialny, zZtweny z tekstow lub alu-
Zji do mitologii nordyckiej, faskiej Kalevali, staroislandzkieEddy poetyckigj
legendy o szczurotapie z Hameln, azakekstow nowszychPiesni Lodu
i Ognia Martina, debiutanckiej powdei Ursuli K. Le GuinSwiat Rocannona
cyklu o Wiedminie Andrzeja Sapkowskiego i wielu innych, pokrewin kultu-
rowo narracji. W samej kreacji gtbwnego bohaterazmaodostrzec sylwetk
Wikinga i rownoczénie — komandosa, ktéry w walce wykorzystuje techdie
lekowschodni&, a dzéki pochodzeniu ,z gwiazd” Vuko przypomina réwaie
komiksowego Thorgafd

Jeszcze wkszy zasob tekstow przywolugtworzone na potrzeby fabular-
ne r&ne, wykreowane przez Ziemian dystopie: szczegdaiekawy pod tym
wzgledem jestiwiat autorstwa van Dykertewokujcy malarstwo Hieronima
Boscha. Calkiem inny jest z kolei matriarchalny pdek religii Podziemnej
Matki, ktérej gtéwna kaptanka Nahel Ifrija (kolejrmatonkini wyprawy nauko-
wej na Midgaard — Urlike Freihoff) przypomina Meliddre z Asshai (jedn
z bohaterek sagi Martina), ale meotez by¢ aluzp do dystopii Margaret Atwood
Opowie¢ podrecznej ktorej poradek odwrac?.

51 Nie ma tu niestety miejsca na analfabuly calego czterotomowego cyklu Gipwicza,
jednak subwersywny charakter reskrypcji potwiersizaéwniez w kolejnych tomach sagi.

52 pisata o tym Ksenia Olkusz w artykWertret fantastyczneginierza. O postaci i dro-
dze wojownika w powdei Jarostawa GrzdowiczaPan Lodowego Ogrodu, wWEantastyczn&’

i cudownd¢: wokotZrodet fantasyred. T. Ratajczak i B. Trocha, Zielona Goéra 2G0281-291.

% 0 ziwondici kreacji tej postaci pisatam w artykule §pdgconym figurze pérednika
w utworze Grzdowicza (por. A. CatekMiedzy ,swoim” a ,obcym”: figura porednika w powie-
sciach Swiat RocannonaJrsuli K. Le Guin iPan Lodowego Ogroddarostawa Grzdowicza
w druku).

54 Relacg intermediala micdzy malarstwem Boscha a cyklem @fawicza wyczerpuaico
omoéwili Ksenia Olkusz i Wiestaw Olkusz w publikadlisarz w krainie obrazéw. O inspiraciji
malarstwem Hieronima Boscha w twoérézio Jarostawa Grezdowicza https://depot.ceon.pl/
handle/123456789/6437, [2.01.2016].

%5 Czytelny aluzp jest w tym przypadku zaréwno czerwony kolor szafAfwood noszony
przez podgczne na znak ich seksualnego niewolnictwa), jakatriarchalny porazdek swiata
(odwr6cenie patriarchalnego tadu pammeigo w Republice Gileadzkiej); por. M. Atwoo@po-
wies¢ podrecznej th. Z. Uhrynowska-Hanasz, Warszawa 1998€ Handmaid's Talel985). Dys-
topiom wykreowanym przez Gydowicza wPanu Lodowego Ogrodposwiecitam odebny arty-
kut (A. Calek, Pan Lodowego Ogrodlarostawa Grzdowicza, czyli o (nie)nibwosci utopii,
w druku).
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Intertekstualne nawkania tego cyklu trudno wyczerpgednak — co warto
podkreli¢ — to nie one gdominupce w kontekcie reskrypcji: zabiegiem naj-
ciekawszym jest bowiem egte wykorzystywanie uwag o charakterze metafik-
cjonalnym, ktére zostaty wkomponowaneswiatotworczy pomyst Graowi-
cza. Ju na wsgpie Vuko ,przebiera sl za mieszkaca planety (jego kostium
pieczotowicie przygotowywali ksenoetnolodzy, nielmmmu zachowazadne-
go z ziemskich przedmiotéw) i ,odgrywa” rtolvojownika, maic petry swia-
domai¢ swej fikcyjnej tasamdci (zanim prawdziwie nim gistanie — uptynie
jeszcze wiele czasu). Dowodem na to jest charadiigryna uwaga, przywotu-
jaca... lekturyfantasyprzeczytane przez Drakkainena jeszcze na Ziemi:

Przeczytatem miliony kskek, ktorych akcja toczyta siw baniowych swiatach,
jak méj tkwigcych w pseudaedniowieczu. | wsmlzie mana byto wej¢ do
karczmy, rzudi na st6t moneti zakrzykm¢ ,Karczmarzu, piwa!” — zawsze chcia-
tem tak zrobt. (Pan Lodowego Ogrodu. I, s. 68)

Jegoswiadoma¢ bycia bohaterem powdei fantasy chocia jest fabular-
nie umotywowana (pozwala na to konwensggence fantagykreuje wswiecie
Midgaardu podwoja perspektyw. Co wicej, rozciga sé ona réwnie na in-
nych bohaterow, reprezerdaych tamterdwiat, tak w kadym razie interpre-
towat mazna opowié¢ Grunaldiego ,Ostatnie Stowo”:

Kiedys zdarzyto s, ze spotkalé boga twarz w twarz. Raz, dwa razy wyciu.
MJj ojciec spotkal, kiedy byt mtody. Omal nie umartedy ze strachu. Bakgsize
zostanie wybracem. To byt Urd toweca. (...) Patrzy na ojca i pytélie chcesz
by¢ bohaterem opowiei?”. Stary na toze zazadne skarbgwiata. Wiadomo, jak
to sk konczy, gdy bog & zauway i czegé zechce. Ojciec tak mu powiedziat.
A tamten s} $mieje i méwi: ,Dobrze, wic nie zagrasz ze mnOdejd". Ojciec
odszedt izyt sobie dalej. Ale przysgam,ze przez cateycie nigdy nie przytrafito
mu sk nic ciekawego.RFan Lodowego Ogrod. |, s. 264)

Zacytowany fragment przypomina mitologigzopowigg¢, lecz réwnocze-
$nie jestéwiadectwem mitwywego, czyli historii, w ktérej mima wzi¢ udzial,
wchodzc w rok ,bohatera” i stajc sk ,zywa legend”.

Innym przyktadem znajongoi konwencji baniowej jest rozmowa Drakka-
inena z Cyfral na temat smokow i alisvosci ich istnienia wswiecie Midgaar-
du. Wedlug Vuka van Dyken tworzy smoki na podstaldamiowych wyobra-
zen, a nie realnych midiwosci ich istnienia. Méwi,ze ,s fikcyjne i nie mag



64 Anita Catek

prawa dziatd. Czyli jego zaldcie jest czym sztucznym i ma swoje ogranicze-
nia” (Pan Lodowego Ogrodu. II, s. 143). Béniowa proweniencja (chociao-
dem z wytworni Disneya) cechuje taknowy wersg cyfrala, powstat po wy-
dobyciu s¢ Vuka z drzewa: ma postaniniaturowej, nagiej wréki catej w zto-
tym pyle, kojarzcej st z Dzwoneczkienf. Transfikcjonalné¢ sprawia,ze na
moment krzyuje sk tu kilka rzeczywistéci: planeta Midgaard, wizja ,Ziemi
w przyszidgci” (z czaséw Drakkainena, gdy mdiove 53 juz dalekie loty plane-
tarne) oraz realia wspotczesne (wszak jest to cametdo wyobrzenia z aktu-
alnych filmow dla dzieci), zatem wykreowana w po$gieprzestrzé dodatko-
WO Sk poszerza.

Podobnycross-overGrzedowicz wykorzystuje w scenie rozmowy Krucze-
go Cienia z Kowalem, Dziki Samumem, dokongg transpozycji mitologicznej
narady bogow (znanej choelsy z eposéw homeryckich) w rzeczywigto
ziemslky XXI wieku. W spotkaniu tym uczestniczy Vuko — @sj uzasadnione
fabularnie, gdy bohater przebywa w stanie letargu, zatem scenamyktuje
konwencg onirycznej. Jej kwintesengjstaje s monolog Drakkainena, wielo-
jezyczny i zanurzony w tdorakich kodach kulturowych. Oto jego fragment:

O co chodziZe ja te zostag magiem i zaczanzmieni& ludzi w kréliki albo laté
na topacie? No toddziecie mieli jednego maga, a nie kilkuzgie chceciezebym
wam pomoght, to udzielcie mi stosownych informaktfikalizacja, otoczenie, ne
liwosci obiektu. Wyjanijcie mi, gdzie $ moi ziomkowie i co s z nimi stato. Pro-
sz o instrukcg w kwestii Pigni bogéw oraz zjawiska zimnej mgly. Azgi nie,
to chrzacie sk. Wyjde z tego drzewa i zabigich std. A jezeli to bedzie niema-
liwe, to ich pozabijam. Albo zostam zakwitre.

Priorytetem mojej misji jest przywrdcenie réwnowagiaszego swiata.
A kweste mgiel, gadajcych wiader, krasnoludkéw, elféw i kijow-samobijow
mam w dupie. Jeli uznacieze maecie mi poméc tylko, j@i zawigze jajko na
supet, wyte bicz z lodu i cé tam jeszcze, to réwniemam to w dupie. Zwyczaj-
nie i po prostu. Co wcej, zjawiska te znajdgjsie tak gkboko, ze bez trudu
zmieszce i was. Pan Lodowego Ogrod. Il, s. 40-41)

XIX-wieczny opis praktyk magicznychdzy st z dyskursem komandosa,
ironicznym komentarzem wytrawnego znawcy literatiagtastycznej (i bani)
oraz aluzj do bicza z piasku Pani TwardowskieAdama Mickiewicza, a to
wszystko w tonie kanonicznych literackich monologéwgtaszanych w ro-

%6 Skojarzenie to padexpressis verbiszostaje przywotane w kontétie syndromu Piotru-
sia Pana.
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mantyzmie wobec Boga (tu — bogdw) stylem nieadekyvatdo sytuaciji i for-
my, rowniez w kontelkécie wspominanej ju,,narady bogéw”.

Analogiczny zabieg zastosowat @dowicz w scenie, gdy do Vuka prze-
mawiap z lodowego okgtu zmarli, recytuicy Jgdro ciemndgci J. Conrada: wy-
stroj oketu reprezentuje kultgrWikingow, a tekst skierowany jest do Drakka-
inena, obcego z Ziemi na planecie Midgaard. Powsmtiuprzenikanie siswia-
ta nordyckiego, polskiej kultury i bohatera — ndypkomandosa, na poty wo-
jownika, do ktérego skierowano nieprzypadkowe stqwgpowiadane w do-
datku przez dwa trupy, co z kolei przywotuje wyodtansie zombie). Melanten
tworzy specyfik wielokulturowego uniwersum, w ktérym, zgodnie guami
science fantaswchodz w dialog, nawet na poziomie stylistycznym i ingdet
stualnym, elementy wielu konwertji

Omoéwione przyktady twérczego zastosowania rozmhityatellingowych
strategii, ktdre w rezultacie pozwajgjisarzom uzyskaefekt reskrypcji i nada
jej kierunek subwersywny, przekonupe intertekstualn@ nie wystarcza do
opisania zlaonych zwizkow, ktére stag do budowania tekstowyciwiatow
fantasy Elemengwiatotwdrczy wchodzi w dialog z uwagami o charakéeme-
tafikcjonalnym, autotematyzm nie niweczy wtérnejawyi, $wiatotwdrstwo
dzieki transfikcjonalnéci pozwala budowa intertekstualne uniwersa, w kto-
rych wyobraenia pochodge z prymarnie rfnych przestrzeni magze sol
dyskutowd, interferowa i tworzy¢ tym samym now jakcsé.

Zagadnienie metafikcjonaldci, najczsciej opisywane w odniesieniu do
literatury okrélanej mianem postmodernistycZfja nieczsto pojawia si
w analizach wspélczesnfgntasy a powinno by jednak uwzgidniane w przy-
padku praktyk retellingowych i reskrypcyjnych. Zémy i samozwrotny status
zabiegow metafikcyjnych — wskazay na fikcyjm natue wykreowanychiwia-
téw — co prawda narusza ich spgj@iaworzc dystans tak wobec daneguia-
ta narracji, jak i samej opowé@, z drugiej strony umdiwia jednak wprowa-
dzenie dodatkowych elementéw konstrukcyjnych iaeyjnych.

Biorac pod uwag obserwowany w ostatnim czasie przyrost tego tyhu t
stbw mana mie€ nadzieg, ze dostrzeenie kulturotwérczego potencijatetel-
lingu i reskrypcji wyprowadzfantasyz getta literatury fantastycznej, zach-
jac literaturoznawcéw do ghszego zainteresowania tworéei takich pisarzy

57 Kolejne, podobne fragmenty (z tomu Il i IV) pejrtam analogiczafunkcie; z raciji ob-
jetosci artykutu nie mog tu zosté przywotane, lecz warto zasygnalizaiveh stah obecnéc
w narracji.

%8 Dorota Korwin-Piotrowska stusznie przypomina jekirtdstorycznoliteracki rodowéd
metafikcji, por. ta, Poetyka: przewodnik pawviecie tekstowKrakéw 2011, s. 37-39.
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jak Neil Gaiman, Susanna Clarke, Jarostawe@owvicz, Ursula K. Le Guin czy
Naomi Novik (i wielu innych). Kluczem do dosteamnia wartdci tych tekstéw
réwniez poza badaniami nad fantassyjlest wianie retelling i reskrypcja umeg-
liwiajace powigciom wspotuczestniczenie w kulturze wysokiej, zrefdmog
nie tylko korzysta, ale take ja wspéttworzy.

Abstract

Retelling is often associated solely with conterappliterature, but its sources are
in the processes of transforming and “literarizirfglk tales, undertaken by Charles
Perrault (whose original f7century Mother Goose Talesre commonly known in
censored, 1®century renditions) or the Grimm brothers. At t@me time, retelling
means telling known stories again (and thereforangughe English term seems
appropriate, as no Polish word might serve aslafulivalent), but it is also more than
that. This strategy also covers rewriting, editimgl even subversive transforming that |
propose to call “rescription” (due to intertextwaltransfictional nature of thus created
texts). The second part of my paper discusses tweh sescriptionsUprooted by
Naomi Novik andPan Lodowego Ogrod({The Lord of the Ice Garden”) series by
Jarostaw Gradowicz.



