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WSZECHSWIATY MIKROFIKCJI

Wspoiczesna literatura fantastyczna, zaréwaoience fiction jak fantasy
przyzwyczaita swych czytelnikdw do rozbudowanyehatéw, ktdérych tworcy
coraz cesciej dgzg do zacierania mimetycznych i paramimetycznychyqueh
z ,naszym”swiatem, a wzmacniajpowigzania wewatrzfikcyjne, egzomime-
tyczné. Diuzsze formy literackie oferajdostatecznie dw przestrzeni teksto-
wej, by narracja mogta wytworzy,efekt rzeczywistéci” i ustabilizowa fanta-
stycznenovum Powinny teé dysponowa odpowiednio wmontowanym w fabu-
larno-narracyjn kompozycg punktem nasycenia, czyli momentem, w ktérym
czytelnik przestaje odbudowywatruktue fantastycznegéwiata, a zaczynasi
czw jak u siebie” i chcialby mié jeszcze czas na czerpanie satysfakcji gptyn
cej z wtajemniczenia.

Mikrofikcja fantastyczna mge sk na tym tle wyda nieatrakcyjna. Eks-
tremalnie krétkie utwory fantastyczne nig jednak rzadkécia, tworz bogaty
wzor, ktéry od lat 90. ubiegtego wieku, ez tatwosci publikacji krétkich form
literackich w Internecie, stajegscoraz bardziej zauwalny. Mikrofikcja osg-
grefa status wyrazistej ogloncsci, cha znana jest pod geiymi nazwami: od
drabble przezflash-fiction poshort-short story wiele innyci. Poniewa czu-
je sk znakomicie w atmosferze rywalizagjimazemy p tatwo odnalé¢ przy

1 Zob. np. K.M. Maj,Allotopie, Krakéw 2015. Terminologia Andrzeja Zgorzelskiego
A. Zgorzelski, SF jako pagjcie historycznoliterackiew: Spor o SF. Antologia szkicow i esejow
o science fictionred. R. Handke, Ledzmyk, B. Okolska, Pozial989.

2 Okreslenia te zalgne g od okoliczndci ich formutowania, cech jakoiowych i diugdci,
ale take od miejsca publikacji (ngwitter-fiction). M.M. Les, Flash fiction. Krotko o najkrot-
szych opowigiach w: Tradycja i przyszt&* genologii red. D. Kulesza, Biatystok 2013, s. 203.

3 W takiej atmosferze — zgodnie z legerdnarodzita si najstynniejsza mikrofikcja autor-
stwa Ernesta Hemingwaya: ,For sale. Baby shoeseNewrn”. Zob. F. A. Wright,The Short
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okazji mnaacych sé konkurséw. Jako wyzwanigwiczenie z umigjtnosci
kontrolowania znacze chetnie wykorzystu ja profesjonalni fanti, przyche-

ga te amatorow testygych swe meliwosci. Ale bywa te kojarzona ze szki-
cowascig i pospiechem, a ze wzgllu na fragmentaryzm i nikty udziat akcji
umiejscawiana jest esto na pograniczu prozy fabularnej i poetyckigdzie
autorzy mog sobie pozwoli na rozmycie znaczeniowe zabezpieczani przez
zaplecze stabilnej mimetycznej ontologii.

Swiatostworcza mikrofikcja fantastyczna tworzwiaty na ekstremalnie
matych przestrzeniach tekstowych, staje przed wwisva kreacji fantastyki
~-minimalnej”, w ktorej fikcyjny swiat alternatywny — koherentny i potencjalnie
bogaty — powstaje dgki impulsom i przesugtiom znaczeniowym, a nie @ki
wielowatkowej fabule i rozbudowanym opisomsli@utorzy mikrofikcji sciga-
ja Sie ze sob, to za cel stawiajsobie jak najmniejszliczbe stow. Korzystaj
bowiem z wiedzy ji przez odbiore posiadanej. Nie ma tu po prostu miejsca na
kompletowanie relacji, punktéw widzenia i przgganie ekspozycji. Autorzy
nie mog, sobie rownie pozwoli na pozostawianie wahania i nieostrych granic
ontycznych. Wielowyktadalng — jak wkrotce zobaczymy — wchodzi wegale
jedna z wyktadni podposzlkowuje sobie woéwczas dralg staje s¢ zwrotnia
fantastycznéci.

Mikroprzekczniki ontologiczne, czyli te miejsca tekstowe, térgch czy-
telnik zmuszony jest do ponowienia proby odpowiedai pytania ,w jakim
swiecie rozgrywaj sie zdarzenia i czy majone status faktyczioi wewnrngtrz
tegoswiata?”, zyskuj wowczas na wyrazis§oi. W science fictiorczytelnik po
takiej probie najogciej rezygnuje z wykorzystania modelu wlasnegadata
(rezygnuje z realizmu) na rzecz wysitku konfrontagyiatow i rekonstrukcji
ich poradkéw. W podobny sposéb mikroprzetniki funkcjonuj w radykal-
nych inicjach fantastycznych utwordvgdy pobudzajuwag odbiorcy, ktéry —
dzigki ich rozpoznaniu — przgtza s¢ w charakterystyczny, podejrzliwy tryb
lektury.

Story Just Got Shorter: Hemingway, Narrative, and $heWord Urban LegendThe Journal of
Popular Culture” 2014, nr 2.

4 P. ConnersWhat is PP/FF?,American Book Review” 2005, nr 2.

5 A. Stoff, Sposoby stanowienia rzeczywisioniewerystycznej w pogtkowych partiach
utworéw science fictignw: Fantastyka, fantastycziiy fantazmaty red. A. Martuszewska,
Gdaisk 1994.
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Mimo nazwy mikroprzejczniki nie maj prostej konstrukcji. Im mniej in-
formacji znajduje si w sferzegrafc®, tym bardziej skomplikowane zateosci
taczg ja z tym, co nienapisane, aagkane w przestraeodbioru gtdéwnie dziki
presupozycjom. Rozwarstwienie to must lsygorystycznie kontrolowane, nar-
racja wyznacza bowiem kilka rownolegtych proces@wedz o pozafikcyjnym
swiecie aktualnymgwiat odniesienia fikc]i, korzysta ze wspéidzielonej wy-
obrani zesrodkowanej w konwenciji literackiej, konfrontuje praopodobié-
stwo zewntrzliterackie z wewstrzliterackim, wreszcie — tworzy fantastyczny
swiat. Wszystkie te dziatania gednoczesne i spgzone. Ich rozdzielanie w to-
ku interpretacji (i ,po prostu” w lekturze) jestenlada wyzwaniem take dla
odbiorcy, ale jest przecieheroiczi codziennécig dla czytelnikdbwscience fic-
tioni fantasy

Mikrofikcja to literatura, ktérej gtbwnym zadanigj@st pokazywanie me
liwosci kreacyjnych fikcji oraz jej mocy perswazyjnejolk stanowé znakomi-
ty punkt wyfcia analizy podstawowych mechanizmow tworzenia zeaoraz
swoisty poligon stgcy sledzeniu czytelniczych decyzji dotygz/ch ontologii
fikcyjnego swiata i przyporzdkowania utworu do odpowiedniej konwencji.
Wyrazne niebezpieczstwo powtdrzé (im krotszy utwor, tym o nie przecie
latwiej) z jednej strony prowadzimaze do oskaten do plagiat, ale z drugiej —
oferuje szanse na wykreowanie rywalizacji pozytywdgzacej do odkrycia
uniwersalnych regut tworzenia i odbioru fantastyki.

Nie dziwi wigc fakt,ze pewien typ mikrofikcji, ktéry nazywam ,mikrofik-
Cja szkoleniows”, znalazt swoje trwate miejsce w wyktadach teokéty litera-
tury, dgzgcych do ugcia literackich uniwersaliow. Przede wszystkim roiid-
cje naleace do tego typussniezwykle pogczne i nie rozbijg nadrzdnego
wyktadu. Nie g to utwory samodzielne, ale ich niesamodzi&nwspoéigra
z watpliwg samodzielngcia ,normalnej” mikrofikcji, ktérej ulotné¢ i podat-
nos¢ na ataki wymaga ramy wprowadzegj, metaliterackiej strefy buforowej,
takiej jak ch@by regulamin konkursu literackiego.

Do najstynniejszych mikrofikcji szkoleniowych naje utwér ,The king
died, and then the queen died”, zademonstrowargzz M. Forstera na wy-
ktadzie w 1927 rokl Jego zadaniem byto oktenie warunkéw zaistnienia mi-
nimalnej narracji i minimalnej fabuly oraz paaania m¢dzy nimi na pozio-

® T. Cisslikowska, W kregu genologii, intertekstualioi, teorii sugestii,Warszawa-t 6l
1995.

7 J. Ziomek,Fikcyjne pole odniesienia a problem quagiiéw, w: Wypowied literacka
a wypowied filozoficzna red. M. Glownski, J. Stawhski, Wroctaw 1982.

8 E. M. ForsterAspects of the Noyellew York 1927, s. 86.
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machstoryi plot. Wielu teoretykow literatury fantastycznej réwhiereferowa-
lo wigczanie w tok wywodu wilasnego oczyszczonego mikrooadania
w miejsce analizy literackich przyktadéw. Jest tzywiscie zabieg wygodny,
ale wygoda ma tu ghsze znaczenie — to catkowita zgogthteorii i jej egzem-
plifikacji.

W swym krytycznym artykul@ zvetana Todorova fantastyczna teoria lite-
ratury (1973) Stanistaw Lem wyjaia koncepgj francuskiego narratologa za
pomog jednozdaniowego ,mikroprzyktadu™: ,Czarna chmurzgrta staice™.

W swietle teorii Todorova poezja fantastyczna nie jestzliwa. Odczytanie
powyzszego zdania jako metafory (‘zakrywaniensla przez chmgt to ,poze-
ranie”) wyklucza fantastyczié. W tym przypadku metafora roztadowuje na-
pi¢cie poznawcze, oferuje szybsze rogminie zagadki niespdjia. Dopiero
.dostowne” odczytanie zdania (,Chmura, wiemy, napawezarta s+0’1ce”1°)
uruchamia fantastyk ktérej istog jest — zdaniem Todorova — wahanie co do
sposobu wyjgnienia owej zagadki.

Lemowi wystarcza to krotkie zdanie, by wysitki Tadea podsumowa
i dodatkowo skompromitowa Pamégtamy, ze sam Todorov powotywat sina
dzieta uznane i klasyczne. Tym razem to jednakzgigzliwo$é Lema przyci-
ga szczegOmuwag, ale fakt,ze jego mikroprzyktad méwi o istocie fantastyki
wigcej niz sam Lem przyznaje w wykladzie. Decyzje terminotage i metodo-
logia Todorova budg wprawdzie kontrowersje, ale dotykakwestii kluczo-
wych, zwlaszcza decydigej roli znaczeniowej stabilizacji na poziomie on-
tycznego statusu zdarzepostaci i standéw rzeczy. Ontologia fikcjonalnaag
duje o gatunkowej i rodzajowej kwalifikacji utworominacja metaforyczno-
sci w zdaniu ,Czarna chmura parta staice” odnosi ,,z powrotem” déwiata
aktualnego (rzeczywisfoi). To nie musi by poezja, ale metaforyzacja do-
swiadczenia, paramimetyczétow rozumieniu Andrzeja Zgorzelskiego, metafo-
ra ,objasniajaca™". Decyzja powotania do istnienia fantastycznégiata ma-
liwego wynika ladz z obecnéci nierozpoznanych obiektéw, nierozpoznanej ich
konfiguracji, ydz ze wskazowek pozatekstowych. W tym przypadku isgmul
do jej podgcia jest rozpoznanie intertekstu — odniesienia dwigici Czarna
chmuraFreda Hoyle’a. Co wane, decyzja ta tworzy obramowanie (kaon-
tyczm), w ktorej zawierd sie moze rownie metaforyka — nawet §& ,czarna

9 S. Lem,Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literafumy terze, M6j pogld na litera-
ture. Rozprawy i szkic&Varszawa 2009, s. 65.

10 Tamze.

11 p, Stockwell,Poetyka kognitywna. Wprowadzenjezet. A. Skudiska, Krakéw 2006,
s. 154.
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chmura” to obiekt kosmiczny, to takie oklenia jak ,chmura” i ,paera” po-
zostaj metaforyczne.

Mikronarracja, ktég stworzyt na potrzeby budowania wtasnej tesdien-
ce fictionSamuel R. Delany, powgze dylematy celnie wydobywa. Stynny mi-
kroutwor Delany’ego liczy zaledwie trzy stowa:, Xsyiat eksplodowat” (,Her
world exploded”, 1979}. W tak krétkim tekcie Delany znakomicie uchwycit
specyfilke konfrontacji dominujcej perspektywy narracyjnej, tradycyjnie (nie-
fikcjonalnie lub realistycznie) zorientowanej nadpgot poznaicy i wiodaca
posta, z globalna lub kosmiczg perspektyw zdarzé. W sytuacji granicznej,
gdy r&nica jest drastyczna (,ona”’ a ,zagtaélaiata”), kognitywne mechani-
zmy charakterystyczne dla realizmu stag niewydolne. Realizm nie przygo-
towuje do tak diych napé¢ poznawczych. Metafora stajeg sivdwczas naj-
prostszym wyjénieniem. Realistyczna metonimia i poetycka metatararza
w ramach tej strategii odbiorcontinuum metafora ,zawraca” wéwczas zna-
czenia ku lekturze mimetycznej (czyli nide sic w modelu literatury paramime-
tycznef®). Jdli odczytamy zdanie ,Jegwiat eksplodowal” metaforycznie,
przeniesiemy giw bezpieczne rejony ,przyziemnej’ prozsgndane fictio)
ktorej bezpieczestwo rozwijania metafory zapewnia automatyzacjaiesian.
Zadziala reguta ,minimalnego odpstwa” Mminimaldeparturg w mysl ktérej
czytelnik dopetnia informacje éwiecie alternatywnym sgajgc w pierwszej
kolejncsci do swiata, ktory uznaje za realfyW centrum interpretacji znajduje
si¢ wowczas psychika postaci, stanged punkt ogniskowania narracyjnégo
osadzony w domynym s$wiecie fikcyjnym. Metafora staje siekwiwalentem
odczu bohaterki, ktérej §wiat”, czyli subiektywny obraz aktualnegaviata
fikcji, ,eksplodowal’, czyli ‘zostat zniszczony’ vksitek traumatycznego do-
Swiadczenia. Wahania interpretacyjne rozkwitaj ramach jednego, zaione-
go systemygwiatowego.

Metafora nie przenosigtatwo medzy swiatami, obowazuja ja zaostrzone
reguly medzyswiatowej dosgpnasci i przektadalnéci. Ze wzgkdu na sw
swiatocentrycznfé egzomimetyczna fantastyka naukowa potrafi jedndde w

23 R. DelanyScience Fiction and ,Literature” — or, The Conscienof King w: terve,
Starboard WineMiddletown 2012, s. 68.

13, Zgorzelski,SF jako pojcie historycznoliterackiedz. cyt, s. 145.

¥ M.-L. Ryan, Fiction, Non-Factuals and The Principle of Minimakparture ,Poetics”
1980, nr 4.

15 Punkt ogniskowania” to przektad termirfacalizor pochodacego z prac Mieke Bal
(M. Bal, Focalization [w:] Narratology. An Introductionred. S. Onega, J. A. Garcia Landa, Lon-
don — New York 1996).
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czy¢ metaforycznét do swejswiatostworczej strategii, a wewtnz poszczegdl-
nych swiatéw jest w stanie nad metaforami zapanaw&danie ,Jejswiat eks-
plodowat” w ramach ,protokotu lektury” charakterystnego dlascience fic-
tion'® otwiera nows mazliwosé: swiat (planeta?), ktéry zamieszkiwata bohater-
ka, rzeczywicie (,dostownie”) eksplodowat. €tar usensownienia przerzuco-
ny jest zatem na wyohranie takiego fikcyjnego modelu rzeczywistip w kto-
rym zdarzenie opisywane przez pgeanie wyrazéw ekspomyge ich prymarne
znaczenia jest nitiwe (i w tym przypadku fikcyjnie faktyczne). Poigalna in-
terferencja z metaforycaninterpretaci postaciocentryczn (doswiadczenie
traumy), ciazaca ku mimetyzmowi, nie znika catkowicie. Pisarz SFza@rze-
ciez korzyst& z metafor, zwlaszcza skamieniatych, a do takipewndciag na-
lezy ta wyta przez Delany’ego. Gdyby czytelnik przeczytatitworze kwalifi-
kowanym jakoscience fictiorfraz ,spalit sk ze wstydu”, raczej nie spieszytby
sie z udostownieniem tej metafory i poszerzaniem kaksji fantastycznego
swiata 0 maliwos¢ samozaptonu. Powinien jednak zachéwaujna¢. Delany
nie wspomina bowiem o trzeciej miwvosci, stanowacej logiczne dopetnienie
poznawczych dylematév&cience fictiorpotrafi wchtora¢ wszystkie znaczenia,
dostowne i przerime, gdy metaforyzacja wspomaga konstrekgyiata: swiat
bohaterki mégt eksplodowaponiewa w jakis (motywowany wewstrzswia-
towym prawdopodobigstwem) spos6b ona sama sio tego przyczynita, iy
moze bezwiednie, w nagtistwie emocjonalnego wssu.

Mniej znany, ale funkcjonalnie bardzo podobny donalgpzkéw Dela-
ny’'ego, jest mikroutwér Ursuli K. Le Guin: ,He waxbsorbed in the landsca-
pe”. Poprzez konkretyzacmetaforyscience fiction- wyjania autorkaLewej
reki ciemngci w teoretycznoliterackim kontékie — potrafi wydoby nasze
przyzwyczajenia dotyegze rzeczywistéci pojmowanej jako forma sgtosci,
peni wiec funkci krytyczm, zblizona do dekonstrukc)i. ,Zagrazenie” ze
strony drapienoéci zestawié wyrazowych nie znika, jest konsekwendgjon-
frontacji wiedzy posiadanej przez czytelnika i fstycznegmovum a take
fuzja metonimii i metafory. Jd# spojrze na to zjawisko z drugiej strony, to
metafory tywane przez nas na co dzie podobny sposéb zhhja sic do gra-
nicy fikcji (tyle ze wianie z jej drugiej strony), gdy podejmujre z wyobré-
niowa hiperbolizaci udostownienia.

16 On the most basic level of sentence meaning, eeal words differently when we read
them as science fiction”, S. R. Delamjichtung und Science Fictionv: terve, Starboard Wing
dz. cyt., s. 153.

17 U.K. Le Guin, Introduction w: The Norton Book of Science Fiction: North American
Science Fiction 1960-199f=d. U.K. Le Guin, B. Attebery, New York 1993 39-31.
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Czsta konieczn@& podejmowania decyzji co do semantyczregliwosci
stéw, nieustanna gotow® odbiorcy do rekonfiguraciji znaczeupodabniaj —
zdaniem Delany’ego science fictiordo poezji. Jak twierdzi — peghjaca jego
sladem — Seo-Young Chsgience fictiordzigki temu poetyckiemu wymiarowi
(., lyric or poeticforces™®) moze wykracza poza dychotorgi dostowndci i fi-
guratywndci. Chu wychga ostateczne wnioski z teorii Delany’ego, gdy twie
dzi, ze tropy poetyckie wgczane s, dzicki ich udostownieniu I{teralization),
do ontologicznych podstaw fantastycznonaukowyelatéw, co nie niszczy
rozpoznania ich figuratywroi, lecz dwiadamia nam owej figuratywsoi
stricte fantastycznonaukowy wymiar. Za central@hu uznaje figur katachre-
zy, rozumian jako koncept jednoczeie jezykowy i metafizyczny'.

W zarysowanym powiej rozumieniu, mikrofikcja dzki prowokowaniu
czytelniczego wahania, pozwala na stwierdzenietrisforoli metaforyzaciji
w znaczeniotworczym procesie tworzenia i odbisaience fiction Metafora
traci wowczas swoj tradycyjnie ekspresywny chanmakpezesuwajc sie z ob-
szaru objéniania, typowego dla dyskursu naukowego, w strékcji fanta-
stycznonaukowej, w ktorej nabiera charakteru kdnggynego, gdy ,struktu-
ryzuje nasz sposoéb rflgnia”. Teorie naukowe stajsic wéwczas paradygma-
tamf.

Samuel R. Delany jest autorem rowngrugiej z najstynniejszych mikro-
fikcji ,szkoleniowych”. W esejuAbout 5.750 Word$1968) analizuje naspu-
jacy sfabrykowany przykiad: ,The red sun is high, tilae low”. Nie ma tu
zdarzé, zdanie ma bowiem charakter opisowy. $#cawa narracja obejmuje
jedynie kreagj scenerii. A jednak, gdy Delany odstania stowo fmwge, nie
mozemy narzek&na brak zdarze ale mag one charakter mentalny — hiperak-
tywnosé czytelnika polega na nieustannym tworzeniu potnggh systemoéw
znaczeniowych (obrazéw rzeczywigtg a szerzej $wiatéw) wewntrz kté-
rych stowa pasugj do siebie (,The story is what happens in the reade
mind”?%). Swiat i stowa €ontenti styl§ — przypomina Delany — nie twarppo-
zycji. Dla akcji poznawczej zasadnicze znaczeniefalky ze spdjnéc ta — ze-
srodkowana w konstrukcfiwiata — budowana jest na osi mgayj—obserwator,
wymaga zatem odbudowania narracyjnej komunikacji.

185..Y. Chu,Do Metaphors Dream of Literal Sleeg?arvard 2011, s. 10.

¥ Tanve, s. 11.

20 p_ stockwell Poetyka kognitywna. Wprowadzerig. cyt.

21 S.R. DelanyAbout 5,750 Wordsw: The Jewel-Hinged Jaw. Notes on the Language of
Science FictionMiddletown 2009, s. 4.
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Przgledzmy zaktadany — przez Delany’ego — sposolslenia odbiorcy.
Jw pierwsze stowo — rodzajnik okdteny , The” rzuca czytelnikowi wyzwanie,
zaktada bowiemze posiada on jujakas wiedz (utwér mogt s¢ zaczyna od
nieokralonego ,A”) na temat obiektu. Wprowadzenie przymika ,red” zary-
sowuje niewyrang czerwomn plame w wyobrani odbiorcy, ale dopiero petne
wyrazenie ,, The red sun” wgpnie tworzy pierwszy z obiektdéw, ktory nie budzi
jeszcze podejrzlingei (odwotuje s¢ do obrazéw zachodeego i wschodgego
stonca), ale wymaga dopetnienia. Czasownik ,is” zwrasags na méwicego,
ktory nabiera wyrazistych cech — staje bowiem postagi — obserwatorem
bezpgrednim (narrator ,epicki” wyznaczony bytby przezrie czasu prze-
sztego — ,was”). Nagtie poznawcze kmie, bo czytelnik czeka na punkt nasy-
cenia — ,no object, including the speaker, has wéeared enough to resolv&”
Zgodnie ze strukturalistycznym modelemg&iowo przez Delany’ego wyko-
rzystywanym, struktura zdania odzwierciedlazeze poziomy kompozycyjne.
Teraz widnie oczekujemy narracyjnego rematu wrggego element zaskocze-
nia, ktérego dotychczas brakowato. Otrzymujemy pdtaze: ,The red sun is
high”. Czytelnik po raz pierwszy giwaha (zaktada Delany). Sice, ktore zna-
my, czerwone jest wéwczas, gdy znajdugrisko nad horyzontem. Tutaj jest
wysoko. Czyby zanieczyszczenia? A m® subiektywna percepcja obserwato-
ra? Wahanie polega zatem na przesuwaniu punétkasci migdzy biegunami:
biegunem dominacji spersonalizowanej perspektywstrgegania stabilizowa-
nej przez bezpieczrane ontyczry a biegunem dominacjwiata — jeszcze nie
obcego, bo zaledwie niecodziennego — ktéry podjixawuje sobie narracyjne
postrzeganie.

Zrébmy teraz skok w lekturze. Zniecierpliwiony oziytik ,potyka” cah
nastpng fraz i otrzymuje petny komunikat: ,The red sun is highe blue
low”. ,Look! We are worlds and worlds away!” — wykykuje Delany’. Wyra-
zenie eliptyczne zostaje dopetnione — krajobraz erabcharakteru fantastycz-
nego, a czytelnik zostaje zaproszony do jego dagakn w oparciu 0 we-
wnatrzswiatowe prawdopodobifstwo: ,Look at the speaker himself. Can you
see him? You have seen his doubled shadofi.. Delany kreuje wspéinetod-
bioru dziet fantastycznych rzugajdialogowy pomost midzy wlkasnym odczu-
waniem a zakfadanlektura innych odbiorcow. Wyjgnienie w ramach wspol-
notowego, wygwiczonego i konwencjonalnego odbioru oferuje wystapce

2 Tanve, s. 6.
2 Tamee, s. 7.
% Tanve.
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poczucie bezpiechstwa, by gromadzone informacje rekonfiguréwa celu
uzyskania koherencji fantastyczneguiata. Teraz autor, §§ mu na tym z ja-
kichs powodéw zaley, musiatby s postara, by z tego trybu lektury czytelnika
wytraci¢. Zdaniem Delany’ego dobrgwiadomy stylista — jdi zamierza pozo-
sta¢ w konwencji fantastycznonaukowej — nie powinien fego rob¢, a waha-
nia lub maliwos¢ wielowyktadalndci powinien pozostawina poziomie glo-
balnym, jak w cytowanym waej zdaniu ,Her world exploded”.

W koncepcji Delany’ego potencjalne negga poznawcze generowane
w trakcie lektury okrélane g przez stopig ,podiaczliwosci” (subjunctivity®,
czyli definiujgcej relacji médzy szeregiem stow opisigych maliwe zdarzenie
fikcyjne a zakladanym punktem wégja, czyli ,naszym”swiatem (pozafikcyj-
nym $wiatem aktualnym) i zaktadanprzezé taczliwoscia wyrazéw. Z tego
punktu widzenia przestraenapkcia generowana przexience fictionoferuje
najwiecej mazliwosci, jest najbardziej pojemna:

»l can think of no series of words that could appieaa piece of naturalistic
fiction that could not also appear in the same ohde piece of speculative fic-
tion. | can, however, think of many series of wotlast, while fine for speculative
fiction, would be meaningless as naturalism. Wtiledn is the major and which
the subcategory?”

— pisze nieco hiczucznie DelanyScience fictiorjest wiec w stanie — zdaniem
Delany’ego — wchiog¢ realizm rozumiany jako konstrukcja stylistyczna; p
dobnie jak — co jinwidzielismy — potrafi wykorzysta metafoe. Jest to jednak
punkt wygcia dla nieustannych konfrontacji czytelnika z wiasviedz i tek-
stem, ktory § wydobywa.

Zamiast poszukiwania definicji fantastyki naukovdslany proponuje za-
tem spojrzenie pragmatyczne — tekstzemmoferowg& wskazowki prowokujce
do interpretacji w kategoriackcience fiction cha zawsze istnieje ryzykae
wskazowki te nie zostagnodczytane i tekstowe znaczeniglizgng sie w ab-
surd. Lektu¢ w trybie fantastycznonaukowym @ rowniez sugerowa kon-
tekst. Ma@e ona take stanowd jedrg z mazliwosci, co swietnie wida w krét-
kich utworach, takich jak ,Her world exploded”. Uga przenosi sizatem, jak

% Tanve, s. 10.
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stusznie twierdzi Kathleen L. Spenterz tekstu jako artefaktu (wsobnego,
pojmowanego strukturalistycznie) na retaigkst — odbiorca.

Spencer konstatuje niemmmos¢é zbudowania definicjscience fictionjedy-
nie na podstawie cech tekstowych. Tak czy owakhyko bowiem dowodze-
nie tautologiczne. Trzeba przezipierwej — na jakidj ukrytej podstawie — wy-
brat teksty ledace podstaw definicji. Owszem, punktem w§gia rozumowania
Spencer jest stanowisko strukturalistycznegzwge ,horyzont oczekiw@

z kreacj odbiorcy wirtualnego i krystalizagkonwencji, ale proces ten wyma-
ga realnej wspotpracy ze strony odbiorcy: ,Genravemtions not only tell us
what generally to expect in a given kind of worlat breate a context which gu-
ides our interpretatiod®. Spencer powotuje sina mikroprzyktad Delany’ego.
Z jej wywodu wytania si istotny dylemat — j@i zdanie ,The red sun is high,
the blue low” mae sk pojawic w utworze realistycznym, ale jest wéwczas bez-
sensown®, to co decyduje o przynalecici takiej mikrofikcji do science fic-
tion? Odpowied nasuwa s sama: wianie j&li fraza ta wysgpuje samodziel-
nie, a tym bardziej, gdy ma wsparcie w okolic&riach wydawniczych, wyob-
cowanie éstrangementstaje s} produktywne poznawczo i przyjmowane jest
jako motywacja tworzenia i sposobu czytania.

Woprawdzie, przy braku innych wskazéwek, oczekujeekstu na mini-
malnym poziomie fikcyjnéci (wedle regutyminimal departurg ale nie wtla-
czamy znaczew gorset realizmu za wszalkcere. Z pewndcia pomaga wie-
dza, ktéy posiadamy, gdy — na przyktad podczas lektury eBgjlany’ego —
wiemy, czego si spodziewd. Odbiér przypomina zatem nieustanmedrowke
miedzy mazliwymi $wiatami (Spencer aywa okrdlenia patterns®), w obliczu
mozliwosci reinterpretacji i rekonfiguracji naszego wlasoe§tory uznajemy
za ,aktualny”, przy czym patzenie jest waiz podtrzymywan®.

Fikcja fantastyczna w swoim minimalistycznym wydamprowokuje pod-
stawowe pytania o istotkkonwencji. Przypomina réwnieo koniecznéci rygo-
rystycznego kontrolowania sygnaléw fantastyczmopresupozycji, odwofa

% K. L. Spencer,The Red Sun is High, the Blue Low": Towards a Stidi®escription of
Science Fiction,Science Fiction Studies” 1983, nr 1, s. 35.

2 Tame.

2 Co nie jest do kixa prawd, bo mae sk ono pojawé np. w utworze fantastycznym
umieszczonym wewgtrz swiata funkcjonujcego jako realistyczny albo — chadiy — w marze-
niu sennym bohatera.

2Spencer powotuje sina koncepej Darka Suvina. Tade, s. 36.

%0 The novum of SF is ‘totalizing’ in the sense tiitagntails a change of the whole universe
of the tale. [...] In the first place, the world dfet text must stand in some kind of cognitively di-
scoverable relation to our own empirical situatidiL. Spencer, dz. cyt., s. 36.
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intertekstualnych, odniesia aluzji pozaliterackich. Wysitek odbiorcy wkiada-
ny w odtworzenie fikcyjnej strukturgywiatowej, ktére czyni mikrofikcje sen-
sownymi, nie jest oczywtie wiekszy niz w przypadku recepcji dziet obszer-
niejszych, cyklow i projektow transmedialnych, alpewndcia ostrzej zazna-
Cza Swoj Swoist@¢, poniewa zawsze musi walcZyo samodzieln&, a jedno-
czesnie —o przynalenos¢ do konwenciji.

Abstract

Microfiction has many names. Basically, it is ayweshort narrative prose, very
popular in the “digital age”, but mostly disrespettby critics. Complex worlds, as
depicted in fantastic fiction, do not seem to figrdr The article aims at the role of
“lecture microfictions”, which used to serve as mydes in science fiction theory
courses and articles. They show an actual senaesimigle word in science fiction and
fantasy.



