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SPORY O ISTOTE I GRANICE
SWIATOW PRZEDSTAWIONYCH
FANTASTYKI

.Fantastykoznawstwo” jako jedna z najmtodszyckegialvspotczesnej teo-
rii literatury nie stworzyto dotychczas ogolnie keeptowanej i satysfakcjonu-
jacej wiekszas¢ badaczy metodologii bada terminologii, ktére pozwolityby
W sposob jasny i wiarygodny okiig istot i granice fantastycznyckwiatow
przedstawionych. Taka sytuacja tworzy podatny gr@tymuluje naukowcéw,
zajmupcych sk zgkbianiem zagadniedotyczcych szeroko rozumianej kultu-
ry, do dalszych poszukivid analiz fantastyki.

Nie jest jednak rzegztatwa skomentowanie i ustosunkowanie sio juz
istniejgcych koncepcji, gdy niektérzy naukowcy stworzyli bardzo zawite i alo-
giczne teorie, lekcewac wielowiekowy dorobek naukowy zgromadzony przez
tych, ktorzy zgébiali dzieta naleace do literatury niefantastycznej. Jest to z na-
szego punktu widzenia nieporozumienie, gdigntastyka stanowi niecgizrg
cze$¢ literatury w ogole i jej badania wymagaiwzgkdnienia wiedzy ogélno-
teoretycznej oraz historyczne;j.

Mozna wytont trzy podstawowe sposoby interpretacji terminu taty-
ka”. Najbardziej rozpowszechnione jest uznaniedstyki za specyficzny typ
tworczaici, kreugcy odmienny od realnegéwiat przedstawiony (np. U. Eco,
A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, J. Brandis, T. Ggezowa i inniﬁ. Fanta-

1 U. Eco,Nauka i fantastykatlum. R. Klos, w:Spér o SF. Antologia szkicow i esejow
o science fictionPozna 1989, s. 170-178; A. Niewiadowski, A. Smuszkiewiteksykon pol-
skiej literatury fantastycznonaukow®pzna 1990;E. bpauauc, Om 330na do [rcannu Pooapu,
Mocksa 1980;T. Uepnsiiuesa, /Ipupoda panmacmuru, Upkytck 1984.
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styka mae tez by¢ pojmowana jako ponadrodzajowy, ponadgatunkowy-i po
nadczasowy wyznacznik dzieta literackiegockéza¢ badaczy genealogii lite-
ratury fantastycznej uznaje za najstarszimiare fantastyki mit pierwobytny
i baén ludowg, podkrélajac jednd¢ wszystkich fantastycznydwiatow przed-
stawionych niezalmie od rodzaju wyspujacych w nich elementow fanta-
stycznych (np. S. Lem, R. Handke, K. Amis, J. Kagkijlitd.)% Niekiedy fan-
tastyka rozumiana jest bardz@sko, jako cecha charakterystyczna jednego ga-
tunku literackiego. Tego typu pagly prezentuje w prac®d bani do ,science
fiction” Roger Calloi

W artykule prezentujemy pagly zblizone do badaczy pierwszej i drugiej
grupy, dodajc jednoczénie, ze elementy fantastyczne mpgojawia sie za-
rowno na poziomie téei, jak i formy utworu oddzielnie, jak rownoczee.
Fantastyka trei kreuje zdecydowanie odmienne od realnych byparte na
wymyslonych zasadach uklady spoteczne, planety, istat§igoe. W fantastyce
formy elementy fantastyczng dnym z wielusrodkéw wyrazu artystycznego.

Badacze fantastyki wyraja odmienne pogldy co do tego, gdzie naig
szuk& roznic migdzy poszczegélnymi odmianami fantastyki. Intergsyj
i bardzo malo znany na gruncie polskim punkt widaeraprezentowata twor-
czyni pierwszej rosyjskiej cadoiowej koncepcji ewolucji fantastyki Tatiana
Czernyszowa. Uznata onze poszczegdlne modele fantastykimig sie gtow-
nie formami narracji w utworachadzy ich z& sposéb obrazowaniaokreslony
przez M. Bachtina jako groteskowy, tj. najstarszpssib uogolniania wiedzy
cztowieka o otaczagym goswiecie. W historii rozwoju fantastyki Czernyszo-
wa wylania trzy zasadnicze grupy obraz&antastyke basniowa zwigzam
z b&nia ludowg i pogaiskimi wierzeniamiobrazy powstate wsredniowieczu
na gruncie ludowych przgdéw; obrazy stworzone w XIX i XX wieku, ktore
s3 dzielone na dwa rodzajtntasy(po prostu fantastyl} i science fiction(fan-
tastyle naukows — SF).Fantasyksztattuje narra¢jtypu baniowego (ché nie
tozsamy z bania ludowy) z wieloma przestaniami lub, méya inaczej, zagad-
kami, tajemnicami. W rezultacie powstajgiat przedstawiony niczym nieskr
powanej wyobrani. Fantastyka naukowa jako opowdeo cudzie, jest narragj
z jednym przestaniem, wyjaienie ktorego okrga struktue utworu.

2's. Lem,Ontologia poréwnawcza fantastykiv: Fantastyka i futurologiat. 1, Krakéw
1973, s. 84-119; R. Handk&/okot tasamdci SF, w: Spér o SE., s. 158-165; K. AmisNowe
mapy piektattum. L. &czmyk, w:Spor o SE., s. 12-18}0. Karapmuuxkuit, Ymo maroe panm-
acmuxa?, Mocksa 1974.

3 R. Caillois,0d bahni do ,science fiction”,przet. J. Lisowski, w: tere, Odpowiedzialng’
i styl, Warszawa 1967, s. 63.
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Chct trudno odmowd stusznéci koncepciji Czernyszowej, pozostawia ona
szereg nierozstrzyggtych kwestii w sferze téei utworu. Naley zauway¢, ze
nie tylko SF, ale réwnie ban, jak stusznie zauwa Tzvetan Todorow, jest
zwigzana z kategasi ,cudowndci’®. Wielu badaczy uznaje cudowdgojako
istotrg wiasciwos¢ calej fantastyki (np. R. Caillois, A. Niewiadowsk. Smusz-
kiewicz). Naley jednak przy tym pamata¢, ze cud jest peciem znacznie star-
szym od fantastyki. Stanowi on niegcitny element wszelkiej mitologii oraz
zadowala nie tylko ludzkpotrzelg dziwienia s¢, ktéra juz staraytni uznali za
pocatek wiedzy, lecz i konieczgé potwierdzenia stuszsoi religijnych do-
gmatow i zasad wiary. Z tego punktu widzenia poslsteudu ksztattuje prawda
0 transcendentnej rzeczywist a podstaw fantastycznéci empiryczne prze-
konanie o nierzeczywis{oi rzeczy i zdarzie Fantastyczri pojawia s¢ jako
rezultat procesu poznawczego cziowieka, ktornagrsal dostatecznie wysoki
poziom wiedzy, aby zakwestionowarawdziwg¢ cudowndci zrodzonej nie-
dostateczy znajomd@cia praw natury czy tebtedng interpretacj zasad religij-
nych. Cud przechodzi dogdu fantastyczniei, kiedy zanika przekonanie o je-
go realngci i prawdziwaci.

W historii rozwoju naszej cywilizacji zawsze istigigparalelnie cudowrso
jako niezbity dogmat i fantastyczitojako nierzeczywist&, jako cudownéé
pozbawiona znamion przynateosci do zjawisk faktycznie istniggych, lecz
mimo to zachowujcych mag i tajemniczdéé, po ktére tak cétnie skgaj
tworcy.

W odr&nieniu od Czernyszowej czy Caillois, Stanistaw Lemmuanografii
Fantastyka i futurologiauznat,ze zasadnicza #fiica medzy poszczegolnymi
typami fantastyki wynika z odmiennych praw stargmych baz ich ontologii.
Pisarz wyréanit cztery typy fantastycznych ontologimit, bajka, fantasy
i science fiction Ujmujac najogolniej, naczelnzasad ontologii mitu jest jej
podporadkowanie fatum, zarébwno na poziomie materialnegtu,bjak i losu
bohatera. Bajka opieragsha wszechwtadzy optymistycznego determinizmu
moralnego, warunkdgego zyciorysy postaci i wszelkie detale bajkowej rze-
czywistdici. Jest wgc ona podwdjnie cudowna wzglem realnegdéwiata. Dla-
tego ,zlo w bajce potrzebne jest do tegeby nad nim dobro mogto zatryum-
fowat”® i z tej tez przyczyny ,nie psuj sie lampy Aladynom®. Fantasyjest

4 8. Lem,Tzvetana Todorowa fantastyczna teoria literafury idem, Rozprawy i szkige
Krakéw 1975, s. 61-80.

5 S. Lem,Ontologia poréwnawcza fantastykis. 89.

® Tanve.
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wspébtczesn odmiary bajki zblizong w swojej ontologii w znacznie wkszym
stopniu do rzeczywistgi niz ona, gdy zamiast ,optymalizacji losu jego naj-
lepszych mieszkaow”’ wyskpuje tu czsto dziatanie przypadku, tj. $wiecie
fantasymog psut sie lampy Aladynom i ,maliwe s3 wrézki dobre zarazem
i bezsilne wobec zt&” Wedtug Lema fantastyka naukowa ,pokazuje to, o d
wolnie mato prawdopodobne, lecz jednak w zasadideczalne, imituje bo-
wiem ona ontologi realnegcwiata i ,uempirycznia cudd’ Wszystkie ontolo-
gie fantastyki dczy wystpowanie elementéw fantastycznych w gihie tresci
utworu.

Uwazamy, ze koncepcja Lema w sposéb czytelny i prosty rozgranod-
miany fantastyki. Zastugpisarza jest wprowadzenie na stale do polskiejiter
nologii terminufantasy(jednak bezcistych czasowych ram, precyzaych po-
jawienie s¢ tego typu utworéw), wykreowanego przez anglo-arkargka kry-
tyke lat dwudziestych XX wieku. Jednak Lem niezbyt pmgnie postiyt sie
terminem ,bajka”. Znaczenie jakie mu nadatRantastyce i futurologilepiej
okresla, z punktu widzenia literaturoznawstwa, ¢ui¢ ,basn”, gdyz to ona
wywodzi sk z literatury ludowej ,,0 tréci fantastycznej, nasyconej cudownig
zWiazan z wierzeniami magicznymt®.

Umberto Eco w pracyNauka i fantastykaraktuje fantastyczndéwiaty
przedstawione jako opozycyv stosunku do realistycznych, stusznie poélere
jac, ze cafa literatura jestwiatem fikcji. Jednak naky zauway¢, ze fikcja
w utworach realistycznych i w utworach fantastyadmy@ni sie od siebie.
Pierwsza z nich, twosz realistyczne czy fenaturalistyczndwiaty przedsta-
wione, tj. zgodne z kanonem i formami ontologiilnegrzeczywistéci, jest sy-
nonimem obrazowania mimetycznego. Drugé pewstaje jako swoista defor-
macja i modyfikacja realnegwviata, jako umown& wyzszego rzdu. Stowem,
fikcja w $wiecie przedstawionym fantastyki jest zdwojonatemsyfikowana,
burzca i blwniercza w poréwnaniu z fikgjrealistycza.

W zalenosci od sposobu przetwarzania realnej rzeczywist&cco wy-
dziela cztery zasadnicze typy kreacji fantastychnygatow przedstawionych.
W allotopii powstaje kosmos zasadniczo odmienny od realnedge gacho-
dzg zjawiska, ktére nie istnigjw zyciu. Tu znajdujemy wriki i mowigce zwie-
rzeta. Utopia konstruuje paralelny z naszym idealny wariant zgegstaici.

" Tamee, s. 94.

8 Tamze, s. 90.

° Tamze, s. 108.

10 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. OkopieStawiaska, J. Stawiski, Stownik termi-
now literackich Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdak 1976, s. 42.
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Uchronia przedstawia hipotetyczne wizje realnegwiata zmodyfikowane
przez wprowadzenie do niej nierzeczywistych eledsntukazuje to, co zda-
rzytoby sk, gdyby, np. Juliusz Cezar nie zostat zamordowargcpas marco-
wych id itd. Metatopia i metachronia to projekcja przyszkei wynikajaca
Z obecnych tendencji rozwojowych.

Klasyfikacja fantastycznychswiatow przedstawionych zaproponowana
przez Eco, nie daje pelnych okeh specyfiki poszczegélnych ich odmian.
Najbardziej wnikliwie i szczeg6towo badacz opis@E, ktén nazywa mali-
wym swiatem metatopii i metachronii.

Darko Suvin wPoetyce science fictibhprobuje wyjanié istok fantastyki
i granice jejswiatéw przedstawionych w zaleosci od charakteru wspotdziata-
nia w nich elementéw poznawczych i uniezwyklonyghféntastycznych). Ba-
dacz tworzy klasyfikaej fantastyki, u podstaw ktérej 2¢ swoista gradacja
swiatow fantastycznych uzaeionaod intensywndgci wystepowania w nich
funkcji poznawczej. Najsilniej jest ona zaakcentowana w SF, a nagfab
w bani. Mit tworzy $wiat utartych wyobrzen powstatych na najpaszym po-
ziomie rozwoju cywilizacjifantasy— to kosmos transcendentalnej ignoranciji.

Poghdy Suvina wymagajpewnego komentarza. Funkgoznawcz spet-
nia nie tylko literatura fantastyczna, ale i reglizna, podobnie jak sztuka
w ogole, gdy wszystkie one powstana podstawie sumy wiedzy, kiddyspo-
nuja ich twércy. Autorzy przekazgijjg odbiorcy nawet w sposob niezamierzo-
ny. Wydaje s, ze Suvin nie d& precyzyjnie okrdit granice medzy fantasty-
ka i realizmem z punktu widzeniamdic w eksponowaniu funkcji poznawczej,
dlatego jego koncepcja rodzi wielgtpliwosci, co do jej zasadroi.

Bardzo kontrowersyjny, oryginalny sposob dlkeaia specyfikiswiatow
przedstawionych fantastyki na podstawie zehosemiotyki zaproponowat An-
drzej Zgorzelsk?, ktéry stworzyt wiasa koncepaj gatunku i rodzaju literac-
kiego. Badacz analizuje charakter utworu uwdglajgc jego wewagtrzteksto-
we cechy, odchode od tradycyjnych poréwmaswiata fikcji z realm rzeczy-
wistoscig. Mimo wielu wyjanien i zawitych zalagen Zgorzelskiemu nie udato
sie zdefiniowa wilasciwosci poszczegdllnych typbw literatury bez pordowna
Z realny rzeczywistdéciag. Sd w jego wywodach nieustannie pojawia t@rmin
~empiryczna rzeczywistd”, bowiem bez odwotania gido niej jest niezwykle
trudno analizowafantastylk.

11D, Suvin,Poetyka science fictiottym. B. Okdlska, wSpér o SF.,.s. 301-312.
127, Zgorzelski, SF jako pegie historycznoliterackie, wBp6r o SF.,.s. 141-157.
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Zgorzelski za fantastgkwiasciwa uznaje tylko takie utwory, w ktorych
zdziwienie i zaskoczenie pojawienieng 8 tekicie elementéw fantastycznych
przejawia s} na poziomie ich odbioru przez postacie pade doswiata przed-
stawionego dzieta, a nie na poziomie percepcjiedmiita. Dlatego te zdaniem
badacza, np. Ba czy tez Nowy wspanialywiat (1932) Aldousa Huxleya nie
mog by¢ traktowane jako fantastyka. Dla tego typu literatdgorzelski re-
zerwuje pogcie fantastyczn&s”.

W naszym przekonaniu w badaniach fantastyki za punyfscia ,model
zerowy” czy ,uniwersum wzorcowe” nalg uznd& realry rzeczywistéé¢, pa-
migtajac, ze jej granice $ uwarunkowane wieloma czynnikami (np. poziomem
wiedzy danego spotecistwa, jego kultwy, religia, tradycjami itd.). Fanta-
stycznes$wiaty przedstawioneaszmodyfikowanymi wariantamgwiata realne-
go. Przy czym fantastyczébrzeczy i zjawisk powstaje i na poziomie autora
i odbiorcy, pierwszy z nich tworzy w dziele swoigybkod realnéi i fanta-
styczndci, bazujcy na kodzie gzyka naturalnego, drugi ga rozszyfrowuje
go i dopehnia posiadanwiedz o otaczajcym go swiecie zawart w jezyku,
ktorym sk postuguje i czerpanz innych poznanych przez niego subkodow, np.
dziet sztuki.

W swoich rozwaaniach o fantastyce Zgorzelski ignoruje sposolujek-
cjonowania wswiadomgaci publiczndci literackiej, ograniczar zakres termi-
nu do fantastyki formy i odmawig prawa nazywania tak utworu, w ktorej fan-
tastycznej transformaciji ulega ontologigiata przedstawionego.

W koncepcji Zgorzelskiego nie ma precyzyjnych wyazrakéw SF i fan-
tasy. R@nice midzy nimi badacz dostrzega gtéwnie w poziomach dyadlyj-
nych, ktére one preferyj(SF to swiat bardziej zaawansowany technicznie ni
fantasy, w sposobach modelowania protagonisty (bohakgjest aktywny wo-
bec otaczajcej go rzeczywistei w odr@&nieniu od pasywnego odpowiednika
w fantasy oraz w polaryzacjSF, w poréwnaniu ddantasy jezyka narratora
i postaci, nasyceniu go pseudonaukowym, techniczagirgonem i neologi-
zmami.

Spory o istocie i granicach poszczegdélnych fantastychswiatéw przed-
stawionych naleg do jednych z najtrudniejszych i trvgajlo dzk. Nieomal ka-
dy badacz prébuje stworgyesli nie catagciows klasyfikacg catej fantastyki, to
przynajmniej wtasny podziat jakigej odmiany, np. Grgyna Lasa w pracy pt.
Bas# a fantasy — podobistwa i rénice™, cha: okrela fantasypodobnie jak

13 G. Lasd, Basr a fantasy — podobistwa i ré&nice, ,Fantastyka” 1984, nr 9, s. 51-53.
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Lem, tj. jako wspétczegnodmiare basni, to nazywa tak, zgodnie z trady&a-
chodu, jedynie utwory powstale w XX wieku. Niewiaekki i Smuszkiewicz
wywodz fantasyz fantastyki naukowej, Bai, mitu czysredniowiecznych po-
ematéw rycerskich. W artykuleantasy* Niewiadowski wyrénia trzy zasadni-
cze odmianyfantasy heroic fantasy (fantastyka heroiczna, bohaterskayord
and sorcery (fantastyka miecza i czaréw) oraziencefantasy (fantazja na-
ukowa), ktéra jest swojego rodzaju splotem po prdantastyki z fantastyk
naukowy.

Jednak ten podziat literatury fantastycznej opadytematycznych ti-
cachfantasypomija zagadnienia zazane z filozoficza ztozonadscig niektorych
utworéw nalegcych do fantastyki. W wkszym stopniu uwzgtinia to koncep-
cja Williama L. Goodshalka, ktéry wyrdia: pure fantasy (fantastyk czyst),
philosophic fantasy (fantastyk filozoficzng), critical fantasy (fantastyle kry-
tyczmg) i realistic fantasy (fantastyk realistyczn). Zgodnie z tym punktem
widzenia fantastyka filozoficzna zaczyna giz od Biblii i prac Platona. Fanta-
styka krytyczna postugujeestzesto humorem i ironj, zajmuje st fundamen-
talnymi problemami egzystencji cziowieka, realigtya za buduje hipotetycz-
ne wizje przysziéci na podstawie wiedzy naukowej.

Zdzistaw Lekiewicz w pracyilozofia scence fictiopodkréla, ze koncep-
cja ta ,znana jest tylko niewielkiemu gronu bad&ézy pomija ziazoncs¢ SF.
Jak adzimy rzecz ma si podobnie z pogbami W. Czumakow4, ktéry
w ogole kwestionuje przynaleos¢ fantastyki tréci do sztuki, uznag za utwo-
ry artystyczne jedynie te, w ktorych elementy fatgazne pojawiaj sie na po-
ziomie formy. Wedlug Czumakowa fantastyka (w tymscience fictioh rodzi
sie w staraytnosci w momencie rozpadu synkretycznej mityczévejpdomdaci,
stapc sk pod koniec XIX wieku jednz dominujcych form w literaturze.

W przeciwieistwie do Czumakowa wkszas¢ badaczy traktuje SF jako
wspotczesa odmiarg fantastyki powstat pod koniec XIX wieku. Jej prekurso-
rami hazywani $ zazwyczaj Verne i Wells — tworcy dwoch zasadniteyar-
tow w science fictionWedtug Anatolija Britikow&' pierwszy z nich dat poaz
tek fantastyce przygody i zdarzenia, wyragtej z fascynacji szybkim rozwo-
jem posgpu technicznego i z wiary w nieograniczoneziiveosci poznawcze

14 A, Niewiadowski,Fantasy ,Fantastyka” 1984, nr 9, s. 4.

15 7. Lekiewicz,Filozofia science fictionWarszawa 1985, s. 18-20.

16p, YymakoB, Danmacmura Kax 1umepamypHo-xyoodicecmeentoe aeieHue. Jluccepranus
Ha COMCKaHHE yYEeHOM CTEIIeH! KaHauaarTa QIIoiornieckux Hayk, Mocksa 1977.

A, bpurukos, Deomoyus nayunoi (anmacmuxu, W: O npozpecce ¢ aumepamype, red.
A. C. Byuimun, Jlenunrpan 1977, s. 209-237.
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cztowieka. Drugi z nich wykreowat tzw. fantastykelatywistyczm, przedsta-
wiajaca wzglednas¢ naszych o otaczgjym nasswiecie i kedaca swoist przy-
godh mysli, fantastyly intelektualn i filozoficzna.

Poza polem widzenia wkszaci badaczy nadal pozostaje kategoria ,fanta-
stycznej motywacji”, ktéra stanowi dla nas podstade prawidlowego wyja-
$nienia istoty i granic fantastycznyétviatow przedstawionych, bowiem ,@zi
ki motywaciji swiat przedstawiony jest uktadem wytlumaczalnyfnMotywa-
cja jest konsekwengjfunkcjonowania podstawowych praw ontologii dzieta.
Jest jeden z najwaiejszych wskanikow istoty fantastycznyckwiatéw przed-
stawionych, co czyni z niej swojego rodzaju podstdkenstrukcyja utworu,
jego fundament. Dlategozeasadne wydaje esrozgraniczenie przez nas czte-
rech gtdwnych typéw motywacji fantastycznej: 1) pweacji mitologicznej,
2) motywacji baniowej, 3) motywacji antykauzalnej, 4) motywacjnfastycz-
nonaukowej.

Motywacja mitologiczna kreuje swiat przedstawiony mitu podpaydko-
wany transcendentnej rzeczywistdsit nadprzyrodzonych, gdzonej, podob-
nie jak on, przez wszechwiadne fatum. Dlategokedy element fantastyczny
mitu jest logiczg konsekwengj i dowodem dziatania najwgzej sity spraw-
czej i konstruktora catej fabuly. Istota mitu ndipej objawia s¢ w czasach
wspolnoty pierwotnej, tworr jednolity system pef, opisupcych wszech-
swiat. Mimo znaczcych r&nic w czasie powstania podapfunkcje jak mit
pelni obecnie SF. Stanowi ona bowiem gréiterpretacji zagadniezwigza-
nych, np. z histogi rozwoju kosmosu, pochodzenia cziowieka, wyttumacze
zjawisk niezwyktych i irracjonalnych. Dlategazt&F jest okrdana jako wspoét-
czesna mitologia. Od mitu pierwobytnego, ktéry ékakobyczajowdéé i ob-
rzedowas¢ catej wspélnoty, i od mitu literackiego, w ktoryetementy fanta-
styczne byly swiadomym zabiegiem artystycznym konkretnego aut@E,
z elementami mitologicznymi #6i sie odmiennym sposobem motywaciji tych
elementéw, gdiyw fantastyce naukowej wszystko, co jest niezwylkdadowne
musi by racjonalnie lub (agciej) pseudoracjonalnie wytlumaczone.

Motywacja basniowa wyrastajca z motywacji mitologicznej uzasadnia
charakter swojej fantastyki dziataniem optymisty®go moralnego determini-
zmu, bowiem w tymswiecie przedstawionym nie zdarzy sie wszystko, co
stwzy jego realizacji na wszystkich ptaszczyznach utwdiedynym ogranicze-
niem motywacji béniowej jest brak losowych przypadkéw, nieprzewidiawva

18 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. OkopieStawiaska, J. Stawiski, Stownik termi-
néw literackich...s. 253.
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nych zdarzé niweczcych pomylnosé finalu fabulty. Tu dobro zawsze musi
zwycieza¢, w odr@nieniu od realnegéwiata, ché pozytywni bohaterowie ba-
$ni czesto postuguyj sie podseépem i sprytem. Na pogikowym etapie swojego
rozwoju SF przeja od bdni jednoznaczny podziat postaci na dobre i zle, co
byta przyczyrm wielu negatywnych ocen tego rodzaju utworéw. Bloigihe
psychologicznie wizerunki sprzyjaty populagod SF wérdd bardziej wytraw-
nych czytelnikdw literatury gknej. Naley dod&, ze w odré&nieniu od béni,
.Ktéra nie posiada wyobzania o czasie jako takim, a posiada przesterapi-
ryczrg, czas empiryczny mierzony nie datami, dniamiaiait a dziataniem po-
staci™®, w SFi fantasyczas i przestrzeistniep jako samodzielne kategorie.

Motywacja antykauzalna (od tac.casualis -przyczynowy), wyrastaga z
dwoéch poprzednich motywacji i okilajagca specyfik, wprowadza wswiat
przedstawiony dowolne elementy fantastyczne 4sinych ogranicze wyja-
$nien i przyczyn, stwarzaf swiat niczym nieskgpowanej wyobrani, nieprze-
widywalnych i niewyttumaczalnych przypadkoéw, fanygzny chaos. Tu
wszystko mae sk zdarzy, kazdy maze st& sie zwycigzea, kazdy maze prze-
grat. Motywacja antykauzalna jest wtwie swojego rodzaju antymotywagj
motywacjp zaprzeczenia i unicestwienia wszelkich praw. Jjzeln zasad
jest brak motywow warunkagych charakter i sposob funkcjonowania elemen-
tow fantastycznych w utworze. Jednogre motywacja antykauzalna stwarza
znacznie wgksz, w poréwnaniu do innych, przestfzes obrebie treci utworu
i daje znacznie szersze gliwosci napetnienia go tradycyjnymi motywacjami,
funkcjonupcymi w obszarze literatury niefantastycznepdSiviasnie w fantasy
niejednokrotnie powstaje obrdwiata pogtbiony filozoficzrg refleksp i psy-
chologicznie zlaonymi wizerunkami postaci, czego przykladem zendoyt
Mistrz i MatgorzataM. Buthakow&’.

Motywacja fantastycznonaukowa naladujgc ontologé motywow wy-
stepujacych w realnymswiecie, podporzdkowuje elementy fantastyczne zasa-
dzie racjonalizmu (pseudoracjonalizmu) i prawdomeltstwa, obalajc absur-
dalnai¢ i alogiczng¢ fantastyki zrodzonej w przeszt. W SF kazdy element
fantastyczny jest wyttumaczalny jako rezultat dma& praw ontologicznych,
tworzacych specyfik indywidualnego autorskiegaviata przedstawionego. Od

19 B. Mpomnm, @orvkrep u deiicmeumenvuocms, Mocksa 1976, s. 97 (przektad wiasny —
T.S.).

20 Bardziej szczeg6towo uzasadniam to stwierdzenietykiale: Rosyjski realizm magiczny
(na przyktadzie powiei ,Mistrz i Malgorzata” Michaita Buthakowa [w:] Realizm magiczny.
Teorie i realizacje artystycznppd. red. J. Biedermanna, G. Gazdy, |. Hubnerzt2f107, s. 273-
287.



20 Tatiana Stepnowska

fantasySF rézni sie réwniez obiektem kreacji artystycznej, gdpierwsza mo-
deluje czstoswiaty nigdzie nie istnigce, SF z& przedstawia wszeéWwiat, do
ktérego ludzké¢ jeszcze nie dotartdwiat odlegtej przysziéci z jego niezwy-
klymi osiggnieciami naukowymi. W odrinieniu odfantasy SF interesu za-
gadnienia zwizane z prognozowaniem przysgg wptywu na na potencjal-
nych maliwosci rzeczywistdci realnej. Zwijzany z tym eksperyment rfig-
wy, zbliza SF z utopi i antyutopa, ktore to gatunki gsto roda si¢ w swiecie
fantastyki naukowejSF inaczej nk fantasyprzedstawia cziowieka, skupiaj
si¢ na tych jego cechach, ktére typowe dla gatunku i maguczyni z niego
reprezentanta naszej cywilizadjiantasy,bada” cztowieka z punktu widzenia
.wiecznych” tematow w literaturze — dobra i zia.

Mimo wyraznych r&nic w sposobach motywacji elementéw fantastycz-
nych wszystkigwiaty przedstawione fantastyki twariednadg¢ — odmienny od
mimetyzmu typ literatury, ktérej zadaniem jest atygzna realizacja pgjia
Jfantastyczné¢”, zgodnie ze znaczeniem jakie glapu ludzie na danym etapie
rozwoju cywilizacyjnego. Fantastyka demonstruje M@gos¢ naszej wiedzy
0 $wiecie i zawiadcza o stopniu naszego poziomu cywilizacyjndgyd maze
po to, aby go wyznaczy wystarczy przéedzic, co dane spotecastwo uznaje
za nierzeczywisty wymyst. Jednoénee fantastyka przygotowuje cztowieka do
spotkania z przyszégiag i rozwija jego wyobrani¢, wyzwalapc umyst ze
skostniatych dogmatéw i stereotypéw.

Abstract

Theory of literature has not yet created a ternaigpland methodology of research
pertaining to the nature and limits of the worldegented in fantasy genre which would
be generally accepted and fully satisfactory. Tlaesthree basic ways of interpretation
of the term “fantasy.” The most widespread use iclems fantasy to be a specific genre
which creates a world different from the one wewn&antasy may also be taken to
represent a supra-generic and timeless qualifiera dfterary work. Most of the
researchers of fantasy literature genealogy consiemyth of the original being and
fairy tales to be its oldest examples. Simultankoubey stress the unity of all the
worlds represented, despite of the kind of fanta#ments appearing in it.
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The article takes as its basis of correct explanatif the nature and limits of
fantastic worlds the category of motivation of fstic elements, which, in turn, is a
consequence of the functioning of the basic ontolddaws of the work. This is the
foundation of the work, its constructional basibafis the reason why the author of this
essay introduces four basic types of fantasticwvattin: 1) mythological motivation, 2)
fairy tale motivation, 3) anti-causal motivationdad) science-fiction motivation. The
work points out the most characteristic featurethe$e fantastic motivations.



