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Fikcja mimetyczna zaklada istnienie w uiteyodbiorcow wspolnego obra-
zu rzeczywistéci®, ktéry jest w stanie dopethinformacje niepodane wprost,
atylko sugerowane. Tak wélasie funkcjonuje regufa ,minimalnego oeglpt
stwa™. Fikcyjne postacie, ich stowa i czyny, rozpatryeam wowczas jako
kombinacje stéw i ich znacaginformacja wyabstrahowana z tekstu. Na te in-
formacje naktada siwiedza o rzeczywistai, ktorg — jak st zaklada — posiada
odbiorca.

Czytelnik utworu fantastycznego musidbwobec tekstu podwdjnie po-
dejrzliwy. Z jednej strony powinien posiadwiedz o rzeczywistéci, a z dru-
giej — spodziewa sikreacji swiata fantastycznego, ktora v opieré sic na
nagtej prébie zdominowania odbiorcy od samego gzozlektury albo na roz-
proszeniu informacji lekko tylko modyfikagych inercyja reguk ,minimalne-
go ods¢pstwa”. Autor z& stoi przed dylematem, w jaki spos6b czytelnikawv 6
fantastycznyswiat wprowadzt. Jego decyezj reguluje fakt, jak wiele rnic
migdzy swiatami —swiatem czytelnika swiatem fantastycznym — wcadej za-
lozyt. Z tej perspektywy punkt etkosci przesuwa si z lokalnych fabularnych
powikian na ontolog} stworzonegadwiata.

Lektura utworu fantastycznego charakteryzugersezwykh wrazliwoscia
na warté¢ stowa. W tym specyficznym trybie lektury czytelnikzy s¢ wyta-
wia¢ sygnaly, pojedyncze stowa, ukigde w cihgi, tymczasowe struktury, ba-
da ich odcienie znaczeniowe i dopasowuje do wiellityra posiadt wczéniej.
Nieustannie musictwiedz rozwarstwig, a z dylematami zmuszony jest zmie-

1 Z wretrza dyskursu zdominowanego przez realizm faktdpisuje Michat Glowhski
(Cztery typy fikcji narracyjnejw: terze, Poetyka i okoliceWarszawa 1992), natomiast z punktu
widzenia literatury fantastycznej — Andrzej Zgoskel(SF jako pajcie historycznoliterackiew:
Spor o SF. Antologia szkicéw i esejéw o scienceficted. R. Handke, L.edzmyk, B. Okdlska,
Pozna 1989).

2 M.-L. Ryan, Fiction, Non-Factuals, and The Principle of Mininakparture ,Poetics”
1980, nr 4.
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rzy¢ sie juz na poziomie pojedynczych stow, gdy na przykilad giatwa,ze

stowo ,straak™ jest neosemantyzmem i odwraca znaczenie, ktérevarme-

$niej, jednoczénie — co oczywiste — znaczenie to przywatujWreszcie, po
wszystkich tych wysitkach prébuje zbudaoivekstowy ,encykloped¢” fanta-

stycznegawiata, czasem z pomg@nych podobnych sobie czytelnikow.

Niniejszy tom jest niejednorodny pod wgdém gzykowym, poniewa
czes$¢ naszych Autorow to z wyksztatcenia adgij ktérzy na co dzie zajmup
sie krytyka literatury anglosaskiej. Cldaiektorzy z nich zdecydowali przedto-
zy¢ nam swoje teksty po polsku, ¢z pozostata przyegyku angielskim, po-
niewaz dzieki temu mogli odni& sie do niuanséw znaczeniowych, ktore nie-
stety czsto girg w przektadzie.

Warto w tym miejscu zauwg¢, ze istnieg istotne ré@nice pomgdzy pol-
skimi a anglosaskimi badaniami nad fantagtyiida to wyrazne, gdy zestawi
si¢ literatuk krytyczrg publikowary w Polsce i na Zachodzie. Ghbadaniom
anglosaskim nieobcy jest paradygmgtykowy i historycznoliteracki, domino-
waé wydap sie badania o charakterze kulturowym i socjologicznynozna tu
wspomnig chociaby niezliczone prace gwiecone Srédziemiu czy Narnii).
W Polsce wgkszy nacisk, szczegolnie wegach polonistycznych, ktadziegsi
raczej na badanie poetyki utworéwzmch uwiktaa kulturowych i spotecznych.
Przewaga badaposwieconych poetyce mie mie swoje uzasadnienie w ogol-
nej recepcji fantastyki przezodowisko akademickie. Studia nad literatpo-
pularmy ciesz sie na Zachodzie zdecydowaniegkszym uznaniendwiata aka-
demickiego i wzbudzajmniej watpliwosci niz u nas, std by¢ maze préby uka-
zania literackiej wartixi tekstow postrzeganych ¢gsto jako czytadta dla dzieci
i dorostych szukagych ucieczki od otaczgjej ich rzeczywistéci. Mowigc
o réznicach pomgdzy polskimi i anglosaskimi badaniami nad fantagtyklezy
takze zauway¢, iz réznice te wynikag po czsci z odmiennych czynnikéw, kto-
re miaty wplyw na ksztattowaniegstego typu tworczéei w Polsce i na Zacho-
dzie. Wystarczy wspomnie na przyktad,ze podczas gdy w Polsce punktem
odniesienia dla rozwoju i teorii gatunku byla itjeésércza¢ Lema i Sapkow-
skiego, na Zachodzie takole petni proza Tolkiena, co zregZtomasz Z. Maj-
kowski uczynit osi analizy w swojej kaizce W cieniu biatego drzewa. Powie
fantasy w XX wiek(2013). Biogc pod uwag powyzsze czynniki, mgemy za-
tem pokust sie 0 stwierdzenie,z ponizszy tom jest niejako syntgzolskich

3 Strazak” z powieci Raya Bradbury’egd51 stopni Fahrenheita.
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i anglosaskich dyskursow o fantastyce, w ktorejliaaditerackich aspektow
positkowana jest odniesieniami do kontekstow katwych i spotecznych.
Badania nad poetykfantastyki to w Polsce wgi swoista haukowa biata
plama. W naszym rodzimym literaturoznawstwie dorjgnurace péwigcone
poszczegdlnym twércom lub monografie teoretyczneckatrugce s na kwe-
stiach taksonomicznych zg@anych z wewgtrznymi podziatami gatunkowymi
opartymi na kryteriach tematycznych. Towarzyszy uerauwaalna szczegol-
nie po 2000 roku zmiana w kierunku literatdantasy zaréwno w przypadku
zainteresows czytelniczych i produkcji literackiej, jak i tonayszicych im za-
interesowa badawczych. Fakt ten z jednej strony jest zbawjesricki uzu-
petnieniu teoretycznej luki dotygzej tej odmiany fantastyki, jaki byt niechlub-
nym udziatem rodzimego literaturoznawstwa, z drugidnak strony pogbia
on inmg bolaczke polskich bada nad literatug nierealistyczg — jej izolacg od
gtébwnego nurtu literaturoznawstwa. W literaturozstme zachodnim, szcze-
golnie anglosaskim w pracach Farah MendlesohnnBr&tableforda czy Bria-
na Attebery’ego, rozpatrujeesfantastyk w kontelécie literatury realistycznej
tak w kwestii badania poetyki poszczegdlnych utwarfak i retorycznej gry
z konwencjami, do jakich przyzwyczajony jest wspékny odbiorca kultury.
Literatura fantastyczna, ukazywana jest w tych hiadd stale w kontekie
dwéch dominujcych odmian prozy XX wieku — modernizmu o zabaniien
epistemologicznym stanogdym jezykowy zapis indywidualnego poznania
i postmodernizmu ktagtego silny nacisk na kwestie ontologiczne i metagik
Swiadomaé rangi zestawienia stowa z ontolagidecydowata o doborze
artykutow do niniejszego tomu. Tatiana Stepnowskartykule Spory o istocie
i granicach swiatéw przedstawionych fantastyfowraca do utrwalonych ju
w teorii fantastyki (a dzi kontrowersyjnych) koncepciji o strukturalistycznej
proweniencji, konfrontujc je z konsekwencjami dominacji kryteribw ontolo-
gicznych w kategoryzacji fantastyki. Malgorzata iNiek wykorzystuje metody
proponowane przezgykoznawstwo korpusowe, aby zbadabiegi §zykowe
pozwalajce pisarzom wyraé to, co jest fantastyczne, a przez to ,nievigla
ne”. Fantastyk w jej minimalistycznym wydaniu omawia Mariusz Med
Najwiccej artykutdw, w niniejszej kskce zamieszczonych, dotyka problematy-
ki metafikcji. Magdalena Szczepocka, na przyktaddigeriona Dana Sim-
monsa i obecnych w dylogii tendencji metafikcjoryaln, wskazuje na przekra-
czanie ram gatunkowycscience fictionKarol Chojnowski z kolei, przy okazji
analizy powigéci Gniazdoswiatow Marka S. Huberatha, poszerza obraz literatu-
ry fantastycznej i jej ontologii o teerirecepcji Wolfganga Isera. Anita Catek
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zajmuje s¢ w swoim tekcie pgwieconym renarracjom w literaturZantasy
Rafat Szczerbakiewicz, ta& wskazujc na metafikcjonalni@ omawianej przez
siebie trylogii Kima Stanleya Robinsona, konfrontjgewymiar ideologiczny
Z mog $wiatotwércz oraz tekstow (narracyjm i lingwistyczm) prezentag
swiata. Omawigjc cykl The Demon Princedacka Vance’a, Piotr Stasiewicz
rébwniez stawia pytania o jego poetyk przynaleénos¢ gatunkovs. Weronika
taszkiewicz w swoim telcie o powigciach Petera S. Beagle’a koncentruje si
na kwestiach zvwazanych z narragj tuz obok metafikciji.

W kontekcie charakterystycznych dla modernizmugdaworczcgé Jana
Drzezdzona analizuje Przemystaw Kaliszuk. O bardzo popejaw ostatnim
dwudziestolecidfantasyhistorycznej w konteicie tradycyjnej prozy historycz-
nej pisze Jacek Stopa. Blzy natomiast tradycyjnemu literaturoznawstwu jest
tekst Marka Dybizbéskiego péwiecony zagadnieniom zgzanym z fantasty-
ka w dramacie i teatrze XIX wieku.

W swojej analizie powigi Roberta Rankina Zbigniew Glowala wskazuje
na r&norodnd¢ zastosowanych w niej konwencji i intertekstualnypcimiesié.
Analizujagc motywy skfadajce s¢ na Piesn dla ArbonneSylwia Borowska-
Szerszun skupia esiprzede wszystkim na konstrukcji jej postaci kot
w ktérej dostrzega intrygaiga syntez i przemiar elementéw charakterystycz-
nych dla literaturyfantasy oraz romanséw rycerskich i méd dworskie;.

W swoim tekicie o tworczéci Margaret Atwood Ewelina Feldman-Kotodziejuk
zwraca nasg uwag: na rok myslenia symbolicznego w procesie tworzenia,
przekazywania i recepciji kultury, a samo éhayie symboliczne ukazuje jako
cecle, ktéra charakteryzowabedzie take postludzi. Rafat Modzelewski anali-
zuje tworczé¢ Teda Chianga, ktory wykorzystuje swoje fantastyczmaty do
polemizowania z polityk filozofia i teologa.
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