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Semantyka i funkcje liczby trzy w wybranych gatunkach
literatury ludowej

Literatura ludowa to anonimowa twdrczo$¢ ludu wiejskiego, ktora
pierwotnie funkcjonowala w obiegu ustnym. Stanistaw Pigon definiowat
ja w nastepujacy sposob:

Plon dawnej twoérczosci bezimiennej, nie dajacej si¢ okresli¢ doktadnie ani
co do czasu, ani co do autorstwa, przekazywanej na drodze bezposredniej
ustnej tradycji, a wigc: piesni ludowe roznego rodzaju, basnie, legendy,
opowiesci kursujace miedzy ludem, powtarzane i przetwarzane z pokolenia
na pokolenie od mniej lub wigcej zamierzchtej przesztosci'.

Jerzy Bartminski odréznia termin folklor (tzw. tradycyjna, ustna, twor-
czo$¢ stowna, najsilniej rozwijajaca si¢ w srodowisku wiejskim) od litera-
tury tzw. chlopskiej (tj. pisanej, autorskiej twdrczosci chlopow, powstajacej
dos¢ bujnie od XIX wieku do dzis)>

W ponizszym tekscie analizie zostang poddane gatunki folkloru,
czyli literatury ludowej, ktéra funkcjonuje w charakterze oralnym, a wiec
nieustannie towarzyszyla chlopskiej egzystencji. Stata si¢ ona nieodlgcz-
ng czescig celebracji przelomowych momentéw zycia, ale tez pracy i co-
dziennosci. Analizie pod katem zawartych w nich liczb zostang poddane

' S. Pigon, Zarys nowszej literatury ludowej, [w:] idem, Na drogach kultury ludowej, Warszawa

1974, s. 23.

J. Bartminski, Literatura chlopska wobec jezykowych tradycji folkloru, [w:] Literatura ludowa
i literatura chlopska, red. A. Aleksandrowicz, Cz. Hernas, J. Bartminski, Lublin 1972, s. 65.
Na temat literatury ludowej zob. D. Niewiadomski, Pisarstwo ludowe. Tradycja — stan wspot-
czesny, tendencje i perspektywy rozwoju, ,I'wérczos¢ Ludowa” 2007, nr 1-2, s. 9-13.
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nastepujace gatunki: zamowienie znachorskie, piesn zalotna, ballady oraz
bajka’.

Wynalezienie liczb byto w historii naszej cywilizacji niemal tak donio-
ste, jak wynalazek pisma, a chronologicznie mozna je uzna¢ nawet za star-
sze'. Poczatki liczenia wigza si¢ z robieniem nacie¢ i dziurek na réznych
przedmiotach, a takze z przekladaniem kamyczkow, stad tez dzisiejsza na-
zwa kalkulowa¢ pochodzi od fac. ‘calculus, okreslajgcego maty kamien®.
Jednak liczby oraz przypisywane im symboliczne i magiczne sensy sa czes-
cig siatki taksonomicznej, za pomoca ktdrej cztowiek interpretuje i katego-
ryzuje otaczajaca go rzeczywisto$cS. Dlatego juz w najstarszych kulturach
nie stuzyty one wylacznie do liczenia i inwentaryzacji. Przypisywano im
symboliczne znaczenia, wierzono, ze kryja w sobie tajemnice rzeczywisto-
$ci. Poznanie wartosci liczb wiodlo do zrozumienia wewnetrznej ztozono-
$ci $wiata oraz zachodzacych miedzy poszczegélnymi skladnikami relacji’.
Dlatego za ich pomoca segregowano rzeczywisto$¢, ktora opisana poprzez
kategorie liczbowe, stawala si¢ zrozumiata dla ludzkiego umystu. Cztowiek
przez pryzmat liczb mégt poznawac nie tylko tajemnice $wiata, ale takze
zaswiatéw. Dorothea Forstner napisata:

Poza realng wartoscig liczb przeczuwano jeszcze pewne regularnosci sit,
zwlaszcza w zakresie liczb, ktore regularnie wystepuja w zjawiskach i pro-
cesach natury. (...) Stad spotykamy si¢ z mistyka liczb w magii i we wszyst-
kich religiach. Istniejg $wiete liczby, to znaczy takie, ktdre zostaly objawione
przez bogoéw, albo takie, dzigki ktorym - jak wierzono mozna byto uzyskac
wladze nad zjawiskami natury®.

W literaturze ludowej liczby majg znaczenie zaréwno w odniesieniu do
konstrukcji tekstow, pragmatyki méwienia, ale takze poszczegolne liczby
s tematyzowane, stanowia wiec czes¢ fabuly utworow.

Podzial gatunkow za: J. Bartminski, Folklor - jezyk — poetyka, Wroctaw — Warszawa - Kra-
kow 1990, s. 21-23. Szerzej na temat gatunkow folkloru zob. W. Propp, Podstawa klasyfikacji
gatunkéw folkloru, ,Literatura Ludowa” 1977, nr 2, s. 50-55; J. Bartminski, Folklor - jezyk -
poetyka..., s. 5-23; J. Lugowska, W swiecie ludowych opowiadat. Teksty, gatunki, intencje nar-
racyjne, Wroctaw 1993; Genologia literatury ludowej. Studia folklorystyczne, red. A. Mianecki,
V. Wréblewska, Torun 2002; M. Woéjcicka i in., ,,Dawno to temu, juz bardzo dawno”. Formuty
ramowe w tekstach polskiej prozy ludowej, Lublin 2010.

Zob. G. Ifrah, Dzieje liczby, czyli historia wielkiego wynalazku, przekl. S. Hartman, Wroctaw
- Warszawa — Krakow 1990.

Ibidem, s. 87.

P. Kowalski, Kultura magiczna: omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 279.

M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przekl. K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 113.
D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przekt. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Tu-
rzynski, Warszawa 1990, s. 41.
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Powtdrzenie w poetyce tekstéw folkloru w calej swej réznorodno-
$ci form i odmian jest jednym z elementarnych $rodkéw. Jerzy Bartmin-
ski pisal, ze ,,Pozostaje ono w $cistym zwigzku z sakralng wizja $wiata: jest
jej pochodng, a zarazem stuzy jako srodek wyrazu™. Badacz ten postawil
teze o ,rytualnej - pochodnej od sacrum i zarazem sakryfikujacej — funkeji
powtdrzen jako pierwotnej i podstawowej w stosunku do innych licznych
jego funkcji”'°. Powtdrzenie jest nie tylko dominantg stylistyczng i kompo-
zycyjna stowianskiego folkloru, ale pozostaje takze w $cistym zwigzku z sa-
kralng wizjg $wiata. Powielane gesty, stowa czy czynnosci sg charaktery-
styczne dla archaicznych gatunkéw folkloru, jak zamawiania znachorskie,
koledy, obrzedowe piesni weselne itd. Podstawowym rysem kultury ludo-
wej jest bowiem oparcie sensownego, skutecznego dziatania na wzorcu,
ktory jest uobecniany przez nasladownictwo i reprodukcje. Powtérzenie
odwotluje sie takze do koncepcji czasu nawrotowego, zwalnia obrzed, jest
zaprzeczeniem czasu plyngcego linearnie. Powtérzenie funkcjonuje tak-
ze jako symboliczny $rodek stylistyczny pod postacig paralelizmu, ktdry,
zanim stal si¢ zasadg poetycka, byt wyrazem animistycznego pogladu na
swiat. Powtorzenie w plaszczyznie psychologicznej jest traktowane jako
intensyfikacja laczona z wartosciowaniem, wzorzec zostaje wzmocniony
oraz ulega zaakcentowaniu''.

Trzykrotne powtérzenie pelni magiczne funkcje w zaméwieniu zna-
chorskim. Formufa slowna, wykorzystywana w trakcie leczenia, nie
funkcjonuje samodzielnie, ale towarzysza jej gesty, ruchy i symboliczne
atrybuty'.

Znachorka ludowa z terenéw nadbuzanskich przekazata informacje,
jak wyleczyla przestraszonego chlopca:

Na progu wyjsciowych drzwi [ustawia si¢ pacjenta — przyp. aut.], i to si¢
nozem, bierze noza i tak: ,,Bede wycinala rogi, nogi, zeby sie strachy nie
szerzyli, koscinietamali, czerwonerozganiali, za Boza pomocg, przyktadowo
Grzegorzowi spokoj dali, jak to dziecko mialo na imie, czy Waldek, czy tam
jak, i tak trzy razy, trzy razy, zeby na bory, lasy twarda d¢bine, na bialg

® 1. Bartminski, Folklor - jezyk - poetyka..., s. 196.

10" Tbidem, s. 196.

"' Tbidem, s. 194-204.

12 Zob. szerzej: E. Kotula, Folklor stowny osobliwy Lasowiakéw, Rzeszowiakéw i Podgérzan,
Lublin 1969; R. Przybylska, O formule ludowych zamawia#i choréb na Podkarpaciu, ,Twor-
czo$¢ Ludowa” 2002, nr 4, s. 5-9; A. Chudzik, Mowne zachowania magiczne w ujeciu prag-
matyczno-kognitywnym, Krakow 2002; J. Adamowski, Zamawiania znachorskie jako gatunek
tekstu (perspektywa komunikacyjna), ,Tworczos¢ Ludowa” 2006, nr 1-2, s. 9-12; S. Niebrze-
gowska-Bartminska, Wzorce tekstow ustnych w perspektywie etnolingwistycznej, Lublin 2006,
s. 109-133; A. Engelking, Klgtwa - rzecz o ludowej magii stowa, Warszawa 2010.
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»
!

brzezine, twarda debine, tam sobie hulajcie, Grzegorzowi spokoj dajcie
To taka [$miech]. I pani pomogtlo dziecku. Pémogla, przyjechali pdzniej juz
trzeci raz z dzieckiem, to i ten chlopok taki juz wesoly, a tak na poczatku si¢
bat [BP, Stary Majdan, 2011]".

Trzykrotne powtarzanie formul intensyfikuje moc sprawcza wypo-
wiadanych slow, a takze cofa czas, odnosi si¢ wiec do idealnego wzorca,
w ktorym nastepuje dzielo kreacji, ktdra teraz moze zosta¢ powtdrzona,
w celu stworzenia rzeczywisto$ci wolnej od choroby. Umozliwieniu tych
dzialan sprzyja sakralna funkcja trzykrotnego powtdrzenia, ktére w tym
przypadku ma charakter zewnetrzny, pragmatyczny, odnosi si¢ bowiem
do samego sposobu przekazywania tekstu, obejmuje czynnosci zwigzane
z méwieniem'.

Liczba trzy funkcjonuje jako zasada konstrukcyjna tekstu piesni, zano-
towanej przez Oskara Kolberga:

A ja sie stane wodna rybecka,
bede ptywatla gleboka rzecka,
ale twoja nie bede,

ja sie panna nabede.

Maja rybacy takie siatecki,

co wylapuja rybki z wédecki;
tak ty moja musis by¢,

Moja wole ucynic.

A stang ja si¢ wietrzng ptasyna,
bede latala ponad krzewing,

ale twoja nie bede,

ja si¢ panng nabede.

Maja tam strzelcy takie rusnice,
co dobrze mierzg w ptoche wietrznice,
tak ty moja musis by¢,

wole moja ucynic.

A ja sie stane gwiazda na niebie,
bede $wiecila ludziom i tobie,
ale twoja nie bede,

ja sie panng nabede.

Dam ja dziadowi taka jalmuzne,
co mi wymodli gwiazde wielmozna,

13" Pragment transkrypcji wywiadu, przeprowadzonego przez autorke artykutu w 2011 roku

z Bronistawg Polak, urodzong w 1935 r., zamieszkala w Starym Majdanie, wsi w gminie
Hansk, powiecie wlodawskim, wojewodztwie lubelskim.

Zob. J. Bartminski, Folklor - jezyk - poetyka..., s. 198; M. Wéjtowicz, Magiczne funkcje liczby
trzy w medycynie ludowej, ,, Acta Humana” 3/2013, w druku.
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tak ty moja musis by¢,
wole mojg ucynic®.

Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, analizujagc powyzszy tekst
piesni zalotnej, stwierdzila, Ze przedstawia on swoistg gre zalotng. Panna
ucieka przed pozornie niechcianym chtopcem, zmienia si¢ kolejno w rybe,
ptaka i gwiazde, ale kawaler i tak postanawia ja schwytaé, przeksztalcajac
sie w rybaka, strzelca i dziada, ktérego narzedziem jest modlitwa. Ekwi-
walencja w tek$cie piesni ,,stuzy wyrazeniu idei o istnieniu w otaczajacym
$wiecie pewnej harmonii, powtarzalnosci czy koniecznosci. Pewne rozwig-
zania niezaleznie od pozornych (zewnetrznych réznic) sa nieuniknione™s.

Struktura tej piesni ma ciekawy, tréjkowy uklad. Przede wszystkim sa
trzy zwrotki, przedstawiajace trzy metamorfozy panny i analogicznie ka-
walera. Jednoczes$nie w teksécie piosenki pojawia si¢ trdjka nie tylko jako
element konstrukcyjny, ale takze jako semantyczny, ujawnia si¢ bowiem
podzial §wiata na trzy czesci: ryba zwigzana jest ze sferg akwatyczng, ale
takze znajduje si¢ ponizej poziomu ziemi; ptaszyna odpowiada sferze po-
wietrznej, ale zwigzanej z miejscem zamieszkania ludzi, az w koncu gwiazda
ewidentnie wyznacza przestrzen niebianska. Zwierzeta i gwiazda przyna-
leza do trzech sfer Kosmosu, opisujg wiec jego budowe. Tréjka jako liczba
symbolizujgca podzial uniwersum byta znana juz w najstarszych kulturach.
Joanna i Ryszard Tomiccy pisza:

Zrédtem przekonania o tréjstopniowosci kosmosu bylo zmystowe
doswiadczenie $wiata, ktorego dwie strefy pozostawaly zawsze poza
polem bezposredniej penetracji cztowieka. Idea ta, spotykana bodaj we
wszystkich swiatopogladach spoteczenstw plemiennych i tradycyjnych byta
i nadal jest jednym z podstawowych elementéw chrzedcijanskiej doktryny
eschatologicznej, majac dodatkowo ogélnie znane implikacje moralne'.

Swiat dzieli sie na sfere ziemska, zamieszkata przez ludzi, sfere niebian-
ska przynalezng béstwom oraz sfer¢ podziemna, siedzib¢ zmartych przod-
kow, ztych duchow'®. Warto takze zwrdci¢ uwage, ze w tekscie zostaje uru-
chomiony kierunek wertykalny, akcja zaczyna si¢ pod woda, aby przenies§¢
sie do gwiazd.

Przedstawiony powyzej podzial przestrzeni ma dalsze, wewnetrzne
parcelacje, co obrazuje kurpiowska piesn kierowana do osieroconej panny
mlodej w czasie blogostawienstwa:

15
16
17
18

O. Kolberg, Eeczyckie, 1964, t. 22, s. 102-103.

S. Niebrzegowska-Barminska, op. cit., s. 367-369.

J. i R. Tomiccy, Drzewo zZycia - ludowa wizja $wiata i czlowieka, Warszawa 1975, s. 67.
Zob. ibidem, s. 67-71.
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»Ach, kto to tam tak po gorze stuka

Pewnie Marysia tatula suka.

Oj suka, suka, ale go nie znajdzie

Bo jej tatulo lezy juz w grobie”.

I to malo, ze ta dziewczyna i tak juz byta przybita to jeszcze jej to $piewali (...)
I to jeszcze bylo tak, zze: ,zamkniety na trzy zameczki, pierwszy zameczek
z0Mty piaseczek, nie pirsy zameczek ze trzech desecek, drugi zameczek,
2061ty psiasecek, trzeci zameczek zielona murawa, jedzze Marysiu do $lubu
sama!”. Pamietam, Ze tak wszyscy ludzie plakali [CK, Strzatki, 2012]".

W tekst pie$ni zostaje wpleciona kunsztowna metafora: zmarly, ktéry
spoczywa w grobie, jest uwieziony za pomoca trzech zamkdéw: zielonej tra-
wy, bialego piasku i drewnianej trumny. Skumulowanego zamknigcia nie
da si¢ otworzy¢, gdyz $mier¢ jest nieodwracalna i definitywna. Ludowa wy-
obraznia, niczym noktowizor, przeswietla pion przestrzeniu, a tréjka cha-
rakteryzuje uzyskany obraz.

Jednym z powtarzalnych motywéw w balladach ludowych jest zaboj-
stwo dziewczyny przez ukochanego chlopca (przyczyng jest np. niechcia-
na cigza). Scenerig tych dramatycznych wydarzen czesto sg las i rzeka.
Oto fragment:

Oj Zosiu, Zosiu, zabije cie,

Twoje biale raczki potamig cie (...)
Jak to pierwsze stowo wymawiata,
Jaz si¢ woda z rzeki wylewata,

Jak to drugie stowo wymawiala,
Jaz si¢ kalina obsypala,

Jak to trzecie stowo wymawialta,
Jaz jo mama we $nie styszata®.

Przed$miertne stowa wypowiedziane przez dziewczyne wywoluja reak-
cje przyrody, gdyz zgodnie z zasadg paralelizmu, bedgcego wyrazem ani-
mistycznego pogladu na $wiat, odczuwa ona bl i strach czlowieka. Na
morderstwo, ktore jest ztamaniem praw ludzkich, reaguje w nienatural-
ny sposob, czyli neguje wlasny rytm, dlatego woda wylewa si¢ z rzeki,
a kalina osypuje. Trzecie stowo, ktére wypowiada dziewczyna, dociera do
$wiata ludzkiego - slyszy je matka.

9" Pragment transkrypcji wywiadu, przeprowadzonego przez autorke artykutu w 2012 roku
z Czestawg Kaczynska, ur. 1943 roku we wsi Strzatki, gmina Kadzidlo, powiat ostrotecki,
wojewddztwo mazowieckie.

Stownik stereotypow i symboli ludowych, red. J. Bartminski, t. 1: Kosmos, cz. 2, Lublin 1999,
s. 342.
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Potrojna wypowiedz dziewczyny inicjuje pewne sytuacje, co z jed-
nej strony ma charakter pozytywny, gdyz wywoluje empatyczng reakcje
$wiata przyrody i ludzi. Z drugiej jednak strony, trdjka, ktora jest nie-
parzysta, moze implikowaé negatywne skutki. Liczby nieparzyste okre-
$laja bowiem sytuacje otwarte, ktére podlegaja zmianie, parzyste natomiast
- sytuacje ustabilizowane, zamknigte. Parzysto§¢-nieparzystosc jest jedna
z opozycji binarnych, podstawowych kategorii w mysleniu mityczno-ma-
gicznym. Dodatkowo, pary opozycyjne s3 ze sobg powigzane w taki spo-
sob, ze czton lewy traktowany jest jako negatywny, a prawy pozytywnie.
Dlatego - jak pisze Ludwik Stomma - zarysowuja si¢ ciagi réwnowazne
semantycznie: calo§¢ - zamkniete — parzyste, zmiana - otwarte — niepa-
rzyste?'. Trzy stowa powoduja kontynuacje biegu zdarzen, co ma tragiczne
skutki dla dziewczyny, za chwile bowiem okrutny kochanek utopi jg w rze-
ce i nikt jej nie pomoze.

Symbolike liczby trzy wewnatrz fabul odnajdujemy takze w innej bal-
ladzie, ktora opowiada o dziewczynie zamknietej przez matke w wiezieniu.
Dziewczyna styszy glos dzwonu?:

A gdy uslyszala pierwszy dzwonek z wiezy:
Pusécie mnie, matusiu, Jasio chory lezy.

A gdy ustyszala drugi dzwonek z wiezy:
Puscécie mnie, matusiu, Jasio w trumnie lezy.
A gdy ustyszala trzeci dzwonek z wiezy:
Pusécie mnie, matusiu, Jasio w grobie lezy.

Ta niedobra matka pusci¢ ja nie chciata,
Maniusia w wiezieniu trzy razy zemdlata #.

W czasie migdzy trzema dzwonkami z wiezy dokonuje si¢ $mier¢ i po-
grzeb Jasia, i jednoczesnie rozgrywa najwiekszy dramat dziewczyny, ktdre-
go tragizm zostaje potwierdzony trzykrotnym omdleniem. Analogicznie
jak w poprzednich przykladach, trojka jest tutaj symbolem otwarcia i cal-
kowitego przeksztalcenia rzeczywistosci. W trojce zamykajg si¢ przeciez
takze trzy etapy obrzedu przejscia®, w ktérego schemat wpisuje si¢ $mier¢
i pogrzeb. Pierwszg fazg tegoz obrzedu jest choroba i §mier¢ (,,Jasio chory

21

L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Warszawa 1986, s. 174.
2

O symbolice dzwonu zob. L. Kwiatkowska-Frejlich, Religijne konotacje dzwonéw, [w:] Tam
na Podlasiu III. Wierzenia i religijnos¢, red. J. Adamowski, M. Wdjcicka, Wola Osowinska
2011, s. 51-57.

Piesni domowe i polne Spiewanki, zebrata i oprac. M. Brzuskowska, Zamo$¢ 1990, s. 21. Aran-
zacja pieéni znalazla sie w repertuarze grupy folkowej Orkiestra $éw. Mikolaja.

Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia, przekt. B. Bialy, Warszawa 2006.
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lezy”). Jest to wylaczenie z dotychczasowej wspolnoty. Druga faza to mo-
ment celebracji obrzedu pogrzebowego, kiedy zmarty nie przynalezy do
zadnej ze wspolnot, nie jest juz wsrod zywych, ale nie nastgpita jeszcze jego
pelna integracja ze zmartymi przodkami (,,Jasio w trumnie lezy”, czyli trwa
celebracja obrzedu pogrzebowego). Dopiero w fazie trzeciej, kiedy konczy
sie pogrzeb, nastepuje pelna przemiana ontyczna zmarlego (,,Jasio w gro-
bie lezy”). Liczba trzy symbolizuje wigc w piesni obrzed przejscia. Ponadto,
Maniusia trzykrotnie omdlewa, przeczuwajac $mier¢ ukochanego, co takze
zapowiada zmiang, w kolejnej zwrotce dowiadujemy sie bowiem, ze dziew-
czyna zmarla i zostala pochowana obok ukochanego:

Jasia pochowali na $srodku cmentarza,
a Maniusie jego zaraz koto niego®.

Tréjka dominuje w prozie ludowej jako zasada konstrukcyjna tekstow.
Julian Krzyzanowski pisze:

Jeszcze szersze zastosowanie ma system tréjkowy. Dwie starsze siostry
morduja mlodsza, dwaj madrzy bracia doznaja porazki w wyprawie
na szklang gore, reke za$ krélewny zdobywa trzeci gtupiec. Dwaj starsi
bracia narazaja na zgube mlodszego, podmawiaja bowiem kréla, by
zlecil mu zadania niewykonalne, on jednak przy pomocy wiernego
konia wywigzuje si¢ z nich bez zarzutu. (...) Mocny parobek spelnia trzy
nadludzkie roboty. Zlodziej nad zlodziejami trzy razy zaklada si¢ z panem,
ze go okradnie. (...) Kontrast przy ukladzie parzystym, lagodne zas
stopniowanie przy uktadzie tréjkowym znakomicie podkreslaja ruchliwos¢
akcji bajkowej, podtrzymuja wzglednie poteguja napiecie i w stopniu
niemalym przyczyniajg si¢ do utrzymania jej poziomu artystycznego?®.

Wilodzimierz Propp, autor Morfologii bajki, takze zwrocit uwage na
charakter trzykrotnych powtérzen:

Potrojeniu mogg ulec poszczegdlne detale o charakterze atrybutywnym (trzy
glowy smoka), jak tez poszczegolne funkgcje, pary funkcji i cate sekwencje.
Powtdrzenie moze by¢ réwnomierne (trzy zdania, trzy lata stuzby), moze
tez wystepowa¢ dwa razy z wynikiem negatywnym i raz z pozytywnym.

Badacz ten uznaje trojenie za jeden z powtarzalnych motywow, funk-
cjonujacych w bajkach magicznych.

Oto fragment bajki opartej na tréjkowym schemacie: Trzej synowie
wyruszaja po ,mloda wode”, ktéra ma odmlodzi¢ starego ojca, zdobywa

25 Piesni domowe..., s. 21.
6 J. Krzyzanowski, W swiecie bajki ludowej, Warszawa 1980, s. 100-101.
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ja najmlodszy, pokonujac straszne zwierzeta i gady, zazdrosni starsi bracia
odbieraja najmlodszemu mloda wode i podkiadaja stara:

»lepiejbedzie, gdymuflaszkizta woda odbierzemy,a wlozymy mudokieszeni
nasze flaszki, ze zwyczajng woda, ktérg oto w tem jeziorze nabierzemy’...
Wyijeli z jego kieszeni flaszke z mloda wodg, a wsuneli natomiast swojg ze
starg, z tego jeziora. [Najmlodszy brat nic nie podejrzewal, dat ojcu te wodg].
Ojciec si¢ przez kilka dni ciagle ta woda przemywal, ale na prozno; jak byt
starem, tak jeszcze starszym sie robi. Wtedy najstarszy i sredni daja mu
te prawdziwa mloda wodeg, co ja krélewiczowi ukradli. Ojciec si¢ myje i juz
na drugi dzien, wyglada jakby mtodzieniec dwudziestoletni. [Rozgniewany
ojciec wygonil najmlodszego syna. Ten wrdcil do panny] co ja spotkal
w tym patacu, skad mial mlodg wodg, a to dziecko, jej synek poznato go
jako swojego ojca. Wigc i ona poznala i pojeta go zaraz za malzonka®.

Trzeci, najmlodszy syn, zostaje oszukany przez braci i wypedzony przez
ojca, ale to obraca si¢ na jego korzys¢, gdyz powraca do ukochanej i syna.
Ten trzeci jest wiec w bajkach ludowych wybrany lub naznaczony.

Reasumujac, funkgje liczby trzy w analizowanych przyktadach literatu-
ry ludowej sa nastepujace:

— podstawa konstrukcyjna tekstow,

— funkcja magiczna, zwigzana z pragmatyka mowienia, ktéra po-
lega na reaktualizacji mitycznych czaséw poczatku i uskutecz-
niania aktu leczenia w trzykrotnie powtarzanych zaméwieniach
znachorskich,

— liczba trzy jest tematyzowana wewnatrz fabuly i wtedy moze zostacé
zinterpretowana w kontekscie obrzedow przejscia, tréjstopniowe;
budowy Kosmosu, a takze transformacji i otwarcia na zmiany.

Czestotliwo$¢ pojawiania si¢ trojki w literaturze ludowej poswiadcza,
ze jej obecnos¢ nie jest przypadkowa, ale stanowi integralng czes$¢ tekstow
i buduje ich sens. Trojka funkcjonuje w nich bowiem analogicznie do kon-
strukcyjnego i $wiatopogladowego sposobu funkcjonowania powtdrzen
w folklorze. Liczba ta buduje szkielet konstrukcyjny tekstow, co jest zbiez-
ne z ontologia zdarzen, ktére majg poczatek, srodek i koniec oraz ze zna-
nym juz od starozytnosci podzialem tekstu na jego trzy czgsci. Tréjkowa
budowa stuzy takze jako naturalny srodek gradacji i intensyfikacji napiecia.
Trzykrotne powtdrzenie z perspektywy komunikacyjnej jest redundantne,
stanowi wiec naddatek, ktéry ma charakter performatywny.

27 Stownik stereotypow..., s. 245.
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Z wyzej analizowanych przykladow wynika, ze liczba trzy pelni nie tyl-
ko konstrukcyjne funkcje. Jest ona takze figurg istotnych tresci $wiatopo-
gladu ludowego, wiec wpisuje si¢ w semantyke pierwotnego doswiadczania
$wiata z antropocentrycznego punktu widzenia. Jednym z jego rezultatow
jest podzial przestrzeni na trzy sfery, ktéry byt znany w najstarszych kul-
turach i jest obecny takze w tekstach polskiego folkloru, co $wiadczy o ciga-
glodci tradycji. Parcelacji przestrzennej podlega nie tylko obszar doswiad-
czany zmystowo, ale catego uniwersum, gdyz w trzech obszarach miesci si¢
zaréwno sfera sacrum, jak i profanum, co §wiadczy, ze transcendencja zo-
stala zakodowana w pierwotnym doswiadczeniu ludzkim. Tréjka charak-
teryzuje takze aspekty temporalne. Egzystencja wypelnia czas rozciggaja-
cy sie miedzy trzema obrzedami: narodzinami, §lubem i $miercig. Kazdy
z nich realizuje schemat trojstopniowego ryte de pasage. Wlasciwa cele-
bracja trzech faz jest warunkiem, ktéry nalezy spelni¢, aby zachowac tad
$wiata. Trzykrotnie powtarzane czynnosci, stowa, gesty uaktualniajg takze
symbolike tréjki zwigzana z jej nieparzystoscia, ktéra konotuje otwarcie
i zmiany. Ma to znaczenie dla plynnosci fabuly, ale odsyta takze do kon-
cepcji opozycji binarnych - jednej z najbardziej uniwersalnych w ludzkim
doswiadczaniu $wiata.

Eksplikacja semantyki trojki w tekstach folkloru wskazuje na niezwykla
trwalo$¢ kodow liczbowych, ktdre opisujg podstawowe sposoby konceptu-
alizacji i porzadkowania $wiata realnego i fabularnego oraz stanowia probe
zrozumienia i przenikniecia wyrokéw sacrum.
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SUMMARY

Symbolism and functions of the number three
in selected genres of the folk literature

The aim of this paper is to examine the semantic value of the number three
in selected genres of folk literature, such as medical incantation, courtship
song, ballad and fairy tale. Triple repetition is a stylistic and structural pro-
cedure. Moreover, it has a magical value. Symbolism of the number three is
also present inside the stories. At this level, the number may be interpreted
in the context of the traditional world view, and relate to the idea of a tri-
partite universe, rites of passage, as well as transformation and openness
to change.



