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Czlowiek i przestrzen w bialoruskim
dramacie wspolczesnym
(wybrane zagadnienia)

Temat niniejszego zbioru - ,W kregu probleméw antropologii litera-
tury” - narzuca obowigzek wyznaczenia obszaru eksploracji i zasygnali-
zowania istotnosci zwigzku, czy mozne trafniej byloby powiedzie¢, relacji
miedzy antropologia a literaturg. Tekst literacki nalezy bowiem do tych
wytworow ludzkiej dziatalnosci, poprzez ktore, czy w oparciu o ktore,
dokonuje si¢ prezentacja réznych koncepcji czltowieka, jest jednoczesnie
zrodtem, ktére dokumentuje zaréwno uniwersalny, jak i symboliczny wy-
miar ludzkich mozliwosci', a zatem antropologia literatury, poprzez bada-
nie specyficznych ludzkich wytworéw, dziet literackich, bada jednoczesnie
takze kulture. Mozna by sobie zada¢ pytanie, co to znaczy bada¢ kulture,
jaki jest cel i sens tego rodzaju badan. We wstepie do ksigzki Antropolo-
gia kultury — antropologia literatury znajdujemy jedna z odpowiedzi na tak
sformulowane pytanie:

Bada¢ kulture to probowac zrozumie¢ cztowieka. O pewne sprawy mozna
pyta¢ wprost. Inne interpretowa¢ za posrednictwem ludzkich wytwordw.
Literatura zajmuje wsrod tych wytworéw miejsce poczesne?.

A zatem, antropologia literatury musi wchodzi¢ - i wchodzi — w rézno-
rodne zwigzki z antropologig kultury, poniewaz nie tylko jest jej pochodng,
ale tez jest od niej nieustannie zalezna.

Waznym tropem sklaniajgcym do analizy antropologicznej tekstow li-
terackich jest, uobecniajacy sie w nich, zwigzek czlowieka z przestrzenia.
Bardzo rzadko jest to przestrzen neutralna, obojetna dla tego, kto znalazt
sie w jej obszarze. Zdecydowanie czesciej staje sie owa przestrzen aksjo-

' Por. E. Kosowska, E. Jaworski, Stowo wstepne, [w:] Antropologia kultury - antropologia litera-

tury, Katowice 2005, s. 10.
> Ibidem,s. 13.
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logicznie i historycznie nacechowana, nabiera cech mitycznych, staje si¢
miejscem’®. W swojej ksiazce Przestrzer i miejsce, Yi-Fu Tuan, autor indy-
widualistycznej koncepcji miejsca i przestrzeni, przytacza fragment roz-
mowy dwoch fizykéw, Nielsa Bohra i Wernera Heisenberga, ktéra miala
miejsce podczas ogladania zamku Kronberg w Danii:

Czy to nie dziwne, jak zmienia si¢ ten zamek, kiedy cztowiek sobie
wyobrazi, ze tutaj zyt Hamlet? Jako uczeni wiemy, Zze zamek skfada sig
z kamieni i podziwiamy sposéb, w jaki architekt je zestawil. Kamienie,
zielony, spatynowany dach, snycerka w kaplicy - oto, z czego sklada si¢
zamek. Fakt, ze Hamlet tutaj zyl, nie zmienia Zadnego z tych elementdw,
a jednak zmienia wszystko. Sciany i mury przemawiaja nagle innym
jezykiem. Dziedziniec staje si¢ calym $wiatem, ciemny kat przypomina
ciemne zakamarki ludzkiej duszy i styszymy Hamletowe: ,,By¢ albo nie
by¢™

W cytacie tym zawiera si¢ kluczowe dla naszych rozwazan na temat
relacji: czlowiek i przestrzen — spostrzezenie, a mianowicie takie, ze prze-
strzen jest swoistym ekranem projekcyjnym dla wyobrazenia postaci. Co
wiecej, przestrzen staje sie no$nikiem pamieci o przeszlosci, ktora bardzo
czesto, niczym pulapka, wiezi ludzi. Dalej, przestrzen jest bardzo cze-
sto swoistg metaforg stosunkéw miedzy ludzmi, ktérym przyszlo w niej sie
znalez¢. Wreszcie — aranzacja przestrzenna, zrealizowana w wielu utwo-
rach literackich, a takze materialne znaki, jakie pozostawil w niej czas prze-
zyty, pozwalaja zdoby¢ odbiorcy wiedze¢ o postaciach.

Doskonale wiemy, ze zagadnienie przestrzeni, jej charakteru i statusu
w ramach dziela, a takze sposoby jej przedstawiania i opisywania we wspot-
czesnych ujeciach filozoficznych, w pracach literaturoznawczych, teatrolo-
gicznych, czy estetycznych ulegly znacznemu skomplikowaniu®. Georges
Poulet badal przestrzen w perspektywie hermeneutycznej®, Gaston Bache-

W znaczeniu, jakie nadal mu Tuan: ,, «Przestrzen» jest bardziej abstrakcyjna niz «miejsce».
To, co na poczatku jest przestrzenig, staje si¢ miejscem w miare poznawania i nadawania
wartosci. (...) Dla definicji pojecia «przestrzen» i «miejsce» potrzebuja siebie nawzajem.
Bezpieczenstwo i stabilno$¢ miejsca zwraca naszg uwage na otwartos¢, wielko$¢ i groze prze-
strzeni — i na odwrot. Co wiecej kojarzac przestrzen z ruchem, odczuwamy miejsce jako pau-
ze: kazde zatrzymanie w ruchu umozliwia przeksztalcenie sytuacji (polozenia) w miejsce”,
Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, przekl. A. Morawinska, wstep K. Wojciechowski, Warszawa
1987, s. 16.

4 Ibidem, s. 14.

Wiecej na ten temat: Przestrzent w dramacie, teatrze i sztukach plastycznych, red. W. Baluch,
M. Lachman, D. Larionow, Krakow 2006.

Patrz: G. Poulet, Pisarze i przestrze#, [w:] idem, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, wybor
J. Bloniski, M. Glowinski, Warszawa 1977.
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lard z kolei - jako sktadnik badan nad fenomenologia wyobrazni’, Gerarde
Genette i Jurij Lotman - jako jeden z komponentéw dociekan semiotycz-
nych®. Ta ostatnia propozycja, cho¢ przeciez nie najnowsza, jest w kontek-
$cie naszych rozwazan szczegdlnie przydatna. Przypomnijmy, ze Lotman
rozszerzyt swoja koncepcje przestrzeni dziela literackiego na wszelkie for-
my przestrzennej kategoryzacji rzeczywistosci. Wedlug badacza, wszelakie
relacje przestrzenne s3 podstawowym komponentem porzadkujacym ro-
zumienie $wiata kultury. To antropologiczne ujecie problemu przestrzeni
jako kategorii nie tylko literackiej, lecz takze kulturowej, laczy ze sobg -
przynajmniej w pewnym stopniu — koncepcje literaturoznawcéw i antro-
pologdéw kultury.

Nie mozemy zapomina¢, ze w utworach dramatycznych przestrzen
staje sie wazng kategorig analityczng, tworzy sie¢ filozoficznych i ideo-
logicznych napig¢é, zmienia si¢ w jeden z najaktywniejszych elementéw
dziela, wyjatkowo wyraznie determinujac inne skladniki, takie jak postac,
jezyk, czas lub akcja. Przestrzen dramatu - jak trafnie zauwaza Lilianna
Dorak - rozciaga si¢ juz nie tylko migdzy stowem a stowem i miedzy sto-
wem a milczeniem - jak w tekstach poetyckich, ale tez migedzy stowem,
milczeniem i réwnowazng sferg znakéw materialnych, cielesnych oraz
przedmiotowych’.

W niniejszym referacie pragne skoncentrowac¢ sie na tych tekstach
wspolczesnych dramaturgéw biatoruskich, ktdre w sposdb najbardziej wy-
razisty ukazuja zwigzek czlowieka i otaczajacej go przestrzeni.

Swoj, skrotowy z koniecznosci, przeglad tekstow zaczne od utworu
Alesia Pietraszkiewicza (1930-2012), jednego z twdrcow starszego poko-
lenia dramaturgéw. Podkresli¢ nalezy juz na samym wstepie, ze zwigzek
przestrzeni z dzialaniem postaci jest w jego tekstach zwykle konwencjo-
nalny. W konfrontacji z innymi tekstami biatoruskich dramaturgéw, po-
zostaje przestrzen sceniczna w dramatach Pietraszkiewicza najbardziej
ogolnikowa i bezbarwna. Za przykfad niech postuzy dramat Rycerz wolno-
sci (Puiyap ceaboovi, 2004), ktéry — podobnie jak wiekszos¢ innych teks-
tow dramatycznych Pietraszkiewicza — organizuje przestrzen w sposéb
tradycyjny: przez didaskalia oraz wypowiedzi bohateréw. Tekst poboczny
zaklada stworzenie na scenie przestrzeni realistycznej. To ona zazwyczaj

7 G. Bachelard, Poetyka przestrzeni, [w:] idem, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wybor

H. Chudak, przekl. A. Tatarkiewicz, H. Chudak, Warszawa 1975.

G. Genette, Przestrzet i jezyk, [w:] Studia z teorii literatury, Archiwum przektadow ,,Pamiet-
nika Literackiego”, II, Ossolineum 1988; J. Lotman, Problemy przestrzeni artystycznej, [w:]
idem, Struktura tekstu artystycznego, Warszawa 1984.

L. Dorak, Funkcja cielesnosci postaci i przestrzeni w dramatach Tadeusza Rézewicza (Pulapka,
Stara kobieta wysiaduje, Wyszedt z domu), [w:] Przestrzeti w dramacie..., s. 115.
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uruchamia akcje i dzialania postaci. Przestrzen pierwszej i ostatniej sceny
dramatu to przestrzenie otwarte (pierwsza blizej nieokreslona, cho¢ moze-
my przypuszczac, ze jest to jaki$ plac, na ktorym zebrat si¢ ttum, aby wystu-
cha¢ stéw Konstantego Kalinowskiego — gtéwnego bohatera utworu - ma-
jacych pobudzi¢ ich uczucia patriotyczne, druga to Plac Lukiski, miejsce
kazni Kalinowskiego). W pozostatych scenach natomiast spotykamy sig
z przykladami przestrzeni zamknietych, ktérymi sa: roboczy pokdj generat-
-gubernatora Murawiowa (scena II), pokdj pelnigcy funkeje celi wiezienne;j
(scena III), pokoj komisji $ledczej (sceny IV i VIII), gabinet Murawiowa
(scena V) i cela wiezienna (sceny VI i VII). W dramacie Pietraszkiewi-
cza owe przestrzenie nie stanowig tla dla ukazania loséw postaci, ale raczej
wlasciwy srodek czy nawet spiritus movens przedstawienia. Czasem cala
akcja zdaje si¢ rodzi¢ wprost z miejsca zdarzen. Wnetrza, $ciany, znajdujace
sie w okreslonym miejscu sprzety, portrety i mapy zapowiadaja nam nieja-
ko zdarzenia, s3 powigzane z nimi w sposdb szczegolny. Sposéb doswiad-
czania i ksztaltowania przestrzeni pelni zatem w analizowanym dramacie
wazng role. Autor podkresla wielokrotnie dychotomiczny charakter prze-
strzeni, $cisle wigzac ja z przezyciami i zdarzeniami, w ktérych uczestniczg
dramatis personae. Z przestrzenia otwarta mamy do czynienia wtedy, kiedy
Kalinowski przebywa na wolnosci, badz wtedy, kiedy te¢ wolnos¢, rozumia-
ng jako przejscie do nowej, niebianskiej rzeczywistosci, odzyska. Przestrzen
zamknieta obecna jest natomiast w scenach opisujacych aresztowanie Kali-
nowskiego, przestuchania oraz pobyt w wiezieniu. Szczegétowy opis dane-
go miejsca dodatkowo poteguje nastrdj, jaki przynosi ze sobg taka czy inna
scena. Przedmioty i detale zapelniajace scene — szerokie stoly, krzesta z wy-
sokimi oparciami, znany obraz Stalina z Leninem, mapa Bialorusi, two-
rzg atmosfere dramatu i przesadzaja o sugestywnosci zaprezentowanych
tu sytuacji i zarazem podkreslajg scenariuszowos¢ tekstu. Podkresli¢ takze
nalezy, ze w dramacie Rycerz wolnosci (a takze w szeregu innych tekstow
scenicznych Pietraszkiewicza) to gléwnie historia, majaca cechy realistycz-
nych narracji, okresla przestrzen, tworzy przestrzen historyzowang.

W nieco inny sposdb dokonuje si¢ strukturowanie przestrzeni w dra-
macie Przetom (3nom, 1987) Alaksieja Dudaraua (ur. 1950). Dudarau re-
definiuje przestrzen sceny, chce nada¢ jej inny status. Na scenie ma by¢
odtworzona pewna istniejaca rzeczywistos¢, ktora nastepnie ma wywrzeé
swoje pietno na dziejacej si¢ historii. Akcja tego dramatu nie wychodzi
poza granice skazanej na zagtade starej chaty, przypominajacej swym wy-
gladem wysypisko $mieci. Juz pierwszy akt kaze rozpatrywa¢ to miejsce
w kategoriach symbolu. Sceneria dramatu jest precyzyjnie zarysowana we
wstepnych didaskaliach, ktore - jak zwykle u Dudaraua, sg niezwykle ob-
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szerne i, jak przystalo na §wietnego znawce praw sceny, zawieraja mno-
stwo scenicznych sugestii. Owo miejsce, srodowisko, w ktérym zyja boha-
terowie, jest drobiazgowo budowane z detali i rekwizytéw, stanowigcych
wyrazisty kontrast dla zaprezentowanych w dramacie postaci. To miejsce
wlasnie okresla bohateréw i pelni funkcje dynamiczna, jaka w tradycyjnym
dramacie petnita akcja:

Ha crane rasuiuka. [To6ad pas6iTsl 4opHBI T9medOHHBI amapaT 6e3 mpa-
Basioy. Kans cranma raTkae x abuaprnanae Kpacia-Kadajaka. bes ycssakaii
cicTaMbl i mapafKy CTasAlb: I0XKAK 3 ipyKaBbIM, HEKaJli HiKe/lipaBaHbIM, I1a-
pbIKaM, CTapas KaHalla 3 ayTallaKpblllIKall 3aMecT HOXKi, IlajlaMaHas pac-
K1apymka. Haj a3BsapbiMa IpbIOGiThI THIIBI 3aMIIS/IBI PAYIAHBI KPBDK Ca
CTpyXienbIM py4HikoM. [Tobad masnina, Ha sIKOIL, K Hi [i3iyHa, KHDKKI. Ha
IIAKOJIKY 610cT, y AKOTa aJilaMaHa I1a/I0Ba CKiBilbl, BYIIbI i HOC, a Ha JIbICi-
He 713ipaBas kacTpy/nsa. Kansa mapora pas6itel ypsuibHik. ITa cambIM 119H-
TPBI 1a 69/1bKi 11i TO IMpBIGiTA, 1Ii TO IPBIBA3aHA TOYCTAsA BAPOYKA 3 IATIEN
Ha KaHIplL [Tay maTnéit TabypaTka. 3napaBeHHBI CTaphl Ta/3iHHIK 3 ajy1a-
MaHBIMi /i3BepljaMi NpbIOITHI Hi3Ka KajiA ajlHaro 3 aKoH. YBoryse 6e3miv
rajiziHHikay. Xoz3iki 3 KalliHbIMi IbICKaMi, 3 MasATHiKaMi i 6e3 MasATHiKay,
ca cTpankami i 6es ix, cambla po3Hbia 6ynsinbHiki. HiBoasiH He in3e, a pas-
BeIlaHbI i paccTay/IeHbl jce TaK, MaObIIb 1 6/m03HepcTBa’’.

Przytoczony fragment wstepnych didaskaliéw zawiera wiele cennych
informacji dotyczacych przestrzeni egzystencji bohateréw. Mnoéstwo zu-
zytych, nikomu juz zapewne niepotrzebnych przedmiotéw wypetniajacych
wnetrze, na ktérych pigtno odcisnal nieublagalny uplyw czasu wskazuje na
uwiktanie postaci dramatu w groze istnienia, na skazanie ich na nedzny byt
»tuiteraz’, na odarcie ich z ludzkiej godnosci, szacunku. Jest to miejsce od-
osobnienia, zapomniane przez ludzi i Boga, o czym $wiadczy rozbity apa-
rat telefoniczny i zmurszaly krzyz wiszacy na $cianie. Popsute stare zegary
moga symbolizowaé uwiezienie bohateréw w czasie, ktory juz nie posu-
wa sie do przodu, lecz kaze im bezwolnie trwa¢ w marnej rzeczywisto$ci.
Niepokdj budzi zawieszony na suficie sznur z petla. Wydaje sig, ze czeka
on na tego, kto sie¢ podda, kto upadnie pod brzemieniem swojego losu,
kto nie odnajdzie nadziei, kto nie udzwignie ci¢zaru cierpienia. Nie bez
znaczenia sg zatem przedmioty znajdujace si¢ na owym $mietnisku. Autor
dobiera bowiem tak rekwizyty, aby stworzy¢ dzigki temu rozlegla metafore
rzeczywistosci, aby ukaza¢ przepas¢ pomiedzy przecietnym wspolczesnym
czlowiekiem a czlowiekiem odrzuconym przez zycie, czlowiekiem-od-

0 A Dynapay, 3nom, Cywacnas 6enapyckas n’eca, Minck 1997, s. 5.
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szczepiencem. To wlasnie w takim miejscu, pelnym niepotrzebnych, znisz-
czonych, bezuzytecznych rzeczy, umieszcza Dudarau swoich bohateréw.

Wsrod postaci dramatu znajdziemy Afganczyka, Docenta, Pitagora-
sa, Pastuszka, Chytrego i Rusalke. Dramaturg wyraznie sugeruje, ze lu-
dzie ci zagubili gdzie$ swoje nazwiska, sa pozbawieni wlasnej tozsamosci,
nic juz w tym zyciu nie znaczg. Ciekawym zabiegiem, jakim postuguje si¢
dramaturg w celu charakterystyki postaci jest wykorzystanie monologéw,
ktore nierzadko majg charakter szczegétowej i wyczerpujacej spowiedzi,
jakze istotnej dla zrozumienia motywacji ich zachowan. W zasadzie kaz-
da z postaci dramatu obnaza swoje wnetrze, swoje prawdziwe ja wlasnie
poprzez monolog, w ktérym wypowiada swoje najglebsze, najbardziej in-
tymne doznania i uczucia. Te swoiste monologi duszy, w ktérych bohate-
rowie staja w prawdzie przed sobg, maja moc oczyszczajaca, sa pomocne
w usuwaniu negatywnych emocji i obcigzen. Na plaszczyzne znaczen sym-
bolicznych przenosi nas tez final utworu, w ktérym bohaterowie stojg ze
$wieczkami w szklankach i z zamknietymi oczami wpatruja sie w sufit
w nadziei, ze co$ zobaczg. Pelne nadziei oczekiwanie przerywa stary zegar,
ktéry wybit pétnoc.

Przypominaja si¢ w tym miejscu August Strindberg i Arthur Adamov
ze swoimi wizjami $wiata jako $mietnika, tak ciekawie opisanymi przez
Malgorzate Sugiere. Autorka przypomina, ze Adamov jako motto jednego
z rozdziatow ksiazki August Strindberg umiescil znaczacy w tym kontekscie
fragment Czerwonego pokoju, w ktérym mowa o koniecznosci przywyk-
niecia do mysli o tym, ze ludzie sg tylko resztkami na $mietnisku $wiata,
a wtedy nic juz czlowieka nie zaskoczy i nie odbierze mu pieknych iluzji''.

Wydaje si¢, ze w analizowanym dramacie przestrzen staje sie miejscem
uwiezienia, w ktdrej postaci dramatu pozostajg, niczym w hipnozie, bez-
radnie przykute do miejsca, w ktérym rozstrzygna¢ ma sig ich los. Owo
zamkniecie pelni tu funkcje egzystencjalnego osaczenia. Ukazang w dra-
macie Dudaraua przestrzen egzystencji bohateréw mozemy rozpatrywac
w kategorii miejsca-putapki, tak popularnego motywu we wspdtczesnym
dramacie europejskim (o czym $wiadcza m.in. dramatyczne teksty Harolda
Pintera, Stawomira Mrozka, Stanistawa Witkacego, Tadeusz Rézewicza)'?,
motywu, ktéry laczy sie z przekonaniem o nieuchronnosci ograniczen
kondycji ludzkiej.

M Sugiera, Potomkowie kréla Ubu: szkice o dramacie francuskim XX wieku, Krakow 2002,
s. 214-215.

12" Ppatrz wigcej na ten temat: A. Krajewska, Dramat wspélczesny. Teoria i interpretacja, Poznan
2005, s. 100-101.
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Wyjatkowa range nadaje tez przestrzeni dramatycznej Mikota Arachou-
ski (1950-1997), jeden z najbardziej interesujacych i najmniej, zdaje sie,
poznanych tworcoéw bialoruskich. W dramacie Labirynt (1997), obok
znanej z innych utworéw dramaturga metody strukturowania przestrze-
ni za pomocy $wiatla, koloru i dzwigku, pojawia si¢ zabieg polegajacy na
metaforycznym rozszerzaniu przestrzeni badz jej otwieraniu. Przestrzen
utworu dramaturg szczegétowo opisuje we wstepnych didaskaliach. Jest
to pracownia malarska, ze szklanym dachem-sufitem, w ktérej wyodreb-
ni¢ mozemy na pierwszym planie miejsce gtéwnych wydarzen - niewielki
pokoj i labirynt — powstaly z ukladu obrazdéw, ram, sztalug, stelazy. Labi-
rynt w zdecydowany sposob rozszerza przestrzen sceniczng, zdaje si¢ do-
minowa¢ w ukladzie przestrzennym. Warto jednakze podkresli¢, ze pelni
on nie tylko role strukturalng, lecz réwniez tematyczng. Dobrze wiemy, ze
przestrzen labiryntu nigdy nie byla przestrzenia zwykla, lecz przestrzenia
symbolicznie nacechowang. Przestrzen, ktérg wypelnia labirynt, nigdy nie
jest obszarem neutralnym, obojetnym dla tego, kto znalazt si¢ w jego ob-
szarze. Chodzenie, a moze raczej blgkanie sie Stacha po labiryncie, prze-
pedzanie snujacych sie tam zjaw, ogladanie wypelniajacych przestrzen la-
biryntu obrazéw, o réznym stopniu artyzmu (te ostatnie jakze byty dalekie
od doskonalosci), stanowi probe ukazania ludzkiego losu, prébe dotarcia
do jego istoty, w calej jej ztozonosci, sprzecznosci, bogactwie drog, a cza-
sem kretych $ciezek, ktérymi mozna podaza¢, cho¢ wiadomo, ze tylko jed-
na z nich prowadzi do upragnionego celu.

W swej monografii poswigconej symbolice labiryntu Marcin Wotk
pisze:

Wielowyktadalnos¢ labiryntu wynika miedzy innymi stad, Ze jest to symbol
zlozony, syntetyczny. Lacza si¢ w nim w paradoksalng jedno$¢ wyobrazenia
wzajemnie sprzeczne: wigzienia, domu i drogi. Labirynt jest wiezieniem
otwartym, narzucajagcym konieczno$¢ wedrowki, droga ograniczajaca
wolnos$¢, domem, ktdry nie pozwala na spoczynek. Jest, rzec mozna, droga
wtloczong do domu-wiezienia. Jako wigzienie zniewala, krepuje swobode
ruchu i porozumiewania si¢, odcina od $wiata zewnetrznego, od innych
ludzi, zwykle takze od naturalnego $wiatla, sktania do mysli o ucieczce®.

Dla bohateréw analizowanego dramatu labirynt jest tez droga, ktora
prowadzi do zrozumienia tajemnicy i pozwala dotrze¢ do prawdy, ktéra
stanowi dla bohateréw prawdziwe wyzwanie. Pobrzmiewa tu wyraznie
my$] Gadamera, moéwiaca, ze cztowiek jest ograniczony przez swdj los, nie
moze osiggnac¢ absolutnego punktu widzenia, ktéry pozwolitby mu pozna¢

13 M. Wolk, Glosy labiryntu. Od Smierci w Wenecji” do ,,Monizy Clavier”, Torun 2009, s. 11.



384 W strong antropologii niezwyktosci

ostateczng prawde, dowiedzie¢ sig, jaki Swiat naprawde jest. Poznanie ludz-
kie skazane jest na czastkowo$¢, ma charakter perspektywiczny'.

Nieprzypadkowo zatem kierujac si¢ w strong labiryntu bohaterowie za-
palajg Swieczke. Kazde uzycie $wieczki urasta tu do rangi wyjatkowo zna-
czacego gestu, na ktorego sile pracuje rowniez szczegdlna, doktadnie zapla-
nowana struktura. Swiatto $wieczki przepedza pojawiajace sie w pracowni
Stacha Zjawy, rozswietla ciemnos¢, daje nadzieje. Perspektywe sceniczng
poszerza szklany dach, ktory sprawia, ze przestrzen staje si¢ otwarta. Za-
réwno wymiar czasowy, jak i przestrzenny tego dramatu konstruowany jest
przez metaforyke przestrzenng i przedmioty zapelniajace przestrzen - po-
przez szklany dach, czy drzwi prowadzace do $wiata zewnetrznego.

Dramat ten uruchamia zatem gleboka symbolike sakralng. Symbolika
wykorzystujaca bilateralne opozycje $wiatlo-ciemnos¢, czyste-nieczyste,
dzien-noc, zycie-$mier¢, zdaje si¢ by¢ podstawowym kodem, jakim postu-
guje si¢ dramaturg. Znamienne, ze metaforyke $wiatla tego dramatu orga-
nizuje nie tylko $wiatlo sztuczne (wielokrotnie zapalana przez bohateréow
dramatu $wieczka), ale tez $wiatlo naturalne, docierajace przez szklany
dach i wypelniajgce przestrzen $wiata przedstawionego, a zatem stonce
i ksiezyc. W poszczegélnych aktach dramatu to wlasnie nat¢zenie $wiatta
wyznacza kompozycje, a nastepstwo okreslonych pér dnia (noc, wieczdr,
dzien) stanowi tlo czasowe dla prezentowanych wydarzen oraz podkre-
$la kontrast pomigdzy poszczegolnymi sytuacjami. Istotne jest tez i to, ze
stosunki przestrzenne ukazane w utworze odslaniajg nam w rzeczywisto-
$ci prawde o $wiecie i czlowieku w nim bytujagcym. Warto podkresli¢, ze
w dramacie Arachouskiego $§wiat wyraznie rozpada si¢ na dwie czgsci -
$wiat zewnetrzny, ten, ktory znajduje si¢ za drzwiami — przestrzen miasta,
oraz dom - przestrzen stanowiacg azyl, miejsce schronienia. Pamigtajmy,
ze juz w starozytnosci obraz drzwi unaocznial pojecie otwarcia albo za-
mkniecia, stanowil metafore i wazne wyobrazenie religijne’. Niemiecki
filozof i teoretyk kultury, Georg Simmel, pisal na ten temat:

Otéz drzwi, ktdre sa niejako przegubem miedzy przestrzenig czlowieka
a wszystkim, co znajduje si¢ na zewnatrz, znoszg rozdzial migedzy wnetrzem
i zewnetrznoscig. Drzwi mozna otworzy¢ i dlatego wlasnie, gdy sa
zamkniete, daja wyrazniej niz zwykta gladka $ciana poczucie odgrodzenia
od wszystkiego, co jest poza ta przestrzenig. Sciana jest niema, a drzwi
przemawiaja. Do najglebszej istoty cztowieka nalezy to, ze stawia sam sobie

" Por. P. Dybel, Hans-Georg Gadamer, [w:] Przewodnik po literaturze filozoficznej XX w.,

red. B. Skarga, Warszawa 1994, t. 1.
Patrz m.in. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej. Leksykon, przekl. i oprac. W. Za-
krzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 2001, s. 383-386.
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granice, ale pozostaje wolny, tj. moze znie$¢ to ograniczenie, wykroczy¢
poza nie. (...) Drzwi staja si¢ przeto punktem granicznym, w ktérym
czlowiek wlasciwie zawsze stoi lub moze stac'.

Ich symbolika wielokrotnie staje tez w centrum wspodtczesnych dyskur-
sow filozoficznych, antropologicznych czy literaturoznawczych. W drama-
cie Arachouskiego to wlasnie otwieranie drzwi, przychodzenie ze $wiata ze-
wnetrznego, wyznacza zdarzeniowo$¢. Zwraca uwage fakt, ze w Labiryncie
obraz miasta, cho¢ prezentowany dos¢ skapo i fragmentarycznie, jest ska-
zony, brudny, zly, naznaczony $miercia, peten niepokoju, pozbawiony war-
tosci, cigzacy ku ciemnej stronie zycia. Do$§wiadczane przez bohateréw zto
tego $wiata ukazuje tesknote za tym, co dobre, pickne i czyste.

Egzystencjalny i metafizyczny wymiar przestrzeni dramatycznej na-
daje w swym dramacie Powrét Glodomora (Bapmanne Ianaoapa, 2005)
Siarhiej Kawalou (ur. 1963). Fabula dramatu jest stosunkowo przejrzysta.
Oto do pewnego prowincjonalnego miasteczka, ktérego nazwy nie zna-
my przybywa Erna, cérka Impresaria, ze swoim objazdowym zwierzyn-
cem. Niczego nadzwyczajnego nie bytoby w tym objazdowym zoo, gdyby
nie fakt, ze oprocz klatek ze zwierzetami byta w nim jedna klatka pusta,
z napisem: ,,Glodomor: 40 dni bez jedzenia”. Ta pusta klatka ma swoja bo-
gata historig, obrosta swoista legenda, mitem. Mieszkal w niej czlowiek,
ktory wytrzymywal bez jedzenia az czterdziesci dni. Wystawiany byl na
pokaz publiczny jako przyklad zwyciestwa ducha nad ciatem. Od pokazéw
Glodomora ojciec Erny rozpoczal swoja wielka kariere Impresaria, ktéra
trwalaby pewnie o wiele diuzej. Jednakze ktérego$ dnia z niewyjasnionych
przyczyn Glodomor opuscil swoja klatke i zagingt bez wiesci. I od tego
momentu dopowiada, znang z dramatu Rézewicza, historie stynnego Gto-
domora Siarhiej Kawalou. Pewnego ranka, po trzydziestu latach nieobec-
nosci, Glodomoér dobrowolnie powraca do swojej klatki. Nie od razu jed-
nak zostaje on rozpoznany. Niektorzy uwazaja go za pijaka, inni za wariata,
jeszcze inni za oblgkanego profesora. Jakze zatem wielkie jest zdziwienie,
kiedy okazuje sig, ze ten milczacy cztowiek w klatce, to 6w stawny Glodo-
mor, ktdrego historia obrosta juz legenda do tego stopnia, ze ludzie tacy
jak mlody nauczyciel Aleksander, poswiecili mu cale swoje zycie, widzac
w nim swego duchowego przewodnika, swego mistrza.

Wraz z pojawieniem si¢ tej postaci pojawia si¢ wiele pytan. Co skto-
nito Glodomora do powrotu? Co dzialo si¢ z nim przez tyle dlugich lat?
Czy glodowanie w dalszym ciagu jest sensem jego zycia? Czego musial
doswiadczy¢é w swoim zyciu, skoro dobrowolnie i bez zadnego przymu-

16 G, Simmel, Most i drzwi. Wybér esejow, przekl. M. Lukasiewicz, Warszawa 2006, s. 251-252.
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su postanowil zamieszka¢ w swojej klatce? I czym jest wlasciwie dla niego
klatka? Miejscem zniewolenia, przestrzenia, ktéra go ogranicza, czy moze
raczej schronieniem, azylem, do ktérego dobrowolnie powraca, nie znaj-
dujac w wolnej z pozoru przestrzeni tego, czego szukal? Pytania mozna by
mnozy¢. Jego Glodomoér wydaje si¢ by¢ czlowiekiem zmeczonym zyciem.
Pragnie ciszy, spokoju, wytchnienia. Czuje si¢ zmegczony nieustanng obec-
noscig ludzi, ich ciekawoscig i natarczywos$cig. Nade wszystko ceni sobie
samotnos¢, ktorej poddaje si¢ bez reszty. Klatka, w ktdrej znalazt dla siebie
schronienie, przestaje jednak by¢ miejscem spokoju, ciszy i wytchnienia.
Nekany raz po raz natarczywymi spojrzeniami, pytaniami, watpliwo$ciami
kolejnych 0sdb pograza sie bez reszty w swoim $wiecie, staje si¢ apatyczny
i ,nieobecny”. Nie ulega jednak watpliwosci, ze podobnie jak w Rézewi-
czowskim Odejsciu Glodomora, tak samo w Powrocie Gltodomora Kawaloua
Glodomér wybiera gtodowanie jako forme manifestacji w celu zademon-
strowania swojej jedynosci i niepowtarzalnosci. Jak wiadomo, klatka nie-
mal zawsze stanowila synonim zniewolenia, ograniczenia, przestrzen alie-
nacji. Jednakze w tekécie Kawaloua nabiera ona odmiennego znaczenia.
Kolejne sceny Powrotu Glodomora utwierdzajg nas w przekonaniu, ze Glo-
domoér Kawaloua pragnal nade wszystko odnalez¢ w klatce wewnetrzng
réwnowage, spokdj, ktorego bezskutecznie poszukiwal w swoim zyciu. Nie
zaznawszy na wolnosci szczgécia powraca do miejsca, w ktérym niegdy$
czul sie szczgsliwy. Dopiero kiedy sie okazuje, ze przestrzen ta nie spelnia
jego oczekiwan, opuszcza ja i wyrusza na poszukiwanie nowej przestrzeni
egzystencji.

I jeszcze jeden przyklad dla zilustrowania tytutowego zagadnienia -
dramat Babusie (ba6yceuki, 1998) Thara Sidaruka (ur. 1964). Przestrzen
egzystencji bohaterow dramatu - trzech kobiet terrorystek — Marty, Dory
i Rainy oraz Maszynisty KGB, nawigzuje swym charakterem do tradycyj-
nego dla dramatu absurdu motywu putapki, skazujgc tym samym bohate-
réw na niepewnos¢, a czasem nawet zwatpienie. Akcja dramatu, w ktérym
— co warto podkresli¢ — autor nie zaznacza podzialu na sceny, dzieje si¢
w przedziale pociagu, ktorym podrézujg kobiety pod nadzorem surowe-
go Maszynisty, ktéry za dowiezienie ich do punktu docelowego (blizej
nieokreslonego w dramacie) ma awansowa¢ z pulkownika na generata.
Taka konstrukcja przestrzeni i jej status w §wiecie przedstawionym nawig-
zuje z jednej strony, podobnie jak we wspomnianym wyzej dramacie Kawa-
loua, do motywu pulapki, z drugiej zas — ukazuje cztowieka przez pryzmat
kategorii homo viator, przy czym podroz, jaka odbywajg bohaterowie to nie

17" Ibidem, s. 173.
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tylko konkretne, realne zdarzenie, ale jednoczesnie podréz o charakterze
alegorycznym. Zamknieta przestrzen przedzialu pociggowego stanowi wy-
razny kontrast dla otwartej i niczym nieograniczonej przestrzeni peronu,
wyeksponowanej w finale utworu. Kiedy kobiety wysiadaja z pociagu na
zapomnianym peronie, s3 juz zupelnie inne. Nareszcie odnalazty swoja toz-
samos¢, swoje gleboko ukryte ,ja”. Poprzez skonfrontowanie przestrzeni
zamknietej z przestrzenig niczym nieograniczong, otwarta, dramaturg
zdaje si¢ sygnalizowad, ze ,,tu oto” dokonata si¢ wewnetrzna metamorfoza
bohateréw dramatu, a wyjscie z miejsca osaczenia — przestrzeni zamknie-
tej, do przestrzeni otwartej stanowi symboliczne wyzwolenie si¢ czlowieka
z wszelkich zniewolen i ograniczen.

Zrealizowana w dramacie Babusie struktura przestrzenna $wiata przed-
stawionego stuzy wyeksponowaniu fundamentalnego problemu, jaki stoi
w centrum utworu - problemu tozsamosci czlowieka. Dramaturga nur-
tuje pytanie — kim jest i kim moze sta¢ si¢ cztowiek doswiadczajacy zla,
okrucienstwa, przemocy? Interesuja go mechanizmy wywotujace ludzka
agresje. Probuje dotrze¢ do ich zrédel. Nieprzypadkowo zatem w taki, a nie
inny sposéb kreuje dramaturg przestrzen bytu swoich bohateréw, skazu-
jac ich niejako na absurdalne ,tu i teraz”, bedace uosobieniem wszelakich
ograniczen i zniewolenia.

Przytoczone przyklady egzemplifikujg bez watpienia dwukierunkowy
charakter bycia czlowieka w przestrzeni i ukazuja réznorodne literackie re-
alizacje tej kwestii. Nie wyczerpuja jednakze postawionego w tytule proble-
mu, jedynie go sygnalizuja. I jeszcze, na zakonczenie, jedno spostrzezenie,
ktoére nasuwa si¢ nieodparcie, takie mianowicie, ze kazdy z bialoruskich
dramatopisarzy - realizujagc w danym tekscie okreslong wizje¢ przestrzeni
- podejmuje wlasng gre z przyzwyczajeniami percepcyjnymi odbiorcow
i Zzywionymi przez nich przekonaniami, aby w ten sposob uzmystowic¢ im
role, jaka sami odgrywaja w nadawaniu ksztaltu i sensu scenicznym miej-
scom akgji.
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SUMMARY
Man and space in Belarusian modern drama

The present article is devoted to modern Belarusian dramatic texts which
most expressively depict the relationship between man and the space sur-
rounding him. The author refers to dramas by A. Pietraszkiewicz, A. Du-
darau, M. Arachousky, S. Kawalou and I. Sidaruk which exemplify the
two-way character of man’s existence in space and present various literary
realisations of this issue. The relationship between man and space, which
is present in the texts discussed, becomes a very significant clue inviting
anthropological analysis. As the author claims, the space is relatively rarely
neutral, indifferent to anyone who found himself within its range. The spa-
ce definitely more often becomes axiologically and historically characteri-
sed; it acquires mythical features and becomes a place.



