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WSTEP

1. Geneza tematu

,,Co myslisz o Balladynie?” — indaguje Zygmunt Krasinski Konstantego Gaszynskie-
go w liscie z 19 pazdziernika 1839 roku. I to pytanie, od powstania dramatu w 1834 roku
I wydania go w Paryzu w 1839 roku, do dzi$ intryguje zarowno badaczy, jak i czytelnikow.
Zdania na temat ,,uroczego sfinksa™ sg podzielone — od niezwykle pochlebnych, pelnych
zachwytow 1 uniesien nad strukturg tekstu, jego urocza zawitoscig formalno-estetyczng, po
sady bardzo krytyczne, petne dezaprobaty zaro6wno dla ksztattu dzieta, jak i jego warstwy
Swiatopogladowej.

Do grona apologetow Stowackiego — artysty ,,ogromem poezji obdarzonego od nie-
bios™ i jego Balladyny — zaliczyé¢ mozna Zygmunta Krasinskiego, ,,kochanego poete ru-
in”® (B, s. 2), ktéremu Stowacki dedykuje swoja ,,nowa sztuke teatralng — niby tragedia”™.
Autor Irydiona w Kilku stowach o Juliuszu Stowackim podkresla, ze Balladyna to dzieto
nowatorskie, ,,odziane szata niepowszedniej picknosci (...) na widnokresie polskim™>. Po-
eta, bioragc w obron¢ dramat nadgoplanski, akcentuje jego nowatorstwo artystyczne. Kra-
sinski, w przeciwienstwie do Stanistawa Ropelewskiego, dostrzega prymarny zamyst este-
tyczny tragedii — owa ,,site tworzaca, czyli ciagla mieszanine tragicznosei i komicznosei™®.

»Epopeja (...) sama z siebie zartujaca, pryskajaca na wszystkie strony fantasmagoria, ka-

1 K. Kaszewski, O ., Balladynie” Slowackiego, ,Biblioteka Warszawska” 1877, t. 1, s. 143: , Artystyczna
dzielno$¢ tego utworu zachwycita wszystkich, zagadkowosc¢ jego stata si¢ dla wszystkich nieustannie draz-
nigcym czynnikiem™; ,(...) zamiast ubolewaé i potepiaé [Stowacki - E. S.], lepiej by uczynit sam napisawszy
komentarz do tego uroczego sfinksa” — [podkr. E. S.].

2 Listy Zygmunta Krasifiskiego do Konstantego Gaszyniskiego, Lwow 1882, t. 1, nr listu 30, s. 80.

¥ Wszystkie cytaty z Balladyny w niniejszej pracy podaje za: J. Stowacki, Balladyna, oprac.
M. Inglot, Wroctaw 1976. Dalej bede zaznacza¢ to wydanie skrotem B oraz numerem strony, z ktérej pocho-
dzi dany cytat.

* J. Stowacki, List do matki z 18 grudnia 1834 roku, w: Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E.
Sawrymowicz, Wroctaw 1962, t. 1, s. 273.

% Z. Krasinski, Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, W: Sqdy wspdlczesnych o tworczosci Stowackiego (1826-
1862), zebrali i opracowali B. Zakrzewski, K. Pecold i A. Ciemnoczotowski, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1963, s. 136.

® Tamze, s. 137. Zob. takze: ,,Ta przemiana kameleonska, ta zdrada migow i przemigdw, ta rozplyskiwos¢
baniek teczannych, stowem, caty Balladyny koloryt juz sam w sobie stanowi forme, wiazacg tych $wiatow
roznicg, a te roznice zetknely sie z sobg rzeczywiscie, ale nie z zewnetrznej realnosci dziejow, tylko w we-
wnetrznej sumienia samego poety”.




prysna, swawolna, a zawsze 1 ciaggle przeciagajaca, wijaca si¢ w gore jak Goplana, by si¢
roztopié i zniknaé”’ — . wyradza sie w ironig”®,

Ropelewski nierozumiejacy ironicznego kodu Balladyny, jej strategii podwdjnego
oznaczania $wiata i ariostycznego rysu, zdobywa si¢ w swojej anonimowej recenzji jedy-
nie na ironiczne streszczenie dramatu. Wykpiwa w niej strukture tragedii, ktora tragedia,
wedtug niego, nie jest. Zarzuca dzietu wtérnos¢ w stosunku do szekspirowskiego $wiata,
brak zwigzku logicznego zarowno mig¢dzy zdarzeniami, jak i poszczegdlnymi wypowie-
dziami bohaterow. Niedorzecznoscig nazywa ,,wplatanie Swiata nadzmystowego w osno-
we™™ tekstu: ,,zapewne wolno sztukmistrzowi wprowadzi¢ w maching poematu sity i figury
spoza widzialnych krain, ale to by¢ powinno w tym przesileniu dramatu, w tym nastrojeniu
duszy gtéwnej osoby, izby sam widz lub czytelnik pojmowal, a nawet koniecznie przy-
puszczal wdanie si¢ tu wiladzy nadzmysiowe"’lo.

Jan Dobrzanski z kolei, przeciwnie do Ropelewskiego, docenia kunszt artystyczny
Stowackiego, ktory — jego zdaniem — bardzo umiejetnie taczy swiat feeryczny z realistycz-
nym oraz umiej¢tnie wyzyskuje szekspirowskie literackie uniwersum do zobrazowania
pierwotnej epoki dziejow Polski'* ,,w duchu fantazji gminnej”*2.

Wagi i znaczenia ironicznego Epilogu Ropelewski takze nie pojmuje, skoro ograni-
cza swoje uwagi o tej strukturze podmiotowej do sformutowan typu: ,,grube pochlebstwo
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samemu sobie”"" czy ,,szkola nieprawych dzieci Byrona, eksagerujac bledy mistrza, zacze-

ta od apoteozy dumy, a skonczyta na apoteozie whasnej”**.
Pierwszy monografista Stowackiego, Antoni Matecki, nie negujac tego, ze Balladyne

takze ,,Szekspir (...) porodzit w glowie Juliusza™*®

, podkresla zwigzek dramatu z Odprawqg
postow greckich Jana Kochanowskiego, a za jego posrednictwem z grecka tragedia. Podo-
bienstwo tekstu romantycznego do tego renesansowego wybrzmiewa, zdaniem badacza,

W ,,rytmie, tonie, w (...) nastroju ducha i lutni”®. | tak jak dramat grecki ,,miesci sie¢ caty

" 7. Krasifski, List do Romana Zaluskiego z 13 maja 1840 roku, W: Sqdy wspélczesnych o twérezosci Sto-
wackiego (1826-1862), dz. cyt., s. 111.

7. Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 137.

% Anonimowa recenzja S. Ropelewskiego o ,,Balladynie”, W: Sqdy wspdlczesnych o tworczosci Stowackiego
(1826-1862), dz. cyt., s. 85.

10 Tamze.

1 Zob. H. Markiewicz, Metamorfozy ,, Balladyny”, ,,Pamietnik Literacki” 1989, z. 2, s. 50.

12 7ob. A. Matecki, Stowacki i Krasiriski, w: Od antyku do romantyzmu, wybor i opracowanie J. Maslanka,
Warszawa 1979, s. 278.

13 Tamze, s. 87.

¥ Tamze.

Y List do Konstantego Gaszynskiego z 19 pazdziernika 1839 roku, W: Sqdy wspétczesnych..., dz. cyt., s. 88.
1% A. Matecki, Stowacki i Krasinski, dz. cyt., s. 273.



W obrebie stosunkéw heroicznych, wiec przedhistorycznych, bajecznych™’, tak ludowe
podania stanowig fundament tragedii nadgoplanskiej. Dzigki niespozytkowanym ,,poda-
niom naszym mitycznym z punktu widzenia pokrewienstwa tychze ze sferg tragedii staro-
zytnej trafit poeta nasz na kierunek praktyki poetyckiej, w ktorym wydatniej niz we
wszystkim innym miata si¢ odstoni¢ oryginalno§¢ genialnej jego fantazji™*®.

Balladyna, ,,gdzie jest dziesi¢¢ tysigcy celow — i tylez prawie narzedzi..., gdzie
wszystko odbywa si¢ i przez kolosalne figury, i przez wymoczki w kropelce wody za-

19 od 178 lat prowokuje badaczy do odkrywania jej pickna, odkrywania ksztattu

mkni¢te
$wiata przez ,,pryzma przepuszczonego i na tysiaczne kolory rozbitego”?°. I cho¢ Stowacki
w liscie dedykacyjnym az trzykrotnie przywotuje patronat Ariosta, to Ropelewski i inni
wspoéiczesni Stowackiemu znawcy literatury poza Zygmuntem Krasifskim, Cyprianem
Norwidem 1 Edwardem Dembowskim nie rozumiejg ani zasadnosci, ani celowosci ironii
ariostycznej. | taki stan rzeczy, wynikajacy z nieumiejetnosci odczytania znaczenia ,,kolo-
salnych figur” zespolonych z ,,wymoczkami zamknietymi w kropelce wody”, utrzymuje
si¢ do czaso6w Mtodej Polski.

Problematyczna okazuje si¢ tez przynaleznos¢ gatunkowa Balladyny, do dzi$ budza-
ca watpliwosci i prowokujaca historykow literatury do toczenia wcale zaciektych sporow
naukowych?*. Jedni, zgodnie z sugestia samego autora tekstu, zwerbalizowana w podtytu-
le, apologu i w listach do przyjaciot, widza w Balladynie tragedie albo ,,niby tragedig¢”,
basn albo antybasn, ballad¢ albo antyballade. Ta niejednoznacznos$¢ genologiczna pozwala
na przypisywanie tekstowi roznych etykiet gatunkowych, takich jak: bajka, burleska, bufo-
nada metafizyczna, ludowa przypowies¢, legenda, romantyczna epopeja, komedia, dramat
romantyczny czy dramat ironiczny.

Zagadnienie kwalifikacji gatunkowej tragedii nadgoplanskiej pozostaje zagadnie-
niem wcigz otwartym. Znawcy literatury i badacze tekstu, podejmujac probe doprecyzo-
wania zawitosci genologicznej Balladyny, biorg pod uwage tylko jedno kryterium: albo
dominujacy w teks$cie komponent estetyczny, albo sposob organizacji §wiata przedstawio-
nego. Takie zatozenie juz w punkcie wyjscia jest bledne, bowiem Juliusz Stowacki, unika-

jac wyrazisto$ci gatunkowej dzieta, sygnalizuje, ze wielogatunkowa, arabeskowa forma

Y Tamze, s. 274.

8 A. Matecki, Stowacki i Krasinski, dz. cyt., s. 275.

Y List do Zygmunta Krasiriskiego z 3-4 lipca 1843 roku, w: Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac.
E. Sawrymowicz, Wroctaw 1962, t. II, s. 11.

2 List do Zygmunta Gaszyhiskiego z 22 maja 1839 roku, dz. cyt., s. 419-420.

21 Zob. H. Markiewicz, Metamorfozy , Balladyny”, dz. cyt. Autor przedstawia w swoim tekécie ustalenia
wielu badaczy i znawcow literatury na temat przynaleznos$ci genologicznej dzieta Stowackiego.
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podporzadkowana jest innym zatozeniom, co zostanie oméwione W rozdziale Wielogatun-
kowa forma ,, Balladyny” .

Rowniez pierwotne gtowne linie interpretacyjne tragedii w pigciu aktach podporzad-
kowane sg albo imperatywowi historiozoficznemu, albo kluczowi estetycznemu. Dopiero
w latach 60. XX wieku wraz z pojawieniem si¢ rozprawy Wiktora Weintrauba ,, Ballady-
na”, czyli zabawa w Szekspira do gltosu dochodzi inne Spojrzenie na dzielo Stowackiego,
to wybrzmiewajace ironig. Badacz prowokuje gros czytelnikow i interpretatorow dzieta do
»igraszkowania” z motywami, o ktérym méwit juz duzo wezes$niej Zygmunt Krasinski.

Duzym wyzwaniem jest tez proba opisu estetycznego tekstu skupiajgcego w sobie
roézne, bardzo czgsto wprost wykluczajgce si¢ komponenty: komizm — tragizm, tragizm —
ironia, sentymentalizm — gotycyzm, a takze basniowos¢ i fantastyka. Ta estetyczna mozai-
ka, zespolona z arabeskowg formg genologiczng, sygnalizuje przeciez réznorodnos¢ onto-
logiczna, takze ztozonos¢ uniwersum — heterogenicznego, zmiennego i dynamicznego.

Podstawowy kontekst interpretacyjny rozprawy stanowig prace z zakresu historii
literatury, teorii literatury, poetyki i psychologii dotyczace Stowackiego i jego tworczosci.
Duzy wktad w podjete przeze mnie badania wnioslty monografie: Antoniego Mateckiego
(Juliusz Stowacki. Jego zycie i dzieta w stosunku do wspolczesnej epoki) oraz Juliusza Kle-
inera (Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci)®, w ktorych autorzy omawiaja geneze dziela
I wnikliwie analizuja jego strukture.

Wazny kontekst dla analiz Balladyny stanowi takze Korespondencja Juliusza Sto-
wackiego, oswietlajaca literackie fascynacje poety oraz jego stosunek do wiasnej tworczo-
sci. Uzupelnieniem tej lektury sg prace o charakterze biograficznym 1 monograficznym:
Pawla Hertza Portret Stowackiego, Eugeniusza Sawrymowicza Juliusz Stowacki, Zbignie-
wa Sudolskiego Stowacki. Opowies¢ biograficzna, Marii Dernatowicz Juliusz Stowacki
oraz Aliny Kowalczykowej Sfowacki®. Dostarczaja one podstawowej wiedzy o linii zycia
Stowackiego, znaczeniu miejsc, w ktorych przebywal, o ich wptywie na ksztattowanie si¢
sylwetki tworczej i $wiatopogladu autora Balladyny. Wszystko to wpisane zostaje jeszcze
w kontekst polskiego doswiadczenia literackiego i historycznego XIX wieku, stanowigc

fundament do szerszych badan nad tragedig nadgoplanska.

22 A. Matecki, Juliusz Stowacki. Jego zycie i dziela w stosunku do wspélczesnej epoki, t. 2, Lwow 1901 oraz
J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 1-4, Krakow 2003.

2 p_ Hertz, Portret Stowackiego, Warszawa 1959; Kalendarz zZycia i tworczosci Juliusza Stowackiego, oprac.
E. Sawrymowicz, przy wspotudziale Stanistawa Makowskiego i Zbigniewa Sudolskiego Wroctaw 1960; E.
Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa 1973; Z. Sudolski, Stowacki. Opowies¢ biograficzna, Warszawa
1978, M. Dernatowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa 1981; A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994.
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Szerokie tlo rozwazan o poetyce dramatu poety z Krzemienca tworzy — pomimo
uptywu lat — tekst Ignacego Matuszewskiego Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Twor-
czos¢ Stowackiego w Swietle poglgdow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-
porownawcze, w ktérym autor zalicza Stowackiego do kategorii tworcOw nastrojowo-
lirycznych, obdarzonych niezwyktym darem ,,styszenia barwnego”?!. Rozprawa ta wiele
wnosi do zrozumienia istoty wyobrazni artystycznej autora Beniowskiego, kreujacego po-
etyckie obrazy same w sobie bedace juz pojemng metaforg semantyczng, a dodatkowo
jeszcze inkrustowane symbolika, powodujg ich wieloznacznos$¢. Badacz ttumaczy niezwy-
kte asocjacje i transpozycje wrazen odbijajacych wizje wewngtrzne, dalekie od $wiata rze-
czywistego, bo zaczerpnigte przeciez z poetyckiej, niedajacej si¢ niczym ujarzmic¢, imagi-
nacji poety.

Za bardzo cenne muszg by¢ réwniez uznane teksty po$wigcone ironii i jej réznym
odcieniom w Balladynie: Ironja Juliusza Stowackiego w swietle badan estetyczno-
porownawczych Gizeli Reicher-Thonowej, wspomniana rozprawa Weintrauba, Balladyna
Z ariostycznym usmiechem Edwarda Csato, O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza
Stowackiego Janusza Skuczynskiego, Romantyczne swiaty. Czas i przestrzen w dramatach
Stowackiego Wtodzimierza Prochnickiego, lronia romantyczna. Pojecie, granice, poetyka
oraz Juliusz Stowacki ,, Balladyna” Wtodzimierza Szturca, Teatr smierci W ,, Balladynie”.
Opanowywanie i ekspresja ironii Jarostawa Lawskiego, Zraniona iluzja. O ,, Balladynie”
Juliusza Stowackiego i ,,Kocie w butach” Ludwika Tiecka Leszka Libery oraz ,,Cudzy”
Jjezvk ,,Balladyny”. Ironia romantyczna jako zabieg nowoczesny czy Postmodernistyczne
tropy? Proba nowego odczytania ,,Balladyny” Juliusza Slowackiego Aleksandry Szwa-
grzyk®®,

Balladyna jest i — jak sadze — pozostanie wyzwaniem badawczym, mimo ze tekst ten

doczekat si¢ wielu ciekawych 1 warto§ciowych interpretacji. Zwazywszy jednak na bogac-

24 |. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Twérczosé Stowackiego w $wietle pogladéw estetyki
nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze, Warszawa 1965.

2> Zob. G. Reicher-Thonowa, Ironja Juliusza Stowackiego w $wietle badari estetyczno-poréwnawcezych, Kra-
kéw 1933; E. Csato, Balladyna z ariostycznym usmiechem, w: tegoz, Szkice o dramatach Stowackiego, \War-
szawa 1960; W. Weintraub, ,, Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, w: tegoz, Od Reja do Boya, Warszawa
1977; J. Skuczynski, O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza Stowackiego, Torun 1986; W. Szturc,
Ironia romantyczna. Pojecie, granice, poetyka, Warszawa 1992 oraz Juliusz Stowacki ,, Balladyna”, w: Dra-
mat polski. Interpretacje, cz. I, red. J. Ciechowicz i Z. Majchrowski, Gdansk 2001; J. Lawski, Teatr Smierci
W ,, Balladynie”. Opanowywanie i ekspresja ironii, w: tegoz, Ironia i mistyka. Doswiadczenia graniczne
wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego, Biatystok 2005; L. Libera, Zraniona iluzja. O ,, Balladynie”
Juliusza Stowackiego i ,,Kocie w butach” Ludwika Tiecka, Zielona Gora 2007; A. Szwagrzyk, Postmoderni-
styczne tropy? Proba nowego odczytania ,,Balladyny” Juliusza Stowackiego, ,,Dociekania” 2012, nr 1(2)
oraz A. Szwagrzyk ,,Cudzy” jezyk ,,Balladyny”. Ironia romantyczna jako zabieg nowoczesny, ,,Podteksty”
2014, nr 1.
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two poruszonej przez Stowackiego problematyki, kunsztownos¢ tekstu, niejednorodno$é
genologiczng, wielowymiarowo$¢ estetyczng, obrazowos$¢, figuratywnosé, symbolike oraz
oryginalng wizje uniwersum, warto po raz kolejny pochyli¢ si¢ nad arcydzietem, by wydo-
by¢ z niego jeden z ,,dziesieciu tysiecy celdow” i ,,narzedzia”, za pomoca ktorych genialny
artysta opisuje ,,$wiat przez pryzma przepuszczony”’. Warto uporzadkowaé spostrzezenia
znawcow literatury i teatru, badaczy przedmiotu, przypisujac je do konkretnych kategorii
zwiazanych z teorig literatury, poetyka dzieta oraz ujeciem filozoficznym. Zwracajac uwa-
ge na estetyczng genez¢ utworu, gatunkowe kwalifikacje, dotychczasowe interpretacje
tekstu oraz estetyczne komponenty utworu, skonfrontuje¢ je z wlasnymi badaniami, z ,,ge-
stoscig” dramatu oraz bogactwem zastosowanych zabiegoéw literackich. Szczegolng uwage
zwrdcg na estetyczne komponenty $wiata przedstawionego Balladyny oraz obraz cztowie-
ka i kosmosu, takze w kontek$cie zaniedbanych badawczo i interpretacyjnie podmioto-

wych struktur dramatu, czyli prefacji i Epilogu.

2. Porzadek badan

Badania nad Balladyng rozpoczniemy od kwestii estetycznej genezy utworu. O ile
bowiem w imponujacej literaturze przedmiotu zagadnieniu szekspiryzmu poswiecono duzo
miejsca, o tyle ariostyzm potraktowano dos¢ zdawkowo. Nieoceniony w tej materii wydaje
si¢ szkic Zofii Szmydtowej Ariostyczna droga Stowackiego, otwierajacy przed badaczami
szeroki zakres mozliwosci interpretacyjnych, pozwalajacych na okreslenie rodzaju relacji
miedzy autorem Balladyny i Ariostem.

Na istotne czynniki genetyczne wskazuje sam Stowacki w liScie dedykacyjnym:
Homer jako symbol poety i archetyp losu artysty, piesni religijne (,,ksi¢za wtenczas Spie-
wali hymn do Najswietszej Panny — B, s. 6), osoba duchowego ,,kochanka” — Zygmunta
Krasinskiego oraz wspomniany juz patronat Ariosta nad dramatem.

Przechodzac do zagadnien konstrukcyjnych utworu, podejmiemy probe naszkicowa-
nia, a nastepnie rozstrzygniecia, do jakich struktur genologicznych nalezy badz tylko zbli-
za si¢ Balladyna. Bowiem romantyczne, arabeskowe dzieto Stowackiego pozwala na wie-
logatunkowa kwalifikacje. Jest ono i dramatem ironicznym, i tragedia, i basnia, i ballada,
ale tez antybasnig i antyballadg. Jego ztozona struktura staje si¢ synonimem ontologicznej
réznorodnosci i otwiera inng perspektywe ogladu genologicznego — nieograniczonego do

analizowania jedynie kryteriow formalnych.
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,»Genologia jest ta dziedzing literaturoznawczych dociekan, ktorej status wydaje sie
szczegoblnie problematyczny (niekiedy w ogole kwestionuje si¢ celowos¢, a nawet mozli-
wo$¢ jej uprawiania)”®. Wielorako$¢ wyznacznikéw gatunkowych — kompozycyjnych,
stylistycznych, wersyfikacyjnych i tematycznych — uniemozliwia wiec jednoznaczne
I kategoryczne przyporzadkowanie Balladyny, co zdaje si¢ sugerowaé sam Stowacki na-
zywajacy dzieto i tragedia, i ,,niby tragedia”, ksztaltujacy je zgodnie z taksonomia basnio-
w3 1 antybasniowa, balladowg 1 antyballadowa, dramatyczng, a nawet epopeiczng.

Genologia, bedac tez rodzajem komunikacji, wyraza ,,pewng ideologie¢ literatury, za-

7", Wykracza wigc poza granice

korzeniong w okre§lonym postrzeganiu rzeczywistosci
poetyki normatywnej, sytuujac dzielo literackie na obrzezach teorii i historii literatury.
W Arystotelesowskim ujeciu myslenie genologiczne moze rowniez wizualizowac przyjete
przez tworce dziatania artystyczne, czemu Stowacki daje wyraz w Balladynie wtasnie.

Ow poeta romantyczny, bezceremonialnie i instrumentalnie obchodzacy sie z katego-
riami gatunkowymi, przeksztatca je w kategorie estetyczne, za pomocg ktorych prezentuje
obraz ztozonego, dynamicznego kosmosu nadgoplanskiego. W takim ujeciu gatunek ,,staje
si¢ nacechowang semantycznie i aksjologicznie kategorig interpretacyjna, reprezentujac
pewng — podatng na roznorakie adaptacje i modyfikacje — potencje sensotworczg. Nie
wspottworzy wige juz swoistej gramatyki literatury, ale osigga status blizszy zr6znicowa-
nym historycznie konwencjom stylistycznym i estetycznym”?.

Osobnym zagadnieniem sg gléwne linie interpretacyjne tekstu wytyczone przez czy-
telnikow i badaczy od momentu jego ukazania si¢ po wspolczesne analizy Balladyny. Cza-
sowa rozpietos¢ ilustruje ich wieloaspektowos$¢ tematyczno-§wiatopogladowa. Jedni, wy-
dobywajac watki szekspirowskie, basniowe czy ludowe, dopatruja si¢ w utworze, idac za
Stowackim, kroniki bajecznych dziejow Polski. Inni ktada nacisk na polityczng wymowe
dramatu, percypujac go jako dzielo aluzyjne, méwigce — za pomoca plaszczyzny alego-
rycznej badz historiozoficznej — o wspotczesnej autorowi epoce. Jeszcze inne spojrzenie
prezentujg ci, ktorzy postrzegaja tekst jako ilustracje psychologii zbrodniarki.

Moja proba odczytania tragedii wynika z calosciowego ogladu tekstu, ktory otwiera
apolog z ,,ariostycznym usmiechem” Balladyny, a wienczy ironiczny Epilog. I ta pigcioak-
towa cze$¢ zamknigta rama, ilustrujgc nadgoplanskie uniwersum z catg jego zlozonoscia,

stanowi nie lada wyzwanie interpretacyjne. Kosmos wykreowany przez Stowackiego, pul-

% G. Grochowski, Posmiertny tryumf genologii, ,,Teksty Drugie” 2001, z. 5, s. 100.
2" G. Grochowski, dz. cyt., s. 100.
28 Tamze, s. 105.
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sujacy dynamikg przeciwienstw, heterogenicznoscia estetyczna, unaocznia tajemnicg pick-
nego $wiata, podporzadkowanego wtadzy demiurga-poety i Demiurga-Boga.

Bardzo wazng cze$¢ pracy stanowig badania analityczne nad estetykg. Basniowosc,
fantastyka, gotycyzm, estetyka Polnocy, faustyzm, ironia, tragizm oraz motywy biblijne
wspottworzg artystyczng fakture Balladyny. Bedac Zzrodlem inspiracji, stajg si¢ jednocze-
$nie areng unaoczniajaca podstawowe sensy dziela rozumianego jako wielopoziomowa
opowies¢ o cztowieku 1 §wiecie, w ktorym zdarzenia dziejace si¢ ,tu i teraz” otwierajg si¢
na wieczno$¢, na perspektywe transcendencji. Pojmowanego takze jako opowies¢ o pante-
istycznej wizji kosmosu opalizujgcego sprzecznosciami, jako opowie$¢ o potrzebie ,,ro-
mantyzowania” i ,,poetyzowania” ludzkiej egzystencji.

Ow estetyczny — wielopoziomowy i wielopietrowy — kontekst epoki w pewnym
sensie organizuje przestrzenie problemowe, suponuje zakresy tematyczne, sytuuje tragedie
nadgoplanska wobec tradycji, ilustruje skale nasycenia dzieta intertekstualnymi nawigza-
niami.

Pankreator §wiata przedstawionego, dokonujac demontazu zastanego systemu este-
tyczno-genologicznego, podejmuje gre z rzeczywistym uniwersum, w ktérym obowigzuje
scisle okreslony model kultury. Poeta, postugujac si¢ elementami nalezagcymi do innych
utwor6w literackich czy tez obrazami, motywami pochodzacymi z wielu europejskich mi-
tow, symboli i systemow filozoficznych, akcentuje status i range ironisty romantycznego,
wolnego i niezaleznego kreatora mysli. Stowacki taczacy tragizm z groteska, fantastyke
z realizmem, Stowacki powotujacy do istnienia hybryde w formie gotycyzmu ubasniowio-
nego, wreszcie ujawniajgcy w Epilogu iluzyjno$¢ wykreowanej rzeczywisto$ci, prezentuje
siebie jako architekta struktury synkretycznej. Jej pigkno, wbrew opinii Ropelewskiego
(,,W czym te kilkadziesiat scen bez logicznego zwiazku miedzy soba, bez wzgledu na czas
1 miejscowos$¢, bez poezji i bez stylu, bez historycznej prawdy, w czym ten dialog peten
niedorzecznosci i krwi ma rozjasniaé dzieje Polski?”?), tkwi w ekspresywnej nicokreslo-
nos$ci, w dysharmonii i pozornie wykluczajacych si¢ dysonansach, a takze w estetyce brzy-
doty.

Jesli chodzi o poetyke dzieta, to wysung¢ mozna juz w tym miejscu hipoteze, ze naj-
silniej uwidaczniajaca si¢ w nim kategorig estetyczna jest ,,ironiotragizm?, ktory traktu-

je jako strukture ,,ontologiczna™*°. | jej podporzadkowana zostanie duza cze$é¢ moich roz-

2 Anonimowa recenzja S. Ropelewskiego o ,, Balladynie”, W: Sqdy wspélczesnych, dz. cyt., s. 86.
%0 Stowacki tworzy oryginalny, arabeskowy, zironizowany ,,zromantyzowany” projekt Bildung — tragedie
W pieciu aktach, ktora w liscie do matki nazywa ,,niby tragedia”. Burzy w niej utrwalone tradycja paradyg-
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wazan. Ironiotragizm rozpatruj¢ w kontekscie wizji patchworkowego kosmosu nadgoplan-
skiego, zobrazowanego za pomoca polifonii genologiczno-estetycznej, ariostycznej kreacji
$wiata przedstawionego, symbolicznych rekwizytéw oraz polisemii jgzykowe;.

W ostatnim rozdziale przyjrze si¢ koncepcji antropologicznej, jaka wylania si¢
z Balladyny. Problematyke ludzkiej egzystencji i mozliwosci tworczych czlowieka stawia
przeciez Stowacki w centrum uwagi dramatu. Snujac rozwazania o cztowieku jako istocie
poszukujgcej prawdy 0 sobie i rozpoznajacej si¢ jako podmiot osobowy, szKicuje kreacje
literackie dwoch bohaterow tragedii — Balladyny i Filona. Postacie te, w mysl filozoficznej
antropologii romantyzmu, reprezentuja byt jednostkowy®'. Poeta przeciwstawia im kon-
cepcje cztowieka zwanego typem®, ktorego czytelna egzemplifikacja jest egzystencja
Grabca, Pustelnika, Wdowy, Aliny, Kostryna czy Pustelnika. I te dwie, jakze rozne kon-
cepcje antropologiczne — dynamiczna, tworcza skonfrontowana ze statyczng, bierng —
wspotistnieja w Balladynie, ilustrujgc prawde o istocie ludzkiej i kosmosie, wpisang
W ironiczny dramat Juliusza Stowackiego.

Analizujac to zagadnienie, najwigcej uwagi poswiece tytutowej postaci, ktora poja-
wia si¢ na nadgoplanskiej scenie w kilku odstonach. Czytelnik moze bowiem rozpoznac
W protagonistce ,,podmiot poznajacy”, Fausta na wspak, bohaterke tragiczng, romantyczna
heroing, aktorke i rezysera, anielsko-diabelska konstrukcje, ztozony monolit, zalgkniong
niewiaste oraz kobiete uciekajacg przed wiasng kobiecoscia.

Kreacja Balladyny, a w jej tle takze matki i siostry, wizerunki m¢zczyzn — Kirkora,
Kostryna, Filona, Pustelnika oraz Grabca, obraz poety-pankreatora, ale tez bohatera drama-
tu oraz postacie z metaplanu fantastycznego okreslajg istote cztowieczenstwa. Autor Bal-
ladyny, kreslac literacki wizerunek cztowieka zyjacego w nadgoplanskiej przestrzeni, szki-
cuje takze obraz uniwersum.

Dramat Stowackiego prezentuje koncepcje istoty ludzkiej, ktorej artystycznym wy-

obrazeniem sg: z jednej strony Filon i Skierka, z drugiej poeta — bohater Balladyny, ujaw-

maty estetyczne i genologiczne oraz sposoby opisywania §wiata. I, korzystajac z zasobow tradycji w zakresie
poetyckiego obrazowania, konsekwentnie komponuje wielogatunkowg forme dramatyczng, ktdra jest syno-
nimem ontologicznej réznorodnos$ci oraz wypowiedzig teoretyczng w zakresie genologii i estetyki. Do opisu
nadgoplanskiego uniwersum, w ktorym poeta zaszyfrowuje podwdjnos¢ tragiczno-ironiczng, konieczne oka-
zato si¢ stworzenie i nazwanie nowej kategorii estetycznej, czyli ,,ironiotragizmu” rozumianego jako
struktura ,,ontologiczna”.

31 Zob. I. Bittner, Konceptualizacja czlowieka — osoby w antropologii polskiego romantyzmu. Przekraczanie
schematow heglizmu, ,,Civitas Hominibus: rocznik filozoficzno-spoteczny” 2008, nr 3, s. 26. Autor podkre-
$la, ze antropofilozofia romantyzmu ktadzie nacisk na problematyke ludzkiej egzystencji osobowej, walory-
zuje w cztowieku jego poczucie jednostkowej tozsamosci, jego do§wiadczanie siebie samego i jego odpo-
wiedzialnosci za to, kim si¢ staje.

%2 Tamze.
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niajacy swoja obecno$¢ w apologu i Epilogu, a takze w pigciu aktach tragedii jako jej kon-
struktor. ,,Romantyzuja” oni egzystencj¢, dopatrujac si¢ w tym, ,,co na pozor pospolite —
wWyzszego Sensu, w tym, co zwyczajne — tajemnicy, w tym, co znane — godnosci (Wiirde)
tego, co nieznane, w tym, co skonczone — nieskonczonosci, w codziennosci — cudowno-
§ci”®. Bohaterowie ci, reprezentujacy rézne wymiary i przestrzenie, cenia duchowe uni-
wersum, pojmuja $wiat jako strukture dynamiczng, percypuja sztuke 1 przyrode
w kategoriach szyfru, ktory trzeba odkodowaé. Wreszcie — i sentymentalny pasterz,
i basniowy elf, i romantyczny pankreator mocg wyobrazni potrafig wznies¢ si¢ ponad to,

co ziemskie i skonczone.

3. Metodologia

W pierwszym rozdziale rozprawy podje¢lam si¢ opisania estetycznej genezy dzieta ze
zwroceniem uwagi na cztery czynniki genetyczne: 1) kontekst szekspirowsko-ariostyczny,
2) osob¢ Homera — ideatu poety, 3) piesni religijne, 4) posta¢ Zygmunta Krasinskiego.
Analizujac zrodia estetycznej inspiracji, o ktorych jest mowa w badaniach naukowych nad
Balladyng, przyjelam podejscie komparatystyczne®. Moim celem w tym rozdziale jest
miedzy innymi ponowne skonfrontowanie Balladyny z Orlandem szalonym Ariosta i dra-
matami Szekspira — tymi, ktore stanowig podstawe do okreslania charakteru nawigzan,
plaszczyzn zaleznosci 1 sposobow afiliacji.

W drugim rozdziale przedstawitam szczegdétowe analizy i interpretacje Balladyny
wigzace si¢ z gatunkowymi przyporzadkowaniami tego tekstu. W badaniach nad typologia
i opisem struktury poszczegdlnych gatunkéw, wspottworzacych dzieto Stowackiego, sko-
rzystatam z osiggni¢¢ badan nad genologiag romantycznego dramatu. W drugim i trzecim
podrozdziale zaprezentowatam glowne linie interpretacyjne oraz dotychczasowe ustalenia
nas estetyka dzieta.

Do omoéwienia tego ztozonego i zréznicowanego zakresu tematycznego Wykorzysta-

%S, Borzym, Novalisa filozofia zZycia, ,,Sztuka i Filozofia” 1998, z. 15, s. 41.

% Komparatystyka to dziedzina nauki o literaturze, obejmujaca badania historycznoliterackie i krytycznolite-
rackie, ktére wykraczajg poza granice jednego kraju i jednej literatury. A w szerszym sensie rozpatruje
zwigzki miedzy literaturg a innymi dziedzinami sztuki — zob. Hasto: Komparatystyka, w: Stownik polskiej
krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia — terminy — zjawiska — przekroje, t. 1, red. J. Bachorz, G. Borkowska,
M. Rudkowska, T. Kostkiewiczowa, M. Strzyzewski, Torun-Warszawa 2016, s. 570. Natomiast Edward
Kasperski napisat o niej, Ze opiera si¢ na porownaniach, ktorym przy$wiecaja cele poznawcze, majace odsto-
ni¢ w zestawionych ze sobg obiektach lub zjawiskach okre$lone wtasciwosci — zob. E. Kasperski, Kategorie
komparatystyki, Warszawa 2008, s. 24-25. Na temat komparatystyki zob. rowniez: L. Wisniewska, Migedzy
Bogiem a naturg. Komparatystyka jako filozofia kultury, Bydgoszcz 2009; T. Bilczewski, Komparatystyka
i interpretacja. Nowoczesne badania poréwnawcze wobec translatologii, Krakow 2010.
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tam elementy krytyki tematycznej. Metoda ta zaktada, ze w dziele literackim wyst¢puja
pewne komponenty obrazowe, za pomoca ktorych artysta stowa opisuje $wiat>. Tak ujety
temat odnosi si¢ do typowych dla danego pisarza zespoldw obrazowych, powtarzajacych
si¢ w jego tworczosci i — na tej podstawie — uznawanych przez badacza za osrodkowy ele-
ment wyobrazni poetyckiej tworcy:

Temat jest (...) takim ujeciem literackim, ktdrego egzystencja nie ogranicza si¢ do jednej
wypowiedzi, nalezy do tradycji, zyje w historii i w jej toku nasigka réznymi znaczeniami
i petni rozmaite funkcje.®

Temat, wedtug krytyki tematycznej, nie dotyczy wiec tylko jednego tekstu literac-
kiego, ale stanowi przekaz sposobu odczuwania, przezywania, doSwiadczania oraz po-
strzegania $§wiata, budowanego na kanwie szerszego zespotu wypowiedzi artysty. Dlatego
tez w jednym z podrozdziatéw rozdzialu trzeciego, prezentujac gotycka tkanke z katalo-
giem elementow sktadajacych si¢ na stereotyp gotycki, konfrontuj¢ Balladyne z Mindo-
wem. Celem zestawienia jest migdzy innymi uchwycenie zespolu wyobrazen charaktery-
stycznych dla wyobrazni poetyckiej Stowackiego.

W trzecim rozdziale rozprawy korzystam z dociekan Gastona Bachelarda, ktory
glownym obiektem wlasnej refleksji uczynit wyobrainie;37. Rozwinigciem tych rozwazan
sg metody wypracowane przez tak zwang Szkote Genewskg. W obszarze jej zainteresowan
jest takze ,,analiza samego tekstu, literackich figur podmiotowe; wyobraini”?’s. To wiasnie
w wyobrazni pojawia si¢ pewien obraz poetycKi.

W kontek$cie zagadnief poetyki 1 teorii literatury szczegdlnie istotny okazat si¢ spo-
sOb obrazowania wykorzystany przez autora Balladyny. I w zwigzku z nim uzasadnione
jest okreslenie, jak rozumiane bedg w tej pracy pojecia, takie jak: metafora, symbol, kon-
wencja, motyw 1 mit. One bowiem odgrywaja nadrzedng role w badawczym procesie ana-
lizowania estetycznych komponentéw $wiata przedstawionego dramatu.

Mowiac o metaforze u Stowackiego, korzystam z mysli Hegla definiujacego t¢ kate-
gori¢ stylistyczng jako wyraz ,,dgzenia, jak 1 wladczej potegi ducha i umystu ludzkiego,

ktory nie zadowala si¢ tym, co prymitywne (...), lecz pragnie wznie$¢ si¢ ponad nie (...)

% Prekursor krytyki tematycznej, Gaston Bachelard, tematem uczynil cztery zywioty kosmiczne, badacze
tzw. Szkoly Genewskiej — Georges Poulet — przestrzen i czas, Jean Starobinski — patrzenie jako czynnos¢
rejestrujaca rozne rodzaje doswiadczen ludzkich, natomiast Max Weber — obrazy z czaséw dziecinstwa.
Nalezacy rowniez do tej grupy badaczy Albert Béguin analizowat wage pod$wiadomosci oraz istot¢ marze-
nia, natomiast Marcel Raymond zajmowat si¢ symbolem.

% M. Glowinski, Wprowadzenie, ,,Pamietnik Literacki” 1971, z. 2, s. 176-177.

37 Zob. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wybor H. Chudak, thum. H. Chudak, A. Tatarkie-
wicz, Warszawa 1975.

% M. P. Markowski, Fenomenologia, w: A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Pod-
recznik, Krakow 2007, s. 95-96.
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i taczy¢ dwoistosé w jednosé™®. Rowniez Schlegel przypisywat przenosni warto$¢ ekspre-

sji ducha, a nie pospolite znaczenie figury otwierajacej sens dzieta. Rozumiat ja jako Si-
gnum definiujace horyzont poznawczy ,,ja”40. I w takim wtasnie sensie metaforyczna wy-
powiedz funkcjonuje w Balladynie, ujawniajgc jednoczes$nie obecno$¢ nieskonczonej glebi
skrytej pod zmystowa forma $wiata.

Symbol jest ,.konstrukcja dwupoziomowa, ktérej sensy nie wyczerpuja si¢ na zna-
czeniu pierwszym, danym bezposrednio, sg za$ ukryte na poziomie drugim”“. | rzeczywi-
$cie autor tragedii nadgoplanskiej mnozy sensy dzieta, chronigc je przed jednoznacznoscia,
zaszyfrowuje jego tres¢, gdy odwoluje si¢ chociazby do symboliki teczy, pioruna, pawiego
ogona, lasu, lesnej mogity, jeziora, poszczegolnych gatunkow kwiatow czy drzew.

Konwencja literacka to kolejne fundamentalne pojecie, niezwykle istotne ze wzgledu
na prezentowany w tej rozprawie materiat badawczy. Eklektyzm estetyczny, bedacy zna-
kiem rozpoznawczym $wiata przedstawionego Balladyny, dotyczy tez utrwalonego w prak-
tyce artystycznej zespotlu ,norm okreslajacych charakter poszczegdlnych skladnikow
utworu, a takze sposob ich organizowania w wigksze catosei”®. Konwencje: basniowa,
balladowa, fantastyczna, groteskowa, sentymentalna, orientalna czy gotycka, wpisane
w dzieto poety z Krzemienca, pozwalajg na identyfikacje¢ literackos$ci tragedii, umozliwia-
jac jej klasyfikacje 1 wartoSciowanie. Zwazywszy jednak na mnogos$¢ konwencji wykorzy-
stanych w jednym tek$cie, warto zastanowi¢ si¢ tez nad celowos$cia ich zastosowania przez
artyste.

Motyw, zgodnie z definicjg stownikowa, rozumiany jest jako ,,elementarna — dajaca
si¢ analitycznie wyodrgbni¢ — jednostka konstrukcyjna $wiata przedstawionego w utworze,
jego sktadnik pierwiastkowy: zdarzenie, przedmiot, sytuacja, przeZycie”43. Podlega on
w dziele Stowackiego okreslonym zasadom kombinacji, na zasadzie wspoirzednosci badz
hierarchicznego podporzadkowania, tworzac zespoly wyzszego rzedu, takie jak: postac,
watek, temat. Dwa motywy dominujgce w tragedii — szalenstwa i theatrum mundi — orga-
nizuja przeciez catg strukture dramatu, poczawszy od kompozycji, a skonczywszy na war-

stwie ideowej — zamknigtej wizja uniwersum i cztowieka.

%9 Zob. G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, t. 1, przet. J. Grabowski, A. Landman, Warszawa 1964, s. 515,
636-640.

*OW. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice, poetyka, Warszawa 1992, s. 115.

8 Stownik terminéw literackich, red. M. Glowifski, Wroctaw 2010, s. 547. Por. Zob. Haslo: Symbol,
w: Stownik polskiej krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia — terminy — zjawiska — przekroje, t. Il, red. J. Ba-
chorz, G. Borkowska, M. Rudkowska, T. Kostkiewiczowa, M. Strzyzewski, Torun-Warszawa 2016, s. 592-
594,

42 Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s. 261.

3 Tamze, s. 325.
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Stowacki w Balladynie sigga takze po mity, migdzy innymi nordyckie i stowianskie,
ktore — za pomoca paralel, analogii i parafraz — adaptuje do swojej koncepcji ,,rozsadzania
mitu i wychodzenia poza ramy jego semantyki”44. I tworzac postmityczny projekt Potnoc —
Potudnie, partycypuje tez w autokreowaniu mitu Siowackiego45. Sankcjonuja 1 legitymuja
go dwie struktury podmiotowe, czyli prefacja i Epilog, w ktorych poeta prezentuje samego
siebie za pomoca réznorodnych figur autoekspresji i autokreacji®.

W czwartym rozdziale rozpatruj¢ zagadnienie wielogatunkowej formy Balladyny
i korzystajac z osiagnie¢ badan nad genologia®’ — jednoznacznie rozstrzygajacych, do ja-
kiego gatunku literackiego mozna zaliczy¢ Balladyne badz tez tych sygnalizujacych, ze
dzieto Stowackiego jest utworem synkretycznym, trudnym do sklasyfikowania — proponuje
rozwigzanie tego problemu badawczego. Naukowe opracowania uswiadomity mi, ze ,,utar-
te nazewnictwo genologiczne (...) pozostaje w nieustannej interakcji z literackg produkcja
i stanowi istotny segment kultury, wobec ktorej kazdy utwor z koniecznosci sie sytuuje’®.
Okazuje sie, ze Balladyny nie da si¢ zamknaé w normatywnych ramach genologii*®, bo-
wiem $§wiat uporzadkowanych kategorii klasyfikacyjnych 1 struktura tragedii nadgoplan-
skiej wykluczaja si¢. Jest natomiast dzieto Stowackiego metawypowiedzig teoretyczna
w zakresie genologii®®. 1 jest tez wielogatunkowa forma, w ktorej kwestie ontologiczne

wychodzg na plan pierwszy.

“R. Majewska, Arkadia Pétnocy. Mity eddaiczne w ,, Lilli Wenedzie” i ,, Krélu Duchu” Juliusza Stowackie-
go, Biatystok 2013, s. 16.

* M. Ciesla, Mityczna struktura wyobrazni Stowackiego, Wroctaw 1979. Autorka tej pracy myslenie Juliusza
Stowackiego osadza w strukturze mitu.

O postmitycznej refleksji autora Balladyny pisze Renata Majewska W Arkadii Pétnocy. Wedtug badaczki,
myslenie Stowackiego o micie wykracza poza to dziewigtnastowieczne, zwerbalizowane przez Schlegla,
ktory traktowat mitologie jako swego rodzaju Einheit, taczacy mit, poezje, filozofie, religie i historie. Poeta
z Krzemienca, zdaniem Majewskiej, rozbija 6w splot.

* Zob. M. Stanisz, Przedmowy romantykéw. Kreacje autorskie, idee programowe, gry z czytelnikiem, Kra-
kow 2007, s. 268.

* Zob. A. Matecki, Juliusz Stowacki. Jego zycie i dziela w stosunku do wspélczesnej epoki, t. 2, Lwow 1901;
J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 11, Lwow-Warszawa-Krakow 1923; E. Csato, Balladyna
Z ariostycznym usmiechem, w: tegoz, Szkice o dramatach Stowackiego, Warszawa 1960; W. Weintraub,
., Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, w: tegoz, Od Reja do Boya, Warszawa 1977; H. Markiewicz, Meta-
morfozy ,, Balladyny”, ,,Pamigtnik Literacki” 1989, z. 2; J. Lawski, lronia i mistyka. Doswiadczenia granicz-
ne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego, Bialystok 2005; L. Libera, Zraniona iluzja. O ,, Balladynie”
Juliusza Stowackiego i ,,Kocie w butach” Ludwika Tiecka, Zielona Gora 2007; A. Szwagrzyk, Postmoderni-
styczne tropy? Proba nowego odczytania ,,Balladyny” Juliusza Stowackiego, ,,Dociekania” 2012, nr 1(2)
oraz A. Szwagrzyk ,,Cudzy” jezyk , Balladyny”. Ironia romantyczna jako zabieg nowoczesny, ,,Podteksty”
2014, nr 1.

*® W. Kalaga, Genologia nomadyczna: gatunek jako metatekst, ,,Pamietnik Literacki” 2012, z. 4, s. 175-176.
* F. Schlegel w Liscie o powiesci takze kwestionuje sztywne podzialy gatunkowe. Zob. F. Schlegel, List
0 powiesci, przet. K. Krzemieniowa, w: Manifesty romantyzmu 1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, wybor
tekstow i opracowanie A. Kowalczykowa, Warszawa 1975, s. 167-170.

0 W. Kalaga w Genologii nomadycznej stwierdza, ze tekst literacki moze petni¢ funkcje metawypowiedzi
genologicznej, niezaleznie od tego, w jakim stopniu obecny jest w nim element autoteliczny.
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W ostatnim rozdziale pracy, po§wigconym obrazowi cztowieka i kosmosu w drama-
cie Stowackiego, wykorzystuje podejscie hermeneutyczne, ale rowniez odwotuje si¢ do
krytyki tematycznej i fenomenologii. Waznym kontekstem mych rozwazan jest filozofia
przyrody Friedricha Wilhelma Josepha Schellinga. Mysliciel 6w, percypujacy naturg
w duchu panteistycznym, méowi o istnieniu wiecznego Ducha Absolutnego, ktory przekra-
cza 1 materi¢, i jazn. Jest bowiem absolutng tozsamoscig bytu realnego i idealnego, pod-
miotu i przedmiotu, natury i ducha®’. Jego bezposredni przejaw — przyroda — jako sita
tworcza, dynamiczna i witalna, podlega nieustannej ewolucji. Filozof podkresla tez wielkie
znaczenie organizmu jako najdoskonalszej eksterioryzacji, jaka moze osiagnaé Absolut®.
Organizm, wedlug filozofa, istnieje dzigki symbiozie tego, co wanitatywne i tego, co state,
nieprzemijajace.

Juliusz Stowacki, opisujacy lesny kompleks potozony nad Goptem w duchu zblizo-
nym do Schellingianskiego, prezentuje natur¢ jako samoorganizujacy si¢, panwitalistyczny
system z wieloma emanacjami Bytu Absolutnego. Kazda z nich wspottworzy uniwersum —
dynamiczng strukture, w ktorej pierwiastek duchowy odgrywa rolg czynnika konsoliduja-
cego sprzeczne komponenty.

Aby opisa¢ swiat wewnetrzny siostry Aliny, jej ztozong osobowos¢ 1 kobiecy sposob
percypowania $wiata, pokusitam si¢ tez — ale tylko jednorazowo i na poczatku moich ba-
dan nad Balladyng — o Jungowska ,,psychologi¢ glebi”. Anima, Animus, kompleksy, nie-
swiadomos$¢ indywidualna, nie§wiadomo$¢ zbiorowa (archetypy) to pojecia okreslajace
rzeczywisto$¢ psychiczng cztowieka. Dopelniajg jej: myslenie i intuicja, ekstrawersja
I introwersja, $wiadomos$¢ i pod$wiadomos$¢, materia i duch, obiektywno$¢ i subiektyw-
nos$¢, oswietlajac psychiczne bieguny wielowymiarowej osobowosci Balladyny. Zwazyw-
szy na zagadnienie wielostronnosci ludzkiego doswiadczenia w dramacie Stowackiego,
jego arabeskowa forme, zatozylam, Ze to psychoanalityczne narzedzie badawcze usankcjo-
nuje status §wiata przedstawionego tragedii, skonstruowanego przeciez z dysonansowych
wymiarow, tworzacych jednak funkcjonalng i nowatorska catos¢.

Najwazniejszym Kkontekstem rozprawy jest dziedzictwo mysli dwoch teoretykow
wczesnego romantyzmu niemieckiego: Friedricha von Schlegla — uchodzacego za tworce

pojecia ,,ironia romantyczna” oraz Novalisa. Z pism Schlegla zogniskowanych wokot te-

51 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 2, Warszawa 1995; E. Gilson, T. Langan, A. A. Maurer, Histo-
ria filozofii wspélczesnej od czasow Hegla do czasow najnowszych, przet. B. Chwedenczuk i S. Zalewski,
Warszawa 1979; R. Panasiuk, Schelling, Warszawa 1987;

%2 Zob. E. Gilson, T. Langan, A. A. Maurer, Historia filozofii wspélczesnej od czaséw Hegla do czaséw naj-
nowszych, dz. cyt., s. 31-36.
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matyki teoretycznoliterackiej, estetycznej, metafizycznej i etycznej> wytania sic koncepcja
uniwersum charakterystyczna dla antropologii romantycznej>. W jej duchu prezentowany
jest caty nadgoplanski kosmos wraz z bohaterami — uczestnikami $wiata przedstawionego
Balladyny. Stowacki widzi w dziele zminiaturyzowane uniwersum, ktore ,tworzy si¢
W zmiennosci przeciwienstw”™. | czeéeia takiego dynamicznego $wiata jest cztowiek pre-
destynowany i zobligowany do ksztaltowania (Bildung)™ siebie, taczenia antynomii®’ oraz
kontemplowania kosmicznej cato$ci, cho¢ skonstruowanej z heterogenicznych elementow.

W Balladynie Stowacki powotuje do istnienia uniwersum, ktore opisuje za pomoca
réznych estetyk, stylizacji, konwencji, motywow, uje¢ symbolicznych i metaforycznych,
a takze form genologicznych. Poeta, grajac dysonansami, prezentuje niejednorodny, dy-
namiczny i dychotomiczny kosmos, a zarazem jednorodny, statyczny i uporzadkowany.
Akcentuje wigc wielowymiarowo$¢ bytu, réznorodno$¢ ontologiczng i interpretacyjng
dzieta oraz permanentng kreacje sensow i proces ich unicestwiania. Kreslac takg wizje
Swiata, wpisuje si¢ — per analogiam — w zatozenia ,,poezji transcendentalnej” sformutowa-
nej przez Schlegla i Novalisa®.

Podstawg romantycznej teorii poezji, tej zrodzonej w kregu jenajskich artystow, jest

ironia romantyczna rozumiana jako metoda tworcza™, jako narzedzie burzenia starego

53 Zob. F. Schlegel, Fragmenty, przet. C. Bartl, oprac. M. P. Markowski, Krakoéw 2009; F. Schlegel, Rozmo-
wa 0 poezji, dz. cyt.

> Romantyczna antropologia akcentuje dysonansowy obraz cztowieka, jego jednostkowy dramat tozsamosci,
wewnetrzne rozdwojenie. Zob. A. Witkowska, O Mickiewiczowskim czytaniu ,, tekstu cztowieka”, w: Studia
romantyczne, pod red. M. Zmigrodzkiej po$wigcone VII Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistow, Wro-
ctaw 1973, s. 161; A. Ziotowicz, Dramat i romantyczne ,,Ja”. Studium podmiotowosci w dramaturgii pol-
skiej doby romantyzmu, Krakow 2002, s. 14-21; J. M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci (barokowa struktura
postaci Stowackiego), W: Problemy polskiego romantyzmu, Seria III, pod red. M. Zmigrodzkiej, Wroctaw
1981, s. 65-107; M. Stanisz, Kreacje autorskie w przedmowach literackich doby romantyzmu, w: Autokreacje
pisarzy i czytelnikéw, red. P. Czaplinski, Z. Przychodniak, P. Sliwinski, Poznan 2004, s. 89-95.

> K. Chodarcewicz, Ksztaltowanie i dzielo. Koncepcja procesu tworczego w mysli Friedricha Schlegla,
,,Wiek XIX: Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 2010, nr 3, s. 98.

% Fundamentalng kategoria w mysleniu Schlegla jest Bildung, termin definiowany w wymiarach antropolo-
gicznych, moralnych i estetycznych, okreslajacy status cztowieka oraz format jego czlowieczenstwa. Zob.
K. Chodarcewicz, Ksztalftowanie i dzielo. Koncepcja procesu tworczego w mysli Friedricha Schlegla, dz.
cyt., s. 101: ,,Bildung to nie tylko przekazywanie zasobu wiedzy ogolnej czy zawodowej. Obejmuje caty
proces ksztaltowania charakteru, postawy moralnej mtodego czlowieka, jego wrastania w kulture i dojrzewa-
nia do petienia réznorodnych rol spotecznych”.

> Schlegel stwierdza: ,,jesli kto§ ma zamitowanie do Absolutu i nie moze z niego ani na chwile zrezygnowaé,
to nie ma innego wyjscia, jak tylko zawsze sobie przeczy¢ i taczy¢ ze sobg skrajne bieguny. Zasada sprzecz-
nosci i tak jest nieuchronnie uniewazniana. Pozostaje zatem tylko wybor, czy w zwiazku z tym cierpieé, czy
tez uszlachetnia¢ konieczno$¢, podnoszac ja do rangi wolnego dziatania”. Zob. F. Schlegel, Fragmenty
Z Bliithenstaub, w: tegoz, Fragmenty, dz. cyt., s. 37.

% Zob. J. Lawski, Wstep do: J. Stowacki, Horsztyriski. Tragedia w pieciu aktach, Wroctaw 2009, s. XXIX.
Poezja transcendentalna ,,w jednym akcie stwarza nowe poetyckie $wiaty i jednoczes$nie z tego tworzenia
$wiatow czyni temat refleksji i problem dzieta. Jest to poezja transcendentalna, albowiem pokazuje podmio-
towe, a wiec nalezace do ja artysty, warunki, umozliwiajace kreacj¢ nowego $wiata poetyckiego”.

> Por. opini¢ Namowicza: ,,Przez ironi¢ rozumiano zaréwno stala strukture myslenia o literaturze, jak
i zasade tworzenia literatury. Uswiadamiata ona w sposob szczegdlny tak mocno odczuwany przez romanty-
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$wiata (estetycznego), ale tez jako postawa tworcy podejmujacego gre z tym $wiatem za
posrednictwem dzieta®. I Stowacki w Balladynie wiasnie odwoluje si¢ do ironii kreacyjnej
spod znaku Ludovica Ariosta, Wiliama Shakespeare’a, nurtow ludycznych oraz Friedricha
Schlegla, polegajacej na intertekstualnej grze z wieloma tekstami, symbolami i toposami.
Waznym kontekstem pracy jest tez tworczo$¢ Ludwiga Tiecka — wybitnego przed-
stawiciela wczesnego romantyzmu w Niemczech, autora ironicznego Kota w butach

’562, to

(1797)61. I cho¢ ,,prozno szuka¢ u Stowackiego $§wiadomych nawigzan do Tiecka
jednak istnieje duze podobienstwo w sposobach kreowania $wiata przedstawionego
w dzietach obu artystow. Mechanizmy ironii dziataja na ptaszczyznie ariostycznego
uksztattowania tekstow, obejmuja rowniez strukture genologiczng i wybrzmiewaja w pla-
stycznej formie kosmosu — sceny.

Nalezy na koniec zdecydowanie podkresli¢, ze do zaprezentowania Balladyny w es-
tetycznych kontekstach epoki i do opisania $wiata wyobrazen Stowackiego, ktorego doko-
nuj¢ przy wykorzystaniu terminu ,,ironiotragizm”, nie da si¢ zastosowac jednej, uniwer-

salnej metody badawczej. Trzeba wykorzysta¢ w tym celu wiele roznorodnych narzedzi,

ktére razem prowadza do metodologicznego synkretyzmu.

kow brak jednosci $wiata, jego rozbicie.” — T. Namowicz, Wstep do Pisma teoretyczne niemieckich romanty-
kow, oprac. T. Namowicz, Wroctaw 2000, s. LVI.

% por, W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice, poetyka, dz. cyt., s. 134: ,Ironia romantyczna wy-
znaczala przede wszystkim zupelie nowe rozumienie i odczuwanie rzeczywistosci. Wyrazajac niezgode na
zastany $wiat 1 zastang literature, tworcy romantyczni poszukiwali mozliwosci stwarzania wspotczesnosci na
wzor literacki”.

%1 Kot w butach i Swiat na opak — znakomite komedie Tiecka w polskim przektadzie ukazaty sie dopiero
w 2007 roku dzigki inicjatywie translatorskiej i wydawniczej Leszka Libery.

62 J. Lawski, Ironia, romantyzm, nowoczesno$¢, W: Arcydziela literatury niemieckojezycznej. Szkice - komen-
tarze — interpretacje, red. E. Biatek i G. Kowal, Wroctaw 2011, s. 485. Badacz podkresla, ze Stowacki nie
znat dobrze jezyka niemieckiego, nie czytal tez Kota w butach. Mial natomiast wrodzong zdolno$¢ do ironi-
zowania, wiec nie potrzebowat teoretycznej podbudowy dla swoich dziet — zob., s. 486.
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ROZDZIAL |I. ESTETYCZNA GENEZA DZIELA

Juz w prefacji do Balladyny Juliusz Stowacki wymienia podstawowe czynniki gene-
tyczne. Zwraca uwagg na posta¢ Homera — ,,harfiarza z wyspy Scio” (B, s. 2) i ,,ariostycz-
ne obtoki” (B, s. 6). Akcentuje znaczenie piesni religijnych i, dedykujac dzieto ,,poecie
ruin™*, podkresla rolg Zygmunta Krasinskiego — duchowego ,,kochanka”. Natomiast o ko-
relacji tragedii nadgoplanskiej z dzietami Szekspira w liscie dedykacyjnym nie wspomina,

cho¢ patronat autora Makbeta nad Balladyng jest oczywisty.

I.1. Ariostyzm

Zagadnienie estetycznej genezy Balladyny Juliusza Stowackiego jest — z jednej stro-
ny — przedsigwzigciem o tyle nieskomplikowanym, Zze sam autor wymienia w liscie dedy-
kacyjnym gtéwnych patronéw tekstu?; z drugiej — trudnym, bowiem ustalenie rodzaju re-
miniscencji i ich pochodnych to zadanie do$¢ karkotomne. Badacze dzieta, ktére doczekato
sie miana ,,uroczego sfinksa™*, wspominaja o afiliacjach Balladyny z Malinami Aleksandra
Chodzki, Spiewajgcq koscig i Piszczatkg oskarzycielkg — powiastkami ludowymi, z kome-
dig Z chlopa krél Piotra Baryki oraz Liliami i Switeziankg Adama Mickiewicza'. Wymie-
nione zrodla artystycznej inspiracji nie sg asumptem do toczenia burzliwych sporéw histo-
rycznoliterackich, gdyz zwiazek tragedii ze wspomnianymi dzielami jest oczywisty i nie-
podwazalny®. Jednak pozostata mozaika motywow, symboli, aluzji i stylizacji przejetych

z Orlanda szalonego Ariosta i dramatéw Szekspira stanowi spore wyzwanie, ktoremu gros

L' W literaturze doby romantyzmu motyw ruin zajmuje szczeg6lne miejsce. ,,Ruine postrzegano jako przyna-
lezaca jednoczesénie do kultury i natury. Ruina tworzy nowa calo$¢, ale jest tez fragmentem dawnego porzad-
ku. Unaocznia ogrom ludzkich dziel, lecz rowniez nieunikniono$¢ przemijania oraz mato$¢ jednostki wobec
przesztosci. Stanowi inspiracj¢ dla historiozofii, a takze obiekt przezycia estetycznego” — zob. G. Kroélikie-
wicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakow 1993. Celem rozprawy nie jest jednak
analiza tego ciekawego zagadnienia.

2 Ariosto, Szekspir, Sofokles i niewymienieni z nazwiska ,,poeci francuscy” — zob. J. Stowacki, Balladyna,
dz. cyt,, s. 4.

* Zob. K. Kaszewski, O Balladynie Stowackiego, ,,Biblioteka Warszawska” 1877, t. I, s. 143.

* Szczegélowo zagadnienie to omawia Juliusz Kleiner w dziele Juliusz Slowacki. Dzieje twérczosci, t. I,
Warszawa 1969. Z kolei Julian Krzyzanowski podkre$la, ze Balladyna wyrasta z ballady Maliny, ktora za-
wiera zwrotki pie$niowe typu Graj, pastuszku graj. Watek Chodzkowski wzbogaca autor 0 motywy pocho-
dzenia ludowego tj. legenda o koronie Lecha czy Trzech Krélach. Janusz Skuczynski oprocz Malin, Swite-
zianki i Lilii wspomina rowniez o Rybce Mickiewicza jako o zrédle literackim, z ktérego poeta zaczerpnat
elementy etyki balladowej, dotyczacej kary ponoszonej przez istot¢ niewinng (w przypadku dzieta Stowac-
kiego mowa o nienarodzonym dziecku Balladyny). Konrad Goérski do wymienionych dziet dodaje takze
Switez Mickiewicza i Dzikiego mysliwca Biirgera.

® Badacze podkreslaja, ze wszelkie bezposrednie cytaty czy ujecia stylistyczne rozwijane sa w Balladynie
zgodnie z logika nadgoplanskiej tragedii, czyli kreowanej wedlug wizji Stowackiego.
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znakomitych znawcow przedmiotu prébowato i — nadal probuje — sprostac. ,,A mimo to
trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze po 150 latach [juz 178 — E.S.] ,,Balladyna” spoglada
Z ariostycznym usmiechem nie tylko w strone bohaterow, ale i na te nieprzewidziane owo-
ce, ktore zaszczepita mysl interpretatorc')w”G.

Patronat Ariosta przywoluje sam Stowacki w apologu poprzedzajacym balladg-basn-
tragedie’ i to az trzykrotnie. Tym wyraznym sugestiom interpretacyjnym ulegaja znawcy
literatury 1 teatru, doszukujacy si¢ podobienstw na roznych ptaszczyznach migdzy wioskim
tekstem 1 dzietem poety z Krzemienca®.

Szczegblne znaczenie dla omawianego tematu ma znakomity szkic Zofii Szmydto-
wej pt. Ariostyczna droga Stowackiego. Autorka, odwotujac si¢ do nadgoplanskiej tragedii
i — przede wszystkim — Beniowskiego, wymienia komponenty techniki ariostycznej: swo-
bodng gre fantazji, basniowe ujecie cudownosci, ironiczne odwracanie oczekiwanego na-
stepstwa zdarzen, zartobliwy — mimo sporej dawki melancholii — stosunek poety do spraw
ludzkich. Badaczka umiejetnie taczy wprowadzone przez artyste¢ w apologu sformutowa-
nia: ,,ariostyczny usmiech” i ,,ariostyczne obtoki” z metoda pisarska, przedstawiajac zara-
zem wyborng egzemplifikacj¢ tekstowa. Szmydtowa W sposob niezwykle przekonywajacy
postuguje si¢ paralela, zderzajac ze sobg $wiat wykreowany przez Stowackiego z tym
Ariostycznym. Szkicujac ,,lekkie, teczowe (...) obtoki” (B, s. 6), eksplikuje, na czym pole-
ga istota dzieta ,,w rodzaju Ariosta” (B, s. 4). Kluczem do zrozumienia sedna strategii za-
stosowanej w Orlandzie szalonym jest ,,igraszkowanie™ oraz literacki krajobraz feeryczny

mienigcy si¢ barwami kaprysu, zZartu, fantasmagoriim.

® H. Markiewicz, Metamorfozy ,, Balladyny”, dz. cyt., s. 86.

" Tak o strukturze genologicznej Balladyny pisze Jarostaw Lawski w tekscie: Teatr smierci w ,, Balladynie”.
Opanowywanie i ekspresja ironii, dz. cyt., s. 352.

8 Pomimo imponujacej literatury przedmiotu poswigconej tragedii zagadnienie ariostyzmu — w przeciwien-
stwie do szekspiryzmu — zostato potraktowane do$¢ zdawkowo, nie doczekato si¢ ono pelnego, catosciowego
ujecia. W tak ilosciowo i jakosciowo bogatej literaturze komentatorskiej trudno znalez¢ dysertacje porzadku-
jace to zagadnienie. Niezwykle istotne dla omawianego tematu sg nastepujace teksty: Z. Szmydtowa, Ario-
styczna droga Stowackiego, ,,Pamietnik Literacki” 1960, z. 4; K. Gorski, Stowacki jako poeta aluzji literac-
kiej, w: tegoz, Z historii i teorii kultury, Warszawa 1961; |. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka, Warszawa
1965; W. Kubacki, ,, Balladyna” — basn polityczna, w: J. Stowacki, Balladyna, Warszawa 1955; E. Csato,
Balladyna z ariostycznym usmiechem, W: tegoz, Szkice o dramatach Stowackiego, Warszawa 1960; S. Ma-
kowski, ,,Balladyna” Juliusza Stowackiego, Warszawa 1981; J. Maciejewski ,, Balladyna”, czyli ,, swiat
przez pryzma przepuszczony”, W: tegoz, Trzy szkice romantyczne, Poznan 1967.

% Okreslenie uzyte przez Z. Krasifskiego — zob. Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 137.

10 Zob. Z. Krasinski, List do Romana Zalewskiego z 13 maja 1840 r., w: Sqdy wspdlczesnych o twérczosci
Stowackiego (1826-1862), s.111: ,Jest to najpickniejszy midsummer-night’s dream, najprzesliczniejsza epo-
peja, ale nie homeryczna, jak Pan Tadeusz, tylko ariostowska [podkr. — E.S.], sama z siebie zartujaca, pry-
skajaca na wszystkie strony fantasmagoria, kaprysna, swawolna, a zawsze i ciagle przeciagajaca, wijaca si¢
w gore jak Goplana, by si¢ roztopi¢ i znikna¢, az ci, co patrzyli, a teraz juz nie widza nic, teskni¢ musza na
zawsze!”.
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Ariostyczno$¢ — podkresla autorka rozprawy — polega na wirtuozerskim igraniu z
bogactwem motywow, symboli i estetycznych tondéw. To artystyczna zonglerka obrazami,
Cytatami, gatunkami literackimi, eksponujgca nieograniczone mozliwosci kreacyjne autora
dzieta'. Stowacki w Balladynie wykazuje si¢ zdolnoscia ,,komponowania, opartego za-
réwno na $miatym kontrastowaniu (np. Goplana — Grabiec), jak na wigzaniu mitu, legendy,
podania, baéni, anegdoty, facecji, gadki ludowej, satyry w bogaty splot poetycki”*?,

Eksperyment artystyczny, ktérym niewatpliwie jest tragedia dedykowana ,,poecie ru-
in”, zdobywa uznanie w jego oczach. Zygmunt Krasinski od razu pojmuje owg ariostycz-
no$¢ dramatu, o czym pisze w listach do przyjaciot™® oraz w Kilku stowach o Juliuszu Sto-
wackim.

Autor Irydiona docenia wyrafinowana form¢ utworu Stowackiego, rozumie intencje
poety zamknigte w ramie kompozycyjnej tekstu, dostrzega ,,przewage zywiotu podmioto-

wego nad przedmiotowym™**

. W basniowej przestrzeni, kreacjach postaci, zaskakujacych
kurtynach czasowych Krasinski widzi elementy ariostycznej metody tworczej. Swobodng
gre fantazji zauwaza juz w ekspozycji utworu, czyli w apologu, nastepnie W akcji drama-
tycznej ariostycznie kumulujacej w sobie miedzy innymi tragiczno$¢, komizm, humor,
groze, ironig, groteske, a takze w Epilogu enuncjujacym nieograniczong wladze artysty
stowa nad stwarzanym $wiatem.

Ignacy Matuszewski, mtodopolski krytyk literacki, zestawia ,,maniere ironiczng™"
rozwinigtg przez Ariostg z poetycka szermierkg werbalng autora Mazepy. Dostrzega ario-
styczng ironi¢ i w Balladynie, i w Beniowskim, rozumie jej zasadno$¢ i celowos$¢ — w prze-
ciwienstwie do Ropelewskiego'®. Modernistyczny znawca tworczosci Stowackiego, mo-

wigc o recypowaniu motywow literackich przez tworce Balladyny, konstatuje, ze sposob

! Szmydtowa podaje w swoim artykule wiele przykladow na $wiadomy proces ,.ariostyzowania” w przebie-
gu akcji i kreowaniu basniowego kolorytu. Podkresla przy tym intencjonalnos$¢ dziatan artystycznych: pomy-
stowo$¢ poety, jego oryginalnos¢ w kreowaniu nowego literackiego $wiata osnutego wokot ludowej tradycji.
127 Szmydtowa, dz. cyt., s. 386.

13 Z0b. List do Konstantego Gaszyriskiego z 19 pazdziernika 1839 r., List do Romana Zatuskiego z 13 maja
1840 r. w: Sgdy wspdiczesnych o tworczosci Stowackiego, dz. cyt., s. 88, 108-112.

14 Zob. 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Twoérczosé¢ Stowackiego w $wietle pogladow
estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze, dz. cyt., s. 98 — 120. Wedtug autora, Stowacki jest
krancowym romantykiem, ktéry podporzadkowuje swiat zewnetrzny glebinnej czesci whasnej swiadomosci,
to artysta, ktory nie odtwarza realiow, ale wchlania je w siebie, przefiltrowuje przez pryzmat wyobrazni
i poetyckiej intuicji, a nastgpnie prezentuje w nowej, niecodziennej szacie, pozbawionej wyraznej facznosci
ze ,$wiatem”.

1> Korzystam z wyrazenia uzytego przez Matuszewskiego — zob. tamze.

16 Stanistaw Ropelewski i inni wspolczeéni Stowackiemu znawcy — odbiorcy literatury, poza Zygmuntem
Krasinskim, Cyprianem Norwidem i Edwardem Dembowskim, nie zrozumieli struktury artystycznej Balla-
dyny, ironicznej gry tekstami Szekspira czy Ariosta. I taki stan rzeczy utrzymywal si¢ wzglednie dlugo, do
Mrtodej Polski, kiedy podjeto sie nowego, tworczego ogladu dzieta wieszcza.
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6w jest przejawem ,,nowoczesnej ciekawosci estetyczno-psychologicznej™’ poety, ktory

tworzy juz inng symfonig, niezalezng od Ariosta czy Szekspira, przefiltrowang przez pry-
zmat kreacyjnej imaginacji: ,,Stowacki (...) czy to biorgc figurg bajeczna, czy typ stworzo-
ny przez innego poete, nie troszczyt sie nigdy o tradycyjny koloryt i znaczenie postaci, lecz
przerabial ja catkowicie na swoj sposob, pokrywajac stara, popularng kanwe taka masa
nowych dodatkow i1 ornamentoéw, ze charakter pierwowzoru przepadat pod nimi bez $la-
du™®,

Wyobraznia mieszana, czyli efekt kontaminacji imaginacji plastycznej i rozlewnej™,
charakteryzuje Juliusza Stowackiego, ktory kompiluje plastyke i muzyke, barwe i tony,
swiatlo 1 dzwigk, inkrustujac nimi powotywane do istnienia indywidua ze $wiata poza-
ziemskiego oraz poetyckie obrazy. I tak jak Ariosto tworzy ,,caly legion przeslicznych po-
staci fantastycznych po to, zeby je podmuchem tagodnej epikurejskiej ironii rozwiaé

W nico$¢é jak I$niaca banke mydlang”®

, tak poeta z Krzemienca odsuwa ,,0d siebie rzeczy-
wisto$é biczem ironii”?, bo czuje si¢ szczesliwy tylko pod ,teczowa koputa mysli”. I wia-
$nie temu daje wyraz Stowacki w swojej Balladynie, ktora ,,wychodzi na $wiat (...)
z ariostycznym usmiechem” (B, s. 3), by smaga¢ nim wszystkie spetryfikowane receptory
smaku estetycznego odbiorcow oryginalnego dzieta®.

Cho¢ Szmydtowg 1 Matuszewskiego dzieli spory dystans czasowy, to ich spostrzeze-
nia dotyczace ariostycznej techniki tworczej sa bardzo zbiezne i niezwykle trafne. Autorka
artykulu eksponuje zasadnicza role basniowego kolorytu, niesamowitosci, dziwnosci, cu-

downos$ci w kreowaniu i rozwijaniu akcji dramatycznej ,,w rodzaju Ariosta” (B, S. 4)

w Balladynie wlasnie®®. Duza wage przywiazuje tez do efektow wizualno — $wietlnych

7|, Matuszewski, dz. cyt., s. 114,

¥ Tamze, s. 225.

19 Podziat ten omawiam za I. Matuszewskim, ktory piszac o rodzajach wyobrazni tworczej, powotuje sie na
klasyfikacj¢ wedtug francuskiego uczonego Th. Ribota (zob. I. Matuszewski, dz. cyt., s. 180).

20|, Matuszewski, dz. cyt., s. 222.

! Tamze.

22 Stowacki $wiadomy byl zamieszania, jakie wywota Balladyna, dlatego zwlekat z jej wydaniem. Swoje
obawy co do recepcji dziela przez czytelnikéw i krytykdéw, przyzwyczajonych do obowigzujacego tonu ro-
mantycznego, wyrazil w licie do Eustachego Januszkiewicza z 16 listopada 1838 roku: ,,Nie zagdam ja wca-
le, aby§ go [manuskrypt tragedii — E.S.] natychmiast drukowal, bo to moze za cigzko na ksiggarnie
i drukarnig, ale niech u ciebie ten manuskrypt powoli oczekuje czasu, w ktorym bez zadnej straty bedzie
mogt by¢ drukowany, a wtenczas wez go pod pras¢ z oszcz¢dnoscia, bo cho¢ rzecz jest polska, ale niepatrio-
tyczna, wigc gotowa mi si¢ zle odptacic..., a oryginalno$¢ sama tej tragedii i rodzaju, w ktorym jest napisana,
moze dhugo rozkupowi sprzeciwiaé si¢ bedzie”.

3 Szczegolnie istotne sg spostrzezenia badaczki, ktora mowi, ze §wiat fantastyczny w zasadniczym uktadzie
postaci i ich stosunku do siebie wskazuje raczej na blizszy zwiazek Balladyny ze Snem nocy letniej niz
z Orlandem szalonym. Ariostyczna na pewno jest urozmaicona i bogata fabuta przesycona nie tylko fantasty-
ka, cudownoscia, ale i groteska.
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oraz motorycznych, dzigki ktérym poeta tworzy zjawiskowe tlo, romantyczny pejzaz i ka-
lejdoskopowe postacie fantastyczne.

Matuszewski stwierdza, ze pod piorem Stowackiego rzeczywistos¢ zmienia si¢
W eteryczng mozaike, a postacie, nawet te fantastyczne, zyskuja wyrazny kontur. Nie jest
to jednak tradycyjnie pojmowany kontur malarski, jednoznacznie okreslajacy dang postac
— bohatera sztuki. ,,Konturowanie” odsyta, jak ujat to wybitny krytyk, do ,,nastroju”, czyli
ptomienia duchowego. Tym sposobem Stowacki jako typ artysty podmiotowego dowodzi
w swoich dzietach, zwlaszcza w Balladynie, ze ,,wnetrzna sita zywota” (B, s. 3) goruje nad
Swiatem przedstawionym utworu. Wykreowana rzeczywisto$§¢ podlega wiadzy poety-
demiurga, ktorym kieruje ,,instynkt poetyczny” (B, s. 3). Prymat swobodnej gry fantazji
nad nadgoplanska przestrzenig potwierdza Epilog, co precyzyjnie ujmujag w toku interpre-
tacji i Matuszewski, i Szmydtowa. Oboje tez pojmuja, ze Stowacki idac traktem Ariosta —
w zakresie metody tworczej — buduje Swiat z wlasnym systemem aksjologicznym, a iro-
nicznie odwracajac oczekiwane nastgpstwa zdarzen, nie imituje pomystow wielkiego po-
przednika, ale manifestuje ,,oryginalng sygnature twércy”24, ktoéry pisze dzieto z niezwykle
rozbudowang warstwa intertekstualna(%.

Filiacje literackie Balladyny z Orlandem szalonym sg faktem niepodwazalnym, po-
dobnie jak oryginalnos¢ artystyczna tragedii nadgoplanskiej, pomimo licznych w niej od-
wotan do cudzego tekstu. Warto doda¢, ze romantyzm ,,uprawiat ze specjalnym upodoba-
niem aluzje¢ literacka™, a réznego rodzaju parafrazy, parodie i trawestacje sg zjawiskiem
charakterystycznym dla epoki, w ktorej zyt i tworzyt Juliusz Stowacki®’. Zatem autor Be-
atryks Cenci, idac tropem Ariosta, wpisuje si¢ w obowigzujagca W I potowie XIX wieku
konwencje. Z aluzyjno$ci czyni tez srodek artystycznego wyrazu, a poprzez niego wskazu-
je na wielka role tradycji, dorobek artystyczny i uniwersalizacj¢ pewnych metod tworczo-
Sci literackiej oraz tresci. Inng zgota sprawg jest kierunek interpretacyjny, jaki temu fakto-
wi wyznaczyli historycy literatury, znawcy przedmiotu, omawiajacy i — czgsto z wielkim
zapatem — komentujacy aliaz Stowackiego z Ariostem?.

Wedlug Stanistawa Pigonia, ariostyczne wstawki przyczyniajg si¢ do dysharmonii

tekstu, Piotr Chmielowski odbiera je jako rodzaj zartu, zdecydowanie nieudanego, nato-

2 A. Kolos, Balladyna, czyli zabawa w teksty. Odczytanie ponowoczesne, ,,Dociekania” 2012, nr 1 (2), s. 39.
% Zob. tamze.

K. Gorski, Stowacki jako poeta aluzji literackiej, dz. cyt., s. 177.

2" Zob. tamze. Gorski wyjasnia, na czym polega pojecie oryginalnosci w romantyzmie: jest to tworcze zwig-
zanie si¢ artysty z tradycja literacka. Wszelkie filiacje badacz traktuje jako ,,przejaw swiadomego nawiazy-
wania do cudzych pomystow” po to, by wypehié¢ je nowa trescig. Tym samym sktada si¢ poniekad hotd
tworcey, z ktorego dziet czerpie si¢ motywy, tematy, tropy — zob. tamze.

? Zob. tamze, s. 177-178.
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miast Stanistaw Windakiewicz wspomina o ariostyzmie jako o wylacznie kwestii formal-
nej, nie omawiajac jego znaczenia dla catej struktury estetycznej utworu. Wigcej, dodaje,
ze poeta wyzyskat ariostyzm jako nowo odkryty rodzaj swobody artystycznej. Wszystkie
te glosy maja charakter zdecydowanie pejoratywny, deprecjonujacy. Takie stanowisko
wynika raczej z niezrozumienia istoty Balladyny, na ktora trzeba spogladac catosciowo, to
znaczy uwzgledniajac jej wszystkie elementy kompozycyjne: apolog, pie¢ aktow i ko-
niecznie Epilog.

Glosy badaczy pochylajacych sie nad ariostyzmem Balladyny mozna podzieli¢ na
trzy grupy: te, ktore ignoruja patronat wloskiego tworcy nad dzietem Stowackiego, mimo
trzykrotnej wzmianki o nim w licie dedykacyjnym, te, ktoére w toku niezwykle frapuja-
cych wywodow poswieconych innym zagadnieniom, nie deprecjonujagc zaanektowania
przez wieszcza idei ariostycznej, jedynie o niej wspominaja, oraz te, ktore ktada nacisk na
wybrane elementy skladowe ariostyzmu rozumianego jako technika pisarska, cecha poety-
ki Juliusza Stowackiego.

Metoda tworcza budowania $wiata literackiego wzorem autora Orlanda szalonego
obejmuje nastepujace elementy: tworzenie urozmaiconych i bogatych fabut przesyconych
fantastyka 1 groteska, laczenie ptaszczyzny realistycznej z fantastyczng, zonglowanie wat-
kami 1 motywami literackimi oraz misterne, kunsztowne wigzanie ich, basniowe ujgcie
cudownosci, ironiczne odwracanie oczekiwanego nastepstwa zdarzen, swobodna gra twor-
czej fantazji artystycznej, ironia i jej pochodne — satyra, parodia, karykatura, groteska, hu-
mor?®.

Wymienionym komponentom przygladaja si¢ (przygladali si¢) badacze literatury
analizujacy Balladyne Stowackiego. Znawcy przedmiotu, w zaleznosci od tego, jaki pro-
blem eksponuja w swoich tekstach poswigconych hiperballadzie®, w mniejszym lub wick-
szym stopniu odnosza si¢ do patronatu Ariosta nad wybitnym dzietem poety z Krzemienca.
Stanistaw Makowski, Edward Csato oraz Jarostaw Maciejewski nie omijajg w swoich dy-
sertacjach traktu wyznaczonego przez renesansowego artyste stowa, opisujg istote tej tech-
niki pisarskiej. Autor Teczy i swierzopow z niezwyktym pietyzmem, z dociekliwo$cia ty-
pows dla filologa-badacza omawia relacje migdzy Balladyng i Orlandem szalonym. Swo-

bodny dobor niejednorodnych jako$ciowo watkdow, momentami wykluczajacych sie¢ wza-

2 Zob. S. Makowski, ,, Balladyna” Juliusza Stowackiego, Warszawa 1987, s. 33-37. Wedtug Szmydtowej,
»ariostyczny u$miech” przywolany w liscie dedykacyjnym sam poeta wyjasnia nastgpujaco: ,.ironiczne od-
wracanie oczekiwanego nastepstwa zdarzen, jako zartobliwy mimo udziatu melancholii stosunek do platani-
ny spraw ludzkich”. Zob. Z. Szmydtowa, dz. cyt., s. 363.

%0 Stowo uzyte przez S. Makowskiego na okreslenie gatunku literackiego, jakim jest, wedlug niego, Ballady-
na.
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jemnie, bezceremonialno$¢ w budowaniu akcji dramatycznej, igranie — zonglowanie tymi
watkami oraz sposdb konstruowania postaci (nonszalanckie zderzanie tragicznosci i ko-
micznosci w kreacji jednego bohatera) podporzadkowane zostang nieograniczonym moz-
liwosciom twoérczym autora dzieta, co potwierdza Epi|0g31. Stusznie wiec Makowski
stwierdza, ze zakonczenie Balladyny jest typowo ariostyczne, stusznie uwypukla wielka
rolg ironii, wszechogarniajacej ironii — gldownego narzedzia w konstruowaniu $wiata przed-
stawionego32. Z kolei Csatd 1 Maciejewski klada nacisk na predylekcje Stowackiego do
kreowania urozmaiconych fantastykg fabut oraz basniowego krajobrazu. Autor Szkicow

0 dramatach Slowackiego podkresla niezwykla role ,,ariostycznej kapry$nosci tragedii”,

tworczej imaginacji poety ,,igrajacej z przypadkami”®*.

Opracowaniem, ktore podejmuje analizowany temat, jest tez ,, Balladyna — basn poli-
tyczna Wactawa Kubackiego. W tekscie Stowackiego badacz widzi ariostyczne dzieto
0 tendencji antyfeudalnej, ktérego mechanizmem ideowo-artystycznym jest parodia popu-
larnych motywoéw rycersko — powiesciowych®. Filolog korelacje dramatu nadgoplafiskie-
go z Orlandem szalonym podporzadkowuje zalozeniom ideologicznym, dlatego nie skupia
si¢ na zaprezentowaniu istotnych cech metody twoérczej obu artystow: renesansowego
I romantycznego. Swoj wywod myslowy uzaleznia od sformutowanej tezy, ktorg probuje
uargumentowac. I w zwigzku z tym Kubacki nawet w wyodrebnionych przez Stowackiego
czesciach kompozycyjnych ( apologu i Epilogu) dostrzega ramg ariostyczno — romantycz-
na dla przedstawionej w Balladynie basni politycznej®. Czesci tragedii, ktore ja spinaja,

interpretuje inaczej niz wigkszo$¢ historykow literatury odczytujacych Epilog jako ,,autor-

31 Zob. S. Makowski, dz. cyt., s. 33-37.

32 por. L. Libera, Zraniona iluzja. O ,, Balladynie” Juliusza Stowackiego i ,, Kocie w butach” Ludwika Tiecka,
Zielona Gora 2007. Badacz ,,ariostyczny usmiech” rozumie jako sposob kreowania rzeczywistosci literackiej,
w ktorej nad wszystkim panuje artysta, ,.kapry$ny” artysta uzywajacy ironii. O ironii jako konstytutywnym
elemencie ariostyzmu pisza rowniez: E. Csato, dz. cyt.; J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci t. 2,
dz. cyt.; J. Lawski, fronia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego,
dz. cyt.; J. Skuczynski, ,, Balladyna, czyli ,,z chiopa krél”, ,,Ruch Literacki” 1987, z. 2; J. Mas$lanka, ,, Gorz-
kie dzieto” Juliusza Stowackiego — ,, Balladyna” W: Arcydziela literatury polskiej: interpretacje, t. |, red.
S. Grzeszczuk i A. Niewolak — Krzywda, Rzeszoéw 1987.

%% Csatd widzi owa kapry$nosé w toku akeji, kiedy odbiorca dzieta zasugestionowany z jednej strony reali-
zmem niektorych watkéw, z drugiej uroczg plastykg opisdéw, poddaje si¢ artystycznej iluzji i zaczyna w nig
wierzy¢, zaczyna jg obiektywizowaé. Przede wszystkim jednak to poetycki kaprys tryumfuje w Epilogu. Po
morale, tym bardzo podniostym, autor funduje czytelnikowi kolejny — oburzajacy, kpiarski, ironiczny wia-
$nie, niezwykle przewrotny — zob. E. Csat9, dz. cyt., s. 91-96.

3 Tamze, s. 96. Autor nawigzuje do stéw Kleinera: , Przypadek wiec stale drwi z zamiaréw i planow i stale
jest zgubny. Przez t¢ stalos¢ swego kierunku traci charakter przypadku, przechodzi w jakie$ pesymistycznie
sformutowane prawo $wiata”. I wchodzi z wybitnym znawca tworczosci Stowackiego w polemike: prze-
wrotnie pyta, czy na pewno Stowacki przypadek podnosi do rangi przeznaczenia. By¢ moze to przeznaczenie
postuguje si¢ przypadkiem jako narzgdziem? (s. 98-99).

% Zob. W. Kubacki, dz. cyt., s. 170.

% Tamze, s. 149.
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ski sposob zakomunikowania czytelnikowi czy widzowi, ze cata tragedia jest literacka fik-
cja, ze jest tworem umownym, zbudowanym arbitralnie przez wszechmocnego kreatora,
ajedng z podstawowych wlasciwosci owego $wiata jest nieustanne, wzajemne demasko-
wanie si¢ oraz dyskredytowanie wystepujacych postaci i spraw”’. List dedykacyjny nato-
miast znawcy przedmiotu odczytuja jako deklaracje mozliwo$ci artysty, ktory stwarza
I anihiluje, buduje i unicestwia ,,podtug praw boskich” (B, s. 3), tymczasem Kubacki do-
szukuje sie w nim romantycznego historyzmu®,

Ornamentyka zwigzana ze swobodng gra fantazji nie przemawia do autora Pier-
wiosnkow polskiego romantyzmu potrzebujacego pragmatycznych podstaw dla ariostycz-
nych ram Balladyny. I dlatego wloski tworca renesansowy staje si¢ dla Stowackiego, we-
dlug badacza, ,,patronem realizmu, rodzimosci i narodowosci w poezji”gg, a swoj patronat
obejmuje nad osig basniowa, epicko — rycerskg 1 parodystycznqm.

Wactaw Kubacki z wielka determinacja probuje udowodni¢ swoje tezy, wylozy¢ je
W sposob rzeczowy, merytoryczny. Nie moéwi w tym kontekscie, tak jak przywotani juz
badacze przedmiotu, 0 metodzie artystycznej, technicznym $rodku literackim. Wspomina
wprawdzie o ariostycznym duchu unoszacym si¢ nad $wiatem fantastycznym Balladyny,
ale zaraz dodaje, ze poeta z Krzemienca przekomponowal ten formalny relikt epicki
w stylu balladowym, nadal mu ceche rodzimosci 1 ludowosci, zwigzal z przyroda 1 owiat
poezja}‘u. Akcentujac epicki charakter dzieta, zwraca uwage na technik¢ zapowiadania ak-
cji, czyli paralelizm epicko-dramatyczny, dygresje epicka oraz epizod epicki®’. Te kompo-
nenty akcji dramatycznej konfrontuje z narracyjnym, epickim poematem Ariosta, wykazu-
jac w ten sposob patronat wtoskiego tworcy nad dzietem polskiego romantyka.

OS$ parodystyczna, tak przeciez gteboko osadzona w fabule wloskiego eposu rycer-
skiego, ma roéwniez swoje miejsce w Balladynie: Stowacki przedstawia w krzywym zwier-
ciadle wiele motywow fantastycznego romansu rycerskiego, chociazby historie cudownej
korony czy rady madrego Pustelnika. I cho¢ wybitni znawcy literatury interpretujag owe

sparodiowane motywy przez pryzmat igraszki, zabawy, swobodnej i przekornej fantazji

%73, Makowski, dz. cyt., s. 22. Podobnie odczytuja Epilog Csaté, Skuczynski, Lawski i Libera.

% Pomimo wyraznych sugestii interpretacyjnych: ,.Cienie juz rozne ludzi niebylych [czyli takich, ktérzy
nigdy nie istnieli w $wiecie realnym — E.S.] wyszty ze mgly przedstworzenia [to autor powotat ich do istnie-
nia— E.S.] i otaczaja mnie cizbg gwarzaca”.

% W. Kubacki, dz. cyt., s. 175.

*0 Tamze, s. 155. Kubacki nazywa Balladyne basnig polityczna osnuta wokot podan dziejowych.

“ Tamze, s. 164.

2 70b. tamze, s. 159-160.
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tworczej, wreszcie ironii romantycznej, to Kubacki — oczywiscie — widzi w tragedii dedy-
kowanej Krasinskiemu $wiadoma i celowa parodie antyfeudalng®,

Prymat autora nad stwarzanym $wiatem, nad tworzywem literackim, supremacja ar-
tysty nad fabutla, czerpanie prawdziwej przyjemnosci z samego aktu tworzenia, wyzszos¢
literatury, poezji nad realiami, zyciem — to kolejna odstona ,,ariostycznego u§miechu” za-
prezentowana w naukowych rozprawach badaczy™. , Lekkie, teczowe i ariostyczne obtoki”
(B, s. 6), naszkicowane ,,podlug praw boskich” (B, s. 3), dopelniajg istoty omawianego
zagadnienia, bowiem tworzenie ,,w rodzaju Ariosta” (B, S. 4) to przede wszystkim zywiot
nieskrgpowanej niczym wyobrazni, swobodnie dobierajacej watki, motywy, teksty, obrazy,
zgodnie z prawami fantastyki i basni; tej imaginacji, ktéra wyklucza przewidywany rozu-
mem tok zdarzen, imaginacji komplikujacej, zaciemniajgcej tworzony obraz oraz dzialania
bohaterow. Zabawianie ustawiczng gra poetyckiej fantazji, gra migotliwa, wytracajaca
czytelnika ze schematéw myslowo-fabularnych oraz autorski dystans wobec materii opo-
wiedzianej w dziele literackim prowadza do ariostycznych bram, zza ktoérych wychyla si¢
ironia.

O grze przestrzenig w duchu ariostycznym pisze w swojej rozprawie Janusz Sku-
czynski®, przywotujac przyktad zamku jako przestrzeni scenicznej i ironicznej jednocze-
$nie. Skoro zamek zaprezentowany w ,,balladzie-basni-tragedii”*® raz jawi si¢ jako $re-
dniowieczny, raz jako renesansowy, raz jako barokowy, to nie znaczy, ze Stowacki byt
ignorantem nieposiadajagcym elementarnej wiedzy architektonicznej. Poeta zwraca w ten
sposOb uwage na teatralno$¢, na pewng umownos$¢ tego, co dzieje si¢ nad Goptem. Sku-
czynski, parafrazujagc Weintrauba, méwi o zabawie w teatr, podkreslajac wielkg role wi-
dowiska — spektaklu rozgrywajacego si¢ w obecnosci czytelnika. Widowiskowos¢ przed-
stawionej fabuty demaskuje ironiczny Epilog — gra rodem z Ariosta, lekka, swobodna, iro-

niczna®’.

* Podobne sady wyraza Edward Sawrymowicz, ktory w technice mieszania fantastyki z rzeczywistoscia
i akcji prowadzonej w sposéb kapry$ny widzi sposob na parodiowanie feudalnej poezji rycerskiej, krytyke
systemu feudalnego.

# Zob. K. Gorski, dz. cyt., s. 188-189. Autor podaje przyktady anachronizméw (Filon przywolujacy mitolo-
giczne obrazy, burmistrze o nazwiskach Kurier i Pismo, humorystyczny Epilog), ktore — jego zdaniem —
otwierajg ,,szerokie pole dla aluzji literackiej w intencji satyrycznej”. Por. J. Lawski, dz. cyt., s. 354-362.

* J. Skuczynski, O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza Stowackiego, Warszawa 1986.

% J. Lawski, Teatr Smierci w ,, Balladynie”. Opanowywanie i ekspresja ironii, dz. cyt., s. 352.

" Por. C. Norwid: ,(...) do tragedii wlasnej stawit zarazem Juliusz teatr, jakoby przenosny w oktadkach, ze
tak rzeke, w ksiagzki schowany. Sg tam dekoracje z liSci rosami mokrych uwite — rzutami pstrego §wiatta
oztacane — malin woni i konwalii pelne” — zob. O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach.
Z dodatkiem rozbioru ,,Balladyny”, Paryz 1861, s. 475; por. L. Libera, dz. cyt., s. 52. Libera rowniez przypi-
suje Balladynie teatralny charakter, dostrzega w dziele topos theatrum mundi: tytutowa bohaterka, kobieta na
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Wedlug wielu badaczy, m.in. Weintrauba, Skuczynskiego, Lawskiego, Libery ele-
mentem zasadniczym, organizujagcym catos¢, a jednocze$nie rozluzniajagcym ciaglo$¢ akcji
dramatycznej jest wlasnie ironia w réznych odmianach, charakteryzujgca rowniez struktury
narracyjne Orlanda szalonego: ,,opalizujgca sie¢ ironicznego uSmiechu tak misternie osta-
nia catos¢ tekstu, tak niedostrzegalnie wnika w jego kompozycje, tak przelotnie nieraz za-
wisnie nad sytuacja, postacig i prostym na pozor opisem, to zewrze si¢ zwrotem rzuconym
jakby mimochodem — zZe stuchacz czy czytelnik (...) poddajacy si¢ artystycznej iluzji (...),
juz w niej wspotuczestniczacy (...), nagle oburzony niespodzianym zwrotem, wtracong
uwaga, czuje, jak znika ten czar, ktory go uwodzil, jak si¢ nagle rozwiewa ten sen na ja-
wie, ktoremu si¢ poddawatl, czuje, jakby pryslta nagle banka tgczowa ciggnaca ku sobie
oczy, aby Ustapi¢ miejsca innej, odmiennej w kolorach, a réwnie sugestywnej”*.

Ariostyzm rozumiany jako metoda tworcza, stanowiacy istotng cech¢ dramatu Sto-
wackiego, zaprezentowany w poszczegolnych wywodach naukowych explicite badZ impli-
cite, pelni okreslone funkcje. Na bazie materiatu historycznoliterackiego poswieconego
Balladynie mozna okresli¢ powody, dla ktorych, wedtug badaczy, poeta odwoluje si¢ do
poematu wloskiego tworcy doby renesansu. Nawigzania do techniki pisarskiej Ariosta ma-
ja charakter:

e ideowy (rodzaj maski) — stuzy krytyce feudalizmu, wszelkich jego struktur®, (Wa-
ctaw Kubacki i Eugeniusz Sawrymowicz), demaskacji mitéw romantycznych®
(Stanistaw Makowski), stanowi czytelng metaforg dla polskiej wspotczesnosci poli-
tycznej pierwszej potowy XIX wieku®* (Jarostaw Maciejewski);

e Swiatopogladowy — przedstawienie opinii o skomplikowanym, petnym dysonansow
1 paradoksow $wiecie, w ktorym egzystuje cztowiek targany watpliwo$ciami, 2yja-

cy w strachu, rozdarty wewnetrznie® (Edward Csato);

niby. Twor literacki i uproszczony w swej sylwetce jak wycigta z drewna kukietka odtozona zostaje w kat
tak samo jak i inne marionetki w tym teatrze zlikwidowanym w konicu z woli autora”; S. Makowski, dz. cyt.
*® R. Pollak, Wstep do: L. Ariosto, Orland szalony, przet. P. Kochanowski, Wroctaw 1965, s. XXII-XXIII.

* Sawrymowicz twierdzi nawet, ze caly przebieg tragedii wskazuje na to, ,.ze zto tkwi w samym ustroju
feudalnym, a nie w tym, kto w danej chwili zawtadnal tronem”.

% Do tych mitéw naleza: poswiccenie jednostki dla wyzszego celu, mitosé od pierwszego wejrzenia, szcze-
sliwa przesztos¢, cnotliwy lud, nieskazitelna natura. Wedtug Makowskiego, Stowacki podwaza jednoznacz-
nos$¢ budowanej przez dotychczasows literature romantyczng wizji §wiata i cztowieka.

5! Zonglowanie motywami, tematami, réznorodnymi estetykami to jedynie maska dla wlasciwej aluzyjno-
politycznej struktury dramatu: zaprezentowania dwoch postaw w dyskusjach na temat Iudu i panstwa. Po-
przez dziatania Pustelnika i Kirkora mialby Stowacki -charakteryzowaé obdz monarchistyczno-
arystokratyczny, na antypodzie ideologicznej sta¢ miatby tzw. obdz demokratyczny — zob. J. Maciejewski,
dz. cyt., s. 190-192.

52 Zob. E. Csato, dz. cyt., s. 91-101. Badacz, odwotujac si¢ do dwoch elementéw strategii ariostowskiej —
fantastyki i ironii, probuje uzasadnié¢, ze poprzez Balladyne Stowacki przedstawia pewien poglad na $wiat,
w ktorym ,.kapry$nos¢” zobiektywizowana w toku akcji staje sie cze$cig rzeczywisto$ci (przeznaczenie po-
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e artystyczny — manifestowanie autorskich mozliwosci, owej ,,wnetrznej sity zywo-
ta”*® (Wiktor Weintraub, Mieczystaw Inglot, Stanistaw Makowski, Janusz Sku-
czynski, Jarostaw Lawski, Leszek Libera);

e metaliteracki* — list dedykacyjny traktowany jako wypowiedzZ teoretyczna na temat
zasad rzadzacych Balladyng®; igranie znanymi tematami, motywami, tekstami lite-
rackimi®.

Zagadkowy ,,ariostyczny usmiech”, pochwycony przez Juliusza Stowackiego, unosi
si¢ nad catym tekstem, i cho¢ jest zakotwiczony w anachronizmach, basniowosci, tragicz-
nosci 1 komicznosci, ironicznym odwracaniu oczekiwanego nastepstwa zdarzen, wcigz

prowokuje badaczy do kolejnych odczytan.

1.2. Szekspiryzm

Juliusz Stowacki — nieco przewrotnie — nie wspomina w liscie dedykacyjnym o pa-
tronacie Szekspira nad Balladyng®’. Sugeruje w wypowiedzi, ze tworzac tragedie, siegat po
cudze teksty, az trzykrotnie przywotujac Ariosta. Najwazniejszym jednak materiatem wy-
korzystanym przez poete¢ W samej Balladynie sa dramaty angielskiego tworcy — przede
wszystkim Krol Lear, Makbet, Sen nocy letniej, ale rowniez Burza, Jak wam si¢ podoba

i Ryszard 111°,

stuguje sie przypadkiem jako narzedziem?). Z Kolei ironia, rozumiana nie tylko jako wtasciwo$¢ stylistyczna,
ale rowniez jako postawa filozoficzna tworcy, odsyta do zaprezentowania romantycznej wizji $wiata, w kto-
rym cztowiek przezywa ,,bol istnienia”.

> Balladyna — ,faworytka”, w ktorej poeta igra tworzywem literackim, tworzy oryginalng literature
z literatury, dowodzi wielkiego talentu artystycznego Stowackiego.

> Metaliteracki rozumiany dwojako (klasyfikacje podaje za: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski,
Wroctaw 2008, s. 52, 304): 1. elementy autotematyczne ujawniajace sekrety warsztatu pisarskiego; 2. utwo-
ry, w ktorych wyeksponowany jest moment gry z innymi tekstami albo z konwencja (ostentacyjne naslado-
wanie, trawestowanie czy rozbijanie uj¢é literackich — stylistycznych, kompozycyjnych, tematycznych, ga-
tunkowych)

> (...) stworzylo sie w glowie poety podtug praw boskich™; ,(...) oto nasladujac francuskich poetow: po-
wiem ci, ze Balladyna jest tylko epizodem wielkiego poematu w rodzaju Ariosta” — zob. J. Stowacki, Balla-
dyna, dz. cyt,, s. 3, 4.

*® Patronat Ariosta zauwazaja wszyscy interpretujacy dzieto, cho¢ technike wywiedziona z Orlanda szalone-
go, a zaanektowang przez Stowackiego oceniajg roznie: dowodzac oryginalnosci poety z Krzemienca, albo
wrecz przeciwnie — posadzajac go o epigonizm (podobnie oceniane s3 filiacje tragedii z dzietami Szekspira).
"W Liscie do matki z 18 grudnia 1834 r. w: Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz,
Wroctaw 1962, t. 1, s. 273 pisze: ,,(...) Nie mogg tu da¢ Ci, kochana Mamo, wyobrazenia doktadnego rodzaju
dramatycznosci w mojej tragedii. Jezeli ma ona rodzinne podobienstwo z ktora znajoma sztuka, to chyba z
Krolem Learem Szekspira”.

%8 Badacze pisza przede wszystkim o filiacjach Balladyny z Makbetem, Snem nocy letniej i Krélem Learem,
Juliusz Kleiner, Wiktor Weintraub, Jarostaw Lawski odwotujg sie¢ rowniez do pozostatych tekstoéw wymie-
nionych w tek$cie gtéwnym.
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Zaleznosciami Balladyny od wymienionych dzietl zajmowali si¢ ludzie wspotczesni
Stowackiemu, a takze krytycy i badacze pozniejszych epok. Przypisywali poecie nietwor-
cze, bierne nasladowanie dawnych wzorcoéw artystycznych i ich konwencjonalizowanie lub
bronili sygnatury oryginalnosci artystycznej romantycznego mistrza stowa. Sg to glosy
badz zdecydowanie deprecjonujace metodg tworcza autora Beniowskiego, badz — wrecz
przeciwnie — gloryfikujace niezwykla pomystowos¢ poety nietworzacego przeciez z ni-
czego™.

W 1I potowie XIX wieku pojawiajg si¢ pierwsze rozprawy zasobne w antytetyczne
sady na temat literackich zapozyczen z Szekspira w Balladynie®. Wspoltczesni Stowac-
kiemu nie przywiazuja wickszej wagi do tej kwestii, jedynie o niej wzmiankujac®, skupia-
ja uwage swoja i czytelnikow na kunszcie poetyckim dzieta®? badz na eksplikowaniu prze-
stania tekstu®®,

Antoni Matecki, autor dwutomowej monografii poswieconej Juliuszowi Stowackie-
mu, jako pierwszy do$¢ wnikliwie analizuje zalezno$ci migdzy tragedia nadgoplanska
a trzema dramatami angielskiego tworcy: Snem nocy letniej, Makbetem i Krolem Learem.
Badacz rozpatruje podobienstwa na poziomie konstrukcji scen, kreacji postaci, infiltracji

watku realistycznego z fantastycznym64, analizuje podkiad filozoficzny, czyli fatalizm

% Oryginalno$¢ w romantyzmie nie sprowadza sie do oderwania od zasobow tradycji, lecz na kreatywnym
Zwigzaniu si¢ z nig, przetwarzaniu jej, wigzaniu w nowe konstelacje estetyczno-artystyczne.

% Zob. A. Matecki, Juliusz Stowacki. Jego zycie i dziela w stosunku do wspolczesnej epoki, t. 1-2, dz. cyt.;
A. Belcikowski, ,, Balladyna” Stowackiego, W: Ze studiow nad literaturg polskq, Warszawa 1886; W. Neh-
ring, O kierunkach nowszej literatury polskiej. ,, Balladyna” i , Lilla Weneda”, ,Biblioteka Warszawska”
1883, t. 4; S. Tarnowski, Dwa odczyty profesora hr. Tarnowskiego miane w Poznaniu dnia 4 i 6 stycznia
1881, Poznan 1881; P. Chmielowski, Kobiety Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego, Krakow 1895;

61 Zygmunt Krasinski w liscie do Gaszynskiego z 20 listopada 1839 roku pisze: ,,Mogtby$ mu nasladowanie
czasem dostowne Lady Makbeth i Krdla Leara zarzucié; ale ogdlne pojecie Balladyny jest zarazem fanta-
styczne niepodlegle i konieczno-historyczne!”; Z listu do Romana Zaluskiego z 13 maja 1840 roku: ,,A ta
sroga Balladyna, z czterech wierszy legendy gminnej wysnuta, Krolem Learem i Lady Macbeth popchnigta,
ta przejrzysta zbrodnia, zawierajgca w sobie wszystkie btedy i cudne przymioty Polek”. Edward Dembowski
tez przywotuje koneksje Balladyny z dramatami Szekspira, ale nie mowi o nich w kategoriach przywary:
,»W Balladynie i w Lilli Wenedzie buja fantazja wieszcza w krainach fantazji i urokéw, w krainach, jakie raz
tylko w $§wiecie poezji byly pojawione. Przypomnijcie sobie Sen nocy letniej i Burze najwiekszego z geniu-
szow Albionu; nie jest-ze to $wiat Balladyny (...)? Obaj tworcy nie oceniajg wartosci artystycznej Balladyny
przez pryzmat reminiscencji szekspirowskich.

%2 Krasinski pisze w liscie do Zatuskiego z 13 maja 1840 r.: . Jest to najpickniejszy midsummer-night’s dre-
am, najprzesliczniejsza epopeja, ale nie homeryczna, jak Pan Tadeusz, tylko ariostowska, sama z siebie zar-
tujgca, pryskajaca na wszystkie strony fantasmagoria, kapry$na, swawolna, a zawsze i ciggle przeciagajaca,
wijaca si¢ w gore jak Goplana, by si¢ roztopi¢ i znikna¢, az ci, co patrzyli, a teraz juz nie widza nic, tgskni¢
muszg na zawsze!”.

%3 Cyprian Norwid odczytuje Balladyne jako alegorie narodowa, a Jan Dobrzanski interpretacje swoja wywo-
dzi z apologu i dopatruje si¢ w tekScie udanej proby odtworzenia pierwotnej epoki dziejow Polski w duchu
ludowej fantazji.

% Korelacja scen fantastycznych z realistycznymi w Balladynie, wedtug Mateckiego, wzorowana jest na Snie
nocy letniej. T w jednym tekécie, i w drugim istoty fantastyczne majg istotny wplyw na sprawy ludzkie, sg
»Sprezynami” akcji.
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zbrodni oraz rolg anachronizméw w dzietach obu poetow. Z wielkg precyzja omawia za-
pozyczenia z dramatoéw Szekspira, wymienia paralele miedzy tekstami®, akcentujac prawo
romantycznego tworcy do siggania po zasoby tradycji literackiej. Fantastyczne reminiscen-
cje ze Snu nocy letniej w Balladynie bronig sie, wedtug badacza, poniewaz zyskuja glebszy
— tragiczny wymiar: ,,Zamiar Stowackiego, podtozony nawet fantastycznej czg¢sci Ballady-
ny, okazuje si¢ nieskonczenie wigcej powaznym. Rezultat ostateczny wspotdziatania jego
Goplany przyczynia si¢ do tragicznego obrotu zdarzen, pomimo ze pozorna postac i jej
samej i otaczajacych jg istot bez poréwnania rzucona jest poetyczniej, powiewniej i ideal-
niej, niz szekspirowska Tytania albo Oberon i stuzebne ich elfy”®.

Zapozyczenia z Krola Leara Matecki marginalizuje, bowiem dotycza one, o ile nie
sg zupelnie przypadkowe, tylko zewnetrznych sytuacji. Poeta z Krzemienca, zdaniem kry-
tyka, przeobraza je, zakotwicza w nowej nadgoplanskiej rzeczywistosci, tworzac zupetnie
inne uniwersum literackie, rodzaj wariacji przeplatanej wlasnymi pomystami, catkowicie
niezawislej od wzorca. I Sen nocy letniej, i Krol Lear stanowia jedynie tworzywo, z ktore-
go Sltowacki modeluje nowa jako$¢ artystyczng, podlegajaca sile fantazji tworcy-
demiurga®’.

Inaczej rzecz si¢ ma z zaleznosciami od Makbeta, ktorych, zdaniem Mateckiego, jest
zbyt duzo. I cho¢ badacz nie czyni Stowackiemu zarzutu z zaprezentowania bohaterki ope-
tanej zadza wladzy i zgubnymi namigtnos$ciami, cho¢ rozumie, ze fatalizm zbrodni to nie
kalka z Szekspira, a jaka$ prawda ogolna, wynikajaca ze wspolnoty obserwacji, to jednak
nie usprawiedliwia kopiowania pomystu z konstruowaniem dwoch scen — skrytobojstwa i

1% _ konkluduje. Jeszcze

sceny uczty: ,,Tym ustepem rzeczywiscie ublizyt sobie Stowacki
dalej idzie w osgdzaniu, gdy wymienia anachronizmy, jakie — wzorem Szekspira — autor
Balladyny wprowadza do swojej tragedii: pomieszanie mitologii poganskiej z chrzescijan-
ska, Polski czasow Popiela z chrzescijanskimi symbolami i emblematami. ,,To jest przesa-
da, ktora 1 prostaczkowi dajac si¢ czu¢ doraznie, zmniejsza ztudzenie tak niezbedne dzietu

dramatycznemu. Nalezato koniecznie inaczej odda¢ to chiaroscuro dawnego stanu

6 Zob. A. Matecki, dz. cyt., s. 165-168.

% A. Matecki, dz. cyt., s. 154.

%7 por. J. Kleiner, Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 11, dz. cyt., s. 84: , Kreacje Szekspirowskie nabieraty zupet-
nie nowego zycia w fantazji jego i niby postaci snu dostosowywaty si¢ do jego postulatdéw duchowych: ca-
os¢ byla nawet wobec teatru Szekspira czyms$ nowym, byta nowym oryginalnym typem dramatu”.

% A. Matecki, dz. cyt., s. 168.
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I nowego porzadku rzeczy, pochwyconych w pierwszej chwili przejscia jednego w dru-
gie”®,

Matecki, pomimo sformutowanych zarzutow pod adresem Stowackiego czerpigcego
z dorobku Szekspira, nie odbiera mu miana artysty niezaleznego, tworczego 1 oryginalnego
w kreowaniu nowych bytow literackich. Zgota inaczej na zagadnienie szekspiryzmu
w Balladynie spoglada Stanistaw Tarnowski. Utwor dedykowany ,,poecie ruin” nazywa
,»kopig” wybitnych dziet angielskiego tworcy, a w nawigzaniu do pragnienia Stowackiego
wyrazonego w liscie do matki z 18 grudnia 1834 roku stwierdza: ,,.Balladyna ani obok Kro-
la Leara nigdy nie stanie, ani Krolowa Polskg nie bedzie — ze nawet jako w fantastyczng

"% W jego przekonaniu tragedia nadgo-

legend¢ nardéd w nig nie uwierzy i nie przyjmie jej’
planska jest tekstem catkowicie nietrafionym, niespdjnym, wewngtrznie sprzecznym juz
W samym zatozeniu: nie mozna restytuowac przesztosci przedchrzescijanskiej, gdyz polska
tradycja narodowa nie dysponuje wystarczajacym materialem badawczym uprawniajacym
do tak $miatych planéw. I, z duzg doza kasliwosci, Tarnowski dodaje, ze w zwigzku owym
deficytem Stowacki impregnuje swoj dramat motywami szekspirowskimi. Epigonska stra-
tegia jednak szkodzi catemu dzielu, bowiem Stowacki, zdaniem krytyka, nigdy nie wznie-
sie si¢ na wyzyny doskonato$ci artystycznej autora Hamleta™.

Sady Antoniego Maleckiego 1 Stanistawa Tarnowskiego tworza punkty odniesienia
dla badaczy p6zniejszych epok, ktorzy ,,w trybie kontynuacji lub polemiki”72 nawiazuja do
ich spostrzezen interpretacyjnych”. Wkiad Mateckiego w zagadnienie szekspiryzmu
w Balladynie Stowackiego jest nieoceniony, bowiem badacz, w przeciwienstwie do Tar-
nowskiego, ktory ktadzie nacisk przede wszystkim na warto$ciowanie strategii tworczej
poety, nazywa i wymienia ptaszczyzny zaleznosci tekstu artysty z Krzemienca od wzorca.

Dostrzega je w kreacji postaci, konstrukcji scen, przeplataniu si¢ watku realistycznego

% Tamze, s. 173. Kwesti¢ anachronizméw bardzo doktadnie omawia Weintraub w swoim szkicu ,, Ballady-
na”, czyli zabawa w Szekspira.

® Dwa odczyty, dz. cyt., s. 7.

™ Por. H. Markiewicz, dz. cyt., s. 57: ,,Chodzi Tarnowskiemu o to, ze przemiany wewnetrzne bohaterki tytu-
towej zostaty tylko naszkicowane, nie za$ szczegotowo odstoniete jak w Makbecie, inne za$ postacie sg sta-
tyczne i pod wzgledem charakterologicznym zbyt ubogie”.

& Tamze, s. 59.

® Adam Belcikowski, historyk literatury, dramatopisarz i poeta, szekspirowskie reminiscencje wpisane
W Balladyne traktuje w kategoriach tworczego nasladownictwa. Dla Stanistawa Windakiewicza zaleznosci
od tekstow angielskiego tworcy sa przyktadem $§wiadomego wspotzawodnictwa, Ignacy Matuszewski ocenia
je jako eksperyment poetyczny, natomiast Jozef Tretiak, wielbiciel tworczosci Adama Mickiewicza, posadza
Stowackiego o ,,bluszczowato$¢”, pokpiwa sobie nawet z poety, moéwiac, ze uzurpuje sobie prawo do bycia
,polskim Szekspirem”.
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z fantastycznym. Wspomina takze o fatalizmie zbrodni oraz o wptywie postaci nierzeczy-
wistych na dziatania bohaterow ,,ziemskich”*.

Interesujacym glosem, z punktu widzenia niniejszej dysertacji, jest stanowisko Juliu-
sza Kleinera, ktorzy korzystajac z dorobku poprzednikow, ustosunkowuje si¢ do zapozy-
czen z Szekspira w tragedii Stowackiego. Autor monografii nie analizuje poziomow zalez-
nosci miedzy tekstami, gdyz to zagadnienie poddaje probie porzadkowania Matecki,
a Zahorski oraz Windakiewicz nazywajg 1 analizujg rodzaje nawiqzaﬁ75. Rozwaza ich cha-
rakter wzgledem dramatow angielskiego pisarza, wpisujac si¢ w zapoczatkowany w II po-
towie XIX wieku dwuglos wartosciujacy. Historyk literatury nie posadza Stowackiego
0 ,,bluszczowatos¢”, nie zarzuca mu dziatan mimetyzujacych, rozumianych jako brak sa-
mokontroli artystycznej (cho¢ nie wyklucza reminiscencji mimowolnych76), mowi 0 $wia-
domym, celowym i tworczym przeksztatcaniu motywow i watkow szekspirowskich: ,,Po-
stacie 1 motywy szekspirowskie nabraly w jego fantazji zycia samoistnego — i, jak postaci
snu, dostosowywaty si¢ do mniej lub wiecej uswiadomionych postulatéw poety. Ale cho-
ciaz wiele byto nie§wiadomego tworzenia si¢ w genezie dramatu, watpi¢ nie mozna, ze
krytyczny umyst Stowackiego zdawat sobie sprawg z istoty stosunku do Shakespeare’a, ze
nie byta dlan Balladyna dzietem o mimowolnych reminiscencjach, ale w ogolnych zary-
sach celowym zuzytkowaniem szekspirowskich dramatéw tak samo, jak byla celowym
zuzytkowaniem ballad polskich — i ze stawiajac utwor swoj obok Leara, okreslat go tym
samym jako kongenialne przetworzenie. Dotyczy to ogdlnej koncepcji dzieta. Bo w szcze-
gbtach reminiscencje mimowolne, nie§wiadome sg bardzo prawdopodobne. Jest ich za$

Sporo — az zanadto wiele”"".

™ Do tych plaszczyzn zaleznosci Jan Zahorski w rozprawie Szekspir w Polsce (Wstep w: Dziela Szekspira
pod redakcja H. Biegeleisena, t. 9, Lwow 1896) dodaje jeszcze: tlo niektorych scen (zwlaszcza burzy), po-
szczegodlne przenosnie i obrazy, fascynacje postaciami demonicznymi. I — podobnie jak Tretiak czy Tarnow-
ski — zarzuca Stowackiemu brak samokontroli artystycznej.

> Zob. J. Zahorski, dz. cyt.; S. Windakiewicz, Badania Zrédiowe nad twérczoscig Stowackiego, Krakow
1910, s. 193, 196-197.

"® Stusznie Gorski zarzuca Kleinerowi sprzeczno$¢ logiczna: ,,Nie mozna jednocze$nie dopatrywaé sie nie-
$wiadomego tworzenia i celowego zuzytkowania motywow Szekspirowskich, bo to si¢ wzajemnie wytacza.
Jesli nawet pierwszy pomyst mogl zjawi¢ si¢ spontanicznie, pod sugestig dawnej lektury, to z chwilg zauwa-
zenia zwiazku ze $wiatem fikcji Szekspirowskiej autor musial zdecydowac si¢ albo na zaniechanie czegos$, co
nie byto jego wlasne, albo na taka przerobke, Zeby to nabrato cech oryginalnosci droga przeciwstawienia sig
w jaki$ sposob pierwowzorowi. Jesli zwiazek z tym pierwowzorem Stowacki podkreslat czasem, przejmujac
do swego dzieta nawet spopularyzowane wypowiedzi bohaterow Szekspira, to nie mamy co méwié o posta-
ciach i sytuacjach przetwarzanych w podswiadomosci Stowackiego na podobiefnstwo wizji sennych, lecz
tylko i wylacznie o §wiadomym i celowym nawigzaniu do cudzego pomystu dla wydobycia z niego innych
mozliwosci. I to jest whasnie pewna forma aluzji literackiej, nie zadna pod$wiadoma reminiscencja” — zob.
K. Gorski, dz. cyt., s. 183-184.

"J. Kleiner, dz. cyt., s. 29.
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Stanowisko Kleinera, podkreslajacego Stowackiego §wiadome ,,igraszkowanie” mo-
tywami szekspirowskimi, aprobuje wigkszo$¢ badaczy w okresie dwudziestolecia migdzy-
Wojennego78 1 w II potowie XX wieku’®. Roznice ogniskuja si¢ wokot literackich sposo-
bow i celow nawigzywania do dziel wybitnego angielskiego dramaturga, a nie samego
charakteru zaleznosci, bowiem ten zostal juz okreslony. Gros znawcow przedmiotu w tek-
stach publikowanych od lat 60. poprzedniego wieku po dzi§ zgodnie konstatuje, ze Sto-
wacki w sposob tworczy przetwarza watki szekspirowskie 1 ze Swiadomie nimi igra.

Autorem interpretujagcym Balladyne W poetyce artystycznej gry znanymi w tradycji
literackiej motywami jest Wiktor Weintraub. Tekst badacza stanowi wnikliwe studium
prezentujace platformy zaleznosci tragedii nadgoplanskiej od dramatéow Szekspira. Tworca
Od Reja do Boya omawia owe afiliacje na ptaszczyznie: kreacji postaci, konstrukcji scen,
budowy akcji, splotu sytuacji, wptywu postaci fantastycznych na przebieg wydarzen, po-
szczegolnych przenoéni, obrazoéw, a nawet powiedzen™ czy anachronizméw. Tym ostat-
nim po$wieca bardzo duzo miejsca: ,,s3 nie tylko liczne, ale i1 jaskrawe, wprowadzone tak,
aby bilty w oczy. Krol Popiel, Gopto — zdawaloby si¢, ze wiemy, gdzie jestesmy: w scenie
bajecznej, poganskiej Polski. Bajeczna Polska ta jest, ale bynajmniej nie poganska. Prze-
ciwnie, jest ona mocno wrosnigta w obrzedowos¢ chrzescijanskg i poeta raz po razu nam o
tym przypomina”®,

Przyrodnicze, geograficzne i historyczne ,,btgdy chronologiczne” stanowig celowe
nawiazanie przez Stowackiego do ryséw poetyki Szekspira, ktory rowniez od nich nie
stroni w swoich dramatach®. Jednak — zauwaza Weintraub — o ile anachronizmy w utwo-
rach angielskiego mistrza stowa sygnalizujg jedynie fikcjonalno$¢ dzieta, o tyle w Balla-
dynie chodzi o co$ wigcej: ,,(...) w porownaniu z Szekspirem Stowacki nie tylko je zwie-
lokrotni, ale i skomplikuje. Anachronizmy Szekspira to rezultat zderzenia dwoch tylko

rzeczywistosci: elzbietanskiej Anglii i tego fikcyjnego $§wiata, ktory sugeruje fabuta, jak w

8 Zob. J. G. Pawlikowski, Stowackiego ,, plagiat makbetowy”, , Kurier Poznanski” 1927, nr 284.

" Nie sposéb wymieni¢ wszystkich dziet powieconych zagadnieniu szekspiryzmu w Balladynie Stowackie-
go. Ogranicze sie wiec podania niektorych sposrdd bogatej literatury przedmiotu: W. Kubacki, dz. cyt.;
E. Csato, dz. cyt.; K. Gorski, dz. cyt.; J. Maciejewski, dz. cyt.; W. Weintraub, ,, Balladyna”, czyli zabawa w
Szekspira w: tegoz, Od Reja do Boya, Warszawa 1977; S. Makowski, dz. cyt.; J. Skuczynski, dz. cyt.; J.
Lawski, dz. cyt.; L. Libera, dz. cyt.

8 Glos Weintrauba w tym zakresie nie jest nowatorski, bowiem juz Matecki, Zahorski, Windakiewicz i Kle-
iner wskazali na owe plaszczyzny odniesienia. Autor rozprawy jednak — w przeciwienstwie do wymienio-
nych badaczy — omawia bardzo szczegétowo poszczegdlne zaleznosci, podajac przyktady z tekstow, zesta-
wiajgc sytuacje czy wypowiedzi bohaterow. Tym samym dokumentuje kontekst szekspirowski obecny w
Balladynie Stowackiego. Zob. W. Weintraub, dz. cyt., s. 207-211.

81 W. Weintraub, dz. cyt., s. 231.

82 Weintraub w swoim studium dokladnie omawia rodzaje anachronizméw, podaje przyktady, wyjasnia ich
sens w konfrontacji z dramatami Szekspira. Zob. s. 229-234.
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jednym dramacie Rzym Juliusza Cezara, w innym basniowa Iliria, w innym znowu — $re-
dniowieczna Anglia. Ile potocznych wyobrazen o rzeczywistosci kloci si¢ ze sobg
w Balladynie? Pstry to $wiat, w ktorym styszymy i o krolu Popielu, i o Akteonie, i 0
skrzydtach husarskich, i o Panu Burmistrzu. (...) Sg one niekiedy tak jaskrawe, iz nasuwa-
ja podejrzenie, ze nonszalancja przechodzita tu w §wiadoma, zamierzong bylejakosé, ze
stala sie czynnikiem stylizacji szekspirowskiej”®*.

Stowackiego ,,zabawa w Szekspira” dotyczy komponentow estetycznych, wsrod kto-
rych Weintraub wymienia ostre kontrasty (groza — komizm, eteryczno$¢ — rubaszno$c),
groteske (np. krolewska btazenada Grabca), ironi¢ i aluzj¢, podkreslajac, ze jakosci te stuza
stylizacji szekspirowskiej, pozwalajacej na uwypuklenie pewnych wiasciwosci wzorca
oraz zdystansowanie si¢ do niego. Wedtug badacza, Balladyna — oryginalny i zuchwaty
eksperyment dramatyczny — ,,nasladuje i przedrzeznia Szekspira nie tylko poprzez postaci
I sytuacje, przypominajace stynne Szekspirowskie pierwowzory, ale takze poprzez proce-
dery artystyczne, ktore krytyka romantyczna uznala za szczegdlnie charakterystyczne dla

84, Idac tym tropem, autor Rzeczy czarnole-

sztuki wielkiego elzbietanskiego dramaturga
skiej ktadzie szczegdlny nacisk na ironi¢ stanowiacag klucz do zrozumienia szekspiryzmu
w Balladynie. Metodg intensyfikacji i amplifikacji, drogg parodiowania, a nawet persyfla-
7u®® (taczenie grozy 1 burleski w scenie uczty, liczne i1 jaskrawe anachronizmy, niespdjna
akcja) Stowacki ma ,,przescignaé Szekspira w szekspiryzmie”%.

Skontaminowanie w jednym dziele heterogenicznych elementéw estetycznych to
strategia poetycka typowa dla dramaturgii elzbietanskiego tworcy. Podobnie czyni roman-

tyczny mistrz z Krzemienca, ktory multiplikujac sytuacje przejete z dramatow Szekspirow-

8 W. Weintraub, dz. cyt., s. 240, 235. Badacz skupia swoja uwage na roli anachronizméw w Balladynie, nie
wnika w ich geneze. Temu zagadnieniu z kolei przyglada si¢ Gorski w tekscie Stowacki jako poeta aluzji
literackiej: ,,ale cokolwiek powiedzielibySmy o genezie Szekspirowskich anachronizméw, jedno jest pewne,
ze te z Balladyny wywodza si¢ z zupelnie innych Zrodet. Pierwsza ich kategoria to typowe dla basni ludowej
i legend mieszanie ze sobg epok i ludzi z réznych epok. Skutkiem tego autor daje stylizacj¢ Polski przedhi-
storycznej w duchu stosunkow panstwowych i kulturalnych poznego sredniowiecza. Ale jest druga kategoria
anachronizméw podyktowana ariostycznym u$miechem, otwierajaca szerokie pole dla aluzji literackiej
W intencji satyrycznej” — zob. K. Gorski, dz. cyt., s. 188.

¥ W. Weintraub, dz. cyt., s. 239.

8 Markiewicz kwestionuje te spostrzezenia w interpretacji Weintrauba, ktore dotycza rzekomego parodiowa-
nia techniki Szekspirowskiej. Natomiast Skuczynski traktuje gotowg Szekspirowska materi¢ literackg tak w
ptaszczyznie fabularnej, jak i rozwigzan konstrukcyjnych jako egzemplifikacje parodiowania pierwowzoru
metoda intensyfikacji i amplifikacji, zgadzajac si¢ tym samym ze stanowiskiem Weintrauba.

8 W. Weintraub, dz. cyt., s. 221. O szekspirowskim ekstrakcie — ,,hiperszekspiryzmie” — pisze Makowski,
przywotujac przyktady ,,rodzinnych podobienstw”. Odwoluje si¢ nie tylko do Krola Leara, ale rowniez do
Makbeta i Snu nocy letniej. Podajac przyktad sceny uczty, jako typowej szekspirowskiej reminiscencji,
wskazuje na literackie metody przejete przez Stowackiego z dziet elzbietanskiego dramaturga: zderzanie
komizmu z tragizmem, hiperbolizowanie, przejaskrawianie. Dodaje jednak, ze autor Balladyny owa szekspi-
rowska baze wigze w nowe ciagi fabularne, osadza w innym kontekscie, tworzac oryginalny tekst, cho¢ wy-
raznie aluzyjny — zob. S. Makowski, ,, Balladyna” Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 28-32.
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skich, ironicznie je przerysowuje, umieszcza w zaskakujacych kontekstach, caty czas pro-
wokujac odbiorcg do konfrontowania Balladyny z tekstami autora Burzy. ,,A zatem zabawa
w Szekspira. Elementy kalki nie sg tu bynajmniej przyktadem naiwnego nasladownictwa.
(...) Maja identyfikowa¢ przedmiot zabawy. Jesli Szekspir miat z ironicznym u$miechem
przejmowac tradycyjne watki, to ironig do kwadratu bedzie takie ironiczne potraktowanie
Szekspira, samego wielkiego Szekspira, tak jego postaci, jak i tatwo rozpoznawalnych sy-
tuacji oraz najbardziej charakterystycznych procederow technicznych. Podkresli ten iro-

»87 kon-

niczny stosunek wsze¢dzie przejawiajaca si¢ tendencja do szarzy, przerysowania
statuje Weintraub.

O ironicznych konterfektach w Balladynie wspomina takze Edward Csato, ktory
uwaza, ze motywy szekspirowskie wpisane w dzieto Stowackiego nalezy interpretowaé w
duchu ,,ariostycznego usmiechu”, przez pryzmat ironii romantycznej, rozumianej jako
,transcendentalna bufonada®®. Badacz proponuje zdystansowanie si¢ do kategorii szekspi-
rowskich, a nawet oderwanie si¢ od nich po to, by z pewnej odleglosci ustysze¢ wiasciwy
ton wybrzmiewajacy z tragedii napisanej przez Slowackiego. I tylko wowczas elementy
szekspirowskie, ulokowane w innym, romantycznym kontekscie, zaczng pelni¢ odmienne
funkcje estetyczne. Prowokacyjne zespolenie pierwiastkow tragiczno-komicznych w jednej
scenie stanie si¢ zrozumiate w zderzeniu z Epilogiem, z ktérego mozna wyczytaé, ze caty
$wiat przedstawiony jest kaprysem fantazji poety-demiurga tworzacego wlasne wariacje na
podwalinach szekspirowskich. Wtasne, czyli umotywowane fikcja dramatyczng Balladyny,
a nie Makbeta czy Kréla Leara™.

Kontekst szekspirowski, tak przeciez reprezentatywny dla tekstu Stowackiego, w du-
chu ironii romantycznej interpretuje rowniez Jarostaw Lawski. Badacz mowi 0 ,,literacko-
aluzyjno-ironiczne;j stylizacji, taczacej jezyk dramatéw Szekspira, dzieta Ariosta, inne jesz-
cze jezyki”®. Autor Ironii i mistyki eksponuje ,tragigroteskowy mord a la Szekspir na
chtopie, co naprawde¢ na chwile zostat w%adcq”gl, by na tym exemplum wyjasni¢ wszech-

wladzg ironii romantycznej w dziele Stowackiego, spozytkowanej do wyzyskania nowych

8 W. Weintraub, dz. cyt., s. 240-241.

8 Okreslenie uzyte przez Schlegla, ktory uwazat, ze metafizyczne perspektywy otwiera ciagta gra tworzenia
i niszczenia iluzji. Rownoczes$nie znajdowal w niej przejaw suwerennej wolnosci autora wobec §wiata jego
fikcji.

89 Csatd przeciwstawia szekspirowskie motywy tragiczne tym ukazanym w Balladynie, ktore maja zupehie
inny ci¢zar gatunkowy. Nie sg tragiczne w rozumieniu klasycznym, nie prowadza do wewngtrznego oczysz-
czenia. Ich specyfike wyjasnia jakze ironiczny Epilog, w ktérym poeta puszcza perskie oko do odbiorcow
sztuki, eksplikujac: to tylko §wiat poetyckiej fikcji. Por. L. Libera, dz. cyt., s. 17-20.

% Lawski, dz. cyt., s. 381.

o Tamze, s. 360.
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mozliwosci tkwiacych w cudzych tekstach®. Karnawatowa wersje mitu z chfopa krél autor
wpisuje zar6wno w losy Balladyny, jak i Grabca, poddajac go modyfikacjom itaczac z
szekspirowskim mordem. ,,Niezwykto$¢ ujecia Stowackiego wynika (...) z tego, ze Kar-
nawatowa struktur¢ mityczng groteskowego przedstawienia swiata na opak wienczy w
przypadku Grabca szekspirowskim zabdjstwem na serio, a W przypadku Balladyny balla-
dowo-komediowym finalem, ktory zaraz poddaje ironicznemu komentarzowi. W mitycznie
sparafrazowane losy chlopianki-krolowej wpisuje Stowacki subwariant motywu: losy
Grabka™®.

Weintraub, Csatd, Lawski interpretuja szekspirowskie reminiscencje, ale takze inne
parantele w Balladynie jako tworczo-ironiczne przetworzenie odstaniajgce konwencje ,,te-
atru w teatrze”. List dedykacyjny, pig¢ aktow oraz Epilog dopiero jako cato$¢ identyfikuja
istotg ,,niby tragedii”. W ironicznym finale Stowacki zdradza swoja obecno$¢, podkreslajac
wladze poetycka, supremacie artysty nad dzietem, nad kreowana fikcja literacka®.

Istotnym i bogatym zrédiem odniesien literackich oraz kulturowych, niezbgdnych do
petnego odbioru dzieta Stowackiego, jest studium Wactawa Kubackiego, ktory neguje jed-
nostronne spojrzenie na Balladyne przez pryzmat reminiscencji szekspirowskich. Tam,
gdzie wigkszos$¢ badaczy literatury dostrzega paralele miedzy tekstami Stowackiego i dra-
matami angielskiego autora, Kubacki doszukuje si¢ wptywu ludowych podan badz rene-
sansowej epiki rycerskiej 1 sielanki oraz motywow bedacych wspdlng wlasnoscig tworcow

odrodzenia®™. A jesli juz badacz zaakceptuje patronat Szekspira, to ogranicza go do osi

% Badacz zwraca uwage na ekwilibrystyke Stowackiego w operowaniu zasobami tradycji literackiej, wska-
ZUjac na umiejetno$¢ kompilowania motywow wyzyskiwanych do utworzenia nowej i oryginalnej rzeczywi-
stosci literackiej, suwerennej: autor tragedii, wykorzystujac watki szekspirowskie i sowizdrzalskie, prezentu-
je ,uniwersum zbrukanych rajow — pokalanych mitow narodowych, zdemitologizowanych pragnien i marzen
o0 szczgsceiu, ktore w chaotycznej $wiadomos$ci nowozytnika mieszaja, kontaminuja i przegladajg si¢ w sobie”
— zob. J. Lawski, dz. cyt., s. 362.

% J. Lawski, dz. cyt. s. 360.

% Podobne stanowisko zajmuje Konrad Gorski, ktory widzi w Balladynie tekst utkany z aluzji literackich,
tekst demaskujacy ,,wladztwo autora nad tworzywem, prymat artyzmu nad fabularng trescig, rozkoszowanie
si¢ przez poete samym aktem tworzenia” (dz. cyt., s. 188-189). Dysertacja Gorskiego jest kolejnym glosem
interpretujacym zagadnienie reminiscencji, rowniez tych szekspirowskich, w dziele Stowackiego. Sa one
przyktadem jednej z form aluzji literackiej — ksztaltowania dzieta w celu wyzyskania nowych mozliwosci
tkwigcych w cudzych, a powszechnie znanych utworach. Inne struktury wymienione w tej klasyfikacji to:
przetwarzajaca kontynuacja cudzego pomystu oraz ksztattowanie dziela jako dokumentu polemiki literackiej
z jakim§ dzielem wspolczesnym.

%Zob. W. Kubacki, dz. cyt., s. 180: ,,Samo podobienstwo motywoéw nic jeszcze nie mowi o dziele. Decyduje
ideowo-artystyczna funkcja tych motywow. Wigkszos$¢ Szekspirowskich tematéw i reminiscencji w Ballady-
nie mozna uwazaé za $wiadome i celowe uzycie renesansowych motywow w dziele o tendencji antyfeudal-
nej. (...) Stosunek Stowackiego do Szekspira, jak zreszta wszystkich postepowych romantykow do wielkiego
dramaturga angielskiego, nalezy ujmowac szerzej, w ramach rozwoju historyzmu i realizmu w literaturze
mieszczanskiej od renesansu do romantyzmu”. Kubacki podkresla, ze $wiat fantastyczny Balladyny ma boga-
ta paralele tak w Snie nocy letniej, jak i w basniowej literaturze powszechnej. Natomiast aktywnos¢ Chochli-
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realistycznej i ludowej na dodatek tak pomyslanej, by stuzyta krytyce feudalizmu (podob-
nie zresztg Kubacki traktuje ariostyzm).

Zaskakujaco zbiezne sady prezentuje Eugeniusz Sawrymowicz, odczytujacy teksty
Szekspira jako dzieta typowo antyfeudalne. Wedlug niego, Juliusz Stowacki przejmuje
z dramaturgii angielskiego autora realistyczne widzenie rzeczywisto$ci w zakresie charak-
teryzowania postaci® oraz motywacji psychologicznej (zadza wladzy, ktéra niszezy to, co
w cztowieku szlachetne), a cato$¢ podporzadkowuje zatozeniom ideologicznym — Krytyce
ustroju feudalnego.

W naukowym ogladzie dziet autorow badajacych strukturg Balladyny i jej zwiazek z
szekspiryzmem mozna doszukaé si¢ wielu punktéw stycznych. Znawcy przedmiotu jed-
nogtos$nie podkreslaja korelacje tekstow elzbietanskiego dramaturga i polskiego romanty-
ka. Plaszczyzny zaleznosci, charakter nawigzan oraz sposoby afiliacji tez nie sg przyczyng
burzliwych sporéw interpretacyjnych, cho¢ na tych poziomie mozna juz wskaza¢ spore
rozbieznos$ci i cechy dystynktywne. Powazny rozdzwick pojawia si¢ dopiero przy probie
zwerbalizowania celu przetworzen, wigczenia do dzieta wlasnego cudzych pomystow, mo-
tywow, watkdéw, a nawet sparafrazowanych cytatow. Sprzeczne, wykluczajace si¢ glosy,
mozna uja¢ w nastepujacy ciag:

e cel ideowy (rodzaj maski) — motywy szekspirowskie podporzadkowane zostaty kry-
tyce feudalizmu (Wactaw Kubacki, Eugeniusz Sawrymowicz);

e cel historiozoficzny — na podwalinach scen uksztattowanych po szekspirowsku au-
tor formutuje historiozoficzne uogdlnienia: tragiczna ironia losu (Maria Janion”);

o cel estetyczno-artystyczny: demonstrowanie wlasnej wyzszosci poetyckiej (Stani-
staw Makowski), popis wirtuoza, strategia poetycka identyfikujaca przedmiot za-
bawy w celu parodystycznym (Wiktor Weintraub), wariacje na temat Szekspira
przeplatane wiasnymi pomystami (Edward Csato, Leszek Libera), wyzyskanie no-

wych mozliwo$ci tkwigcych w cudzych utworach poprzez parodie pierwowzoru

ka i Skierki pomyslana zostata wedtug ludowych wyobrazen przyrodniczych, co potwierdza, zdaniem bada-
cza, ludowy poemat Lenartowicza Blogostawiona.

% Balladyna, jak Szekspirowska kreacja Makbeta, reprezentuje kategorie zbrodniczych wladcow feudalnych,
niewolnych od wad, grzechow, pozadliwosci. Kostryn, z kolei, jest typem zdecydowanie negatywnym, jakich
nie brakowalo w ustroju feudalnym.

% Janion nie omawia zaleznoéci miedzy tekstem Stowackiego i dramatami Szekspira, wspomina jedynie o
jednej z filiacji — fatalizmie zbrodni: ,,Pozornie idzie po szekspirowsku droga zbrodniczej namigtnosci wia-
dzy, ale scena koncowa przynosi fascynujaca niespodzianke, zbrodnie za$ sktadaja si¢ nie tylko na jej dramat
psychologiczny (...), ale roéwniez — dramat metafizyczny” — zob. M. Janion, Obrona Balladyny,
W: Odnawianie znaczen, Krakow 1980, s. 135. I nastgpnie w oderwaniu juz od pi¢tna szekspirowskiego pre-
zentuje wlasna interpretacje $wiadomos$ci Balladyny, ktora w finale dzieta urasta do miana bohaterki tragicz-
nej (badaczka wchodzi w polemike z Weintraubem majacym na ten temat zgota odmienne zdanie).
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(Konrad Gorski, Janusz Skuczynski), swobodne przetwarzanie, rodzaj eksperymen-
tu poetyckiego (Antoni Matecki, Ignacy Matuszewski), manifestowanie ,,wnetrznej
sity zywota”, ujawnianie mocy mistrza-ironisty wladnego zdystansowac si¢ wobec
stworzonej rzeczywistosci nadgoplanskiej (Jarostaw Lawski);

e cel metaliteracki — zaprezentowanie konwencji ,,teatru W teatrze, konwencji litera-
tury w literaturze (Cyprian Norwid, Konrad Goérski, Jarostaw Lawski, Leszek Libe-

ra).

1.3. Homer

Fundamenty kulturowe romantyzmu wyznacza, obok tradycji biblijno-
chrzescijanskiej, takze antyk grecko-rzymski. Antyk zreinterpretowany w duchu nowych
tendencji estetycznych i §wiatopogladowych. Romantycy przewartosciowali bowiem hie-
rarchi¢ komponentow dziedzictwa antycznego, przedkladajac ,,greckos¢” nad ,tacin-
sko$¢™%®, co uwidacznia si¢ w opozycji: Homer — Wergiliusz.

»Miejsce Homera w romantycznej hermeneutyce kultury antycznej bylo wyjatko-
we™®, czemu daje wyraz Juliusz Stowacki w prefacji do Balladyny. ,,Stary i §lepy harfiarz
z wyspy Scio”, identyfikowany przez badaczy z autorem lliady i Odysei, gra i $piewa
wzburzonemu morzu, ktore pomylil z thumem chcacym ,,pies$ni rycerskich postucha¢” (B,
S. 2). Rozzalony, nie doczekawszy si¢ uznania dla swojego talentu, porzuca ,harfe precz
daleko od siebie” (B, s. 2) i zasmucony odchodzi — nie zauwazywszy, iz ,,ztote piesni na-
rzedzie” (B, s. 2), znajduje si¢ przy jego stopachloo.

Ta plastyczna metafora opisuje status starozytnego artysty stowa i szerzej — tradycji
antycznej w czasach romantyzmu wedlug nowego, poniewaz zmodyfikowanego, paradyg-
matu. Posaggowy Homer z apologu — symbol doskonatego poety, symbol sztuki starozytne;j
z jej tadem, harmonia, regularnoscia, symetrig — nie dostrzega, ze ,,$wiat sprzeczno$ciami

stoi™!® i dlatego daje si¢ ponies¢ fali smutku. Nie rozumie, ze ideal pigkna jest wartoscia

% Zob. Hasto: Antyk, w: Stownik polskiej krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia — terminy — zjawiska — prze-
kroje, t. 1, dz. cyt., s. 29-30.

% Tamze, s. 30.

1% por. E. Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa 1973, s. 186-187: ,,Stowacki, o ktérym bez wielkiej
przesady mozna powiedzie¢, ze na lliadzie i Odysei uczyt si¢ czytaé, kult dla starozytnej Grecji zywil od
dziecinstwa: totez z zachwytem ogladat miejsca zwigzane na zawsze z imionami bohaterow Homera, bohate-
réw mitow greckich i historii starozytnej Grecji. Miejscowosci te i ruiny zwiedzat jak co$ ogromnie sobie
bliskiego, a jego poetycka fantazja do glebi byta poruszona widokiem znanym z lektury i z historii miejsc,
ktore ozywiat teraz w swej wyobrazni wizjami dawno minionych wiekdw”.

A Krasifiski, List do J. Stowackiego z 18 czerwca 1841 roku, dz. cyt., s. 466.
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autoteliczng, nieograniczong zadnymi kanonami czy spetryfikowanymi wzorcami. Nato-
miast Stowacki — na ptaszczyznie metaforycznej — przypieczgtowuje jego istnienie, podno-
szgc porzucong harfe i zapowiadajgc sztuke, w ktorej spotkajg sie formy: ,,homeryczna”,
,»eschylowska” i ,,ariostyczna”loz.

Autor Balladyny, sktadajac hotd Homerowi, tworzy — jakby powiedziat Friedrich
Schlegel — transcendentalng bufonadg, a w niej ironicznie gra z klasyczng forma: nawigzu-
je do niej i jednoczesnie ja prze%amujelog. Pisze tragedi¢, w ktorej ,,obraz ludzkiej egzy-

»104 podporzadkowuje tonacji niepowagi. Zde-

stencji 1 dramatycznego uwiktania w histori¢
rza tragizm z komizmem, powage z btazenada, patos z trywialno$cig, realizm z fantastyka,
basniowos¢ z gotycyzmem. Za pomocg takich dysonansowych komponentéw estetycznych
Stowacki dowodzi, ze antyk ,,wciaz okresla horyzont mys$lowy i estetyczny kolejnych
okresow literackich, ale przestaje by¢ dla cztowieka XIX wieku modelem do bezposred-

59105

niego nasladowania” . | dlatego romantyczny poeta si¢ga po odrzucong przez ,,Greczy-

na” (B, s. 3) harfe, ktora jest symbolem sztuki uniwersalnej, i komponuje przy jej wtorze
,,nowa sztuke teatralnq”lOG.

Homer pozostawiajacy harfe na brzegu Morza Egejskiego i stowianski poeta podno-
szacy instrument muzyczny to bardzo wymowny i symboliczny obraz przymierza kulturo-
wego. Wyinterpretowac z niego mozna podstawowe zatozenie Stowackiego, wpisane w
Balladyne, o niepodwazalnej wartosci dziedzictwa antycznego, ktore stanowi jednocze-
$nie punkt odniesienia dla kazdego tworcy i krytyka literackiego. I t¢ prawde krzemieniec-
ki artysta stowa przypiecz¢towuje W swojej ,,niby tragedii”, ujetej w ramy tragedii. L.aczac
forme ,,homeryczng”, ,,eschylowska” z ,,ariostyczng”, Stowacki podkresla kulturotworcze
znaczenie antycznej inspiracji oraz sygnalizuje kolejny czynnik genetyczny.

,Homer jest szczegdlnie intrygujacym romantykéw (...) podmiotem postaw twor-

59107

czych, ktére sa otwarte na transcendencjg, tajemnice i cierpienie” — zauwaza Maria Ka-

linowska. Natomiast Mickiewicz w prelekcjach paryskich (kurs trzeci, lekcja szesnasta)

102 ., . e, . . . . . . .
92 7ygmunt Krasinski w liscie do Juliusza Stowackiego pisze o formach: ,.ariostycznej”, ,,homerycznej” oraz

»eschylowskiej”. Zob. Z. Krasinski, List do J. Stowackiego z 23 lutego 1840, w: tegoz, Listy do réznych ad-
resatéw, oprac. Z. Sudolski, t. I, Warszawa 1991, s. 443.

13 A, Kurska, ,,Balladyna” kampowa?, W: Romantyzm uzytkowy. Dlugie trwanie romantyzmu w kulturze
polskiej, red. D. Dabrowska, E. Szczepan, Szczecin 2014, s. 18. Badaczka dowodzi, ze Stowacki zaakcento-
wal w Balladynie ,,nieprzydatnos¢ estetyki tadu i harmonii, czyli klasycznego pigkna, dla przedstawienia
doswiadczen cztowieka w sztuce” — zob. s. 24.

104 Tamze, s. 24.

1% Hasto: Antyk, dz. cyt., s. 29.

106y Stowacki, List do matki z 18 grudnia 1834 r., dz. cyt., s. 273.

197 Hasto: Antyk, dz. cyt., s. 30.
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nazywa starozytnego aojd¢ poeta ,najbardziej chrzescijanskim” i projektuje powstanie
dramatu chrze$cijanskiego, ktorego kanwa ma by¢ dramat antyczny™".

Stowacki rozpoczynajac list dedykacyjny od ,,powiastki o falach i harfiarzu” (B,
s. 3), a konczac wzmiankg o hymnie do Matki Boskiej Spiewanym przez ksi¢zy, realizuje
wyimaginowany projekt artystyczny, o ktorym Mickiewicz wspomina w prelekcjach. Swo-
ja Balladyng potwierdza, ze poeta na miar¢ Homera jest dysponentem regut artystycznych,
ze dzieki mocy wyobrazni potrafi scali¢ dwie rozne koncepcje — sztuke antyczng i chrze-
Scijanska. | celem artystycznej osmozy nie jest ani nobilitowanie, ani deprecjonowanie, ani
wartosciowanie poszczegolnych tendencji, bowiem prawdziwa poezja — wybrzmiewajac

wieloma estetykami — objawia prawdy Boskie'®.

I.4. Piesni religijne i Zygmunt Krasinski

W liscie dedykacyjnym Stowacki mowi: ,,Ksieza wtenczas $piewali hymn do Naj-
swietszej Panny, a ja stalem z wlepionymi w ogien Etny oczyma, smutny, ze mnie fala
znow tylko do Europy odnosita. Stuchaj w ciszy powietrznej, czy echo tego hymnu, ktory
mi serce uciszal, nie drga dotad w krysztatlowej atmosferze?” (B. s. 6). Stowa te stanowig
ostatni akord apologu obejmujacego trzy obszary znaczeniowe: 1) Homer, 2) Balladyna
w estetycznych kontekstach epoki oraz 3) transcendencja. Pierwszy wskazuje na warto$¢
dziedzictwa antycznego w tworczosci poety, W drugim Stowacki wyktada genetyczne i
estetyczne zatozenia tragedii spod znaku Ariosta, Szekspira, ale i Sofoklesa, trzeci — jest
hotdem zloZonym Demiurgowi §wiata przez artyste stowa i wyznaniem wiary cztowieka,
ktéry nazwat siebie ,,pielgrzymem Ziemi Swigtej”lm.

Stowacki, ktory przyjezdza do Paryza w grudniu 1838 roku, jest juz innym czlowie-
kiem. Podr6éz na Wschod, cho¢ — zdaniem Hertza — ,,nie byta pomy$lana jako pobozna

5111

pielgrzymka™™,  rozbudzita w nim nastroje religijne”**2. Autor Balladyny zajrzat w gltab

wlasnej duszy i serca, ,,doswiadczyl siebie”™™, dotknat Tajemnicy Bytu podczas osobiste-

1% Tamze.

109 70b. A. Zietek-Ptak, Tragik czy ironista? Kreacja autorskiego mitu w listach dedykacyjnych do ,, Ballady-
ny” i, Lilli Wenedy”, w: Romantyczne przemowy i przedmowy, red. J. Lyszczyna i M. Bak, Katowice 2010,
s. 87.

10 J. Stowacki, List do matki z 22 lutego 1838 roku, w: tegoz, Listy do matki, t. XIII, oprac. Z. Krzyzanow-
ska, Wroctaw 1959, s. 344.

YL p. Hertz, Portret Slowackiego, Warszawa 1959, s. 109.

12 Tamze.

13\, Saganiak, Czlowiek i doswiadczenie wewnetrzne, Warszawa 2009. Badaczka méwi o do$wiadczeniu
wewnetrznym, prezentuje tez jego typologie: do§wiadczenie stanu wewnetrznego, bezposrednie doswiadcze-
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go, modlitewnego spotkania w $wiatyni Grobu Panskiego, 0 czym z emfaza opowiadat
matce w liscie z 19 lutego 1837 roku:

Na wspomnienie tej nocy (tak miatem rozigrane nerwy), ze zy rzucaty mi si¢ z oczu. — Noc
u Grobu Chrystusa przepedzona zostawila mi mocne wrazenie na zawsze. O godzinie 7. wie-
cz6r zamknieto kosciot — zostalem sam, i rzucilem si¢ z wielkim ptaczem na kamien grobu.
Nade mng ptongto 43 lamp. Miatem ,,Biblija”, ktora czytatem do 11-ej w nocy. O pot do
dwunastej weszta do grobu mloda kobieta i mezczyzna, jak sadzitem matzonkowie, ktorzy
musieli mieszka¢ w klasztorze i zrobili votum odmawiaé pacierz w nocy na grobie. Jakoz
oboje pomodlili si¢ krétko, pocatowali kamien, a potem, przyszedtszy do mnie, oboje poca-
lowali mnie w reke. Tak bytem zmieszany, ze nie wiedziatem, jak si¢ znalez¢. Wyszli — zo-
statem sam. O poinocy dzwon drewniany obudzit w kosciele ksiezy greckich. Rozne wiary,
kazda majaca wicksza lub mniejsza zagrod¢ w tym gmachu, budzi¢ si¢ zaczety na gtos tego
dzwonu. Grecka bogata kaplica oswiecita si¢ lampami, na gorze ormianski kosciotek zapalit
takze Swiece 1 zaczat swoje Spiewy. Kopt, majacy matg drewniang klatke, przyczepiona do
katafalku pokrywajacego Grob Swiety, takze (jak widziatem przez szczeliny) zaczat w swo-
jej altance dmucha¢ na zar i gotowa¢ samotne kadzidto. Katolicy takze we dalekiej kaplicy
zaczeli $piewac jutrznia — stowem, o poinocy ludzie obudzili sie, jak ptaszki w gzymsach
jednej budowy budzg si¢ §wiergocac o wschodzie stonca... Grecy na grobie odprawili msza,
potem Ormianie, o drugiej zas w nocy ksiadz rodak wyszedt ze mszg na intencjg mojej ku-
zynki, a ja, kleczac na tym miejscu, gdzie aniot biaty powiedziat Magdalenie: ,,Nie ma go tu,
zmartwychwstat! stuchatem catej mszy z glebokim uczuciem. O trzeciej w nocy znuzony po-
szedtem do klasztoru i spatem snem dziecka, ktore si¢ zmeczy tzami'™.,

Przemiana duchowa Stowackiego dokonuje si¢ noca, ktora jest czasem ,,natchnienia

poetyckiego, takze kontaktu ze sferg nadprzyrodzona}”115

. Ta pora doby pozwolila poecie
do$wiadczy¢ wysublimowanej ekstazy, powroci¢ do utraconej wiary i odrodzi¢ si¢ do no-
wego zycia.

»Nawrocony” Stowacki, ktory przystapil do spowiedzi generalnej z calego zycia,
komponuje list dedykacyjny do Balladyny, datowany na 9 lipca 1839 roku, dotacza go do
tragedii napisanej w 1834 roku w Szwajcarii i wydaje w Paryzu w 1839 roku. ,,Pierwsza
redakcje”™® dramatu poprzedzi trzyczesciowym apologiem po$wieconym Zygmuntowi
Krasinskiemu — przyjacielowi. I wtasnie ,.kochanemu Irydionowi” (B, s. 3) opowie 0 naj-
$wietszych warto$ciach i sensie egzystencji. Piszac list otwarty, upubliczni nie tylko tacza-

117

ce ich stosunki—’, ale zakomunikuje potencjalnym czytelnikom, krytykom, badaczom,

nie wilasnej jazni, do$wiadczenie jazni z rozpoznaniem jej wlasnosci, romantyczne odczucie przyrody, mi-
styczne doswiadczenie jazni oraz do§wiadczenie mistyczne.

14y Stowacki, List z 19 lutego 1837, dz. cyt., s. 301-302.

15 M. Saganiak, Czlowiek i doswiadczenie wewnetrzne, dz. cyt., s. 26. Por. H. Krukowska, ,, Nocna strona”
romantyzmu, w: Problemy polskiego romantyzmu, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1974.

18 O dwoch redakcjach tragedii pisze Ignacy Chrzanowski w Idei ,, Balladyny”. W swoim artykule badacz
stwierdza, ze Stowacki wprowadzat do tekstu zmiany i uzupelnienia, co argumentuje poréwnujac zawartosc
merytoryczng listow pisanych przez poete do matki i Zygmunta Krasinskiego. Odmiennego zdania jest Wta-
dystaw Cwik, ktory swoje stanowisko uzasadnia w Badaniach stylometrycznych nad jezykiem Juljusza Sto-
wackiego (w Ksiedze pamigtkowej ku uczczeniu setnej rocznicy urodzin J. S.). Jednak celem mojej pracy nie
sa dociekania nad geneza dramatu, nad tym, czy wersja z 1839 roku jest tozsama z ta z 1834 roku.

117 70b. A. Zietek-Ptak, Tragik czy ironista?, dz. cyt., s. 84.
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ludziom zyjacym w XIX, XX i XXI wieku tez, ze ,,hymn do Najswietszej Panny” (B, s. 6),
modlitwa, kontemplacja, postawa zawierzenia Bogu ,,serce uciszajg” (B, s. 6).

,Romantyczne dos§wiadczenie wewne;trznells” Stowackiego z podrézy na Wschod
zostawia swoj Slad w Balladynie, stajac si¢ zrodtem sztuki, jednym z istotnych czynnikow
genetycznych. ,,Odczucie wlasnego istnienia, poczucie nieskonczonosci wilasnej duszy,
poczucie tacznosci z Bogiem, odczucie duszy jako wolnej i tworczej”™*'® przektadaja sie
bezposrednio na kompozycj¢ listu dedykacyjnego: Homer — estetyczna faktura tragedii —
transcendencja. Romantyczny aojda, swiadomy swoich mozliwosci tworczych, powotuje
do istnienia dzieto, w ktorym ilustruje najwazniejsze obszary egzystencjalne cztowieka:
sztuke, sfere uczu¢ — przyjazni i mitosci do ludzi, §wiata, natury i Boga oraz wolnos¢.

Wszystkie trzy czesci prefacji taczy osoba ,.kochanego poety ruin” (B, s. 2), z ktorym
Stowackiego potaczyta silna wiez duchowa. Autor Balladyny poznat Krasinskiego w
Rzymie w maju 1836 roku'?® i bardzo szybko zawiazata si¢c miedzy nimi przyjaza. Juz w
liscie z 28 maja 1836 zwierzyt si¢ matce z duzego pokrewienstwa duchowego:

Jeden z nich mial wiele podobienstwa do dawnego dziecinnego przyjaciela mojego, Ludwi-
ka. Rozmawiajac z nim przyszto mi na pami¢¢ wiele dawnych uczu¢ i wiele dawnych wyra-
zow. ChodziliSmy razem na spacery i najczgsciej przepedzaliSmy wieczory w willi Mills.
Jest to ogrod pelny roz i cyprysow, zasadzony na ruinach dawnego palacu cesarzow rzym-
skich. Przy $wietle ksi¢zyca, kiedy kwiaty wydawaty dziwne zapachy, kiedy ruiny otaczaja-
ce t¢ wille przybieraly ksztatt duchow, a Rzym daleki w mgle sinej tonat, z dziwnym ro-
zemdleniem serca myslatem o przesztosci. Nieraz ciebie, moja droga, wspominatem cicho
i glosno — opowie ci to kiedy$ Zygmunt, moj towarzysz romansowych wedrowek, bo moze
on predko ciebie widzie¢ bedzie, a obiecat mi, Ze to uczyni, jak bedzie mogt najspieszniej,
po powrocie z zagranicy. — Jak dziwnie powietrze wloskie dziata na moje zmysty, tego ci
opisa¢ nie mogg. Mam tysiac zachcen, tysigc wielkich podlotow do nieba — chciatbym tu byt
przepedzi¢ moja przesztosé. [...] Z Zygmuntem biegaliSmy po odlegltych spacerach. Wieczo-
rami tak na zywych — i pasjonowanych rozmowach czas nam zbiegat, Ze czgsto wracatem do
domu, kiedy si¢ juz Filowie spa¢ potozyli.

Jozef Tretiak zauwazyl, ze ,,na Stowackiego znajomos¢ z Krasinskim podziata bar-
dzo ozywczo. Znajdowal on w nim przyjaciela takiego wtasnie, jakiego pragnal: umiejace-
go wnika¢ we wszystkie subtelno$ci jego poezji i szczere, bezzawistne uwielbienie przyno-
szacego mu w hotdzie. Po Ludwiku Spitznaglu i Michale Skibickim byt to trzeci czlowiek,
ktorego Stowacki mogl nazwaé swoim przy;j acielem™?.

To wiasnie autora Nie-Boskiej komedii poeta z Krzemienca zapoznaje z fragmentami

nieopublikowanej jeszcze Balladyny, zyskujac w nim czytelnika doceniajacego strukturg

18\, Saganiak, Czlowiek i doswiadczenie wewnetrzne, dz. cyt., S. 368.

19 Tamze.

120 por. F. Hoesick, Stowacki i Krasiriski w Rzymie, w: tegoz, O Stowackim, Krasiriskim i Mickiewiczu. Studia
historyczno-literackie, Krakow 1895.

121 3. Tretiak, Juliusz Stowacki. Historia ducha poety i Jjego odbicie w poezji, t. I, Krakow 1904, s. 102.
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artystyczng tragedii, rozumiejacego, ze ,,cigglta mieszanina tragicznos$ci i komiczno$ci”

stanowi osnowe dramatu. Na pochlebng opini¢ przyjaciela 0 dziele i jego autorytet Sto-
wacki powola si¢ tez podczas rozméw z Eustachym Januszkiewiczem w sprawach wy-
dawniczych, co potwierdza korespondencja listowna:

Ale nie tu koniec jeszcze mojej autorskiej natretnosci — oto za kilka dni wyjezdza stad do Pa-
ryza L. Plater, przez niego wigc posytam ci ogromny manuskrypt tragedii pt. Balladina, o
ktéry raczysz si¢ upomnic... Nie zadam ja wcale, aby$ go natychmiast drukowat, bo to mo-
ze bedzie za ciezko na ksiggarni¢ i drukarnig, ale niech u ciebie ten manuskrypt powoli
oczekuje czasu, w ktorym bez zadnej straty bedzie mogl by¢ drukowany, a wtenczas wez go
pod prase¢ z oszczednoscia, bo cho¢ rzecz jest polska, ale niepatriotyczna, wigc gotowa mi si¢
zle odptaciC... a oryginalno$¢ sama tej tragedii i rodzaju, w ktorym jest napisana, moze dtu-
go rozkupowi sprzeciwiac si¢ bedzie... dlatego wigc cheialbym oszczednej edycji — chocby
na bibule maczkiem... a to jest rzecz wielka, kiedy tak ubrang zgadzam si¢ mie¢ moja fawo-
rytke 1 przyjaciotke mojego przyjaciela Zygmunta K. Jak ja bedziesz drukowal, to przedmo-
we krotka w ksztalcie listu napisze... %

Krasinski — oczarowany ,,szata niepowszedniej picknosci”?* dramatu nadgoplan-
skiego — bedzie walczyt o uznanie dla Balladyny, zwlaszcza ze dzieto doczekato si¢ nega-
tywnych recenzji, a nawet przeSmiewczych i catkowicie tekst dezawuujacych jak ta, ktora
wyszta spod pidra Ropelewskiego. Ozywiona korespondencja z Konstantym Gaszynskim
czy Romanem Zatuskim staje si¢ cennym zroditem tej artystycznej batalii ,,poety ruin” o

125 Ostatecznie autor Irydiona w liscie do Stowackiego z 23 lutego 1840 roku

Balladyne
po raz kolejny akcentujac swoj podziw dla tragedii, konkluduje: ,,(...) doskonalszego, ka-

pry$niejszego, a jednak rzeczywistszego co do formy i tre$ci swojej nie ma na $wiecie —

122 7. Krasinski, Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 137. O wartosci artystycznej Balladyny,
0 podziwie Krasinskiego dla tego dzieta §wiadczy rowniez to, ze wiosng 1840 roku w Rzymie czytat jg Del-
finie Potockiej.

123 1. Stowacki, List do Eustachego Januszkiewicza, w: tegoz, Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych
(1820-1849), t. X1V, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1959, s. 91.

1287, Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 137.

125 Zob. Z. Krasinski, List do R. Zaluskiego z 20 kwietnia 1840, w: Sgdy wspélczesnych..., dz. cyt., s. 108:
,»Nie znacie si¢ tam na nim. To wielki poeta. Zupetna sprzecznos¢ z p. Adamem i dlatego wtasnie jego na-
stgpca, zastgpca, dziedzic, pod niektorymi wzgledami szerszy pol wladca. Krytyke prawdziwie dziecinna
Balladyny czytalem w Kronice. Smutno, ze taki poeta takich ma tylko krytykow”; zob. Z. Krasinski, List do
K. Gaszynskiego z 20 listopada 1839 r., w: Sqdy wspélczesnych..., dz. cyt., s. 88: ,Nie moge przysta¢ na
Twoje zdanie o Balladynie. Jej forma jest wlasnie konieczna dla jej tre§ci. Ona ma zawiera¢ w sobie ducha
czasOw bajecznych. (...) Co za$ do wierszy, nie mozesz zaprzeczy¢, ze szalenie tatwo i pigknie mu si¢ wija”.
Krasinski wypowiada sie tez bardzo pochlebnie o innych tekstach Stowackiego — 0 Anhellim, W Szwajcarii,
Ojcu zadzumionych i nawet 0 Wactawie. W rozprawie krytycznej Kilka stéw o Juliuszu Stowackim mowi
0 artyzmie poety z Krzemienca, o ktorym mys$li w kategoriach genialnego poety, niezwykle uzdolnionego:
»Potega Stowackiego najbardziej w stylu zawarta. Styl jest najogolniejsza forma kazdego utworu sztuki, nim
jak przedza i z niego jak z materiatu snuje pasmo swoje cale poeta. Sita odwcielan panujaca i przemagajaca
w Stowackim w te tylko najpowszechniejsza, ostateczng forme¢ doktadnie wcieli¢ si¢ moze. Styl Stowackiego
to on sam, to ducha jego kierunek, roztapianie si¢ nieustanne na wszystkie strony i ku wszystkim stronom.
(...) Nikt tak smukte, gibko, fantastycko po polsku nie pisal; pokora, z ktérag wiersz mu niewolnikiem, prze-
chodzi wszelkie prawdopodobienstwo, na krola nam wyglada, kiedy zacznie mowie polskiej rozkazowac.
(...) W czarnoksigstwie stylu Stowacki stangt tak wysoko, ze nikt wyzszym nad niego, a réwnym rzadko
kto” —s. 140.
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ptuc juz dobrzem nadtracit i z6tci mi przybylo niemato, od kiedy ttomacze im, a oni nie

. i 5126
rozumiejg” .

W lipcu 1839 roku ukazuje si¢ Balladyna poprzedzona listem o naglowku: ,,Kochany
poeto ruin” (B, s. 2) i z podpisem: ,,Autorowi Irydiona na pamiatke Balladyne po$wieca
Juliusz Stowacki” (B, s. 7). W ten sposob poeta dzigkuje przyjacielowi za wiernos¢ i
wsparcie duchowe. Jednoczes$nie sktada hotd wielkiemu romantycznemu poecie™:

O! nie méw mi, ze z dzwonkow polnych wigksza ozdoba ruinom niz z tego wienca mysli, w
ktory je ubierze poeta: bo cho¢ réze rosnace na ruinach patacu Nerona rozwidnialy nam
picknie te gruzy, to jednak jasniej mi je oswiecit 6w duch Irydiona, ktoregos ty pod krzyzem
w Koloseum potozyt i nakryt ztotymi skrzydtami aniota. Tak wiec kiedy ty, dawne posago-
we Rzymian postacie napetniasz wulkaniczng dusza wieku naszego, ja z Polski dawnej two-
rz¢ fantastyczng legende, z ciszy wiekowej wydobywam chory prorockie — i na spotkanie
twojej czarnej, piorunowej, dantejskiej chmury prowadze lekkie, teczowe i ariostyczne obto-
ki, pewny, ze spotkanie si¢ nasze w wyzszej krainie nie bedzie walka, ale tylko gra kolorow i
cieni, z tym smutnym dla mnie koncem, Ze twoja chmura, wigkszym wichrem gnana i pet-
niejsza piorunowego ognia, moje wietrzne i réznobarwne obloki roztraci i pochtonie. (B,
s. 5-6)

Stowacki, ktory liczyl si¢ z opinig ,,poety ruin”, dedykuje mu tragedi¢ nadgoplanska.
Prefacja poswigcona Krasinskiemu nie jest tylko gestem wdzigcznosci samotnego artysty
i cztowieka wobec innego cztowieka i artysty. Autor Mazepy przejrzawszy si¢
w spojrzeniu w lustrze Innego, przezwycieza pustke niezrozumienia, odrzucenia, niedoce-
nienia, bezsensu egzystencjalnego. | wraz z ksigzmi wyspiewuje hymn na cze$¢ Absolu-
tu'?®, poniewaz Przyjaciel — niestrudzony obrofica prawdy — potwierdza, jak powie ba-
daczka, ze ,,podobienstwo cztowieka do Boga w kreatywnoéci”129 obliguje artyste do bez-
kompromisowej postawy i do dawania swiadectwa Prawdzie. I dzigki Krasinskiemu, by¢
moze, autor Balladyny wciela w zycie stowa:

Julu, zaklinam Cie, nie dbaj o te gwary, ktore kiedy$ nawrocg sie do Ciebie! Trzymaj, na
ksztatt harfy eolskiej, dusze Twoja wyzej nad wszystkie dlonie ludzi, wirdéd powiewow nie-
ba: niech mysli Boga, promienie gwiazd i skrzydla przelatujagcych aniotow graja na niej,
a nie mysli ludzi, redakcje paryskie, zdania, uwagi, rozprawy = .

h131

Romantyczny Homer — podmiot postaw tworczyc — przy wtorze eolskiej harfy,

symbolizujgcej $wiat ducha’®, otwiera si¢ na transcendencje, tajemnice i cierpienie. Sto-

126 7 Krasinski, List do Juliusza Stowackiego z 23 lutego 1840 r., W: Sqdy wspélczesnych..., dz. cyt., s. 97.
127 70b. W. Toruf, Widzie¢ przyjaciela. Stowacki o Krasiriskim, ,,Slaskie Studia Polonistyczne” 2012, nr 1-2
(2), s. 94. Autor dodaje, ze wyrazem przyjazni i zaufania Stowackiego do Krasinskiego jest kolejna dedyka-
cja poswiecona autorowi Irydiona — do Lilli Wenedy.

128 Zob. J. Stowacki, Balladyna, dz. cyt., s. 6: ,,Ksieza wtenczas $piewali hymn do Najswietszej Panny”.

129 Hasto: Antyk, dz. cyt., s. 421.

130 7. Krasinski, List do J. Stowackiego dnia 23 lutego 1840 r., w: Sgdy wspélczesnych..., dz. cyt., 98.

131 Zob. hasto: Antyk, dz. cyt., s. 30.

132 7ob. P. Towarek, Chrzescijariska symbolika instrumentow muzycznych, ,,Studia Elblaskie” 2014, nr 15,
S. 226.
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wacki, wydajacy Balladyne poprzedzong listem dedykacyjnym poswieconym Krasinskie-
mu, tgczy przeciwienstwa funkcjonujace w strukturze kompozycyjnej apologu. Komuniku-
je, ze $wiat Homera i $wiat Stowackiego sg tozsame, bowiem odnoszg si¢ do transcenden-

Cji.
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ROZDZIAL I1. GATUNEK. INTERPRETACJE.
ESTETYKA

I1.1. Gatunkowe przyporzadkowania

O przynaleznosci gatunkowej Balladyny pisano wiasciwie od 1839 roku, czyli mo-
mentu pierwszej edycji tekstu'. Przypisywano jej szerokie spektrum genologiczne, dopa-
trujac si¢ w dziele Stowackiego alegorii narodowej, tragedii ironicznej (antyfeudalnej, ale-
gorycznej), basni w réznych odmianach (dramatycznej, historycznej, politycznej, antyfeu-
dalnej, scenicznej, ludowej), antybasni, ballady, antyballady, bajki, ludowej przypowiesci,
burleski, bufonady metafizycznej, legendy, dramatu romantycznego (historiozoficznego,
ironicznego, basniowo-symbolicznego), komedii, sielanki zmieszanej z groza, romantycz-
nej epopei czy arabeski. Zawito$¢ gatunkowa tekstu jest wcigz zagadnieniem otwartym,
bowiem struktura dramaturgiczna utworu wymyka si¢ jednoznacznej klasyfikacji. I sam
autor nie utatwia interpretatorom zadania, kiedy w listach do r6znych adresatow wzmian-
kuje o swojej ,,faworytce”, uzywajac okreslen: ,,niby tragedia”, ,tragedia”, ,,podobna do
ballady”, ,bawi jak basn”, ,juczy dramatycznej formy”. Juliusz Stowacki, sugerujacy
w liscie dedykacyjnym i w prywatnej korespondencji do przyjaciot ztozonos¢, wieloaspek-
towos$¢, polifoniczno$¢ genologiczng tekstu, ostatecznie jednak w podtytule dzieta zapisu-
je: ,tragedia w pieciu aktach”, prowokujac krytykow literackich i znawcow przedmiotu do
badan przeradzajacych sig, jak pokazuja publikacje, w zaciekte spory naukowe?.

Ta autorska konkretyzacja budzi powazny sprzeciw autora jednej z pierwszych re-
cenzji utworu, Stanistawa Ropelewskiego, ktory postponujac catos¢ dramatu, kladzie
szczegblny nacisk na gatunek, odmawiajgc Balladynie miana tragedii. W jego recepcji
dzieto zdominowala niezamierzona komiczno$¢ i t0 na dodatek niedorzeczna. Krytyk,
przyktadajac do Balladyny kryteria tragedii jako gatunku literackiego i jej odmian, o$wiad-
cza, ze dzieto nie spelnia Zadnych wymogéw formalnych. W tonie sarkastycznym stwier-
dza: ,nie jest to trajedia grecka ani szekspirowska, ani hiszpanska, ani z tych wyrodzona

niemiecka; w calej ksigzce (...) nie wida¢ nawet zyczenia ze strony poety, aby to byta tra-

! Zob. Sqdy wspélczesnych o twérczosci Stowackiego (1826-1862), dz. cyt.; H. Markiewicz, dz. cyt., s. 48-86,
W. Weintraub, dz. cyt.; H. Krukowska, ,, Balladyna” Juliusza Stowackiego w swietle rozprawy Alfreda de
Vigny ,, Rozwazania o prawdzie w sztuce”’, W: Ksigga Janion, red. Z. Majchrowski i St. Rosiek, Gdansk 2007,
s. 155-159.

2 Por. L. Libera, dz. cyt., s. 7-8; H. Krukowska, dz. cyt.
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jedia polska; powiedzielibySmy, ze jest arabska, ale jak si¢ z tak awanturniczej definicji
wytlumaczy¢? Czy arabska co do form? (...) czy arabska co do ducha? (...) Balladyna jest
tragedia, jakiej drugiej nie ma, nie byto i nie bgdzie, jesli p. Stowacki zechce nam nie do-
trzymywac obietnicy 1 wyrzecze si¢ pigciu zapowiedzianych jej rowiennic™?,

Sadow Ropelewskiego nie podziela Jan Dobrzanski, doceniajacy kunszt artystyczny
Balladyny, utworu, do ktérego — jego zdaniem — nie mozna przyktadaé kryterialnych norm
tragedii w ujeciu klasycznym czy szekspirowskim4. Recenzent dzieta dostrzega to, ze tekst
Stowackiego ,,wymyka si¢ jednoznacznemu przyporzadkowaniu zgodnie z duchem roman-

‘[yzmu”5

. Zwraca uwage na oryginalno$¢, nowatorstwo tekstu, ktory nazywa ,,dziwnym”,
akcentujac nie pejoratywne konotacje wyrazu, a jego osobliwos¢, inno$¢.

Dobrzanski, mozna rzec, z wielkim podziwem opisuje strategi¢ artystyczng Stowac-
kiego, ktory ,,stwarza sobie sam bohaterow historycznych i kaze im istniec i spetnia¢ czyny
historyczne, jakie nigdy nie istnialy”®, mimo ze zna dobrze kroniki. Nastepnie opiera swoje
pomysty na ludowym podaniu, z ktérego nie recypuje samej opowiesci czy postaci, ale
»Z pojedynczych czesci ludowych” stwarza nowa cato$¢ artystyczng w duchu ludowej fan-
tazji. ,,Zreszta juz sama nowo$¢, sama niezwyczajno$¢ zjawiska zdumiewa widzow.
Wszystkie pojecia ich dotychczasowe o trajedii zostajg razone odmiennos$cig form, dykcji,
charakterow, ba, nawet odmiennoscig catej atmosfery, ktora bohaterow otacza”’ — stwier-
dza.

Z kolei Krasinski, wypowiadajac si¢ o romantycznym tekscie poety z Krzemienca,
nie uzywa terminu tragedia, lecz epopeja w duchu ariostowskim. I w przeciwienstwie do
Ropelewskiego epopeiczno$é, ktorej patronuje autor Orlanda szalonego, pojmuje nie
w kategoriach wyznacznikow gatunkowych, ale przede wszystkim jako sposob funkcjo-
nowania $wiata przedstawionego BaIIadynyB. »Poeta ruin” rozumie istote tekstu Stowac-

kiego, zarowno te¢ determinowang przez forme, jak i tre$¢: ,,humor, czyli ciagla mieszanina

% Anonimowa recenzja Balladyny autorstwa Ropelewskiego ukazata si¢ w piémie emigracyjnym ,,Mtoda
Polska”, t. 2, nr 29, Paryz 10 pazdziernika 1839, s. 337-344.

* Dobrzanski dostrzega innos¢ gatunkows tragedii Stowackiego, nie zestawia jej ze znanymi z tradycji lite-
rackiej wzorcami :,,W przesztym wieku dla pseudoklasykéw francuskich i wychowanej, wyksztatconej na ich
dzietach publiczno$ci wydawatl si¢ Szekspir wariatem, nie majgcym pojecia o trajedii. P6zniej juz go zaczeto
nazywa¢ jenialnym wariatem, dziwakiem. Dzi$ juz go we Francji uwazaja za najpierwszego, najjenialniej-
szego dramatycznego pisarza” — zob. Recenzja przedstawienia Balladyny, podpisana D., autorstwa Jana
Dobrzanskiego, ,,Dziennik Literacki”, Lwow 1862, nr 20-22, s. 493.

® H. Krukowska, dz. cyt., s. 156.

¢ J. Dobrzanski, dz. cyt., s. 491.

" Tamze, s. 493.

8 Krasinski pisze przeciez: ,,sama z siebie Zartujaca, pryskajaca na wszystkie strony fantasmagoria, kapryéna,
swawolna, a zawsze i ciggle przeciagajaca, wijaca si¢ w gore jak Goplana, by si¢ roztopi¢ i znikng¢” — zob.
List do Romana Zaluskiego z 13 maja 1840 r., W: Sqdy wspdiczesnych o twérczosci Stowackiego, dz. cyt.,
s.111.
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tragicznosci i komiczno$ci, wystapi¢ tu musi jako sita tworzaca™. Autor Irydiona wskazu-
jac na ironig, czyli gtdwny komponent estetyczny, organizujacy cato$¢ utworu i majacy
wpltyw na zrozumienie jego przestania, odkrywa przed wspotczesnymi sobie warto$¢ arty-
styczna nowego dzieta, ktérego ci — niestety — nie docenili'® i w swoich Kilku stowach
0 Juliuszu Stowackim przedstawia Balladyne jako dramat ironiczny.

Przyporzadkowania gatunkowe tragedii nadgoplanskiej, na co wskazuja zaprezento-
wane stanowiska czytelnikow dziewietnastowiecznych, sg zadaniem niezwykle trudnym.
Wynika to miedzy innymi z samej struktury tekstu romantycznego, ktory z zatozenia ma
charakter synkretyczny, nie mozna oczekiwa¢ od niego czystosci ani w zakresie gatunku,
ani nawet rodzaju literackiego®*. Dlatego tez badacze, dostrzegajac ztozono$é i niejedno-
rodno$¢ formy, zwracaja uwage na najwazniejszy komponent estetyczny tekstu, ktory
przesadza o dominujgcej w nim tendencji gatunkowej. Inni, uwzglgdniajac sposob ujecia
$wiata przedstawionego i jego konstrukcje, rodzaj stylistyki czy przestanie ideowe, czynig
je elementami majacymi istotny wplyw na kategoryzacje. I w zwiagzku z tym glosy znaw-
coOw przedmiotu od pozytywizmu po wspodtczesno$¢ klasyfikuja Balladyne jako: tragedie,

dramat romantyczny, basn, ballade, epopeje romantyczna.

11.1.1. Tragedia

Matecki i Tarnowski koncentrujg si¢ pryncypialnie — tak jak Ropelewski — na ce-
chach gatunkowych i na tej podstawie odmawiaja dzielu Stowackiego miana tragedii'?,
mowig o chybionej nazwie gatunku. Niewtasciwy styl, zindywidualizowany, godzacy
w decorum, zlekcewazenie zasady prawdopodobienstwa na rzecz fantasmagorii, ,,czarny
charakter” Balladyny, nie wywolujacej w odbiorcy tragicznych uczu¢, rezygnacja z kate-

gorii katharsis, zbyt rozbudowany tekst niemieszczacy si¢ ,,na scenie” — t0 zarzuty posta-

% 7. Krasinski, Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., 137.

19 Krasinski wyjasnia, dlaczego Balladyne krytyka przyjeta wrogo: ,,Kazda nowosé razi, obraza nawet, zanim
da si¢ rozpozna¢” — zob. Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., 136.

Ironia, o ktoérej pisze Krasifski, nazwana z czasem romantyczna, ,.sprzeciwiala si¢ dawniejszej konwencji
literackiej, bo w do$¢ licznych wczesniejszych tragediach temat zaczerpniety z narodowych dziejow bajecz-
nych mogt by¢ potraktowany tylko powaznie, przemieszanie za$ tragizmu z komizmem (...) byloby nie do
pomyslenia” — zob. J. Maslanka, ,, Gorzkie” dzieto Juliusza Stowackiego — ,, Balladyna”, dz. cyt., s. 137.

! Kuriozalne stanowisko zajmuje Ropelewski, ktory pryncypialnie trzymajac si¢ zasady czystosci gatunko-
wej, deprymuje Balladyne.

12 por. L. Libera, dz. cyt., 8. 62: ,,Groza, $mier¢, przelew krwi na scenie i poza sceng (osiem trupow) nie
decyduja o kwalifikacji tego utworu scenicznego jako tragedii. Z jednej strony zbliza si¢ Stowacki do opero-
wania zabdjstwem w sposob zblizony do krwawej powiesci gotyckiej, z drugiej strony nie dos¢ jest podkre-
sla¢ umowny, literacki i tym samym zartobliwy charakter tych wydarzen”.
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wione romantycznemu geniuszowi przez autora Listu zelaznego®™. Stanistaw Tarnowski,
nazywajac Balladyne dialogowang ,,powiescig” czy ,,balladg”, zarzuca jej autorowi epic-
ko$¢ na plaszczyznie kreacji postaci, zbyt statycznych, pozbawionych poglebionej charak-
terystyki. Natomiast sposob prowadzenia akcji 1 dialogu, ktory proponuje poeta z Krze-
mienca, nie licuje, w jego mniemaniu, z charakterem dramatycznym. Utwor — zdaniem
autora Czyséca Stowackiego — wymyka si¢ jednoznacznej kategoryzacji gatunkowej, co
W zasadzie nie musi deprecjonowac samego tekstu pod warunkiem, ze jest on arcydzielem:
,,dzieto sztuki moze nie naleze¢ do zadnej kategorii, nie podpada¢ pod zadng utartg defini-

2914

cja, a by¢ arcydzielem”™ — Balladyna nim nie jest, konkluduje Tarnowski. ,,Na pozor

wszystko si¢ z sobg laczy i wigze: w rzeczy samej kazdy szczegot, kazdy pomyst idzie
W swoja strong i jest dla siebie, od drugiego niezalezny i z nim nie sprzezony™>.

Juliusz Kleiner, cho¢ podkresla, ze $wiat Balladyny jest przede wszystkim $§wiatem
basni, akcentuje rowniez wielkg role — w strukturze dzieta — komponentéw typowych dla
tragedii, ktore sg jego konstytutywng czescig. Zalicza do nich bohatera tragicznego, obec-
no$¢ fatum, groze tragiczng oraz kompozycje zgodng z zasadami sztuk tragicznych. Pigtno
wielko$ci, nie w sensie etycznym, a intelektualnym 1 estetycznym, status ofiary zbrodni
oraz funkcjonowanie fatum rozumianego jako irracjonalno$¢ $wiata przesadzaja, zdaniem
autora monografii, o randze Balladyny jako postaci tragicznej'®. Niezwykta pieczotowitosé

w konstruowaniu uktadu kompozycyjnegoﬂ, charakteryzujacego si¢, pomimo synkretyzmu

3 Matecki doszukiwat si¢ w Balladynie cech typowych dla tragedii greckiej. Nie znalazlszy ich, doszedt do
wniosku, ze Stowacki miat powazne braki w wyksztalceniu.

'S, Tarnowski, Dwa odczyty, dz. cyt., s. 10.

'S, Tarnowski, dz. cyt., s. 35.

16 Zdaniem Kleinera, Balladyna nie jest zwykla zbrodniarka. Kieruje nig jaki$ imperatyw moralny, dlatego po
objeciu tronu postanawia zaczaé¢ nowe zycie, zgodne z zasadami etycznymi. Tuz przed sceng sadu postana-
wia sprawiedliwie osadzi¢ winnych. ,,.Balladyna ma tragizm Ryszarda. Jest kobietg niepospolita. Jest z tych,
co si¢ rodza whadcami (...), dazy do czego$, co si¢ jej nalezy, walczy o swoja duchows istotg (...). A gdy
pada — ginie nie tylko zastuzong $miercia potworna zbrodniarka, ginie tez zdolna do wielkich czynoéw krolo-
wa” — zob. J. Kleiner, Juliusz Stowacki, t. 2, Warszawa 1920, s. 21. Por. A. Mazanowski, Jedna z dramatycz-
nych kronik Stowackiego ,, Balladyna”, ,,Biblioteka Warszawska” 1909, z. 4, s. 464: ,,Balladyna to cztowiek
dumny, swawolny i buntowniczy, cztowiek z pokolenia Kaina, nie Abla, o porywach i protestach promete-
icznych, cztowiek genialny, gwalciciel praw natury, tym zuchwalszy, ze jest kobieta, dreczony przy tym
nieustannie wyrzutami sumienia, wiec cierpigcy silniej i wyrazniej niz np. Lady Makbet”.

7 Weintraub nie zgadza si¢ z Kleinerem podtrzymujacym teze o harmonijnej kompozycji Balladyny:
»A przeciez jakze niestarannie, byle jak sklecona jest akcja (...) dramatu. Raz po raz natrafiamy tu na nie-
sktadnosci, wewnetrzne sprzecznosci, watki ktorych konce puszczono w wode¢” — zob. W. Weintraub, ,, Bal-
ladyna”, czyli zabawa w Szekspira, dz. cyt., s. 234. Z kolei Kleiner pisze w monografii: ,,Nie wystarczytaby
przeciez sama rownowaga i harmonia, by elementy sprzeczne spoi¢ w cato$¢ jednolita. Dokonato tego dopie-
ro $wietne skomponowanie. W pierwszym akcie nakresliwszy wszystkie watki, splata je i zespala Stowacki z
wielka zrgcznoscia i §wiadomos$cia kompozycyjng w szybkim, ruchliwym toku dramatu, ktéry zadnego
watku nie pozwala z oczu straci¢” — zob. J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, dz. cyt., s. 24-25. O
konsekwentnej regularno$ci kompozycji pisze tez Maciejewski — zob. J. Maciejewski, ,, Balladyna”, czyli
., Swiat przez pryzma przepuszczony”, w: tegoz, Trzy szkice romantyczne, Poznah 1967, s. 186-188.

53



heterogenicznych elementéw, harmonig i réwnowaga, $§wiadcza o dramatycznej odstonie
tekstu dedykowanego ,,poecie ruin™*®,

Jak wida¢, kluczem do ujecia Balladyny jako tragedii moze by¢ skodyfikowana po-
etyka gatunku w rozumieniu klasycznym badz klasycystycznym, ale tez rozpatrzenie kwe-
stii tragizmu nie w sensie genologicznym, a estetycznym i $wiatopogladowym. Z tego dru-
giego zalozenia wychodzi Kleiner'®, a za nim wychodza Mieczystaw Inglot, Stanistaw
Makowski i Maria Janion. Wszyscy zgodnie widza w Balladynie tragiczng wielko$¢ boha-
terki, ktora, jak twierdzi autor Wyobrazni poetyckiej Norwida, ostatecznie zaakceptuje
prymat zasad moralnych nad indywidualnym ludzkim dziataniem. Dla Makowskiego sio-
stra Aliny jest zbrodniarka w ,,sensie filozoficznym”, docierajaca do prawdy o sobie samej,
ale rowniez 0 granicach wolnosci 1 mozliwos$ci cztowieka. Tragicznos¢ jej kreacji wynika
z kolizji dwu warto$ci: nieokietznanej wolnej woli i fadu moralnego. ,,Osiagnawszy naj-
wyzsza wladze w panstwie, Balladyna musi uczynié¢ ja narzedziem wlasnej $mierci”?,
musi pogodzi¢ si¢ z mysla o zalezno$ci czlowieka i §wiata od istniejgcej poza nimi ironii
losu.

O naglym, niepomyslnym, tragicznym obrocie wypadkow, ktore zapowiadaja si¢
szezesliwie, pisze tez Janion w Obronie Balladyny?!. Dostrzegajac w dziele Stowackiego
I tragizm, i ironi¢, mowi o wieloznacznej i przewrotnej ,,ironii losu”, czyli ironii tragicznej,
z ktéra mierzy sie tytulowa bohaterka, urastajaca do roli postaci tragicznej?2. O Balladynie
jako tego typu kreacji literackiej przesadza, zdaniem badaczki, finat dramatu, kiedy to ,,do-
chodzi ona (...) do $wiadomosci, Ze musi ponie$¢ pelng, osobistg 1 jednostkowa odpowie-
dzialno$¢ za wszystko, co uczynila; rozpoznaje swojg wineg i wydaje na siebie wyrok za-
giady”ZS.

Z kolei Edward Csatd, interpretujacy Balladyne jako tragedie ironiczan4, proponuje

oglad tego dziela w oderwaniu od spuscizny szekspirowskiej, a w bliskosci ,,ariostycznego

18 Por. stowa Stowackiego z listu do matki z lutego 1845 roku: ,,ten utwér bawi go [chtopa — E. S.] jak basn,
a razem uczy jakiej$ harmonii i dramatycznej formy” — zob. tegoz, Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska,
Wroclaw 1959, s. 472.

% Tropem tych ustalen podazyli m.in. Szyjkowski, Kridl, Zyczynski, Giergielewicz oraz Natanson. Zob.
H. Markiewicz, dz. cyt., s. 66-67.

0’5, Makowski, dz. cyt., s. 47.

21 M. Janion, Obrona Balladyny, w: tejze, Odnawianie znaczer, Krakow 1980, s. 132-141.

?2 Weintraub, z ktorym autorka na tamach Obrony Balladyny polemizuje, podkresla, ze siostra Aliny nie jest
postacia tragiczna, gdyz zakonczenie aktu V nie pozwala na jednoznaczne stwierdzenie rozeznania przez
kochanke Kostryna wtasnej tragicznej winy.

2 M. Janion, dz. cyt., s. 137.

2 Maria Janion, dokonujgc deskrypcji problemu tragizmu, stusznie taczy go z ironig losu. Wspomina row-
niez o ironii literacko-kreacyjnej oraz historiozoficznej, ktorymi wtada, wedtlug niej, Goplana. Wiada, bo-
wiem ,,placze ludzkie czyny”, bedgc rowniez uosobieniem ironii historiozoficznej, tak dobitnie wypowie-
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u$miechu”®. Takie wykontrastowanie pozwoli dostrzec w dramacie jego literacki funda-
ment — ironig, obecna zarowno w akcji, jak 1 Epilogu, zwtaszcza w nim. Krytyk i historyk
teatru umiejetnie splata tragizm (ale nie w rozumieniu szekspirowskim, podporzadkowany
wzniostej grozie i kategorii katharsis) z owym artystycznym tworzywem, wskazujgc na ich
harmonijng koegzystencje¢: ,,Ariostycznos¢ taczy si¢ tu w Sposéb naturalny z romantyczng
postawa wobec §wiata, nacechowang rozdarciem wewnetrznym, watpliwosciami i przera-
zeniem”™?°. Te ironiczne nawiasy?’ stanowia kluczowe ogniwo ironicznej tragedii o spra-
wiedliwosci®®.

Oboje, i Janion, i Csato, dostrzegaja dwa kluczowe komponenty dzieta dedykowane-
go ,,poecie ruin” — tragizm oraz romantyczng ironi¢, oboje wskazujg na ich sprzezenie,
literacka symbioze, oboje wysuwaja je na plan pierwszy jako kryteria decydujace o przy-
naleznosci gatunkowej Balladyny. Inaczej jednak rozktadajg akcenty: autorka Wobec zla
percypujac tragizm w kategoriach klasycznych, jemu wilasnie poswigca wigcej miejsca
W swojej rozprawie, natomiast badacz teatru ironi¢ czyni kluczem do odczytania koncepcji
dramatu 1 zaprezentowanej przez Slowackiego wizji $wiata, a takze kondycji czlowieka

uwiklanego w ,,przeznaczenie postugujace si¢ przypadkiem jako narzc;dziem”zg.

11.1.2. Dramat

»Ropelewski nie zrozumial istoty konstrukcji Balladyny, gdyz byta ona oparta na

nowej, juz nie klasycystycznej czy barokowej, poetyce (...). Reprezentuje ona poetyke

romantycznego dramatu symbolicznego w jego odmianie francuskiej”30 — ta konstatacja

dzianej przez Stowackiego w liscie dedykacyjnym, gdy mowa o ,,nieprzewidzianych owocach, ktore wydaja
drzewa r¢ka ludzi szczepione” — zob. M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt., s. 138.

% Zob. E. Csat6, Balladyna z ariostycznym usmiechem, dz. cyt., s. 87-95. Badacz przyznaje racje Kubackie-
mu, ktory przechyla rodowod literacki Balladyny w strong Ariosta, a nie Szekspira. Dowodzi, ze interpretacje
dzieta w duchu zaleznos$ci od utworow angielskiego dramaturga sa jednostronne i zwyczajnie uproszczone,
nie oddaja istoty tragedii Stowackiego, ktory w liscie dedykacyjnym pozostawit sporo wskazowek, tak jakby
przypuszczat, jak trudnym wyzwaniem interpretacyjnym bedzie jego ,,faworytka”.

*E. Csato, dz. cyt., s. 98.

%7 Zapozyczam sie tu w tekécie E. Csatd.

%8 Csatd wyjasnia sens dwoch moratow Balladyny: pierwszy méwi o zalezno$ci miedzy wing i kara w duchu
balladowym (musi zwyciezy¢ sprawiedliwos¢), drugi nie jest juz tak oczywisty: ,,poza skomplikowaniem
samego $wiata — istnieje tez ograniczono$¢ ludzkiego umystu, niezdolnego zdaé¢ sobie sprawy z sensu zda-
rzen, nie dostrzegajacego nawet tej czastki sprawiedliwosci, ktora si¢ ziscita; i1 glupio, trywialnie przeinacza-
jacego prawde. Moze tylko w widzeniu poetyckim da si¢ uchwyci¢ jej zarysy. To dopowiada drugi moral,
morat Epilogu” — zob. s. 101.

# E. Csato, dz. cyt., s. 99. Autor, nawiazujac do interpretacji Kleinera, mowi: ,Przypadek podniesiony do
rangi przeznaczenia — to moze bedzie raczej przeznaczenie postugujace si¢ przypadkiem jako narz¢dziem?”
(s. 99).

%0 J. Maciejewski, ,, Balladyna”, czyli ,, $wiat przez pryzma przepuszczony”, dz. cyt., s. 193.

55



stanowi wstep do proby dookreslenia przez Jarostawa Maciejewskiego gatunku, jaki repre-
zentuje tekst Stowackiego. Badacz dostrzega w tragedii nadgoplanskiej koronne cechy
dramatu romantycznego: synkretyzm rodzajowy i gatunkowy, antyrealizm realizowany za
pomoca poetyckosci, wizyjnosci czy oniryzmu, $wiat przedstawiony funkcjonujacy jako
subiektywna wizja postaci, projekcja ich psychiki, koegzystencj¢ bohatera ideowego oraz
symbolicznego, luzny zwigzek pomiedzy scenami, rezygnacj¢ z mowienia explicite na
rzecz sugerowania znaczen i wieloznacznos$ci, nastrojowos$¢ i tajemniczos¢. Przyjrzawszy
si¢ strukturze kompozycyjnej, poszczegolnym komponentom dzieta i relacjom pomigdzy
nimi oraz planowi symbolicznemu, opartemu o aktualna polityczna aluzyjno$é¢®, znawca
przedmiotu dochodzi do wniosku, ze Balladyna jest dramatem historiozoficznym™, two-
rzacym ,,wygodna platforme do historiozoficznych uogolnien, ktéore maja mie¢ znaczenie
takze dla zrozumienia wspodiczesnosci, a nawet przyszios’ci”33. Owe generalizacje sa na-
stepstwem zderzenia w dramacie dwu postaw w dyskusjach na temat ludu i panstwa (obdz
monarchistyczno-arystokratyczny kontra demokratyczny) i poktosia tej konfrontacji —
zwyciestwa ludu (,,Balladyna wbrew rozwadze 1 historii zostanie krélowa polska” — B, s. 3-
4). Osoba, ktora ma rece splamione krwia, osoba, ktéra kieruje knajacka pozadliwo$¢, do-
stepuje zaszczytu bycia krolowa. ,,I to jest najbardziej tragiczny paradoks losu narodowego

3% _ stwierdza Maciejewski*.

pokazany w Balladynie

Gtlos w dyskusji, dotyczacej klasyfikacji genologicznej tekstu poety z Krzemienca,
zabiera tez Jarostaw Lawski, ktory suponuje, iz sposob czytania ostatniej sceny V aktu
oraz typ zwiazkow, jakie zachodza miedzy apologiem, pigcioma aktami i Epilogiem de-

terminujg gatunkowe nazewnictwo ,,tragedii”36. Badacz, wychodzacy z zalozenia o inte-

31 Zob. J. Maciejewski, dz. cyt., s. 189-191. Sprawa ludu i sprawa panstwa dominowaty w dyskusjach emi-
gracyjnych obu obozow: monarchistyczno-arystokratycznego i demokratycznego. Ten pierwszy byl m.in.
rzecznikiem przywrocenia tronu dziedzicznego, nobilitacji chtopow przy zachowaniu hegemonii szlachty
W panstwie. ,,Demokraci” zadali zrobwnania stanow, zastanawiali si¢ nad wprowadzeniem republiki. Obie sity
wzajemnie si¢ zwalczaty, nie przebierajac w srodkach. Wedlug Maciejewskiego, te dwa opozycyjne stronnic-
twa funkcjonujg w planie symbolicznym Balladyny: Pustelnik i Kirkor odzwierciedlajg dgzenia arystokra-
tyczno-monarchistyczne, natomiast dziatania Kostryna stanowig karykature obozu spiskowo-rewolucyjnego;
symbolem panstwa jest natomiast korona Lechow.

% por. M. Inglot, dz. cyt., XVII-XX.

%3). Maciejewski, dz. cyt., s. 180.

% J. Maciejewski, s. 199.

% Wedlug Maciejewskiego, Stowacki ,,pesymistycznie patrzy w przysztosé”. Wykorzystujac tekst literacki,
wyraza swoje historiozoficzne refleksje na temat losu narodu, fatalnej sity ciazacej nad historig narodu:
»A jednak droga ludu do zwycigstwa musi wedlug niego i$¢ po trupach, musi by¢ nie w petni $wiadoma, nie
W petni politycznie opanowana, musi by¢ zwigzana z prymitywna namigtnoscia i obcg inspiracja. 1 przez to
wlasnie nie moze si¢ zmies$ci¢ w klatce polskiego, historig uformowanego przeznaczenia” (s. 199).

% Znamienne jest to, ze badacz méwiac o tragedii jako gatunku, bierze stowo w cudzystow, tym samym
sugerujac, iz Balladyna na pewno nig nie jest. To ,,niby tragedia” jak zaznaczyt sam autor, to utwor, ktoremu
mozna, a nawet trzeba przypisywaé¢ melanz gatunkowy.
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rakcji wszystkich elementow kompozycyjnych 1 nadrzednosci klamry podmiotowej dzieta,
nazywa je symbolicznym, ironicznym dramatem romantycznym?®’.

Autor Marii romantykow uwaza ironi¢ za podstawowg jakos$¢ estetyczng, ktora orga-
nizuje ,,polifoniczng strukture semantyczna}”38 dzieta. Jej obecnos¢ zapowiada Stowacki
juz w liscie dedykacyjnym, w ktérym wprowadza ,,na scene™®® figure poety, samotnego
ironiste-harfiarza, nastgpnie w pigciu aktach chtoszcze biczem ironii tak naprawde wszyst-
kich bohateréw, by w Epilogu dopetni¢ dzieta, prezentujgc pankreatora odnoszgcego zwy-
cigstwo nad piorunem, a tak naprawd¢ — autoironicznie spogladajacego réwniez na sie-
bie®®: ,(...) ten piccioaktowy dramat okazuje sic tylko realizacja teatru W teatrze, a teatr
W teatrze jedynie gra (...) imaginacji Homera nowozytnosSci, ironisty-melancholika. Tak
ironiczne uniwersum V aktéw przeglada si¢ w ironicznym epilogu, a ten odsyta wprost do
ironisty-pankreatora, ktory ,,posktadat”, skomponowat te symfonic;”“.

Liczebno$¢ konfiguracji, w jakich znawca przedmiotu umieszcza stowo ,,ironia”, jest
kluczem interpretacyjnym do warstwy strukturalnej, genologicznej i ideowej Balladyny:
»ironiczna karuzela znaczen”, ,,ironiczne trawestacje”, ,,figury ironii”, ,,ironiczno-tragiczny
obraz pisarskiej $wiadomos$ci”, ,.ironia losOw”, ,ironiczna strategia”, ,,mistrz-ironista”,
»Swiat ironicznie rozdwojony”, ,,ironiczne dyskontowanie prawa”, ,,ironia ogarnia samego
ironistc;”42.

Badacz zwraca uwage na koegzystencje symboliczno-ironiczng W romantycznym
dramacie Stowackiego, co potwierdza chociazby interpretacja ostatniej sceny. ,,Piorunuja-
cy” substrat ma charakter niejednoznaczny, sktania do wieloznacznych odczytan. Moze
by¢ symbolem kary, zestanej przez metafizyczng sit¢ — gwaranta tadu etycznego, ,,figura
dynamiki procesu”, ,,metoda poetyckiej ekspresji grozy, mocy Natury” czy ,,sposobem na

wyrazenie mocy kreacyjnej poety, jego wolnosci”*. Natomiast emblematyczny piorun,

rozkodowany przez semantyke Epilogu, ,,stuzy ekspresji autoironicznej”**: , ironia ogarnia

37 7ob. J. Lawski, dz. cyt., s. 380. Por. A. Kotos , ,,Balladyna”, czyli zabawa w teksty. Odczytanie ponowo-
czesne, ,,.Dociekania” 2012, nr 1 (2); A. Szwagrzyk, ,,Cudzy” jezyk ,, Balladyny”. Ironia romantyczna jako
zabieg nowoczesny, ,,Podteksty” 2014, nr 1.

% J. Lawski, dz. cyt., s. 380.

% Wedtug Lawskiego, Epilog odstania konwencje ,teatru w teatrze”, uswiadamiajac odbiorcy sztuki moc
poety-demiurga panujgcego nad stworzonym uniwersum nadgoplanskim, jego dystans do materii opowiada-
nej w dziele literackim. Stowacki eksponujac rzeczywisto$¢ fikcji scenicznej, demaskuje tez wlasng strategie
poetycka — mechanizm ironicznej gry — zob. J. Lawski, dz. cyt., s. 382-383.

40 7ob. J. Lawski, dz. cyt. s. 381-389. Por. J. Maslanka, ,, Gorzkie dzieto” Juliusza Stowackiego — ,, Ballady-
na”, dz. cyt. s. 139-144,

1. Lawski, dz. cyt., 385.

*2 Tamze, s. 350-383.

3 Tamze, s. 391.

* Tamze.
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samego ironiste, a piorun, jak blyskotliwa kropka nad i, zamyka wrota stworzonego $wiata,

ale — z autoironia podpowiada poeta — nie siega przeciez jego samego, poety-demiurga”®.

11.1.3. Basn

Najwigcej zwolennikow wsrod badaczy, podejmujacych kwestie konkretyzacji ga-
tunkowej Balladyny, ma przyporzadkowanie tekstu do $wiata basni*®. Znawcy przedmiotu
wymieniajg cechy typowe dla tego rodzaju literatury: przenikanie si¢ §wiata realistycznego
i fantastycznego, antropomorficzna wizja przyrody, niepisane normy moralne, cudownos¢,
stypizowani bohaterowie i inne ogniwa opatrzone epitetem ,,basniowe (-y, -a): ujgcie wy-
darzen, motywy, konwencje, zasady sprawiedliwosci, pejzaz, wizja nadgoplanskiego uni-
wersum®’. Zgodnie podkreslaja, ze $wiat przedstawiony w dramacie poeta ksztaltuje we-
dhug zasad ludowej basniowosci i balladowej tradycji, wydarzenia ujmuje na wzor wlasnie
basni ludowej48. Ow tadunek folklorystyczny sprawia, ze ,tragedia Stowackiego jest bo-
dajze wyjatkowym w literaturze romantycznej okazem udramatyzowania pomystu basnio-
wego, wydobycia z niego tych wszystkich efektow, bez ktorych dramat w wielkim stylu
bylby nie do pomyélenia”49.

Kleiner 1 Sawrymowicz nazywaja Balladyne basnig ludowa, zwracajac uwage na te
segmenty, ktore ich teze uprawdopodabniaja: ujecie wydarzen (odrealniona wizja Polski
50)

przedhistorycznej, liczne anachronizmy®), ,.typowe postaci basni, zestawione z wlasciwg

* J. Lawski, dz. cyt., s. 391.

* Balladyne w kontekscie basniowym interpretuja m.in. Juliusz Kleiner, Kazimierz Wyka, Wactaw Kubacki,
Wiktor Weintraub, Stanistaw Makowski, Janusz Skuczynski, Eugeniusz Sawrymowicz. Znawcy przedmiotu
zwracajg uwagg na zwigzek dramatu ze swiatem basni, podkreslajac jednoczesnie, ze dzieto Stowackiego jest
niejednorodne pod wzgledem gatunkowym, ze wymyka si¢ wszelkim probom jednoznacznej klasyfikacji.
Samo pojecie ,basn” analizujg w réznorodnych konstelacjach, mowigc o zatozeniach ideowych
i artystycznych tekstu. Badacze pisza o: basni politycznej, dramatycznej, ,,historycznej”, scenicznej, ludowe;j,
basni o rewolucji. Niektorzy z nich akcentuja, ze Balladyna — basn przeobraza si¢ w Balladyng — antybasn.

" Autorzy opracowan podaja przyktady potwierdzajace uksztattowanie §wiata przedstawionego Balladyny
zgodnie z konwencjg basniows. Szczegdlnie duzo miejsca owym paralelom po$wigcajg: Weintraub w Balla-
dynie, czyli zabawie w Szekspira oraz Kleiner w swojej monografii.

8 Zob. W. Kubacki, dz. cyt. Badacz podkresla bogactwo materiatu folklorystycznego w Balladynie, okresla
tez cele jego wykorzystania w dramacie: ideologiczny — chtopi i wie$ jako antagonisci feudalnego rycerstwa
oraz artystyczny — zaprezentowanie tta kulturalnego i obyczajowego.

9 J. Krzyzanowski, Polskie motywy basniowe w twérczosci Juliusza Slowackiego, w: Paralele. Studia po-
rownawcze z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa 1977, s. 106. Badacz omawia zwigzek Balladyny
z roznymi watkami 1 pomystami pochodzenia ludowego, stwierdza, ze Stowacki bardzo dobrze znat folklor
i umiejetnie wyzyskat w swoim dziele bogaty materiat ludowy.

%0 Badacze sygnalizujg, ze Stowacki kreuje basniowo-ludowa wizje polskiej przesztosci historycznej. I tak
jak lud w swych wyobrazeniach nie krgpuje si¢ prawda historyczna, tak artysta miesza szczegodty z roznych
epok, wigzac je w logiczna, basniowa calo$¢. Zreszta o tej strategii uprzedza poeta i Krasinskiego, i poten-
cjalnego odbiorce: ,,Cienie juz rézne ludzi niebylych wyszty ze mgty przedstworzenia i otaczaja mnie cizbg
gwarzacg”, ,,(...) ja z Polski dawnej tworze fantastyczng legende” (B, s. 4, 5).
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fantazji ludowej tendencja do stanowczych kontrastow”™*

, Swiat feeryczny, tworzenie ob-
razu w formie wizji poetyckiej®’. Podobnie tez interpretuja role basniowo-ludowych kom-
ponentéw misternie wplecionych przez Stowackiego w tragedie nadgoplanska, ich znacze-
nie dla ideowych czy artystycznych zatozen dramatu. Autor Zarysu historii literatury pol-

skiej odczytuje Balladyne jako ,,bash wysnuta z przesztoéci narodu™®

, a ktadac nacisk na
koncepcje $wiatopogladowa wpisang w Balladyne, nazywa dzieto basnig o rewolucji, ,,ma-
jaca w sobie tetna rzeczywistoéci”54. Eugeniusz Sawrymowicz takze podkresla polityczny
sens dzieta — krytyke monarchizmu i feudalizmu jako systemow rzadzenia bez ,,ludu wo-
1i”*°. Ideologiczna wymowe, jego zdaniem, ma ,,mowa tronowa” Grabca®® czy kreacja lite-
racka Fon Kostryna, gtéwnego przedstawiciela systemu feudalnego®’.

Obaj mowiac o poetyce basni w Balladynie, sygnalizuja jednocze$nie, ze ten roman-
tyczny utwér nie podlega zadnym precyzyjnym rozwigzaniom gatunkowym. Kleiner
w toku interpretacji nazywa Balladyne basniag-tragedia, stwierdza, ze ,,nad basnig goruje
dramat”, ze ,,jest tu skondensowanie owego odrebnego typu dramatycznego, ktory stwo-
rzyt Stowacki (...), jest zmieszanie wszystkich tonéw, od komizmu Grabca do rozpaczy
Wdowy, od piesni ludowej do epickiego opowiadania, jest ruch szalony, obejmujacy i spo-

tegowanie zbrodni Balladyny, i sad nad zbrodniarkg, echa dawnej zbrodni i dokonanie no-

51 J. Kleiner, dz. cyt., s. 11.

52 7 listu Goszczynskiego do Siemienskiego: ,, (...) upoetyzowaé bajeczne poczatki narodu polskiego — wy-
prowadzi¢ na sceng w samym ich zawigzku wszystkie zywioty, ktore ztozyly charakter polskiego narodu,
ktore sa duchem jego bytu” — zob. List S. Goszczynskiego do L. Siemienskiego z 9 lipca 1839 r., w: Sqdy
wspolczesnych, dz. cyt., s. 80; Kleiner: ,,Rozsnuwa si¢ teraz prawdziwa basn, dzwonigca réznorodnoscia
rytméw i kolorami btyszczaca. Zaczyna si¢ popis wirtuozostwa poetyckiego: popis rytmiki, ktora w stowach
Skierki, Chochlika, Goplany raz po raz si¢ zmienia; popis obrazowania, ktore przebudzeniu Goplany daje
swietlistos$¢ i lekko$¢ czarowng i cate zycie wiotkiej przyrody, zycie kwiatdw, ptakow, owadow dookota nie
osnuwa” — zob. J. Kleiner, dz. cyt., s. 12, [podkr. — E. S.].

%3 J. Kleiner, dz. cyt., s. 10.

% 1. Kleiner, Czy basi o rewolucji?, ,Zycie literackie” 1951, nr 11, s. 12. Wedtug Kleinera, Juliusz Stowacki,
przeciwnik despotyzmu, zwolennik wolnosci, protektor sprawy ludu, zarysowuje w Balladynie przebieg
walki o wladzg. Operujac obrazem basniowym, prezentuje zwycigstwo przetomow rewolucyjnych.

% Zob. E. Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa 1973, s. 147-150. Wedtug Sawrymowicza, droga Bal-
ladyny do objecia tronu ilustruje metody rzadzenia przez wladcéw sprawujacych wiadze ,.bez ludu woli”.
Cata akcja tragedii, jego zdaniem, shuzy udowodnieniu tego, ze zto tkwi w samym ustroju feudalnym.

% Zob. tamze. Przeméwienie Grabca Sawrymowicz interpretuje jako ostra satyre na monarchie z wyraznymi
akcentami aktualizacji (despotyczne rzady carskie). Paszporty, o ktérych wspomina ,.krol dzwonkowy”, to z
kolei pamflet na system policyjny we Francji, natomiast postawy burmistrzow — Pisma i Kuriera — sa z jed-
nej strony aluzja do postawy burzuazji podczas rewolucji lipcowej, z drugiej egzemplifikuja ograniczanie
wolnosci stowa prasy.

%" Zob. tamze. Badacz uwaza, ze ludowo-basniowa wizja Polski przedhistorycznej ma zwigzek z koncepcja-
mi Lelewela, ktory podkreslat, Zze ustrdj feudalny stoi w sprzecznosci z charakterem narodowym Stowian.
Dlatego tez Stowacki, wprowadzajac na karty utworu cudzoziemca — reprezentanta tego systemu, kreuje go
na bohatera zdecydowanie bezwzglednego i negatywnego. Sawrymowicz twierdzi, ze Stowacki, cho¢ nie
lubit Lelewela, ulegat jego wptywom. Historyk ten widziat w Polsce przedchrzescijanskiej typowy dla catej
Stowianszczyzny ustrdj republikansko-demokratyczny (patrz: opowie$¢ Pustelnika), ktory zostat zastgpiony
ustrojem feudalnym.
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wej, sprawe Pustelnika i Kirkora, cudzotozny stosunek z Kostrynem, wmieszanie si¢ Swia-
ta fantastycznego™™®.

W Balladynie-basni antybasn widzg rowniez Makowski i Weintraub. Wymieniaja
oni jeszcze inne cechy $wiadczace o przetamaniu przez Stowackiego konwencji basniowe;j:
postacie fantastyczne, wbrew wlasnym intencjom, nie naprawiaja zta, obracaja swoja ma-
giczng moc na to, aby sia¢ zniszczenie i zto oraz plaskie wizerunki bohateréw, pozbawione
glebi psychologicznej (z tym stwierdzeniem nie zgadza sic Maria Janion)®.

O Balladynie jako basni politycznej®®, w tonie zblizonym do rozprawy Sawrymowi-
cza ze wzgledu na krytyke ustroju feudalnego oraz aluzje do wspodtczesnosci, wzmiankuje
tez Kubacki. Krytyk konstrukcje swiata przedstawionego dramatu interpretuje na potrzeby
zatozen ideowych, ktore, wedlug niego, sa najwazniejsze. | w zwigzku z tym kreacje za-
réwno bohateréw realistycznych, jak i postaci fantastycznych Juliusz Stowacki, jego zda-
niem, podporzadkowuje napigtnowaniu ustroju spoteczno-politycznego, opierajacego si¢
na systemie hierarchicznej zalezno$ci jednostek, z podzialem spoteczenstwa na stany. Kir-
kor natomiast reprezentuje idealistyczny aspekt feudalizmu, Kostryn i Balladyna wyobra-
zaja realne stosunki feudalne oraz moralno$¢ tego kregu, spoteczne zrdéznicowanie elfow,
ich ludowe pochodzenie i dwor Goplany stanowig feudalng nadbudowe. Grabiec-krol zas
W scenie uczty ma parodiowa¢ caty $wiat feudalny®.

Oprocz historycznej paraleli antyfeudalnej w tragedii nadgoplanskiej Kubacki do-
strzega takze antyburzuazyjna: ,,Podwéjna tedy wymowa ideologiczna Balladyny oznacza,
ze w aspekcie historycznym jest to dzieto antyfeudalne, w aspekcie za$ symbolicznym —
antyburzuazyjne. W masce historycznej wystepuja sprawy polskie (panowanie szlachty,

niewola ludu, walka wyzwolencza 1830-31 roku, aluzje do zycia emigracyjnego)ﬁz. Sym-

%8 . Kleiner, dz. cyt. s. 16-17. Nawet jesli Kleiner pisze o basni, to od razu komunikuje, ze staje si¢ ona an-
tybasnig ze wzgledu na cechy, ktore jej przecza: konkretyzacja czasowo-przestrzenna, absurdalna groteska
zamiast optymistycznego, wlasnie basniowego, rozwigzania ludzkich spraw i problemow.

> Zob. W. Weintraub, ,, Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, dz. cyt.; S. Makowski, ,, Balladyna” Juliusza
Stowackiego, dz. cyt.; M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt.

%0 Sformutowania tego po raz pierwszy uzyt Kazimierz Wyka.

61 Zob. W. Kubacki, dz. cyt., s. 62-120.

%2 Balladyna jest dla niego ,,satyryczno-polityczng karykaturg Krolestwa Kongresowego” (s. 90-95.). Swiad-
czg o tym czg¢ste aluzje-analogie migdzy tyranem-Balladyng a carem Aleksandrem I, scena wreczania ,ksiegi
praw”, wreszcie magnacki serwilizm legalistycznie nastawionych wielmozoéw Gopta (Kroélestwo Kongresowe
po wojnach napoleonskich). Swiadczy o tym miedzy innymi przemowa Posta Miejskiego, w ktérej pojawiaja
si¢ takie apostrofy jak: ,,Aniele obtoku” (a przeciez Aleksander I byt , komplementowany” — nawet w po-
ezjach — jako ,,Aniot pokoju”), ,,Witaj wiec! witaj, mily hospodynie!” — Balladyna w zbroi postrzegana jest
jako krél-mezczyzna.
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bolicznym jednak ttem przedstawionych w tragedii wydarzen jest takze w jaki$ sposob
burzuazyjna Francja Ludwika Filipa”®,

Analiza utworu mistrza z Krzemienca — z punktu widzenia teatrologa — to kolejny
glos w naukowej dyskusji dotyczacej kategoryzacji gatunkowej. Janusz Skuczynski, opisu-
jac organizacj¢ przestrzenng Balladyny, zalicza ja do basni scenicznej. Badacz wymienia
przyktady tworzenia basniowego kolorytu, odwotujac si¢ do jednego z miejsc akcji — zam-
ku i1 aranzacji jego wnetrz. Stowacki zonglujacy anachronizmami, zwodzacy czytelnika,
oprowadzajacy go po $redniowiecznych, renesansowych, a nawet barokowych komnatach
nadgoplanskiej budowli raz po raz daje do zrozumienia, ze ta przedchrzescijanska Polska,
w ktorej rozgrywa si¢ akcja utworu, jest jaka$ ,,bajeczna”, mato prawdopodobna, odreal-
niona: ,,Ostatecznie ksztalt (...) zamku calego jawi si¢ jako suma komponentéw jawnie
heterogenicznych, stylowo sobie obcych, historycznie nie przystajacych do siebie. Fakt, iz
mimo swojej obcosci, nieprzystawalnosci wszystkie te komponenty wspoltistnieja w ra-
mach jednej sali zamku, uderza odtad w najbardziej elementarna role, do jakiej powotane
jest zazwyczaj w dramacie kazde miejsce sceniczne: rolg wywolywania iluzji jakiej$ real-
nosci”®. Taki sposob kreowania przestrzeni, uniewazniania jednego elementu na rzecz
drugiego stanowi, zdaniem teatrologa, wyrazng wskazowke interpretacyjng, jest to rodzaj
gry, nie tylko scenicznej: ,,Zamek wskazuje odtad przede wszystkim na swojg teatralnos¢,
jest teatralng dekoracja, przestrzen sceniczna — przede wszystkim sceng. Wszystko, co si¢
tutaj dzieje, staje sic teatrem, teatralnym widowiskiem™®”,

O uchylaniu czy zawieszaniu pewnych realiow, réwniez historycznych, obwieszcza
Stowacki juz w liscie dedykacyjnym: ,niechaj tysigce anachronizméw przerazi $pigcych
W grobie historykow i kronikarzy” (B, s. 3), ,,Balladyna wbrew rozwadze i historii zostanie
krolowa polska” (B, s. 3-4). W kontekscie takiej enuncjacji autora Stanistaw Makowski
moéwi o Balladynie jako o ,,basni historycznej”®. Uzywa cudzystowu, bowiem w tekscie
faktycznie trudno doszuka¢ si¢ postaci i wydarzen historycznych. Stowacki tworzy wtasng
wizje czasoOw przedhistorycznych, jednak positkujgc si¢ pewnymi zrodtami: ,,Z polskich
wigc kronik, spopularyzowanych w latach 1821-1831 migdzy innymi przez edycj¢ Hipolita
Kownackiego, zaczerpnat poeta watki o Popielu, mordercy stryjow. Losy Balladyny kon-

struowat z kolei na wzor kariery Maryny Mniszkéwny 1 rosyjskich car6w samozwancow z

% Tamze, s. 187.

%4 J. Skuczynski, O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza Stowackiego, Warszawa 1986, s. 54.
65 Tamze, s. 55.

%S, Makowski, dz. cyt., s. 23.
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XVII wieku™®. |, Z historycznych legend czerpat takze wiadomosci o polskich wiadcach
idealnych (np. o Przemystawie I), 0 mordach politycznych prowadzacych do zagarnigcia
wiladzy (historia Lecha i Gracha). Z legend i faktéw historycznych — takich jak wywiezie-
nie korony Bolestawa Chrobrego przez Rykse, zon¢ Mieszka II, do Niemiec, jak zrabowa-
nie w 1794 r. ze skarbca na Wawelu koron polskich przez Prusakow, jak koronowanie si¢
cara Mikotaja w 1829 r. korong rosyjska na kréla polskiego itp. — stworzyt Stowacki histo-
ri¢ cudownej korony Lecha, symbolu panstwa, talizmanu jego dobrobytu i pomys$lnosci,

ktorego brak przynosi krajowi nieszcze;écie”Gs.

11.1.4. Ballada

Balladyna jako dzieto polifoniczne pod wzgledem estetycznym, ktéore wymyka si¢
jednoznacznemu przyporzadkowaniu, motywuje historykow literatury do zmierzenia si¢
Z jej strukturg genologiczng. Do rozwigzan juz zaprezentowanych w niniejszej pracy warto
dotaczy¢ kolejny gltos Makowskiego, ktory postrzega utwor romantycznego mistrza stowa
w kategoriach ballady®. Podobne spostrzezenie zapisal juz duzo wezeéniej Jan Dobrzan-
ski, akcentujgcy fenomen $wiata przedstawionego, kreowanego ,,w duchu ludowej fanta-
Zji”m. Wspotautor ksiazki W kregu rodziny i przyjaciot Stowackiego, idac tropem myslo-
wym wskazanym przez samego autora’!, nazywa tragedie nadgoplanska nawet hiperballa-
da, czyli tekstem, ktory ,,przesciga wszystkie ballady w ich gatunkowych wtasciwosciach —
1 w ten sposob staje si¢ ich parodiq”72.

Zdania Makowskiego nie podziela Jarostaw Lawski, podwazajacy ten hiperballado-
wy kierunek interpretacyjny, z naciskiem na ,hiper”. O ile w balladzie ,,gwarantem etyki

jest Bog, ktory wpisal prawo w porzadek §wiata 1 przez ten porzadek sprawuje rzady spra-

®7'S. Makowski, dz. cyt., s. 23.

* Tamze, s. 23-24.

% Wactaw Kubacki mowi o Balladynie jako ,.krélowej polskich ballad”, wymienia ballady, ktére Stowacki
ozywil w swoim dramacie, dajagc im nowe zycie: o zlej siostrze i niewdzigcznej corce, o okrutnym krolu,
0 szlachetnym panu, szukajgcym prostej zony, o psotnych, ale jednoczesnie ustuznych duszkach. Por.
M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,, Balladyny”, w: J. Stowacki, Balladyna, Wroctaw 1959, s. 265-291.

70 J. Dobrzanski, dz. cyt., s. 492. Dobrzanski z wielkim podziwem opisuje strategie artystyczng Stowackiego:
»Dla niego zrodlem jest ludowe podanie. Ale z tego ludowego podania nie bierze on tej lub owej powiesci.
On stwarza $wiat nowy, lecz w duchu ludowej fantazji. Swiat nowy stwarza tym, ze z pojedynczych czesci
ludowych tworzy calo$¢ artystyczng. Fantazja swa jenialna spaja on te podania, snuje je dalej i odtwarza cala
epoke pierwotng dziejow naszych, jak ona w fantazji ludu si¢ uksztattowata” (s. 492).

™ Tragedia cata podobna do starej ballady, utozona tak, jakby ja gmin uktadat” — z listu do matki z dn. 18
grudnia 1834 .

'S, Makowski, dz. cyt., s. 26.
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"1 o ile ,,wlasciwym $rodowiskiem faktu etycznego jest $wiat duchowy — akty

partycypujacej w nim duszy wywierajag magiczny wplyw na rzeczywisto$¢ materialnq””,

wiedliwe

o tyle Balladyna tej wizji nie potwierdza. Zwlaszcza zakonczenie dramatu, ktore — zdawaé
by si¢ mogto — wprowadza tak bardzo pozadany przez czytelnika tad: ,,Poprzez stowa
Kanclerza i epilog wizja balladowego akcentu stusznej pomsty ulega uniejednoznacznie-
niu. Lad moralny i boska lub naturalng pedagogike zastepuje niejasna struktura ironicznej
gry. Historyk Wawel zmitologizuje dzieje chtopianki, dokona falszerstwa rodowodowego,
o$mieszy uczonos$¢ historykéw nieco na modte Wolterowskiego bon-motu, iz historia jest
ktamstwem powszechnie uznanym przez historykow. Lecz wszystko po to, by nieprzejrzy-
sty $wiat dramatu, ktamliwg histori¢c Wawela przeciwstawi¢ boskiej swiadomosci ironisty,
potrafigcego w arcydzielnej formie dramatu powiazac tysigce sprzecznosci ludzkiego uni-

75
wersum’'”.

11.1.5. Epopeja

Na epopeje jako czynnik struktury w Balladynie zwraca uwage Marek Piechota, po-
wotujac si¢ miedzy innymi na tzw. argument epopeiczny, ktory podsuwa sam Stowacki
w apologu®. Niezwykle istotne okazuja si¢ tez wypowiedzi krytyczne Zygmunta Krasin-
skiego, nazywajacego utwor Stowackiego ,,najprzesliczniejsza epopeja”’. Badacz — w kon-
tek$cie romantycznej teorii tego gatunku literackiego, odrzucajacej wyznaczniki formalne,
a poprzestajacej na znaczeniowych — nazywa ja ,,romantyczng epopeja, wyznaniem roman-

7T Wspotautor Stownika Mickiewiczowskiego na potwierdzenie

tycznego $wiatopogladu
swojej tezy wymienia trzy argumenty: obecno$¢ bohatera typu romantycznego (Kirkor
poddany zabiegowi heroizacji), moment przetomowy w historii narodu (droga ludzkosci
ku postepowi, wszak ,,po mrokach czaséw Popiela przyjda dni pelne chwaly Bolestawa,
Kazimierza, Jagielty, Batorego, Sobieskiego”’®) oraz przenikanie sie dwu wiatow — ludz-
kiego i fantastycznego. Temu ostatniemu komponentowi strukturalnemu, rozumianemu

zgodnie z duchem epoki, autor rozprawy po$wieca duzo miejsca, moéwigc o kategorii cu-

73 B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakow 1992, s. 109.

™ Tamze.

7 J. Lawski, dz. cyt., s. 393.

® Zob. M. Piechota, Dwa listy dedykacyjne Juliusza Slowackiego w funkcji epopeicznego argumentu,
w: ,,Prace Historycznoliterackie”, t. 17, s. 111-129.

" M. Piechota, ,,Balladyna” i filozofia historii, w: tegoz, ,, Chcesz ty, jak widze, by¢ dawnym Polakiem”.
Studia i szkice o tworczosci Stowackiego, Katowice 2005, s. 94.

78 Tamze, s. 92.
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downosci”. Jej immanentng czeécig w Balladynie jest, wedtug Piechoty, ptaszczyzna hi-
storiozoficzna, w konkretnym wecieleniu — zgodnie z zatozeniami prowidencjalizmu®.

Z kolei Halina Krukowska, zabierajaca glos w dyskusji dotyczacej kwestii instru-
mentacji gatunkowej dzieta, konstatuje: ,,Balladyna jako dramat romantyczny jest i trage-
dia, i komedia, i basnia, i przewrotng gra w Szekspira, ale zarazem okazuje si¢ w Swej
dramaturgicznej strukturze czyms$ wykraczajagcym poza gatunki, w ramach ktérych ujmo-
wali jg Janion 1 Weintraub (...), jest formg dramatyczng bardzo ubogacong w rézne trudne
do uchwycenia odcienie gatunkowe”®!. Badaczka, powolujac sic na Schleglowski List
0 powiesci, ktorego gtowne zatozenia odnosza si¢ rowniez do dramatu, traktuje Balladyne

jako ksiazke romantyczna, jako arabeske® ,ujeta w akty i sceny”®

. ,,Jej brak powagi,
a zarazem powaga, jej osobliwa fantastycznos$¢, kaprysnos¢ w traktowaniu przedmiotu — to
sa wlasnie cechy, ktore pozwalaja czyta¢ dramat Stowackiego w kontekscie upodoban ro-
mantykoéw do arabeskowej formy jako wlasnie romantycznej, unikajacej wyrazistosci jed-
nogatunkowe;j”*.

Zagadnienie kwalifikacji gatunkowej Balladyny, jak pokazuje niniejsza dysertacja,
jest zagadnieniem wcigz otwartym. Znawcy przedmiotu prezentuja szeroki wachlarz roz-
wigzan interpretacyjnych, nie roszcza sobie jednak prawa do ostatecznych konkluz;ji, bo-
wiem traktujg utwor jako swoiste tragelaphos. W jednym si¢ zgadzaja: nadgoplanska tra-
gedia przyjmuje form¢ dramatyczng i, zgodnie z romantycznymi kanonami, charakteryzuje
si¢ niejednorodnos$cia estetyczng, gatunkowa 1 rodzajowa. Propozycje badaczy, ktorzy na-
zywaja dzieto Stowackiego czy to basnig, czy ballada, czy dramatem historiozoficznym,
czy tragedig ironiczng, odnoszg si¢ zawsze do jakiego$ komponentu estetycznego, dominu-

jacego w dziele badz do sposobu organizacji $wiata przedstawionego.

¥ Marek Piechota méwi o cudownosci rozumianej jako obecno$é $wiata fantastycznego, ale takze Boskiego,
ksztattowanego zgodnie z wyobrazeniem ludowym — ,,Nie masz zbrodni bez kary”.

80 Zob. M. Piechota, O cudownej epopeicznosci ,, Balladyny”, w: tegoz, ,, Chcesz ty, jak widze, byé dawnym
Polakiem”. Studia i szkice o twérczosci Stowackiego, dz. cyt., s. 77. W innym tekscie badacz stwierdza rzecz
nastepujaca: ,,Te wieczng wymagalnosé epopei spetnia Balladyna w sposdb wystarczajgcy: przywrdcenie
sprawiedliwos$ci jest bowiem ideg tego dramatu, jest ideg Kirkora i ten spetnia ja, zabijajac tyrana Popiela IV
— zbrodniczego brata Popiela 111, jest idea utworu — Sprawiedliwo$¢ wymierza Bég, uderzajac piorunem,
zgodnie z wierzeniami ludu. Nastaje pokdj — stosowna pora do opisania wieku gwattownych przemian” —
zob. M. Piechota, ,, Balladyna” i filozofia historii, dz. cyt., s. 92 [ podkr. E. S.]. Dyskusyjna jest, oczywiscie,
interpretacja dotyczaca jednoznacznego rozstrzygnigcia problemu, kto zsyta piorun. Por. J. Lawski, dz. cyt.
s. 384-389.

81 H. Krukowska, ,,Balladyna” Juliusza Stowackiego w $wietle rozprawy Alfreda de Vigny , Rozwazania
0 prawdzie w sztuce”, W: Ksigga Janion, oprac. Z. Majchrowski, S. Rosiek, s. 155.

82 Ksigzka romantyczna, w rozumieniu Schlegla, to przede wszystkim arabeska, czyli forma taczaca w sobie
r6znorodne elementy: tragizm, komizm, groteske, basniowos$¢, balladowo$é i inne.

8 H. Krukowska, dz. cyt., s. 158.

8 Tamze.
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11.2. Gléwne linie interpretacyjne

Balladyna jest wigc tekstem analizowanym przez poetow, krytykow, badaczy repre-
zentujacych rézne dyscypliny naukowe. Wbrew pozorom i — by¢é moze oczekiwaniom —
duza ilo$¢ rozpraw jej poswigconych nie wyczerpuje zagadnienia, nie domyka tematu
,,ukrytych poktadow semantycznych” oraz kategorii estetyczno-artystycznych, manifesta-
cyjnie zaanektowanych przez SlowackiegosS. Wrecz przeciwnie, gros znakomitych dyser-
tacji — z jednej strony — przybliza odbiorcy tajniki warsztatu artystycznego, bogata symbo-
like tekstu, efektowne analogie, kolaz odmiennych kategorii estetycznych, ironiczne two-
rzywo, z drugiej natomiast — zaciemnia obraz wskutek wielu glosow wzajemnie si¢ wyklu-
czajacych, nader czgsto pozbawionych wspdlnego mianownika. Caty ten repertuar sagdow,
juz od pierwszych recenzji poswigeconych dramatowi, zapisuje si¢ jako idacy w dwoéch
kierunkach dyskurs interpretacyjny®®.

Ropelewski, rozpatrujacy Balladyne z punktu widzenia wymogow tragedii, odmawia
jej 1 ,stylu” , 1 ,,poezji”, nazywa ja dzietem o ksztalcie groteskowymm, inicjujac jeden
z torébw wykladni dzieta. Wspotredaktor Mlodej Polski, wybiorczo traktujgc warstwe se-
mantyczng listu dedykacyjnego, zatrzymuje si¢ na stowach: ,,(...) roztworzy mgte dziejow
przesztosci” (B, s. 4) i zarzuca Stowackiemu brak konsekwencji w logicznym }gczeniu
obszarow zapowiedzianych w apologu z akcja dramatu®, Krytyk, kladac nacisk na zawar-
tos$¢ tresciowa dziela, ignoruje jego rozwigzania formalne, nie docenia kunsztu artystycz-
nego, nie zadaje sobie trudu catosciowego ogladu dramatu. I trzeba doda¢, ze nie pojmuje
sensu Epilogu, skoro odczytuje z niego jedynie ,,grube pochlebstwo samemu sobie”®,

Z kolei Edward Dembowski, widzacy zwiazek Balladyny z ironig rodem z Tiecka,
Szleglow, w ogdlnosci ostatniej fazy romantycznej poezji w Niemczech”®, nie podziela
zdania Ropelewskiego, a jego zarzuty uwaza za nieuzasadnione. ,,Zabawka fantazji wiesz-

cza (...) niszczy caly zachwyt, jaki z niej przej$¢ moze na czytelnika, bo wiedzac, ze po-

8 Prace badawcze z lat 70., 80., 90. XX wieku i pézniejsze wskazuja na to, ze ich interpretatorzy nie posa-
dzali Stowackiego o ,,bluszczowato$¢”. Krytycy odczytali jawna zonglerke motywami szekspirowskimi jako
pewna strategie artystyczna, ktorej przypisywali, co jest oczywiste, rozne cele, funkcje i pobudki.

% Pisza o tym M. Bizan i P. Hertz oraz, czerpiacy z ich opracowania, M. Inglot (zob. M. Bizan, P. Hertz, dz.
cyt., s. 212-164; M. Inglot, Wstep, w: J. Stowacki, Balladyna, Wroctaw 1976, s. IX-XI.

87 70b. Sqdy wspélczesnych..., dz. cyt., s. 86: ,,W czym te kilkadziesigt scen bez logicznego zwigzku miedzy
soba, bez wzgledu na czas i miejscowos$¢, bez poezji, bez stylu, bez historycznej prawdy; w czym ten dialog,
pelen niedorzecznosci i krwi, ma rozjasnia¢ starozytne dzieje Polski?”.

% Ropelewski posadza tez Stowackiego o amatorstwo, brak wiedzy historycznej i awersje do jej przyswoje-
nia.

8 Sqdy wspolczesnych..., dz. cyt., s. 87.

% M. Bizan, P. Hertz, dz. cyt., s. 241.
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: . . e 91
emat jest odegraniem komedii, trudno zen by¢ uniesionym”

— puentuje. Taka opinia sta-
nowi argument potwierdzajacy teze sformutowang przez Ropelewskiego o groteskowym
ksztatcie tragedii Stowackiego.

Krasinski, zachwycajacy si¢ strukturg estetyczng tragedii nadgoplanskiej, kunsztem
jej autora, z estyma moOwiacy o ,,najprzesliczniejszej epopei”, ,,pryskajacej na wszystkie
strony fantasmagorig”, otwiera drugi kierunek recepcji dramatu. ,,Poeta ruin” bowiem wi-
dzi w Balladynie utwor zaangazowany ideowo, zorientowany na eksplikacje historycznej
tragedii narodu polskiego®™. W bohaterach dramatu dostrzega nawet $ciSle zarysowane
typy polskie. Kirkora percypuje jako ,,monad¢ najprawdziwsza (...) szlachcica polskiego,
Balladyne jako ,,zawierajaca w sobie wszystkie bledy i cudne przymioty Polek wszyst-
kich”®.

Sladem autora Przedswitu podaza Cyprian Norwid, rozkodowujacy dzieto Stowac-
kiego za pomoca paradygmatu ideowego. W szkicu Do M... S... O, Balladynie ”** w spo-
sob niezwykle sugestywny i obrazowy uzasadnia narodowy charakter utworu, podaje
przyklady alegorii®, odczytuje dramat w kategoriach tragicznej historii: szlachetni ludzie
przegrywaja W konfrontacji z podstgpnymi i niegodnymi, co — niestety — prowadzi do nie-
szcze$¢ narodowych. Ten sposdb ,,czytania” dramatu staje si¢ bardzo popularny w drugiej
potowie XIX wieku, cho¢ poddawany jest mniejszym czy wigkszym modyfikacjom: inter-
pretatorzy odrzucaja lini¢ alegoryzacyjng na rzecz symbolicznej badz przechodza od alego-
ryzacji narodowej do uniwersalnej®.

Aleksander Jabtonowski traktuje Balladyne jako narodowa alegori¢ historiozoficzna.

Bardzo szczegotowo analizuje alegorie oraz symbole i odczytuje zatozenia filozofii dzie-

! Tamze.

%2 7 listu Krasinskiego do Stowackiego z 23 II 1840 r., W: Sgdy wspélczesnych, dz. cyt., s. 97: ,(...) wszystkie
zarody narodowego charakteru postawione, rzucone doskonale — bez zadnego przymusu — bez intencji — bez
pedanterii — stowem, poetycznie! — Ja bym Zbawce zbawit — kto inny od szlachcica polskiego takie stowo
powiedziatby na kuli ziemskiej?”.

% Zob. List Krasiriskiego do Zaluskiego z 13 V 1840 r., dz. cyt., s. 111. Nieco zadziwia czytelnika postawa
Krasinskiego, ktory jako jeden z niewielu wspotczesnych Stowackiemu tak celnie opisat celowo$¢ metody
tworczej poety z Krzemienca. Uzywajac okreslen ,,groteski”, ,igraszkowanie”, ,,humor”, sygnalizowat, ze w
przypadku Balladyny na kazdym kroku aktowi kreacji towarzyszy akt destrukcji. A mimo to akcentowat tez
zaangazowanie ideowe dzieta, nieSwiadomy tego, ze wedlug tradycji badawczej jego glos zostanie zakwalifi-
kowany do grupy tych interpretatorow, ktorzy odczytujg dramat jako tragedi¢ narodowa.

% DoM..S... O, Balladynie” — do Mariana Sokotowskiego, ktory zajmowat sie drukowaniem kursu. Zob.
O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach. Z dodatkiem rozbioru ,,Balladyny”, W: Sgdy
wspotczesnych, dz. cyt.

% Przyktady alegorii: Pustelnik — Tradycji, Alina — Ludu, Balladyna — Parafianszczyzny, Kirkor — ideatu
rycerza i szlachcica republikanskiego, Filon — uosobienia fatszywej poezji, Fon Kostryn — koniunkturalisty,
postacie fantastyczne — bezosobowych sit dziejowych — zob. tamze, s. 477.

% Zob. Aleksander Jabtonowski, Balladyna, tragedia Juliusza Stowackiego. Uwagi nad istotq wewnetrzng
tresci utworu, Torun 1875, s. 31.
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jow w kontekscie Polski: ,,obraz fatalnej dla nas walki spotecznych zywiotow”, ,,w godzi-
nie owej dziejowego sadu [zgon Wdowy — E. S.] Ojczyzna, Rzeczpospolita potepia zywot
szlachty-arystokracji, ale na pomste jej niec wydaje (...) i ginic sama na torturach trzech
podzialow najezdzczych jako Chrystusowa ofiara na ottarzu dziejow ludzkosci, jako poli-
tyczne uosobienie mysli Zbawiciela™.

Tarnowski interpretacji Balladyny jako alegorii dziejow narodowych nie podwazat,
cho¢ uwazal, ze nie ten aspekt ideowy jest nadrzedny w dramacie: ,,klucz dobrany (...)

. . 5,98 99
do$¢ zrecznie” ”?

, ale ,,dorobiony dowolnie post factum”*” przez interpretatorow. Inny ba-
dacz, Wiadystaw Nehring, podtrzymuje alegoryczny sens dramatu, w ktorym dostrzega
jednak alegori¢ metaliteracka. Jego zdaniem, piorun wienczacy akt V to dezaprobata Sto-
wackiego dla wszechpanujacej w romantyzmie balladomanii*®.

Przeciwnikiem przypisywania tragedii nadgoplanskiej ,,méwienia obrazowego” jest
Antoni Matecki: ,,w ogdle uwazam przypuszczenie allegoryzmu za ostatni i w razach tylko
rozpaczliwych wlasciwy klucz do dobierania si¢ w intencye dziet wszelkiej sztuki™™,
»pedanterya przesadna psuje wszystko w razach podobnych, sztywnej i na szczudlach sa-
mych tylko rozsadkowych pojec¢ kroczacej allegoryi Stowacki dawaé tu nie zamierzy-
%”102.Wedlug rektora Uniwersytetu Lwowskiego, Balladyne nalezy interpretowac ,,w duchu
ludowych wyobrazen”, ktérych istotng czescig jest refleksja nad bytem ludzkim, jego sen-
sem 1 miejscem w $wiecie. Z zespolenia tych dwoch elementow filolog wywodzi swoja
filozoficzna interpretacje dramatu, czynigc jej osrodkiem tzw. filozofemat ogolny, czyli
przekonanie o tym, ze ,ostatecznie sktada si¢ (...) wszystko na $wiecie podlug woli
Opatrznoéci103. Matecki, wymieniajgc ,,potegi” determinujgce byt czlowieka: ludzkie po-
stanowienia, $lepy przypadek, demonizm, logike zdarzen, zwang tez ,,fatalizmem zbrodni”
oraz palec Bozy, stosuje gradacj¢, by pokazac, kto ostatecznie ma glos decydujacy. Tenze
Opatrznos$ciowy palec reaguje po to, by przywrocic¢ tad moralny zachwiany wskutek czy-
now czlowieka: ,,po tem wszystkiem wkracza ostatnia i najwyzsza ze wszystkich poteg
rzadzacych biegiem spraw ludzkich. Poniewaz wszystkie juz ziemskie srodki zostaly zuzy-
te, a demonizm cofna¢ si¢ na drodze swojej nie mysli: wigc czas, azeby si¢ niebo bezpo-

srednio wmieszalo w to zwichnienie moralne natury ludzkiej. Spada piorun z nieba, palec

9 Tamze, s. 48.

% S, Tarnowski, Dwa odczyty profesora hr. Tarnowskiego miane w Poznaniu dnia 4 i 6 stycznia 1881, dz.
cyt., s. 22.

% Tamze.

100 70h. W. Nehring, Studia Literackie, Poznan 1884, s. 339.

101 A, Matecki, dz. cyt., s. 80.

102 Tamze, s. 149.

103 Tamze, s. 144.
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Bozy widnym si¢ staje w bezposredniem swojem dziataniu i rzeczy $wiata tego wracaja
w karby nalezne™*.

Dyskurs interpretacyjny zapoczatkowany przez Ropelewskiego 1 Krasinskiego cieszy
sic powodzeniem rowniez w pierwszej potowie XX wieku'®. Znawcy przedmiotu, nawet
gdy opowiadaja si¢ za ideowa strong tekstu, czynigc ja kluczem do przestania utworu, nie
deprecjonujg artystycznego ksztattu Balladyny w ramach groteski jako podstawowej kate-
gorii tworzacej $wiat poetyckiej igraszkilOG. Tak wiasnie jest w przypadku Kleinera, za-

uwazajacego 1 doceniajgcego ,.arabeski”'%’

oraz przypisujacego im okreslong funkcj¢: two-
rzg urocza materi¢ estetyczng, poprzez ktora poeta wyraza swoj poglad na §wiat — jakze
pesymistyczny poglad. Krytyk wyinterpretowuje z dramatu gleboko tragiczng wizj¢ uni-
wersum, z dominujagcym w nim kapry$nym przypadkiem, podniesionym do rangi przezna-
czenia: ,,przypadek wiec stale drwi z zamiardéw 1 stale jest zgubny. Przez te stato$¢ swego
kierunku traci charakter przypadku, przechodzi w jakie§ pesymistycznie sformutowane
prawo $wiata. Staje si¢ potega, ktora, zabawke sobie czynigc z ludzi, tamie ich i niszczy.
Konsekwentny jest w swej bezsensownos$ci — i przez to urasta do rozmiarow czynnika,
ktoéry moze wystapi¢ w tragedii”log.

Kleiner odrzuca dziewigtnastowieczng tradycje ,tropienia” w dziele Stowackiego
ptaszczyzn alegorycznych czy historiozoficznych, chociaz przyznaje, ze poeta prezentuje
,»Zespol pierwiastkow, ktore sktadac sie mogly na obraz zycia polskiego: obok rycersko$ci
Kirkora jad cudzoziemski Kostryna, obok pijackiego sarmatyzmu Grabca sentymentalizm

Filona, obok niszczacej ambicji Balladyny prostote uczu¢ ludu, ktorg wcielajg dwie ofiary,

Alina i Wdowa”'%,

104 Tamze, s. 171.

1% Stanistaw Kotowicz interpretuje Balladyne jako ,;symboliczng synteze wspblczesnego Stowackiemu zycia
narodu, pograzonego w niewoli przez oblgkanie dusz, zaczadzenie mozgow, paraliz woli” — cyt. za H. Mar-
kiewicz, Metamorfozy ,, Balladyny”, dz. cyt., s. 63). Antoni Mazanowski jest zwolennikiem symboliki szer-
szej, niezawgzonej do spraw polskich. Jego zdaniem, dramat prezentuje mistyczno-enigmatyczny rytm zycia.
Ignacy Chrzanowski uwaza, ze Balladyna jest utworem symbolicznym — obrazuje prefiguracje losow Polski,
finalny piorun symbolizuje ,, wiar¢ Stowackiego w lepsza przysztoé¢ i kare dla zaborcow” — zob. H. Markie-
wicz, dz. cyt. s. 67.

106 Badacze dostrzegaja w grotesce przejaw kreacyjnej swobody artysty i imaginacyjnego opanowania rze-
czywistosci, cho¢ jeszcze nie poswiecajg jej zbyt duzo miejsca w swoich dysertacjach.

07 K ategorie te do literatury wprowadzit F. Schlegel. W jego ujeciu oznaczata ona nowy gatunek prozy arty-
stycznej: niewielki rozmiarami utwor nasycony elementami basniowej fantastyki, o kaprysnej kompozycji
i ironiczno-humorystycznym stylu, kojarzacy efekty poetyckie z komicznymi.

108 J. Kleiner, dz. cyt., s. 23. Wedtug Kleinera, Balladyna staje si¢ ofiara zbrodni, poniewaz ,,zabojstwo rodzi
si¢ w [jej — E. S.] nie§wiadomych poktadach duszy, nim dojrzato w postanowienie; tchnienie zbrodni przeni-
ka ja, nim jeszcze uswiadomita sobie che¢ zamordowania Aliny; stapa jakby w $nie krwawym, jakby odu-
rzona zapachem i czerwienig krwi” — J. Kleiner, dz. cyt., s. 22.

199§ Kleiner, dz. cyt., s. 21. Badacz nazywa Kirkora polskim rycerzem z krwi i kosci, pelnym animuszu,
sklonnym do poswigcen na rzecz ojczyzny (zob. s. 21).
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Zasadniczy kierunek badan nad dramatem w latach 50. i 60. XX wieku, jak zauwaza
Mieczystaw Inglot''°, wyznacza interpretacja Juliusza Kleinera, podkreslajacego suprema-
cje wykladni swiatopogladowej nad artystycznym tworzywem, bez dyskredytowania tego
ostatniego czynnika. Kazimierz Wyka, Eugeniusz Sawrymowicz, Wactaw Kubacki
I Jarostaw Maciejewski interpretuja przeciez Balladyne jako utwor historiozoficzny,
0 sprecyzowanych zatozeniach ideowych™!. Pierwszy z wymienionych znawcéow przed-
miotu widzi w teks$cie Stowackiego basn polityczng, prezentujaca obraz spoteczenstwa
podzielonego na klasy walczace o przywodztwo, o wladze. Autor Kalendarza zycia i twor-
czoSci Juliusza Slowackiego oraz Kubacki widza dramat jako antyfeudalna filipike™?
z licznymi aluzjami do rzeczywistosci zarowno tej zwigzanej z ziemiami polskimi, jak i tej
emigracyjnej. Badacze, oprocz budulca ideowego, dostrzegaja rdwniez tworzywo arty-
styczne, ale — w duchu Kleinerowskim — przypisuja mu stuzebna role wzgledem tresci.

Interpretacja Balladyny, skupiong wokoét rozkodowania tresci, jest rozprawa Macie-
jewskiego ,, Balladyna”, czyli ,,swiat przez pryzma przepuszczony”. Autor, nawigzujac do
przedstawionego w teks$cie pomystu kontynuacji dynastii Popielidéw, zwraca uwage na
aluzyjno$¢ podaniowa, na ten boczny tor historii, ktérego cel jest §cisle okreslony: ,,stwo-
rzenie wygodnej platformy do historiozoficznych uog()lnieﬁ”m, majacych znaczenie ,,tak-
ze dla zrozumienia wspolczesnoscei, a nawet przysztosci”***. W podobnym tonie wypowia-

daja si¢ Marian Bizan i1 Pawel Hertz w Glosach do ,,Balladyny”, nazywajac ja ,,wielka

metaforg” aktualnych wydarzen'".

10 7ob. M. Inglot, dz. cyt., s. XII1-XIII.

11 Nacisk na historiozoficzny sens poetyckiego dzieta ktadzie rowniez Mieczystaw Inglot, autor Wstepu do
wydania Balladyny w serii Biblioteka Narodowa, argumentujac swoj wybér nastgpujaco: ,,w niniejszym
opracowaniu decydujemy si¢ na nawigzanie do drugiego z przedstawionych nurtéw interpretacyjnych. Za-
ktadamy bowiem, iz romantyzmowi polskiemu w ogoéle, a Stowackiemu w szczegolnosci blizsza byta kon-
cepcja literatury zaangazowanej. Ze szereg wypowiedzi postaci dramatu i nurtujace ich konflikty nie dadza
si¢ wyjasni¢ w ramach groteskowej mozaiki, tworzacej jakis obraz $wiata, oderwanego od konkretnej rze-
czywistosci historycznej. Ze taka np. mowa tronowa Grabca miesci sie w $wiecie basni czy nawet komedio-
wej tradycji (...), ale przede wszystkim tworzy otwarta, zjadliwa, gigboka i aktualng krytyke okreslonego
rodzaju wiadzy i parodi¢ pewnego typu wiadcy” — M. Inglot, dz. cyt. s. XVIII. Jak wida¢, interpretacja dzie-
la, podporzadkowana penetracji tre§ci w kontekscie wspotczesnej Stowackiemu sytuacji politycznej, jest
atrakcyjna nie tylko w latach 50. 1 60. XX wieku, ale réwniez i pdznie;j.

12 sawrymowicz we Wstepie do Balladyny pisze: , Konflikty klasowe, ucisk ludu i mieszczanstwa przez
pandw feudalnych, samowola despotycznych wladcow, zbrodnia jako droga do osiggnigcia korony — wszyst-
ko to stanowi najistotniejsza ideowa tres¢ Balladyny [podkr. — E. $.] i ukazane jest z duza doza realizmu
historycznego”. Kubacki natomiast stwierdza, ze Balladyna jest ariostycznym dzietem o tendencji antyfeu-
dalnej. Obaj badacze zwracaja uwage na motywy szekspirowskie i ariostyczne oraz kategorie estetyczne, ale
traktuja je jako zywiot wtorny, nie analizuja ich przez pryzmat manifestacji autorskich mozliwosci.

113 3. Maciejewski, dz. cyt., s. 180.

1 Tamze.

115 Zoh. M. Bizan, P. Hertz, dz. cyt., s. 380; W. Weintraub, dz. cyt., s. 75. Autorzy Glos, stawiajac na inter-
pretacje powigzang ze wspotczesng Stowackiemu polityczng rzeczywistoscia, traktuja ten wieloptaszczyzno-
wy, wieloznaczeniowy dramat jednostronnie.

69



Badacze, ,,wskutek nadmiernego przeakcentowania w swoim komentarzu powigzan

I analogii mato istotnych, przy jednoczesnym przemilczaniu pierwszoplanowej wymowy

poetyckiej utworu [podkr. — E. S.], prowadza mniej wprawnego czytelnika ku lekturze (...)
»116

niebezpiecznie zubozajacej odbior wlasciwego sensu dramatu” " — zauwaza Czestaw Zgo-
rzelski. I cho¢ stowa te odnosi do Bizana i Hertza, to mozna je przypisa¢ rowniez innym
znawcom, ktorzy zawezaja swoje interpretacje do plaszczyzny treéci, tak jakby forma''’
byta jedynie literackim ambalazem, pozbawionym nosnika artystycznego i semantyczne-
go™e,

Zupelnie inaczej spogladaja na tragedi¢ nadgoplanska Edward Csaté i Konrad Gor-
ski, mimo ze dzieta badaczy ukazujg si¢ w latach 60. XX wieku, kiedy dominuje jeszcze
opcja Kleinerowska. Ich rozprawy nie wpisuja si¢ w ,,obowigzujaca” tendencje zognisko-
wang wokot zawartosci tresciowej dramatu. Krytykom tym, zgodnie z funkcjonujagcym
w tradycji badawczej podzialem na dwa przeciwstawne nurty interpretacyjne, blizej do
stanowiska Ropelewskiego, traktujacego Balladyne jako dzieto o wymiarach grotesko-
wych. W przeciwienstwie jednak do wspotredaktora Mtodej Polski, niedoceniajacego arty-
zmu dramatu, nierozumiejgcego jego nowatorskiej formy estetycznej, ci badacze zajmuja
si¢ artystyczno-warsztatowg strong tragedii. Krytycy, zwrdciwszy si¢ ku formie, dostrzegli
w niej wielkie mozliwosci interpretacyjne utworu, ktére mozna wyzyskac dla wyekspliko-
wania zalozen dzieta jako cato$ci.

Autor szkicu Stowacki jako poeta aluzji literackiej wpisuje si¢ swoim tekstem
w dyskurs dotyczacy zalezno$ci Balladyny od dziet innych tworcow. Gorski, podkreslajac
zwigzek utworu z watkami 1 motywami zaréwno balladowymi, jak 1 dramatycznymi, okre-
Sla cel artystycznej strategii Stowackiego: ,,pokazanie, jak mozna znane pomysty literackie
wyzyska¢ w sposob bardziej intensywny lub inaczej, nieraz lepiej, umotywowany”**°. Ba-
dacz, negujac tezy o ,,bluszczowatosci” poety, proponuje zwroci¢ uwage juz na sam tytut

tragedii, ktory — wedtug niego — jest jawng prowokacjg literacka: ,,ochrzci¢ bohaterke

18 g, Zgorzelski, ,,Balladyna” na warsztacie Bizana i Hertza, ,,Ruch Literacki” 1971, z. 4, s. 261.

Y7 70b. Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s. 162-163. Forma dzieta rozumiana jako kategoria w refleksji
estetycznej w opozycji do tresci. Istotne dla zrozumienia spostrzezen prezentowanych w niniejszej dysertacji
sg dwa jej rodzaje: forma zewnetrzna i forma wewnetrzna. Forma zewnetrzna, czyli ,,szata” stowna to odpo-
wiednio uksztattowane tworzywo dzieta literackiego, ktore w rezultacie dziatan wielu czynnikow, specjal-
nych zabiegow, przeksztalca zasob stownikowy w jezyk artystyczny Forma wewngtrzna dotyczy struktury
rodzajowej, integralnie zwigzanej z tradycyjnymi rodzajami literackimi i gatunkami oraz ich réznorodnymi
modyfikacjami, obejmuje jakosci estetyczne, np. liryzm, tragizm, komizm, patosu, groteska, ironia, farsa,
persyflaz.

18 Stanistaw Makowski dostrzega wieloznaczeniowo$¢ Balladyny, jednak akcentuje jej metaforyczny, zeby
nie rzec — alegoryczny wymiar. Widzi w niej metafore wspotczesnosci spoteczno-politycznej i kulturowej
Stowackiego.

WK Goérski, dz. cyt., s. 187.
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imieniem wywodzacym si¢ od nazwy popularnego gatunku literackiego to znaczylo uprze-
dzi¢, ze autor daje dzieto o zatozeniu czysto literackim, ze bgdzie to jaka$ literatura o lite-
raturze, literatura podniesiona do drugiej potqgi”lzo.

Gorski, jako jeden z pierwszych badaczy, akcentuje korelacje miedzy poszczegol-
nymi komponentami tragedii: listem dedykacyjnym, piecioma aktami i Epilogiem™.
W Balladynie widzi tekst spdjny, uporzadkowany, przemyslany, z zalozenia przeciez
,utkany” z aluzji literackich. I t¢ warsztatowos¢, wedtug niego, sygnalizuje poeta juz od
samego poczatku — poprzez tytul, nastepnie w apologu bardzo konsekwentnie odstania
kurtyne przed tymi, ktorzy jeszcze nie rozszyfrowali jego intencji twérczych, piszac 0 ,,in-
stynkcie poetycznym” oraz w Epilogu, wyraznie wskazujgcym na ,,prymat artyzmu nad
fabularng trescia, rozkoszowanie si¢ przez poete samym aktem tworzenia”??,

Gorski, jak to ujmuje Lawski, odczytuje tragedi¢ Stowackiego jako ,,aluzyjny kaprys
imaginacji, przegladajacej sic w teatrze literatury o literaturze™?*. Jego oglad tekstu jest,
na tle osiggni¢¢ badawczych publikowanych w czasie powojennym do lat 60. ubieglego
stulecia, niezwykle nowatorski. Badacz dostrzega zywiot ironiczny jako dominujacy
w utworze, bowiem organizuje on catos¢ tworzywa, pozwala ujrze¢ w Balladynie ,teatr
jakby przenosny, w oktadkach (...) ksigzki schowany”124.

W opozycji do dotychczasowego odczytywania tragedii nadgoplanskiej jako dzieta
narodowego, zawierajacego tresci patriotyczne, oprocz glosu Gorskiego, stoi tez rozprawa
Csato. Krytyk teatralny probuje w swojej interpretacji polaczy¢ przebieg fabuty drama-
tycznej z porzadkiem formalno — artystycznym, skupionym wokot ironii literackiej, ktora
jest nadrzedng w tym utworze jakoscig estetyczng. Pozwala bowiem ujrze¢ ,,perspektywy

intelektualne znacznie szersze, a jednocze$nie bardziej skonkretyzowane niz przy nieco

ogblnikowej interpretacji Kleinerowskiej czy tez zbyt zawe¢zonym ujeciu jej jako basni

120 g Goérski, Stowacki jako poeta aluzji literackiej, dz. cyt., s. 187.

121 Trzeba oddaé sprawiedliwo$é Kleinerowi, ktory w swojej interpretacji Balladyny nie pomija Epilogu
i stusznie zauwaza, ze ma on charakter ironiczny. Jednak mimo to uwaza, ze jest on elementem zbytecznym,
naruszajgcym spojnos¢ tekstu: ,,niepotrzebny jest tez epilog”, ,.epilog razi po Balladynie”, ,,Filon zatem jako
postaé — epilog jako scena wydaja si¢ czym$ zbytecznym. Z tego ujemnego sadu wyptywa wniosek wazny:
skoro i Filon, i epilog tak si¢ odcinaja od catosci jako razace, niepotrzebne dodatki — to widocznie reszte
dramatu odczuwamy jako organizm jednolity” (J. Kleiner, dz. cyt., s. 19-20).

122 Tamze, s. 188-189. Por. L. Libera, dz. cyt.

123§ Lawski, dz. cyt., s. 351.

124 Stowa Norwida przywotuje za: M. Bizan, P. Hertz, dz. cyt., s. 254. Norwid trafnie uchwycit istot¢ nowa-
torstwa dramatu Stowackiego. Niestety, wspotcze$ni poecie odbiorcy sztuki, z Ropelewskim na czele, nie
zrozumieli tego oryginalnego rysu. I ten stan rzeczy trwatl dtugo, bo do lat 60. XX wieku .
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antyfeudalnej™®. T w zwiazku z tak rozlozonymi akcentami literackimi Csaté widzi

w Balladynie tragedi¢ ironiczng o sprawiedliwosci.

Wiktor Weintraub, podobnie jak Csato i Gorski, odkrywa, ze ostatnia odstona trage-
dii, czyli Epilog to element fundamentalny dla wyinterpretowania istoty tekstu — obnazenia
iluzji dramatycznej, zakomunikowania, iz konwencja groteskowa jest budulcem artystycz-
nym w dziele poety z Krzemienca, ,,ze wszystko to byto na niby — czyli byto zabawg auto-
ra w tragediq”lzs. Autor brawurowego127 studium nie doszukuje si¢ w tragedii tragedii,
poniewaz wie, ze ,ariostyczny usmiech” panuje nad literacka fikcjg. Wie, ze basniowy
charakter utworu, zmieniajacy si¢ jak w kalejdoskopie w antybasniowy, staje si¢ po prostu
czescig spektaklu, ,,zabawka fantazji wieszcza™'?®. Weintraub dostrzega ironiczny dystans
autora dramatu wobec materii opowiadanej w dziele, zauwaza ironiczne potaczenie hete-
rogenicznych sktadnikow gatunkowych i jakos$ci estetycznych w celach sensu stricto arty-
stycznych, a nie ideologicznych. Badacz drobiazgowo analizujac estetyczny ksztatt utwo-
ru, uswiadamia sobie autorskie zatozenia Balladyny — wirtuozerski popis opanowania tech-
niki szekspirowskiego dramatu drogg intensyfikacji, wyolbrzymiania 1 ampliﬁkacjilzg.

Dla Weintrauba utwér dedykowany ,,poecie ruin” jest ironiczng antybasnia, W ktorej
autor zespala watki tragiczne z basniowo-komicznymi, nihilistycznie wywracajac na nice
tradycyjng moralno$¢ basniowa, a eksponujac absurdalnos¢ okrutnego §wiata, dowodzi, ze
szlachetni i uczciwi ludzie, whrew oczekiwaniom, nie odnosza zwycigstwa'®’. Nie pozo-
stawia jednak czytelnika z cigzarem jawnej niesprawiedliwosci, bowiem prezentuje Epilog,
poprzez ktéry komunikuje jednorazowos$¢ utworu. I t¢ strategie odczytuje Wiktor Wein-
traub, w przeciwienstwie do Marii Janion, ktéra wchodzi z autorem ,,Balladyny”, czyli
zabawy w Szekspira w polemike, dotyczaca kreacji tytutowej bohaterki, wedtug niej, po-
staci tragicznej™.

Roéwniez Julian Maslanka ze swoim ,,gorzkim dzietem”**

wpisuje si¢ w tradycj¢ ba-
dawcza, uwzgledniajacg dwoistos$¢ interpretacyjng recepcji dramatu Stowackiego. Zwraca
on uwagg¢ na réznorodno$¢ komponentéw estetycznych, konstytuujacych poetycki charak-

ter tragedii nadgoplanskiej, na jej wielowymiarowo$¢, wreszcie na ironi¢ romantyczna,

125 F Csato, dz. cyt., s. 101-102.

1261 Libera, dz. cyt. s. 21. Por. J. Maslanka, dz. cyt., s. 137-139.

127 Zapozyczam sie tu w tekécie Markiewicza.

128 Zapozyczam sie tu po raz kolejny w tekécie Dembowskiego. Zob. M. Bizan, P. Hertz, dz. cyt., s. 241.

129 70h. W. Weintraub, dz. cyt., s. 207.

130 70h. H. Markiewicz, dz. cyt., s. 77.

131 7oh. M. Janion, dz. cyt., s. 132-141.

132 Mowa o rozprawie Maslanki ,, Gorzkie dzielo” Juliusza Stowackiego — ,, Balladyna”, W: Arcydzieta litera-
tury polskiej: interpretacje, t. 1, red. S. Grzeszczuk i A. Niewolak-Krzywda, Rzeszow 1990.
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opowiadajac si¢ tym samym po stronie badaczy akcentujacych artystyczng strukture dzieta

133 o
. Badacz rozumie, ze dzieto jest rodza-

jako wlasciwy kierunek eksplikacji zalozen tekstu
jem gry, owym ,,igraszkowaniem”, o ktorym wspomina Zygmunt Krasinski, angazujagcym
intelekt odbiorcy, a nie jego uczucia.

Wymaga takze przedstawienia interpretacja Balladyny zaprezentowana przez Jaro-
stawa Lawskiego w ksigzce Ironia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyC-
kiej Juliusza Stowackiego. Badacz z drobiazgowoscia omawia problem ,,ironicznej §wia-
domosci” poety z Krzemienca w relacji do nadgoplanskiego uniwersum, powotanego przez
niego do istnienia zgodnie z konwencja ,.teatru w teatrze”. Wedlug niego, Balladyna jest
dramatem, w ktoérym ,,z niezwykla mocg obwieszczal Stowacki, ze nad marionetkowg nie-
pewnoscig $wiata odnidst zwycigstwo poeta-ironista”134.

Nadgoplanski mikrokosmos, wraz ze wszystkimi bohaterami sztuki, spina klamra
Epilogu, odkrywajaca przed czytelnikami role ,,autora niniejszej sztuki (...), narratora-
ironisty, co wystawia w swej imaginacji pigcioaktowg tragedi¢ wraz z... teatrem NOWOCze-
snej publicznosci™**®. Badacz objasnia status czytelnika, Publiczno$ci i samego tworcy
dzieta w tym literackim theatrum mundi. 1 — w duchu ironii romantycznej — publika ma
podziwiaé stworzong przez genialnego poete rzeczywistos¢ osadzong w przedhistorycznej
Polsce. Inteligentny czytelnik powinien odkry¢ konwencje deziluzji, a autor-poeta zobli-
gowany jest do nabrania dystansu wobec kreowanego §wiata, wigcej, winien autoironicznie

1% co zreszta Stowacki czyni: ,,Ten, co w laurach chodzi, / Autor ni-

spojrze¢ 1 na siebie
niejszej sztuki, shusznie wam opowie, / Ze odkad nosi wieniec laurowy na gtowie, / Piorun
wen nie uderzyt” (B, s. 231).

Badacz dowodzi, ze romantyczny tworca podejmuje gre, ironiczng gre z odbiorcami
sztuki, zapraszajac ich do ,,kraju poetycznego, nie tknigtego ludzka stopa}”137, kraju ,,ideal-
nego”, czyli bedacego wytworem fantazji poety. I, jak si¢ okazuje, to zaproszenie obarczo-

ne jest sporym ryzykiem, bowiem nie kazdy czytelnik-badacz-interpretator dramatu chce

133 Maglanka — w swoim szkicu — umiejetnie scala dwie linie interpretacyjne dzieta, mowiac, ze Balladyna
jest utworem, w ktérym dominuje zywiot ironii romantycznej, ale jest tez ,,gorzkim dzietem” o wspotczesnej
Stowackiemu rzeczywistosci polskiej przedlistopadowej i polistopadowej. Wreszcie tekst ten mowi 0 stabym
cztowieku, narazonym na dzialanie ciemnych mocy — J. Maslanka, dz. cyt., s. 139-144.

134 3. Lawski, dz. cyt., s. 394. Badacz twierdzi, ze Balladyna jest dramatem przetomu, sygnalizujacym grani-
c¢ migdzy $wiatem poetyckim, w ktéorym liczy si¢ popis mistrza stowa a tym, w ktorym najwazniejsza jest
emanacja Ducha. Mowa, oczywiscie, o przelomie mistycznym.

' Tamze, s. 382.

13 Tamze, s. 383.

137 J. Stowacki, List do matki z 18 grudnia 1834 r., dz. cyt., s. 220.
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przystapi¢ do tej zabawy'®. Nie kazdy odbiorca sztuki chce wejs¢ na sceng i dostrzec
komplementarno$¢ zasadniczych struktur kompozycyjnych dzieta, czyli apologu, pieciu
aktow i Epilogu. Nie kazdy dostrzega bogactwo kodéw semantycznych zamknietych
w strukturze dzieta 0 wymiarach groteskowych, czego dowodzi sardoniczna recenzja Ro-
pelewskiego.

Z przywotanych w niniejszej dysertacji wazniejszych prob odczytania Balladyny wi-
da¢ wiecej rozbiezno$ci, niz zbieznosci sagdow, co $wiadczy o wieloznacznosci i wielo-
aspektowos$ci dramatu. Tradycja badawcza wskazuje na dwoisto$¢ interpretacyjng dzieta,
zarysowang juz w czasach wspotczesnych Stowackiemu: artystyczny ksztalt tragedii
w ramach groteski — jako podstawowej kategorii tworzacej $wiat poetyckiej ,,igraszki” —
kontra utwor zaangazowany ideowo w dyskusje nad losami narodu. Dzieje kolejnych od-
czytywan Balladyny potwierdzajg, ze kazda ,refleksja nad tekstem tak wieloznacznego
dramatu musi si¢ liczy¢ z dorobkiem jednego z dwoch przeciwstawnych nurtow”**°,

Od momentu ukazania si¢ tekstu do mniej wiecej lat 60. XX wieku'*® dominuja in-
terpretacje, na ktérych pietno odciska imperatyw historiozoficzny. Znawcy przedmiotu,
podejmujacy sie¢ wyjasnienia glownych mysli, zatozen dramatu, positkuja si¢ przede
wszystkim fabulg, logika akcji, niewiele uwagi poswiecajac samej strukturze artystycznej
tragedii. Badacze szukajg w tekscie aluzji do sytuacji polityczno-spotecznej czy kulturo-
wej, ktora mialaby zobrazowa¢ realia, w jakich przyszto zy¢ autorowi. Z natury rzeczy
tego typu szkice musza by¢ jednostronne, tym bardziej ze piszacy nie patrza na Balladyne
jako na dzieto poprzedzone listem dedykacyjnym, a zamkniete Epilogiem, a w nich — prze-

ciez — ujawnia sie ,,pankreator-ironista”**

, podajacy wskazdwki interpretacyjne lub wprost
objasniajacy sens nowatorskiego utworu.

Rozprawy, ktore ukazujg si¢ od lat 60. ubiegtego stulecia do dzi$, charakteryzuje zu-
petnie inny punkt ciezko$ci: dominuje w nich gleboka refleksja nad forma utworu, jego
estetyczno-artystycznym budulcem z wyraznym zwrotem Ku ironii romantycznej** rozu-

mianej jako: sposob tworzenia, postawa twoércy, wyraz filozofii twérczosci'®®. Badacze

138 70b. L. Libera, dz. cyt., s. 19: ,,Bo po to przeciez bierze si¢ ksigzke do reki, Zeby mogta spetni¢ sic owa
przyjemnos$¢ czerpana z przeniesienia si¢ w inny $wiat. (...) Stowacki nie do$¢, ze wodzi za nos czytelnika,
to jeszcze bolesnie zakpi z niego, kiedy na koncu méwi mu, ze cata ta tragedia byta teatrem, ba, zabawa
autora w teatr”. Autor moéwi o odczuciach Edwarda Dembowskiego.

139 M. Inglot, dz. cyt., s. XVII.

140 Nie uzurpuje sobie prawa do wyznaczenia precyzyjnej cezury, ktéra oddzielataby interpretacje reprezenta-
tywne dla wspomnianego dwugtosu interpretacyjnego.

Y1 Zapozyczam sie tu w tekécie Lawskiego — zob. J. Lawski, dz. cyt., s. 382.

142 Nadal, oczywiscie, ukazuja si¢ rozprawy, ktore podporzadkowane sg probie wyeksplikowania catoksztattu
dziejow narodu, np. dysertacja Jarostawa Maciejewskiego z 1967 roku.

3 Zob. W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992.
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dostrzegaja w Balladynie groteskowe stylizacje r6znych konwencji, ale nie doszukujg si¢
w nich charakteru historiozoficznego. Zdejmuja z dramatu ci¢zar tragedii (wyjatkiem jest
rozprawa Marii Janion), zauwazajg unoszacy si¢ nad calg akcja dziela ,ariostyczny
usmiech”, przechodzacy w Epilogu w glosny $miech. 1 wreszcie dostrzegaja w utworze

poetyckie zaproszenie do intelektualnego ,,igraszkowania”.

11.3. Estetyczne komponenty tekstu (dotychczasowe ustalenia)

Kategoryzacja estetyczna Balladyny zajmuje sporo miejsca w naukowych opracowa-
niach dzieta, skupiajgcego w sobie wiele komponentow, jakze czgsto niespojnych, wyklu-
czajacych si¢ wzajemnie, sprzecznych. Wysoki stopien gatunkowego niedookreslenia
utworu, zasygnalizowany juz w apologu, pozwala Stowackiemu na eksperymentowanie na
plaszczyznie estetycznej, o czym wzmiankujg wspoétczesni poecie oraz pozniejsza krytyka.
Wsréd najczeséciej wymienianych i omawianych jakosci znajduja sie: basniowo$¢, fanta-
styka, tragizm, gotycyzm ubasniowiony, sentymentalizm oraz ironia i jej pochodne — gro-

teska, parodia, satyra, karykatura.

11.3.1. Fantastyka i basniowos¢

Zygmunt Krasinski, poswigcajacy tragedii nadgoplanskiej bardzo duzo miejsca za-
rowno w listach, jak i Kilku stowach o Juliuszu Stowackim, Cyprian Norwid czy Jan Do-
brzanski recenzujacy dzieto poety z Krzemienca, nie przeprowadzajg wnikliwej egzegezy
estetycznej tekstu. Wypowiadaja si¢ o nim dos$¢ ogolnie, zwracajac uwage na to, co — We-
dhug nich — jest istotne w dziele dla jego odczytania i zrozumienia. Wszyscy zgodnie pisza
o fantastyce jako komponencie konstytutywnym utworu®**, nie analizujac szczegétowo
elementow $wiata feerycznego. Autor Irydiona, entuzjasta i obronca Balladyny'*®, wyraza
podziw dla kunsztu literackiego Stowackiego, dostrzega nowatorstwo dzieta, probuje

w swoich wypowiedziach przekona¢ sceptycznych odbiorcéw do pickna tragedii, zogni-

144 Krasinski pisze: ,pryskajaca na wszystkie strony fantasmagoria™ (List do Romana Zaluskiego z 13 maja
1840 r., dz. cyt.,, s. 111). Norwid stwierdza: ,,na pierwszy rzut oka Balladyna wydaje si¢ fantazja w luznym
bardzo znaczeniu tego luznego okreslnika” (O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach.
Z dodatkiem rozbioru ,,Balladyny”, Paryz 1861, s. 475-476. Dobrzanski dodaje: ,,stwarza on (...) osobny
$wiat czarodziejski, napetniony istotami, ktore wtadng przyroda”, ,,stwarza §wiat nowy, lecz w duchu ludo-
wej fantazji” — J. Dobrzanski, Recenzja przedstawienia Balladyny, podpisana D., autorstwa Jana Dobrzan-
skiego, ,.Dziennik Literacki”, Lwow 1862, nr 20-22, s. 491, 492 [podkr. — E. S.].

145 7ob. H. Markiewicz, dz. cyt., s. 48.
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skowanego wokot nie tyle cudownosci, ile humoru rozumianego jako ,,ciaglta mieszanina
tragicznosci i komicznogci™*°.

Norwid, zwolennik alegorycznej interpretacji dramatu, podporzadkowuje postacie
fantastyczne idei ogodlnej: ,,bieg akcji uwidoczni¢ ma tacytowski tragizm historii, w ktorej
warto$ciotworcze indywidualno$ci przestaja pehnic ,,dziejowa shuzbe”, ustepujac miejsca
,JParafianszczyznie”, karierowiczom lub takiej nicoéci spotecznej jak Grabiec™*’. Wedtug
autora Promethidiona, Goplana, Chochlik i Skierka sg jedynie ttem przeznaczonym do
,odmieniania dekoracji (...) teatrum przenoénego”148. Natomiast Dobrzanski, recenzujacy
Balladyne wystawiong po raz pierwszy we Lwowie 7 marca 1862 roku, zwraca uwagg na
mistrzowskie skontaminowanie ptaszczyzny fantastycznej z realistyczng. Okresla tez role,
jaka odgrywaja istoty reprezentujace ,,cudowny” §wiat, przypisujac im wladz¢ nad przyro-
da i wptyw na zachowania oraz decyzje pozostatych bohateréw, tych z ,.krwi i kosci”. Ak-
centujagc fundamentalne znaczenie feerycznego uniwersum, powotanego do istnienia
,.w duchu ludowej fantazji”**°, konstatuje, ze Stowacki wpisuje sie utworem w obowiazu-
jace w romantyzmie konwencje.

Autor Irydiona wysuwa w rozprawie o Stowackim na pierwszy plan nie fantastyke,
a ironi¢ jako kategorie estetyczng organizujacg catos¢ nie tylko $§wiata przedstawionego,
a dziela w ogole™. Krasinski podejmuje si¢ opisu tej jakosci w kontekscie Balladyny, pi-
szac o ,igraszkowaniu”, ,groteskach”, ,humorze, czyli ciaglej mieszaninie tragicznosci
I komiczno$ci”. Autor Irydiona z ariostyczng finezja opisuje ironiczny usmiech przecho-

55151 ze

dzacy nieraz w grymas, gdy zestawia ze sobg dwa $wiaty — ,barwe popielowa
wspotczesng Stowackiemu cywilizacjg zachodnig. Dostrzegajac sprzecznos¢, ktora ,,wyra-

dza sig ironig”*?, docenia nowatorstwo artystyczne tragedii: ,,poeta sam wskrzesza zapo-

ue 7. Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 137.

Y74, Markiewicz, dz. cyt., s. 52.

18 C. Norwid, O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach. Z dodatkiem rozbioru ,, Ballady-
ny”, dz. cyt., s. 480.

% J. Dobrzanski, Recenzja przedstawienia Balladyny, dz. cyt., s. 492.

150 K rasinski, dostrzegajac w ironii ,,site tworzaca”, jak sam to ujat, stwierdza: ,,Wiec obejécie si¢ Stowackie-
go z majestatem nadgoplanskim nie tylko pochodzi z dazen samego mistrza, ale glgbiej jeszcze zapuszcza
korzenie w nieodbitg koniecznos$¢, ktora przymusza poete do igraszkowania z tym, co przeszio, a przecho-
dzac nie zostawito posggu po sobie” (Zob. Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 137). Krasinski, cze-
go nie mozna powiedzie¢ o Ropelewskim, dostrzegajac ironiczny charakter dzieta, nie doszukuje sie¢ w nim
historycznego prawdopodobienistwa. Rozumie bowiem, ze ,,dwa $wiaty: pierwotny, stowianski, i dzisiejszy,
krytyczny (...) placza si¢ i spajaja nieustannie” (s. 137), a ,, ta przemiana kameleonska, ta zdrada migow
i przemigéw, ta rozpryskliwo$¢ baniek teczannych (...) caty Balladyny koloryt juz sam w sobie stanowi
forme” (s. 137-138).

! Tamze, s. 137.

152 Tamze. Edward Dembowski jako pierwszy zestawia utwor poety z Krzemiefica ze ,,stanowiskiem Tiecka,
Szlegléw, w ogdlnosci ostatniej fazy romantycznej poezji w Niemczech”, ale uwaza, ze ten typ poetyki za-
szkodzit dzietu Stowackiego w pozytywnej recepcji czytelnicze;j.
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mnianego, a gdy go wskrzesi, czuje, ze ma nad nim wiladze¢ zycia i $mierci bez konca, ze
g0 moze sto razy z mogily wywotaé i nazad sto razy do mogily zamkna¢” ™.

Antoni Malecki, autor interpretujacy Balladyne, nie traktuje komponentow estetycz-
nych jako pierwszoplanowych kategorii rzucajacych swiatto na esencjonalno$¢ dzieta. Ba-
dacz, wzmiankujac o fantastyce i tragizmie, podporzadkowuje je ,,filozofematowi ogdlne-
mu”, czyli przedstawieniu nadrzednej prawdy, ze ,,ostatecznie sktada si¢ (...) wszystko na
swiecie podtug woli Opatrznoéci”154. Krytyk dos$¢ szczegdtowo omawia elementy §wiata
fantastycznego utworu, konfrontujac je z feerig szekspirowska, upodrzednia jednak jego
role do, jak sam to ujmuje, poetycznego, po ariostowsku pomyslanego ,,uosobienia przy-

pa dku”155

, czyli jednej ze ,,sprezyn” determinujacych los cztowieka. Goplana jest wlasnie
takim jaskrawym przyktadem kaprysu losu, przyczyniajacym si¢ do tragicznego obrotu
zdarzen w zyciu wielu bohateréw dramatu, ale przede wszystkim Kirkora, Balladyny
I Grabca. Badacz nie zgadza si¢ z Janem Dobrzanskim, interpretujagcym ,,cudownos¢” jako
jedynie niezbedny, obligatoryjny modut romantycznego tekstu. Swiat fantastyczny wspot-
istniejgc z realistycznym, juz ,,w pierwszym akcie daje, jego zdaniem, (...) impulsa prawie
do catego nawigzania wydarzen. Jest on tu jakby tym wietrzykiem albo ptaszkiem malen-
kim na najwyzszym wierzchotku gory, co niechcacy porusza kuleczke $niegu, majaca si¢
niezadlugo przemienié¢ w lawine zniszczenia i okropno$ci™°. Nicoceniona jest zwlaszcza
pozycja Goplany w tym ,,bajecznym” uniwersum, bowiem wtadczyni nadgoplanskiej prze-
strzeni stanowi ,,gtowng ,,osnowe¢ dramatu (...), stanowi jedno z wewngetrznych wlasnych
jej wlokien™™".

Matecki ,,uwidomienie przypadku”158

, czyli 6w zmystowy, finezyjny §wiat fanta-
styczny scala z ironig losu oraz tragizmem bytu ludzkiego, dowodzac stusznos$ci swojej
tezy o ,,potegach” kierujacych zyciem ludzkim. I tragizm, i ironi¢ rozpatruje w bardzo wa-
skim zakresie, podkreslajac przede wszystkim splot nieprzezwyci¢zalnych sprzecznosci,

sktoconych dazen postaci159. Badacz wychodzac z zatozenia, ze Epilog ,,nie nalezy do wia-

153 7. Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 137. Krasinski analizujac Balladyne, nie pomija
Epilogu, stusznie wychodzac z zatozenia, iz finis coronat opus.

1% A Matecki, Juliusz Stowacki. Jego zycie i dziela w stosunku do wspélczesnej epoki, dz. cyt., s. 279.

1% Tamze, s. 279-280. Badacz wymienia ,,potegi” determinujace byt cztowieka: ludzkie postanowienia, $lepy
przypadek, demonizm, logik¢ zdarzen, zwana tez ,,fatalizmem zbrodni” oraz palec Bozy.

1% Tamze, s. 289.

17 Tamze, s. 290.

%8 Tamze, s. 285.

9 Matecki podaje wiele przyktadow z tekstu Stowackiego: eteryczna Goplana zakochuje si¢ W rumianym
Grabcu, Pustelnik-medrzec udzielajacy niefortunnych rad, Kirkor poszukujacy ubogiej, szlachetnej, uczciwej
dziewczyny zeni si¢ z Balladyna.

77



180 tekstu, zarzuca Stowackiemu chybiony dobor gatunkowy™!, potwier-

sciwej osnowy
dzajac tym samym niezrozumienie istoty gry dramatycznej, ujawniajacej absolutng prze-
wage czynnika podmiotowego nad przedmiotowym, subiektywnego nad obiektywnym,
tworczej fantazji nad rzeczywistoscia.

Rowniez Stanistaw Tarnowski w Dwdch odczytach z 1881 roku dos¢ zdawkowo od-
nosi si¢ do pierwiastka fantastycznego w Balladynie, uwazajac go za jedyny udany ele-
ment catej mozaiki dramatycznej. Nie uzasadnia jednak dostatecznie stanowiska, bowiem
daje si¢ ponies¢ picknym metaforom, za pomocg ktorych wyraza zachwyt nad Goplang
I jej sylfami. Badacz z calg stanowczoscig podkres$la natomiast, ze Stowacki nie zapanowat
nad swojg fantazjg, nie potrafil ujac¢ jej w ramy kompozycyjne: ,,Na pozor wszystko si¢
Z soba taczy 1 wiaze: w rzeczy samej kazdy szczegot, kazdy pomyst idzie w swojg strong
i jest dla siebie, od drugiego niezalezny i z nim nie sprzc;Zony”mz.

Badacze pierwszej i drugiej potowy XX wieku oraz poczatku XXI z duzo wigksza
pieczolowitoéciag analizujg tragedi¢ nadgoplanska, ktadac nacisk w swoich rozprawach
albo na zatozenia ideologiczne tekstu, albo strukture artystyczno-estetyczng, albo umiejet-
nie laczac obie plaszezyzny. Krytycy koncentruja swoja uwage wokot jakosci estetycz-
nych, ktore — ich zdaniem — sg fundamentalne dla wymowy tragedii Stowackiego.

Wszyscy znawcy przedmiotu, prowadzacy badania nad Balladyng, zwracaja uwage
na basniowos$¢, ktora jest jednym z zasadniczych elementdw §wiata przedstawionego dra-
matu. Ten komponent estetyczny dostrzegaja nie tylko ci badacze, ktorzy uwazaja dzieto

poety z Krzemienca — pod wzgledem gatunkowym — za basn, ale réwniez zwolennicy innej

kategoryzacji genologicznej.

160 A Matecki, dz. cyt., s. 308.

161 Gdyby Balladyna byta zwyczajnym poematem: romantyczne pomysty, ktére w niej przybraty ciato,
fantastycznos$¢, bezposrednie demonizmu dzialanie, cudownos$¢, stowem wszelkie nadzwyczajne sprezyny,
grajace tak przewazng role w tem dziele, bytyby nie tylko na swojem miejscu, lecz nawet jako nowe i nieraz
gleboko pojete rzeczy przydawatyby utworowi naszemu niepowszedniej picknosci. W dramacie — gdzie
wszystko dzieje si¢ przed zywemi oczyma widzow, gdzie ztudzenie i prawdopodobienstwo stanowi tak ko-
nieczny wszystkich wrazen warunek, gdzieSmy juz przywykli wymagac od poety, azeby wszelkie przejscia
i zwroty dziatan dziaty si¢ w imi¢ pojec, ktore my dzisiejsi i wszystko rozumem a nie fantazya bioracy ludzie
uwazamy za istotne i rzeczywiste: w dramacie powtarzam dzwignie takie jak w Balladynie nie sg odpowied-
nie celowi. Przemiany Grabca to w wierzbe, to W starca — owa cudowna plama krwawa na czole. Owe Skier-
ki i Chochliki — wszystko to sa przybory, dobre dla poematu, zno$ne w jakim pospolitym czarodziejskim
melodramacie albo wreszcie balecie; lecz w utworze, w ktoérym si¢ bierze rzeczy na seryo, w dziele majacem
za zadanie poruszy¢ najglebsze uczucia w widzach, sceny takie nie sprawiaja wrazenia”. Tamze, s. 311. O
nieadekwatnej formie gatunkowej pisze tez Stanistaw Tarnowski, zarzucajac Stowackiemu epicki charakter
dzieta w zakresie prowadzenia akcji oraz budowania psychologicznych wizerunkéw postaci.

1625 Tarnowski, dz. cyt., s. 35. Badacz, obok pierwiastka fantastycznego, wymienia rowniez historyczny
i zartobliwy, stwierdzajgc, ze nie udato si¢ Stowackiemu polaczy¢ tych elementéw w sensowna, spojng ca-
tose.
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Kleiner akcentuje ludowy charakter basniowosci*®, wymieniajac jednoczesénie owe
ludowe ogniwa: wiar¢ w nieustajaca ingerencje mocy pozaziemskich, antropomorficzng
wizje¢ przyrody oraz niepisane normy moralne pozwalajace Temidzie na tryumf. Wylicza
postaci nierzeczywiste — Goplang, Skierke i Chochlika oraz ich dziatania na rzecz rozwoju
akcji dramatycznej, fantastyke nasycona cudownoscia'®, zwiazana z magicznymi wierze-
niami (cudowna korona, ktora nazywa ,,talizmanem), prezentuje dzieje ludzkich bohaterow
swobodnie przekraczajacych granice migdzy $§wiatem poddanym motywacjom realistycz-
nym a sferg dzialania sil nadnaturalnych (np. Grabiec zamieniony w wierzbe). Badacz
wskazuje na ,,typowe postaci basni, zestawione z wlasciwa fantazji ludowej tendencja do
stanowczych kontrastow”®*: mlody rycerz — madry starzec, dobra i zta cérka oraz ekspo-
nuje basniowe zawigzanie akcji, do ktdorej autor dotacza perspektywe historyczna, ,,niosaca
tchnienie powagi, zbrodni i bolu™®®. | wreszcie Kleiner wylicza motywy (walka dobra ze
ztem, przenikanie si¢ dwoch $wiatdw — realistycznego i fantastycznego, motyw medrca)
oraz watki basniowe (,,z chtopa krél”, magia jako sita sprawcza dziatan ludzkich), dobrze
wiedzac, ze ta cudowna symfonia basniowo-ludowo-operowa zamieni si¢ w antybas’r'l167.

Julian Krzyzanowski, autor artykutu Polskie motywy basniowe w tworczosci Juliusza
Stowackiego, takze analizuje materi¢ basniowg w kontekscie materiatu folklorystycznego,
potwierdzajac tym samym sad Kleinera o ludowym charakterze basniowosci w Ballady-
nie*®®, Historyk literatury wypunktowuje skladowe tej kategorii estetycznej: odrealnienie
W potaczeniu z magicznymi zabiegami postaci fantastycznych, schemat fabularny nawia-
ZUjacy do motywu ,,z chtopa krol”, ukazany przez pryzmat basni wtasnie, eksponowanie
rzeczywistosci intencjonalnej, czyli wymarzonego $wiata'®.

Z kolei o basniowo ujetej rzeczywistosci historycznej, czyli niezgodnie z prawda za-

pisana w kronikach, co potwierdzaja chociazby funkcjonujace w tekscie liczne anachroni-

183 0 ludowym charakterze basniowosci w Balladynie méwia m.in. Sawrymowicz, Krzyzanowski, Kubacki,
Makowski, L.awski, Libera.

184 Fantastyka, basniowo$é i cudownos¢ to pojecia Scisle ze soba powiazane, nic wiec dziwnego, ze Kleiner,
ale rdwniez inni interpretatorzy Balladyny, osadzajac je w roznorodnych kontekstach, traktujg synonimicznie.
1653, Kleiner, dz. cyt., s. 11.

106 Tamze.

17 por, W. Weintraub, dz. cyt., s. 222-226.

188y Krzyzanowski, Polskie motywy basniowe w tworczosci Juliusza Stowackiego, ,,Pamietnik Literacki”
1950, z. 1, s. 103-104. Badacz stwierdza, ze ziarnem, z ktérego wyrosta Balladyna, jest ballada Maliny
Aleksandra ChodZzki, wzbogacona, oczywiscie, o watki mickiewiczowsko-szekspirowskie. Inne motywy
pochodzenia folklorystycznego wykorzystane w tragedii to: legenda o koronie Lecha, opowie$¢ o dzwonach
zatopionego miasta, opowies¢ o umarlym towcy.

169 Rzeczywistosé intencjonalna wzieta zostata w cudzystow, co shusznie zauwazyli ci badacze, ktorzy mowia
o tym, ze Balladyna-basn staje si¢ Balladyng-antybasnig. Krzyzanowski w tej rzeczywistosci intencjonalne;j
umieszcza takze, za Stowackim oczywiscie, chtopa jako ,,sielankowego posiadacza wszelkich cnét ewange-
licznych”. Zob. J. Krzyzanowski, dz. cyt., S. 99.
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zmy, nadmienia w swoim opracowaniu Sawrymowicz. Badacz podziela zdanie Kleinera
I Krzyzanowskiego dotyczace sposobu przedstawienia wydarzen w Balladynie wedle wzo-
row basni ludowej, zgodnie z wyobrazeniami ludu, do ktérego przemawiajg wierzenia oraz
tworczos¢ w formie oralnej*”. Sawrymowicz, w przeciwienstwie do autora dwudziesto-
wiecznej monografii o Slowackim, nie porzadkuje basniowych sktadnikéw, wymienia je
w przypadkowej kolejnosci: posta¢ wrozki Goplany oraz jej duszkow, legenda o koronie,
zatopione miasto i dzwony wybrzmiewajgce na dnie jeziora, przemiana czlowieka w drze-
wo, motyw ,,z chtopa krél”, przesady o jaskotkach zima §pigcych na dnie rzek badz jezior,
ludowe zwyczaje (ofiarowanie Grabcowi grochowego wienca, zawieszenie zabitej sroki
nad drzwiami stajni) czy prawa moralne.

Tak zgota odmienne jest podejs$cie badaczy do istoty basniowosci. Jedno charaktery-
zuje si¢ niemalze matematycznym porzadkiem w prezentowaniu elementéw typowych dla
tej kategorii estetycznej, drugie — nieco symplifikujace — zwigzane jest z funkcjg przypi-
sywang $wiatu fantastycznemu. Wedtlug Kleinera, ,,$wiat Balladyny jest $wiatem basni; on
to wigza¢ pozwala tony i motywy ze swobodg nieograniczona, absolutne wiadztwo oddajac
poezji. Nie darmo najromantyczniejszy z poetow niemieckich, Novalis, bash uznat za ide-
alny typ tworzenia poetyckiego™'"*. Sawrymowicz natomiast dostrzega w tragedii ujetej na
wzor basni ludowej zalozenia ideowe — krytyke feudalizmu® 2.

Probg uporzadkowania basniowej ,.strategii” Stowackiego podejmuje Weintraub,
ktory pisze o: poetyce basni (postacie fantastyczne wyposazone w magiczng moc, odreal-

nienie, kreacja jednowymiarowych, psychologicznie uproszczonych bohaterow'’®), ba-

70 pystelnik méwi o przesztosci, powotujac si¢ na legende o $wietej koronie. Sawrymowicz dodaje, ze le-
genda ta ma wszelkie cechy wytworu fantazji ludowej, funkcjonujacej dzigki ustnej tradycji. Badacz, warto
to podkresli¢, celnie odczytuje wskazowki interpretacyjne zasygnalizowane przez samego Stowackiego:
»(-..) upoetyzowa¢ bajeczne poczatki narodu polskiego, wyprowadzi¢ na scen¢ w samym ich zawigzku
wszystkie zywioty, ktore ztozyly charakter polskiego narodu, ktore sa duchem jego bytu” — z listu S. Gosz-
czynskiego do L. Siemienskiego z 9 lipca 1839 r. w: Sgdy wspdiczesnych..., dz. cyt., s. 80. Sawrymowicz
zdaje sobie sprawe z tego, ze autorowi Balladyny nie chodzi o zadng rekonstrukcje obrazu historycznego,
a 0 zaprezentowanie obrazu w formie wizji poetyckiej, o jego odrealnienie.

713, Kleiner, dz. cyt., s. 11.

172 W podobnym tonie wypowiada si¢ Wactaw Kubacki o basniowej strukturze Balladyny Stowackiego:
»Ooplana 1 jej duszki przedstawiajg elementy ludowych wierzen i symbolizuja motywy feudalnej basni
[podkr. — E. S.]. Nie kierujg one ludzkimi losami. Wszystko si¢ dzieje w Balladynie zgodnie z logika ludz-
kich namigtnosci. Nie ma w rozwoju wypadkow zadnego fatalizmu; sa nastgpstwa ludzkich czynoéw oraz
konsekwencje wynikajace z odmalowanych w dziele stosunkoéw spoteczno-politycznych. Goplana, roztacza-
jac wokot siebie atmosfer¢ basni, wchodzi w komiczno-tragiczne konflikty z realnym zyciem. To nie Gopla-
na placze nici ludzkich losow, jak jej si¢ zdaje (...), lecz realne zycie kompromituje feudalng basn [podkr. —
E. S.] i zmusza wreszcie krolowa Gopta do porzucenia stowianskiej ziemi” — W. Kubacki, dz. cyt., s. 164.
Zdaniem Kubackiego, caly dwor Goplany funkcjonuje w kategoriach feudalnych.

173 7ob. W. Weintraub, dz. cyt., s. 223. Por. J. Maciejewski, dz. cyt., s. 155.
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* motyw medrca), basniowej atmosferze

$niowych watkach (motyw cudownej korony'’
(zatopione miasto, ,,fowiec umarly”, groza, ktorej zrodtem jest antropomorficzna przyro-
da), basniowej motywacji (anachronizmy, ludowe poczucie sprawiedliwosci) oraz basnio-
wym zakonczeniu. Badacz sygnalizuje jednak, ze ta ,,bajeczno$¢” zatraca swoje kontury
i przeksztalca si¢ w ,,gorzko-ironiczng antybasn™ ", w ktérej postaci nadprzyrodzone nie
sa wolne od ludzkich stabosci, nie naprawiajg zla, ,,ale wbrew swoim najlepszym inten-
cjom obracajg wlasng moc magiczng na to, aby siac zto i zniszczenie™''®; antybasn, w Kto-
rej zachwiana zostaje zasada sprawiedliwosci, w ktorej perypetie ludzkie pozbawione sg
pomyslnego zakonczenia.

Takze Stanistaw Makowski, stawiajac teze o basniowosci jako gtownej zasadzie bu-
dowy $wiata przedstawionego w Balladynie, zabiera gtos w dyskusji dotyczacej analizo-
wanego zagadnienia. Interpretator nie dazy do usystematyzowania komponentow charakte-
rystycznych dla tej kategorii estetycznej, w zasadzie powtarza przyktady basniowych roz-
wigzan znane juz z wezesniejszych rozpraw. Jego spostrzezenia jednakze sg o tyle cenne,
ze badacz w fantastyce, odrealnieniu, cudownosci dostrzega podstawowe zalozenie strate-
gii literackiej Stowackiego — ,,cala tragedia jest literackg fikcja (...), tworem umownym,
zbudowanym arbitralnie przez wszechmocnego kreatora”’’. O tym fundamentalnym za-
mysle dramatu poeta informuje czytelnika juz w liscie dedykacyjnym, zauwaza znawca

przedmiotu, gdy obwieszcza: ,,cienie juz rozne ludzi niebytych wyszlty ze mgty przedstwo-

rzenia i otaczaja mnie cizbg gwarzaca” (B, s. 4), ,,ja z Polski dawnej tworze fantastyczng
legende” [B, s. 5; podkr. —E. S.].
Makowski w ,,ludziach niebylych” widzi takich, ktorzy ,,nigdy nie istnieli w §wiecie

178 a »fantastyczng legend¢” rozumie jako ,,zrodzong w fantazji poety, czyli

rzeczywistym
catkowitg 1 nie zawsze prawdopodobna ﬁkch”“g. Stowacki zatem juz w pierwszych sto-
wach tekstu zaprasza odbiorcg sztuki do krainy basniowej, nierealnej, wtasnie fantastycz-

nej.

10 motywie cudownej korony, wzmiankowanym juz w monografii Kleinera, wypowiada sie w swojej
dysertacji Jarostaw Maciejewski. Znawca przedmiotu z wielkg staranno$cig analizuje to zagadnienie,
uwzglednia dwa zasadnicze motywy w klasyfikacji watku korony: histori¢ cudownego pochodzenia tegoz
symbolu wladzy i jego magicznych wlasciwosci oraz dyktat moralnej czystosci wladcy. Natomiast Mieczy-
staw Inglot podkresla, ze Stowacki stylizuje motyw korony Lecha na watek o basniowej proweniencji, widzi
w nim ,,basniowa transpozycje historiozoficznego mitu o szlachetnosci i cnocie, jako atrybutach wtasciwych
wladcom dawnej Polski”. Zob. M. Inglot, Nie tylko o ,, Kordianie”: studia nad tworczoscig Juliusza Stowac-
kiego, Wroctaw 2002, s. 86.

75 \W. Weintraub, dz. cyt., s. 222.

176 Tamze, s. 223.

Y75 Makowski, dz. cyt., s. 22.

178 5. Makowski, dz. cyt., s. 22.

1 Tamze. Por. J. Lawski, dz. cyt., s. 376-383; L. Libera, dz. cyt., s. 12-13.
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Z punktu widzenia Jarostawa Lawskiego, zabierajacego gltos w dyskusji nad oma-

wianym zagadnieniem, Balladyna jest ,,basniowa makabreska”*®

, w ktorej na scenie i po-
za nig pada az dziewig¢ (dziesie¢ jesli uwzgledni si¢ dziecko w tonie matki) trupow.
A mimo to we frenetycznej rzeczywistosci dramatu funkcjonujg tez elementy groteski
I czarnego humoru, zamknigte w basniowej konwencji. Ta ostatnia, zdaniem badacza, od-
stania ,,umowno$¢ teatru $mierci™*®’, bowiem ,,odsuwa rzeczy w przynoszacy swobode
dystans oraz pozwala na swobodne spojrzenie z odlegtego dystansu na akcje, ktora — reali-
zowana przez wyraziscie zarysowane, energiczne postacie — rozwija si¢ w znakomitg, sen-
sowna calo$¢”®. Owa integralno$é z cala pewnoscia akcentuje Stowacki w Epilogu,
w ktérym mistrz stowa demaskuje swoja artystyczng strategi¢ — ironi¢ i autoironig.

Badacz piszac o ,,estetyzacji teatru $mierci”*® w Balladynie, nie ukrywa, ze wlasnie
ubasniowienie umozliwia przetransponowanie rzeczywistosci w ,,makrometaforyczng ca-
lo$é, ktora zyje wlasnym, dalekim, umownym zyciem opowiesci”*®*. 1 dlatego tez krytyk
w swojej dysertacji zwraca uwage na stylizacj¢ basniowa ($wiat fantastyczny z Goplang na
czele, wzmianki o smokach, motyw potowy krdlestwa, basniowy pejzaz), wykorzystang
przez Stowackiego do zaprezentowania motywu ,,teatru w teatrze”.

Fantastyka, definiowana jako typ twdrczosci literackiej, w ktérej na §wiat przedsta-
wiony sktadajg si¢ elementy nieodpowiadajace przyjetym w danej kulturze kryteriom rze-
czywistos$ci: watki nadnaturalne 1 wszelkiego rodzaju cudownosci, jest komponentem este-
tycznym wspottworzacym strukturg Balladyny. Kategoria ta taczy si¢ $cisle z basniowo-
$cig, stanowi wrecz jej konstytutywny modut, o czym nadmienia w swojej rozprawie Sa-
wrymowicz. | w zwigzku z tym, ze fantastyka wytworzyta odrebne gatunki literackie,
z ktorych najbardziej reprezentatywna okazuje si¢ bash, nie moze dziwi¢ postawa kryty-
kow, $wiadomie nieprzywigzujacych wagi do cech dystynktywnych. Badacze w zasadzie
synonimicznie traktuja pojecia: ,,basniowosc”, ,,cudowno$¢” i ,,fantastyka”, bowiem to, co
basniowe, taczy si¢ zawsze z obecnoscig postaci fantastycznych w dziele oraz nasycone
jest cudownoscia.

Z przeprowadzonej analizy wynika, iz na ,,basniowo$¢” w Balladynie znawcy

przedmiotu patrza albo z punktu widzenia segmentacji genologicznej (Kleiner, Sawrymo-

wicz, Kubacki), albo postrzegaja ja jako rezerwuar motywow (Weintraub, Makowski,

180 j Lawski, dz. cyt., s. 374.

181 Tamgze, s. 382. Lawski zwraca uwage na metateatralng estetyke Balladyny, dlatego pisze o ,,inscenizacji
$mierci”.

182 M. Liithi, Style gatunkowe, przet. K. Krzemieniowa, ,,Pamietnik Literacki” 1973, z. 1, s. 287.

183 J Lawski, dz. cyt., s. 382.

184 Tamze.
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Krzyzanowski, Lawski, Libera), albo jako sum¢ obu elementdéw, czyli umiejetne potacze-
nie zespotu cech formalno-tematycznych oraz konwencji (Weintraub, Lawski, Libera).
Niezaleznie jednak od sposobu definiowania poj¢cia badacze dostrzegaja zwigzek miedzy
basniowoscig a ariostyzmem, rozumianym jako metoda artystyczna obejmujaca: sktonno$¢
do urozmaiconych i bogatych fabut przesyconych fantastyka i groteska, zonglowanie mo-
tywami literackimi i watkami, swobodng gre fantazji oraz zmniejszenie ci¢zaru rzeczy
i zjawisk.

Komentatorzy zgodnie konstatujg, ze zarowno basniowo$¢, jak i fantastyka maja
charakter ludowy. Réznice interpretacyjne dotycza funkcji, jakie przypisuje si¢ nadbudo-
wie fantastycznej. Wedtug badaczy, ci ,,cudowni” bohaterowie stuza badz zatozeniom ide-
owym wpisanym w dzieto (krytyce feudalizmu — Sawrymowicz, Kleiner, tudziez ocenie
szeroko rozumianej rzeczywistosci, wlacznie z literackg — Maciejewski, Csato, Makow-
ski), badz estetyczno-artystycznym (,,zabawie w Szekspira”, zamanifestowaniu mozliwosci
kreacyjnych poety, budowaniu deziluzji, wyeksponowaniu motywu ,,teatru w teatrze” —
Weintraub, Makowski, Lawski, Libera). Na jeszcze jedna rol¢ $wiata fantastycznego
w aspekcie stricte metaliterackim zwraca uwage Lawski, mianowicie na ,,figure dystansu”,
na ,,pisanie o pisaniu”®. Goplana, Chochlik i Skierka ,jako wielkie i $mieszne zarazem
Figury Wyobrazni (...) znikng z tego $wiata, by pograzy¢ si¢ w wyobrazni Poety, skad

18 _ Kkonkluduje badacz.

wyszty

Z opracowan poswieconych materii basniowej w Balladynie wyczyta¢ tez mozna
propozycje kodyfikacji fantastyki, jej systematyzacji. Wedtug Kleinera, Stowacki odwotu-
je si¢ do fantastyki ,,poetycznej” i groteskowej, zdaniem Skuczynskiego poeta z Krzemien-
ca czerpie przede wszystkim z jej odmiany komediowej, natomiast Libera dostrzega

w tragedii nadgoplanskiej parodystyczny wariant fantastyki.

11.3.2. Tragizm

Tragizm jest ta kategorig estetyczna, o ktorej — w konteksécie Balladyny Juliusza
Stowackiego — piszg recenzenci i znawcy przedmiotu juz od pierwszego wydania dzieta po
wspotczesne prace badawcze. Ze wzgledu na ztozong instrumentacje gatunkowa dramatu
oraz rozbiezno$¢ i nieostro$¢ definicji tragizmu dysertacje przedstawiaja réznorodne roz-

wigzania analityczne. Heterogenicznos¢ sadéw podyktowana jest takze trudnoscig w omo-

185 J Lawski, dz. cyt., s. 388.
18 Tamze.
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wieniu relacji, jakie zachodza miedzy trzema najistotniejszymi jako$ciami: basniowoscia,
ironig i tragizmem whagnie'®’.

Stanistaw Ropelewski, Antoni Matecki i Stanistaw Tarnowski, przyjmujac za jedyne
kryterium genologicznej przynaleznosci utworu restrykcyjnie skodyfikowang poetyke tra-
gedii antycznej, odmawiaja dzietu poety z Krzemienca miana tragedii*® i w zwiazku z tym
nie analizujag w swoich rozprawach kwestii tragizmu. Dopiero Juliusz Kleiner, odchodzac
od gatunkowego ujecia Balladyny na rzecz estetycznego oraz $wiatopogladowego, omawia
te kategorie, przypisujac tytulowej postaci dramatu ,,pi¢tno wielkogci™®, Wedlug niego,
siostra Aliny jest typem bohatera tragicznego, ktory sam sprowadza na siebie zgube i nie-
zaleznie od sity charakteru, napigcia uczu¢ oraz woli staje si¢ winowajcg i ofiarg: ,,zbrod-
niarz staje si¢ tragiczny, jesli sam jest poniekad ofiarg zbrodni, jesli zbrodnia ma Zrédta
poza sfera jego woli™'®. Ponadto Balladyna, wzorem antycznego bohatera tragedii, egzy-
stuje w §wiecie, w ktérym rzadzi fatum, a jest nim ,,irracjonalnos¢ $wiata”*®!, fatum przy-
padku — dodaje Kleiner. I jeszcze jedna okoliczno$é potwierdza tragiczny wizerunek zony
Kirkora — jej upadek budzacy w czytelniku jesli nie trwoge, to na pewno lito$¢, ktorg ba-

dacz nazywa ,,sympatiq”lgz.

Z kolei Jarostaw Maciejewski, méwigc o ,.fatalnej sile cigzacej nad historig naro-
du®, podejmuje watek tragizmu nie Balladyny, lecz losow panstwa, o ksztalcie ktorego
decyduje dwoch ludzi — Pustelnik 1 Kirkor. Obaj nie majac zadnych kwalifikacji do zarza-
dzania krajem, ani nawet elementarnych umiejetnosci politycznych'®, uzurpuja sobie pra-

wo do stanowienia o jego losie. Graja nawet symbolem panstwa, czyli korong, urastajacg

187 7ob. K. Ziemifska, ,,Balladyna” jako , kobieca tragedia” Juliusza Stowackiego, w: Problemy tragedii
i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska i J. Lawski, Biatystok 20035, s. 448.

188 pisze o tym w podrozdziale — Gatunkowe przyporzqdkowania — s. 50-64.

189 3. Kleiner, dz. cyt., s. 21.

190 Tamze, s. 22. O Balladynie jako bohaterce tragicznej pisze w podrozdziale: Gatunkowe przyporzqdkowa-
nia: s. 50-64.

191 3. Kleiner, dz. cyt., s. 24. Kleiner stwierdza, ze przypadek, ktory rzadzi i kieruje bohaterami, a przede
wszystkim Balladyna, ,,stale drwi z zamiaréw i planéw [czlowieka — E.S.] i stale jest zgubny. Przez te statos¢
swego kierunku traci charakter przypadku, przechodzi w jakie§ pesymistycznie sformutowane prawo §wiata.
Staje sie potega, ktdra, zabawke sobie czynigc z ludzi, tamie ich i niszczy. Konsekwentny jest w swej bez-
sensownosci — i przez to urasta do rozmiaréw czynnika, ktory moze wystapi¢ w tragedii” (dz. cyt., s. 23).
Kleiner wspomina tez o wewngtrznym fatum Balladyny: ,,zabdjstwo rodzi si¢ w nie§wiadomych poktadach
duszy, nim dojrzalo w postanowienie; tchnienie zbrodni przenika ja, nim jeszcze uswiadomita sobie cheé
zamordowania Aliny” (s. 22).

102 Tamze, s. 21.

193 3. Maciejewski, dz. cyt., s. 199.

194 Maciejewski Pustelnikowi zarzuca naiwnos¢ w ocenie ludu, neguje te jego ludofilska postawe oraz zupel-
ny brak pragmatyzmu, Kirkorowi natomiast wypomina cedowanie odpowiedzialnosci za nardéd na ,,obtaka-
nego” starca, zupetnie juz niezdolnego do jakichkolwiek rzadow oraz swoistg stagnacje zyciowa, ktorej wy-
razem ma by¢ sielskie i beztroskie zycie u boku zony z ludu.
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do rozmiaréw tragicznego rekwizytu, stajacego si¢ marionetka w rekach najpierw Pustel-
nika, a potem Grabca i Balladyny®°.

O wielkosci, niepospolitosci, nieprzecietnosci tytutowej bohaterki dramatu przeko-
nany jest nie tylko Kleiner. Réwniez Maria Janion, ktora podejmuje si¢ ,,obrony Ballady-
ny” jako postaci naznaczonej tragizmem w jego antyczno-heglowskim wymiarze'*®. Ko-
chanka Kostryna, zdaniem badaczki, ma odwage przeciwstawi¢ si¢ prozie zycia i zaryzy-
kowac¢ wiele — wejs¢ w kolizj¢ z obowigzujgcymi normami moralnymi po to, by dokonaé
transgresji, by ,,pozna¢ ponadindywidualne ograniczenia indywidualne;j woli”%. W swojej
nieokielznanej zadzy poznania nie cofnie si¢ przed niczym, nawet przed zbrodniami, ale
ostatecznie — co potwierdza scena finalowa aktu V — wybierze ,.tad $§wiata (...) potencjal-
nie zawsze otwarty ku wymiarowi pionowemu”®. Balladyna zrozumie, suponuje badacz-
ka, ze ,,musi ponies¢ peilna, osobistg i jednostkowa odpowiedzialno$¢ za wszystko, co
uczynila; rozpoznaje swoja wine i wydaje na siebie wyrok zaglady”'®°. Jej tragiczna wiel-
ko$¢ polega na heroicznej odwadze zmierzenia si¢ z wlasnymi wyborami oraz na uznaniu
immanentnego prawa moralnego®®.

Stanistaw Makowski, podejmujac temat tragizmu wpisanego w Balladyne, odwotuje
si¢ do dwoch obszaréw interpretacyjnych: tragicznej kreacji postaci tytulowej oraz iro-
niczno-tragicznej koncepcji $wiata. Potwierdzajac spostrzezenia Kleinera i Janion, przy-
znaje starszej corce Wdowy status wielkiego romantycznego indywiduum, bohaterki

0 nieograniczonych wprost wewnetrznych mozliwosciach®. Jest Balladyna, wedtug bada-

1% pustelnik, wiedzac o ,,fatum wiazacym szczescie i dobrobyt narodu z koniecznoscia obecnosei korony na
glowie gnieznienskiego wladcy” (J. Maciejewski, dz. cyt., s. 156), uciekajac przed bratem, zabiera ze soba
Ow rekwizyt. Nastepnie gubi korone, ,narazajgc znéw caty nardd na igraszke losu, na krwawe rozboje”
(s. 156). Grabiec — krol dzwonkowy — nie rozumiejac powagi sytuacji i rangi przedmiotu, profanuje go. Bal-
ladyna -zbrodniarka nie jest godna piastowania ani krélewskiego urzgdu, ani noszenia korony na swojej gto-
wie.

198 Zob. K. Zieminska, dz. cyt., s. 451. Zieminska wychodzi z zalozenia, Ze kreacja Balladyny odzwierciedla
cechy typowe dla antycznego bohatera tragicznego, bowiem jak on staje w obliczu nierozwiazywalnego
konfliktu pomigdzy wartosciami i konieczno$ciami okreslajacymi zycie cztowieka, ktory nie ma mozliwosci
dokonania ws$rod nich jakiegokolwiek pomys$lnego dla siebie wyboru. Chodzi oczywiscie 0 sceng sadu.

197 M. Janion, dz. cyt., s. 133.

1% H. Krukowska, Tragizm, heroizm, groza, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice pod red.
H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok 2005, s. 17. Badaczka podkresla, ze kazda forma tragizmu ,,ma
zawsze miejsce w przestrzeni zhierarchizowanej, upionowanej przez wartosci” (H. Krukowska, dz. cyt.,
s. 17).

199'M. Janion, dz. cyt., s. 137.

20 podobne sady formutuje Mieczystaw Inglot, dostrzegajacy tragiczng wielkosé Balladyny w jej umiejetno-
$ci odkrycia norm etycznych, z ktéorymi cztowiek winien si¢ identyfikowaé, ktore winien uzna¢ za nadrzgdne
w swoim zyciu. | bohaterka w V akcie dojrzewa do uznania koniecznos$ci kary: ,tragiczna wielkos¢ Ballady-
ny polega zatem na dojrzewaniu do zrozumienia koniecznos$ci, na uznaniu panujacej nad $wiatem normy
moralnej” (M. Inglot, dz. cyt., s. XLII). Badacz interpretuje tragizm Balladyny w mysl teoretycznych zatozen
filozofii Schellinga.

21 5 Makowski, dz. cyt., s. 44.
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cza, zbrodniarkg w sensie filozoficznym, czyli taka, w ktorej drzemie wielka zadza pozna-
nia $wiata, siebie, istoty cztowieczenstwa nawet za cen¢ zbezczeszczenia prawidet moral-
nych. Jest ona nade wszystko postacig tragiczng, uwiktang w nierozwigzywalny konflikt
pomiedzy wartosciami i koniecznosciami okreslajacymi jej krolewska, jakze krotka, egzy-
stencje. Tuz przed $miercia, zasiadlszy na tronie, zona Kirkora musi dokona¢ wyboru po-
miedzy nieokietznang wolng wolg a porzadkiem moralnym i tak naprawde staje w sytuacji

202 Swiadoma swego krolewskiego postannictwa musi zaakceptowac famane

bez wyjscia
prawa, musi uzna¢ za wtasne symbolizowane przez koron¢ wartosci. Czynigc za$ tak, musi
wymierzy¢ sobie kare $mierci. Uswiadamia sobie jednoczes$nie, ze jej ludzkie pragnienie
zycia poza prawem i wbrew prawu bylo ztudzeniem, ze wolno$¢ jednostki jest ograniczo-
na”23
Makowski zwraca roOwniez uwage na tragiczng koncepcje $wiata w jego ironiczno-
tragicznym wymiarze. Wedtug badacza, nad uniwersum, w ktorym egzystuje cztowiek,
goruja jakie$ niewidzialne sity igrajace ludzkim losem. Ich uosobieniem jest pani jeziora —
Goplana placzaca zamiary, plany istot ziemskich: ,kazdy z bohaterow zostaje w swoim
dziataniu oszukany, wykpiony, skazany na przegrang (...). Realizujac swe zamierzenia,
i to nie tylko te najszczytniejsze, popadajg na koniec w jaka$ zasadzke¢ losu i muszg beza-
pelacyjnie przegraC. Przegrywaja za$ najczesciej wtedy, kiedy zblizajg si¢ do celu, kiedy
zdobywaja coraz wigksza aprobate czytelnika”204.
Trzeba odnies¢ si¢ tez do rozprawy Katarzyny ZiemiﬁskiejZOS. Autorka zajmuje si¢
tematem w kontekscie definicji tragizmu sformutowanej przez Schopenhauera, wedle kto-
rego egzystencji ludzkiej towarzyszy ,,bezmierny bol (...), cierpienie, tryumf zta, szyder-

stwo rzadow przypadku”206

, a wola cztowieka, wbrew pozorom, niewiele ma do powie-
dzenia, bowiem to ona ,,wybiera nas i1 przez nas realizuje swoje partykularne cele”®’. Taki
punkt widzenia prowadzi do zaprezentowania tragizmu, obrazujacego daremno$¢ dzialan
istoty ludzkiej: z jednej strony sg one zdeterminowane przez dzieto przypadku, z drugiej —

przez wrodzony charakter, na ktory cztowiek nie ma zadnego wptywu.

202 7ob. S. Makowski, dz. cyt., s. 47.

23 Tamze.

204 Tamze, s. 43.

205 Autorka proponuje lekture dramatu jako tragedii, ,,w ktorej gtéwna role odgrywaja postaci kobiece, ich
charaktery, dziatania i sposob myslenia” (dz. cyt. s. 445). Wedlug Zieminskiej, kobiety sa bohaterkami tra-
gicznymi, wspottworzacymi tragiczng akcje Balladyny.

208 A, Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przel. i wstep oprac. J. Garewicz, Warszawa 1994,
s. 335.

27 K. Zieminska, dz. cyt., s. 452.
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Kreacja Goplany i Balladyny to dowod egzemplifikacyjny powyzszych sadow, sta-
nowigcych krotki komentarz do Schopenhauerowskiej koncepcji tragizmu. Zieminska
wspomina o zywiole tragicznym, ktory dominuje w nadgoplanskiej egzystencji nimfy, do-
prowadzajac do kolizji migdzy mirazem a jego realizacja. ,,W rezultacie mitos¢ Goplany
do kochanka, miast by¢ metafizycznym znakiem losu, kosmiczng wrgcz ekstaza prowadza-
cg ku nieskonczono$ci, okazala si¢ owocem jej rozgoraczkowanej wyobrazni, fantasmago-
rig, wizyjng uludg namig¢tnosci. Namietnos$ci przeciez niespetnionej i oznaczajgcej totalng
samotno$¢™?%,

Dramatyczny wymiar bytu Balladyny obrazuje przede wszystkim moment krolowa-
nia, kiedy kochanka Kostryna postanawia ,,by¢ sprawiedliwg” i w zwiagzku z tg deklaracja
,spowoduje dziatanie tragicznej heterotelii, niszczacej [jej — E. S.] projekt. Podeptawszy
bowiem niegdy$ prawo, sama je wkrotce uosobi, a osiaggnawszy wiladze — obroci jg prze-
ciwko sobie. Ustanowiwszy za$§ granice migdzy przeszioscig a terazniejszoscia, dojrzeje do
uznania swojej winy i stanie w obliczu kary*?%.

Dzieje bohaterki wpisuja si¢ w Schopenhauerowskie pojmowanie istoty tragedii jako
tekstu przedstawiajacego wielkie nieszczgscie, do ktérego prowadzi albo nikczemnosé
ludzkiego charakteru, albo przypadek, albo wzajemna sytuacja oso6b oraz ich relacj621°.
Akcja dramatu nadgoplanskiego potwierdza niegodziwe usposobienie Balladyny, ktora
morduje, kontynuujac ,,swo6j pochod ku absolutnej wiadzy i ostatecznej wolnosci™?*,
Wazna role odgrywa tez kaprys przypadku (dzialania Goplany i jej $wity), ograniczajacy
ludzka wole, istotne sg dwustronne relacje bohaterow, przyczyniajace si¢ do okreslonego
rozwoju wydarzen.

Tragizm — jako jedna z kategorii estetycznych wpisanych w Balladyne Juliusza Sto-
wackiego — funkcjonuje na rownych prawach z basniowoscia, fantastyka, ironig i innymi
jakosciami. I podobnie jak one jest pojeciem niejednoznacznym, pojeciem, ktore trzeba
analizowa¢ w wielorakim kontekscie kulturowym. I takie wtasnie badawcze podejscie pre-
zentujg autorzy poszczegolnych rozpraw poswieconych tragedii nadgoplanskiej w zakresie
istoty tragizmu, pojmowanego jako podstawowy wyznacznik gatunkowy w rozumieniu
klasycznym lub klasycystycznym (Ropelewski, Matecki, Tarnowski, Janion). Ci naukow-
cy, ktorzy postrzegaja tragizm w aspekcie $wiatopogladowym, traktuja go jako jedna

Zz modelowych sytuacji w zyciu ludzkim, stanowigcg element czy przejaw samej struktury

208 K . Zieminska, dz. cyt., s, 453.

29 Tamze, s. 458.

210 A Schopenhauer, dz. cyt., s. 335-378.
2K Zieminska, dz. cyt., s. 458.
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bytu?!? (Kleiner, Maciejewski, Makowski). Jeszcze inni komentatorzy analizuja to pojecie
w kontekscie filozoficznym: Mieczystaw Inglot w duchu Schellingianskim, Katarzyna

Zieminska — Schopenhauerowskim.

11.3.3. Ironia

Ironia nalezy do najbardziej rozpoznawanych chwytdow literackich, totez nie dziwi
nikogo fakt, ze sigga po nig rowniez Juliusz Stowacki w swojej Balladynie. Ze wzgledu
jednak na przypisywang owemu pojeciu wielos¢ znaczen, a wéroéd nich rowniez odcieni,
krystalizuje si¢ kilka wariantow ironii utrwalonych w opracowaniach badaczy tegoz dzieta.
Znawcy przedmiotu analizujacy tragedi¢ nadgoplanska pisza o: 1) humorze ironicznym
(humoryzmie romantycznym), 2) ironii tragicznej (dramatycznej), zwanej roéwniez ironig
losu oraz 3) ironii romantycznej. W zasadzie sam poeta kieruje uwage krytykéw na te ja-
kos¢ estetyczng juz w liscie dedykacyjnym, kiedy stwierdza: ,,wychodzi na §wiat Ballady-

na z ariostycznym u$miechem na twarzy, obdarzona wnetrzng sita uraggania si¢ z thumu

ludzkiego, z porzadku i tadu, jakim si¢ wszystko dzieje na $wiecie” [B, s. 3; podkr. —
E.S.].

11.3.3.1. Humoryzm romantyczny

Zygmunt Krasinski i Edward Dembowski wiasciwie identyfikuja ironi¢ Balladyny

59213

w kategoriach ,,ariostycznego usmiechu” 1 ,,transcendentalnej bufonady”*~. , Poeta ruin”

W Kilku stowach o Juliuszu Stowackim, wypowiadajac si¢ o talencie 1 warsztacie tworczym
poety z Krzemienca, piszac de facto o ironii romantycznej, uzywa okreslenia ,,humor”**.
Krasinski rozumie strategi¢ artystyczng Stowackiego, dlatego zdejmuje z tekstu cigzar ga-
tunkowy tragedii i nazywa ja epopeja W duchu ariostowskim — , kaprysna”, ,,swawolna”,

21 . . . . . sy . .
fantasmagoryczng®'®. Poeta pojmuje ironiczng wieloznaczno$é $wiata przedstawionego:

212 por. M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, w: Arystoteles, D. Hume, M. Scheler, O tragedii i tragicznosci.
Z jezyka greckiego, angielskiego, niemieckiego przetozyli: W. Tatarkiewicz, T. Tatarkiewiczowa, R. Ingar-
den. Wyboér i przedmowa W. Tatarkiewicz, Krakow 1976.

213 pojecie uzyte przez Schlegla.

214 Krasinski, cho¢ nie tylko on, odwoluje si¢ do terminologii uzywanej przez Jeana Paula (Richtera), ktory
realizujgc artystyczng koncepcje¢ Schlegla, stosowat okreslenia: ,,humoryzm”, ,,humor”, a nie ,,ironia” (cza-
sem z przymiotnikiem ,,ironiczny”, ,,romantyczny” — humor, humoryzm ironiczny lub romantyczny.

25 70b. Z. Krasifiski, List do Romana Zaluskiego, dz. cyt., s. 111.
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216 . .
7?7 a takze ,,site

,»a Swiat w nim przez pryzma przepuszczony i na tysigczne kolory rozbity
tworzaca”, czyli skonsolidowanie tragiczno$ci i komicznosci.
Dembowski, pejoratywnie wartosciujacy ironi¢ romantyczna'’, nie aprobuje dziatan
na tekscie prowadzacych do dezintegracji formy, ktora traci swoj artystyczny urok wskutek
ciggtych ironicznych gier poety. Potraktowanie dziela w kategoriach zartu, igraszki, za-
bawki fantazji wieszcza®®, a taka funkcje, jego zdaniem, petni Epilog, unicestwia takze
jego pozytywnag recepcje przez czytelnika. Badacz, dostrzegajac ironiczng poetyke dzie-
1a?'° nie akceptuje jej, traktuje ja w kategoriach ,,dziwaczne;j ekscentrycznoéci”zzo, w isto-
cie nie rozumie paradygmatu ironii romantycznej, pojecia wymagajacego dychotomicz-

nych analiz: od strony estetycznej, ale rowniez ontologicznej.

11.3.3.2. Ironia tragiczna

Opisu tragicznej ironii zdarzen w Balladynie podejmuje si¢ Cyprian Norwid
w tekscie O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach, odwotujac si¢ do
matrycy alegorycznej221. Poeta, rezygnujac z lektury immanentnej na rzecz konteksto-
wej??, eksponuje tragizm historii narodu: ,,Lud omackiem w lesie zabity, Tradycja odkleta
w pustelnictwo, mgz jedyny, przy ktorym wszystkie m¢ze przez poetow naszych kreslone
bledniejg, przy ktorym Mgz z Nieboskiej komedii jest niepewnym siebie deklamatorem

218 7ob. Z. Krasinski, List do Gaszyhskiego z 22 maja 1839 r., W: Korespondencja Juliusza Slowackiego,
oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1962, t. 1, s. 419-420.

2" Dembowski, dotykajac zagadnienia romantycznej ironii, odwzorowuje tak naprawde poglady Hegla, ktory
sadzi, ze jest ona wyrazem egotyzmu, wyjatkowej proznosci, wybujatego subiektywizmu, samowoli artysty
oraz niezrozumialego dazenia do unicestwienia wszystkiego, co ,,ma dla cztowieka warto§¢ i godnos¢”. Filo-
zof definiuje ironi¢ romantyczng jako kontaminacj¢ Fichteanskiego ,ja” z ,,permanentng parabaza” oraz
z subiektywizmem.

21870b. H. Markiewicz, dz. cyt., s. 50.

219 Balladyna — jako utwor nowatorski pod wzgledem artystycznym — nie przypada do gustu wspotczesnym
Stowackiemu czytelnikom, nie rozumieja oni, z Ropelewskim na czele, zatozen estetycznych tekstu. Nawet
ci, ktérzy wyrazaja o teksScie dos¢ pochlebne zdanie, nie pojmuja wyrafinowanej formy dramatu. Por. I. Ma-
tuszewski, dz. cyt., s. 112: ,Juliusz Stowacki to genialny typ artysty podmiotowego, ktory dlatego nie zdobyt
sobie uznania u wspotczesnych, ze na punkcie indywidualizmu estetycznego posunat si¢ dalej od wszystkich
i stanat przez to w kolizji z dazeniami i potrzebami ogoétu, ktory zwlaszcza u nas wymagat od sztuki wyraznej
lacznos$ci z zyciem, szczegolniej narodowym”.

220 pojecie ukute przez innego krytyka literackiego — Antoniego Marcinkowskiego, ktory w Pismach krytycz-
no- filozoficznych pisze o ,,humoryzmie ironicznym” (,,humoryzmie romantycznym”), cho¢ nie w kontekscie
tworczosci Juliusza Stowackiego. Jako autor krytycznej koncepcji humoryzmu zarzuca artystom stowa, kto-
rzy postuguja si¢ w swoich tekstach ironia, swoista bezcelowos¢. Jego zdaniem, kazde ironizowanie przeja-
wiajace si¢ w sztuce powinno czemus stuzy¢. Taka admonicja jednak dowodzi, iz nie rozumie istoty humo-
ryzmu romantycznego, utozsamianego wowczas z ironig romantyczng, bowiem redukuje je tylko do formy.
221 Pisze o tym w podrozdziale Glowne linie interpretacyjne — s. 65-75.

222 7ob. Marta Gasciewicz, Czytanie immanentne i kontekstowe w wybranych pismach Norwida. Miedzy
teoriq a praktykg, ,, Rocznik Stupski” 2012, nr 10, s. 52.
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albo wielkim tylko na poczetg posta¢ zarysem. — Maz osobny, Kirkor, fatalnoscig tragedii
na zgube¢ wiedzion. Parafianszczyzna jedna dalej i coraz dalej rozlicznymi larwami swymi
pnaca si¢, a w ostatnim stug poczcie karierzystow juz (...) chwytajaca siq”zzg.

Roéwniez Antoni Malecki dostrzega w dramacie nadgoplanskim ironi¢ tragiczna,
zwang ironig losu, realizujaca si¢ poprzez dziatania bohateréw. Badacz podporzadkowuje
ten komponent estetyczny swojej filozoficznej interpretacji Balladyny?**, przekonujac, ze
swiat fantastyczny w dziele uosabia jedng z ,,poteg” zwerbalizowanych przez historyka
literatury jako przypadek, ktory nieustannie drwi sobie z cztowieka, krzyzujac jego dazenia
1 zamysty. Ironia losu, dowodzi krytyk, dotyka tez posta¢ z metaplanu — Goplang, eterycz-
ng nimfe poszukujaca idealu mitosci i znajdujacg go w pijanicy Grabcu.

Na role¢ przypadku, ktory ,.,stale drwi z zamiaréw 1 plandw 1 stale jest zgubny”225,
wskazuje tez Juliusz Kleiner, mowigc wprost o fatum, o ironii tragicznej: ,,Staje si¢ potega,
ktéra, zabawke czyniac sobie z ludzi, tamie ich i niszczy”??°. Badacz eksponuje takze ostre
przeciwienstwo miedzy $wiadomos$cig bohaterki i jej rzeczywistg sytuacja, ktora z kolei
znana jest czytelnikowi, nazywajac Balladyne postacig tragiczng, bedaca ,,poniekad ofiarg
zbrodni”??’. Obaj krytycy, i Matecki, i Kleiner, nie doceniajac znaczenia Epilogu, nie po-
trafig dostrzec innego typu ironii w Balladynie poza jej aspektem filozoficzno-
s’wiatopoglqdowymzzs.

Maria Janion, interpretujaca dzieto Stowackiego w duchu skodyfikowanych zatozen
tragedii antycznej, w swojej analizie tekstu odwotuje si¢ do takich poje¢¢, jak: hamartia,
konflikt tragiczny, hybris, ironia tragiczna, taczac je z kreacja tytutowej bohaterki drama-
tu”?®. Warto nadmienié¢, ze badaczka, w przeciwienstwie do Kleinera, nie zaweza jednak
swojej egzegezy tekstu do zagadnienia ironii tragicznej, bowiem wymienia tez ironi¢ lite-

racko-kreacyjna, ktora witada Goplana.

23 ¢, Norwid, O Juliuszu Stowackim..., dz. cyt., s. 479-480.

224 pisze o tym w podrozdziale: Gléwne linie interpretacyjne — s. 65-75.

225 3. Kleiner, dz. cyt., s. 23.

228 Tamze.

22T Tamze, s. 22. Pisze o tym w podrozdziale Gléwne linie interpretacyjne: s. 65-75.

228 Matecki, nie wiaczajac Epilogu do ,,whasciwej osnowy sztuki”, dowodzi, ze tak naprawde nie rozumie
zatozen ironii romantycznej. Natomiast Kleiner uznajacy Epilog i posta¢ Filona za komponenty zbedne,
wilasciwie odczytuje ich rolg: ,,Zarazem epilog ten byl jakby spotggowaniem ostatecznym ariostycznego
usmiechu — objawem ironii romantycznej, niszczacej zludzenie, wskazujacej, ze wszystko bylo fikcja sce-
niczng, tylko igraszkg wladczej fantazji tworczej” — zob. J. Kleiner, Wstep, w: J. Stowacki, Balladyna, Bi-
blioteka Narodowa1924.

2 Pisze o tym w podrozdziale Giowne linie interpretacyjne: S. 65-75. Wérod krytykow dostrzegajacych rysy
ironii tragicznej w kreacji Balladyny trzeba wymieni¢ Makowskiego (pisze o tym na stronach 85-86), cho¢
badacz ten przede wszystkim mowi o ironii romantycznej.
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11.3.3.3. Ironia romantyczna

Znawcy przedmiotu, piszacy 0 ironii romantycznej w Balladynie, powotujg si¢ na es-
tetyczno-filozoficzne poglady Friedricha Schlegla, ktory sformutowat principia tej katego-
rii literackiej. Jej podstawowe zatozenia dotycza postawy artysty wobec $wiata, charakte-
ryzujacej si¢ absolutng przewagg czynnika podmiotowego nad przedmiotowym, subiek-
tywnego nad obiektywnym, ,,ja” nad nie-,,ja”, snu nad jawg, tworczej fantazji nad rzeczy-
wisto$cig oraz traktowania tworczosci jako gry ujawniajacej przeciwienstwa rzadzace by-
tem i sztuka, a pozwalajacej na uzyskanie wobec nich dystansu®®. Inaczej mowiac, ironia
Schleglowska to wizja §wiata, koncepcja procesu tworczego i poetyka®! czy — jak ujmuje
badacz ironii, Wtodzimierz Szturc — sposob tworzenia, postawa tworcy oraz wyraz filozo-
fii tworczosci. Wazng role odgrywaja, na co zwracaja uwage komentatorzy dzieta Stowac-
kiego, sposoby ironizowania, ktore autor wykorzystuje w swojej ariostowskiej Balladynie.
Znawcy przedmiotu wymieniaja m.in. igranie utrwalonymi w tradycji konwencjami lite-
rackimi i jako$ciami estetycznymi poprzez ich zderzanie i rozbijanie, tgczenie sprzecznych
pierwiastkow (tragicznych i komicznych, wzniostych i niskich, realistycznych i fanta-
stycznych, literackich i ludowych), ujawnianie iluzji $wiata poprzez motyw ,.teatru w te-
atrze”, wprowadzanie watkow autotematycznych, autoprezentacj¢ kreatora oraz demon-
strowanie supremacji artysty i procesu tworczego nad §wiatem przedstawionym. Opréocz
groteski takze parodia, satyra, karykatura i humor oraz rozne typy stylizacji funkcjonuja
W opracowaniach badawczych jako przyktady-strategie ironizacyjne?*.

59233

,»Plerwszym cato§ciowym i nowatorskim opracowaniem ironii Stowackiego jest

tekst Gizeli Reicher-Thonowej Ironja Juliusza Stowackiego w swietle badan estetyczno-
porownawczych. Autorka dysertacji definiuje pojecie, okresla jego zrodta, omawia, odwo-
hujac sie do literackiego materialu egzemplifikacyjnego, typy ironii oraz sposoby ironizo-

234

wania“™. Zwraca szczego6lng uwage na romantyczng szkot¢ Schleglow i ironi¢ romantycz-

29 Slownik termindw literackich, red. Janusz Stawiniski, Wroctaw 2008, s. 222.

281 70b. M. Zmigrodzka, Etos ironii romantycznej po polsku, Przez wieki idgca powiesé. Wybér pism o lite-
raturze X1X i XX wieku, pod red. M. Kalinowskiej i E. Kislak, Warszawa 2002.

232 Badacze najczesciej wymieniaja poszczegolne strategie i zabiegi ironizacyjne, gromadzg materiat egzem-
plifikacyjny, ale nie porzadkuja go. Nader czgsto positkujac si¢ przyktadami, nie sygnalizujg granicy mi¢dzy
ironig retoryczng a romantyczna.

23 p, Oczko, Gizela Reicher-Thonowa, zapomniana matka polskiej komparatystyki literackiej, ,,Pamigtnik
Literacki” 2010, z. 1, s. 187.

234 Badaczka pisze o dwoch typach ironii: obicktywnej (bedacej elementem sensu stricto literackim, stuza-
cym do poglebienia psychologicznej charakterystyki bohateréw czy zaprezentowania splotu akcji) i subiek-
tywnej (oddajacej nastrdj tworcy). Podkresla, ze te typy ironii genetycznie zwigzane s3: obiektywna —
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ng wilasnie. Zdaniem badaczki, ironia to ,,sposéb mowienia, polegajacy na tem, ze uzywa-
my stow, wyrazajacych mysl wprost przeciwng mysli wlasciwej, w taki jednak sposob, ze
mozna odgadna¢ mysl wlasciwg (a to dzigki tonowi glosu, dzieki mimice, dzigki wskaza-
niu na przedmiot — w mowie zywej, wzglednie, jesli idzie o stowo pisane, dzieki zwigzko-
wi z catoscig utworu, lub dzieki temu, ze znane sg czytelnikowi inne zrodta, ktoreby odsta-
nialy poglady autora na te sama kwestje, wypowiedziane w formie nieironicznej”?*>. Ter-

min ,,ironia” oznacza takze ,,pewien stan uczuciowy, pewien nastroj, usposobienie”zgs.

»Zapomniana matka polskiej komparatystyki literackiej”237 ironi¢ Stowackiego na-

zywa pewng dyspozycja psychiczng (elementem psychicznym), odzwierciedlajaca jego
stosunek do $wiata. Wedlug niej, Balladyna jest wyrazem ironicznego i jednoczes$nie pe-
symistycznego $wiatopogladu poety238. Badaczka w pesymizmie i w poczuciu mocy jazni
tworczej widzi zrddla ironii w dramacie nadgoplanskim:

pesymizm rodzi ironj¢ losu, uragajacg wszelkiej sprawiedliwosci, fadowi na $wiecie. (...)
Poczucie potegi tworczej rodzi ironje¢ wobec wszelkich objawow i osob, do ktorych poeta
krytycznie si¢ ustosunkowywat (chtopomanja, sentymentalizm, krytyka historyczna), a
przedewszystkim jest zrodtem ironji romantycznej poety; igraszka sg ludzkie pragnienia,
daznos$ci, niema zadnych zasad i porzadku, bo jedynym kanonem jest fantazja poetycka —

i dzicki niej Balladyna whrew rozwadze i historii zostanie krélowg polskg®™.

Gizela Reicher-Thonowa podkresla, ze w Balladynie Stowacki bardzo umiej¢tnie ze-
spolil rozne typy ironii — t¢ o proweniencji szekspirowskiej z ironig spod znaku Byrona,
tworzac oryginalng cato§¢ w duchu ariostycznym240. Badaczka akcentuje, ze strategie iro-
nizacyjne zastosowane przez romantycznego poete dotycza nie tylko tresci, ale réwniez
formy:

Jesli idzie o form¢ — w sposob doskonaty zespolit Stowacki forme przedmiotowa, ktorej
gléwnemi srodkami byt styl ironiczny w réznych jego postaciach i ironja losu, wzglednie in-
ne typy ironji, wypowiadajacej posrednio uczucia i refleksje autora, — z subjektywna
forma, ktéra przez swobode i pozorne lekcewazenie czytelnika, a nawet wlasnego artyzmu,
byta najdoskonalszym przejawem ironji romantycznej, ktorej jedynym a doskonatym wyra-
zicielem w literaturze polskiej — byt wiasnie Stowacki™*'.

z dzietami Szekspira (ironia przedmiotowa), subiektywna — z utworami Byrona (ironia podmiotowa). Zob.
G. Reicher-Thonowa, dz. cyt., s. 2-3; 203-204.

2% G, Reicher-Thonowa, dz. cyt., s. 4.

236 Tamze, s. 5.

37 Zob. P. Oczko, dz. cyt., s. 187 — tytut artykutu.

238 70b. G. Reicher-Thonowa, dz. cyt., s. 3.

239 Tamze, s. 60.

240 Badaczka sygnalizuje, za Kleinerem, ze los i przypadek (ironia losu) rzadza w $wiecie przedstawionym
tragedii (mito$¢ Goplany do nieokrzesanego Grabca). Akcentuje rolg kontrastow (Grabiec — Goplana, Kirkor
— Balladyna), podkreslajac jednoczesnie wielka umiejetnos¢ poety, ktory — za pomoca fantazji — taczy
wszystkie dysonansowe pierwiastki i struktury.

241 Tamze, s. 204.
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Z kategorii ironii romantycznej, ,,nazywanej przez Stowackiego ariostycznym usmie-

chem?#?

, Edward Csato czyni dominujgcy ton artystyczny, organizujacy strukture Ballady-
ny Stowackiego: ,,I owa ironia Stowackiego, traktowana dotad jako wtasciwos¢ niemal
wylacznie stylistyczna (...) ta ironia nabiera nowego znaczenia. Ariostyczno$¢ taczy si¢ tu
W sposOb naturalny z romantyczng postawag wobec $wiata, nacechowang rozdarciem we-

283 Badacz, mimo ze ani razu nie uzywa ter-

wnetrznym, watpliwosciami i przerazeniem
minu ,,ironia romantyczna”, dokonuje jej deskrypcji i to zgodnie z paradygmatem sformu-
lowanym przez Schlegla. Autor prezentuje w swoim szkicu dwa sposrdd trzech istotnych
aspektow ironii: sposob tworzenia oraz wyraz filozofii tworczosci — wedlug propozycji
nazewniczej sformutowanej przez Szturca. Pierwszy z wymienionych przejawdw ironii
artystycznej poeta z Krzemienca oswietla konkretnym materiatem egzemplifikacyjnym:
stylizacjg balladowa i basniowa, gra motywami szekspirowskimi, kontaminacjg tragiczno-
$ci 1 komicznos$ci, przenikaniem si¢ Swiata fantastycznego z realistycznym, parodia (Fi-
lon), satyra (rozmowy Goplany z Grabcem jako satyra na idealizowanie cztowieka z ludu)
i humorem (anachronizmy). Poprzez wpisane w Balladyne figury ironii Stowacki, zdaniem
Csatd, odstania literacko$¢ literatury i dystansujac si¢ do $wiata przedstawionego w Epilo-
gu, eksponuje gre poetyckiej kreacji. Ta z kolei — drogg tworzenia i anihilowania — przy-
pieczetowuje wolnosc¢ artysty244.

Moral wienczacy piaty akt Balladyny, owa konwencjonalna i ponickad patetyczna
puenta (Smier¢ zbrodniarki od piorunu), odsyta czytelnika do ,,rzeczywistosci dialektycznej
i transcendentnej”?*®. A ironia kumulujaca sie w zakoficzeniu Balladyny, zdaje sie przeko-
nywac Csato, urasta do roli srodka artystycznego, bedacego instrumentem dochodzenia do
prawdy.

Rozprawa Balladyna z ariostycznym usmiechem jest bardzo waznym glosem krytyka

teatru, nieograniczajacego swojej interpretacji dzieta do zatozen ironii retorycznej, ponie-

2 7migrodzka zauwaza, ze Stowacki wykreowat — niezalezna od Schlegla — polska wersje ironii romantycz-

nej.

#3 B, Csato, dz. cyt., s. 98.

24 Stowacki, by¢ moze intuicyjnie, potwierdza, Ze ironia romantyczna jako kategoria estetyczna Iaczy sie
z ironig jako wyrazem §wiadomosci ironicznej. Por. W. Szturc, dz. cyt., s. 142-143: ,,W tym przypadku iro-
nia rozumiana byla jako uswiadomienie dominacji autora nad materiatem, z ktérego zamierzat korzystac,
albowiem byloby nieprawdopodobienstwem korzysta¢ z wszystkiego. Zdolnos¢ segregacji materiatu, bgdaca
juz przeciez jego interpretacjg, miata stuzy¢ temu, by odczu¢ owego ducha wolnosci zezwalajacego dalej nie
tylko kompilowa¢ rézne zrodta, ale i je przeksztalcac. Tworca odrzucit chaos materiatu, ale uczynit tak wia-
$nie dlatego, ze na miejsce dawnego — powotywatl nowy”.

25 \W. Szturc, dz. cyt., s. 1609.
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kad otwierajacego nowy tor badawczy, prowokujacy innych znawcoéw przedmiotu do ana-
liz polemicznych, ewentualnie uzupehiajacych badz poszerzajacych zagadnienie®*®,
Rozprawg Weintrauba mozna uzna¢ za najpehlniejszag dwudziestowieczng analize
zagadnienia ironii romantycznej w dramacie Stowackiego. Autor ,, Balladyny”, czyli zaba-
wy w Szekspira organizuje swoj wywod myslowy tak, by ukaza¢, ze list dedykacyjny, akty

i Epilog podporzadkowane zostaly , transcendentalnej btazenadzie”*"’

. Badacz, przywolu-
jac gre ostrymi kontrastami (groza — komiczno$¢, eteryczno$é — rubasznosc), groteskowy
akompaniament, basniowg motywacje, anachronizmy, ironiczne potraktowanie teatru
Szekspira, opisuje ironi¢ jako kategori¢ poetycka i filozoficzna.

Krytyk, zgodnie ze Schleglowskim paradygmatem ,,permanentnej parabazy”, pod-
kresla, ze odstania ona rézne, zmienne oblicza autora dzieta: z listu dedykacyjnego ,,wy-
chyla si¢” twarz suflera eksplikujacego czytelnikowi istote ,,ariostycznego usmiechu’ oraz
poety-demiurga, natomiast z Epilogu — autoironisty. I zgodnie z pogladami niemieckiego
filozofa badacz przypisuje parabazie moc kreacyjng, poniewaz ujawnia ona moc tworcy
panujacego nad dzietem, artysty suwerennego, niedajacego si¢ ogranicza¢ tradycyjnymi
konwencjami.

Wiktor Weintraub, idgc tropem teorii Schlegla, uwypukla takze dominacj¢ Stowac-
kiego nad materialem literackim, z ktorego artysta piora z dos¢ duza swoboda, a nawet
nonszalancjg (dzieta Szekspira) korzysta248, taczac heterogeniczne komponenty estetyczne,
igrajac motywami, gatunkami, zonglujac anachronizmami, nie dbajac o prawdopodobien-
stwo wydarzen. Owa ironiczna strategia poety z Krzemienca wpisuje si¢ w ,,programowa
niejednoznacznoéé”249, bowiem ,,ironista wystagpi¢ moze raz jako ten, ktory tworzy, a raz
jako ten, ktory burzy”ZSO. Do gry kreacji 1 anihilacji Stowacki dotacza réznorodne elementy
tradycji literackiej, powoluje do istnienia posta¢ dramatyczng, ktdra nawigzuje dialog
Z Publicznos$ciag 1 przypomina czytelnikowi o statusie autora dramatu, tworzy iluzj¢ po to,

by w Epilogu ja unicestwi¢: ,,Obserwujemy zatem w Balladynie dwa plany: $§wiat przed-

8K onrad Gorski dostrzega ironiczna gre artysty stowa, jego prymat nad tworzywem literackim i nazywajac
Stowackiego poeta aluzji literackiej, dotyka jednoczesnie zagadnienia ironii romantycznej. Wykorzystanie
aluzji literackiej w intencji satyrycznej oraz humorystyczny Epilog zdejmuja, zdaniem badacza, z utworu
Stowackiego cigzar gatunkowy wielkiej tragedii i kieruja uwage czytelnika ku ,;rozkoszowaniu si¢ przez
poete samym aktem tworzenia” (K. Gorski, dz. cyt., s. 188-189).

27 Transcendentalna blazenada” to metaforyczne okreslenie ironii romantyczne;.

2%8 Pisze o tym w podrozdziale Szekspiryzm —s. 32-42.

9 70b. W. Szturc, dz. cyt., s. 160.

0 Tamze.
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stawiony oraz poet¢ tworzacego 6w $wiat 1 ponad glowami swoich fikcyjnych postaci po-
rozumiewajacego sie z czytelnikiem®*,

Balladyna — igraszka fantazji poety — ukazuje takze ironi¢ romantyczng jako katego-
ri¢ filozoficzng, na co zwraca uwage Weintraub w swoim szkicu, ilustrujgc za pomoca
fikcji literackiej $wiatopogladowe zatozenia Schlegla. ,,Transcendentalna btazenada”
ujawnia przeciez podwojny sposob istnienia rzeczywistosci, to ironia nazwana przez nie-
mieckiego krytyka literackiego ,,logicznym pigcknem” spaja $wiat widzialny z niewidzial-
nym: ,,Smieré¢ Balladyny nie jest przypadkowa, absurdalna. Jest kara za zbrodnie, afirma-
cja porzadku moralnego. Majac 6w konsekwentnie nihilistyczny obraz §wiata, jaki zdawa-
laby sie sugerowac cala poprzedzajaca akcja, zakonczenie to nie odbiera jednak wizji §wia-
ta dramatu jej goryczy. Deux ex machina zakonczenia nie nadaje ex post sensu absurdal-
nym, przypadkowym wydarzeniom tej akcji. A poniewaz to deux ex machina, nie pozba-
wiony jest dwuznaczno$ci w swej wymowie: afirmacja fadu moralnego czy efektowne
spedzenie ze sceny jedynego pozostatego przy zyciu protagonisty dramatu?”?*,

Stanistaw Makowski pisze o ,,wszechogarniajacej ironii”, organizujacej w Balladynie
calg strukture §wiata przedstawionego, sygnalizujac jednoczesnie, ze jest ona pojeciem
ztozonym 1 réznorodnym. W waskim znaczeniu funkcjonuje w tekscie jako ironia reto-
ryczna i satyryczna, natomiast w szerszym nabiera filozoficznego wymiaru: ,,jest okreslo-
nym stosunkiem cztowieka do $wiata zewngtrznego lub do samego siebie. Ironista inter-
pretuje najczgsciej Swiat lub siebie jako splot nierozwigzywalnych sprzecznosci. W zwigz-
ku z tym demonstruje nieustannie wobec §wiata lub samego siebie pewien rodzaj dystansu
(ironiczny u$miech, ukryta drwina, szyderstwo)®>>.

Ironia romantyczna, ktorej krytyk przypisuje duzy zakres dziatania na r6znych po-
ziomach konstrukcyjnych tragedii Stowackiego, polega na: nieustannym tworzeniu i rozbi-
janiu przez autora ,literackiej iluzji przy pomocy jaskrawych kontrastow”, kpiagcym dy-
stansie stwarzanym wobec siebie przez poszczegdlne postacie 1 watki, ,,zachowaniu dy-
stansu poety wobec wlasnego dzieta 1 $wiata rzeczywistego oraz na interpretacji zar6wno
Swiata literackiego, jak i rzeczywistego, w kategoriach nierozwigzywalnego, absurdalnego
splotu ludzkich dziatan i ironicznego losu”**. Gléwnym zabiegiem ironizacyjnym stoso-

wanym przez autora Horsztynskiego jest, zdaniem Makowskiego, ariostowska technika

SL\W. Weintraub, dz. cyt., s. 249.

252 Tamze, s. 244.

3 5. Makowski, dz. cyt., s. 39. Badacz taczy pojecie ironii z ariostyzmem, podobnie czyni Janusz Skuczysn-
ski.

?%Zob. tamze, s. 39-41.
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pisarska, umozliwiajagca poecie z Krzemienica manifestowanie niczym nieograniczonej
wladzy nad stwarzanym $wiatem, b¢dacym przeciez ,.kaprysem fantazji tworcy, popisem
wirtuoza’?*°,

Skuczynski 1 Maslanka potwierdzaja, ze ironia romantyczna stanowi najwazniejszy
Klucz interpretacyjny do Balladyny, cho¢ badacze podkreslaja tez niebagatelng rolg innych
komponentow estetycznych, takich jak: fantastyka, basniowo$¢, tragizm, groza, sielanko-
wos¢, komizm. Ze szkicow analitycznych krytykow literackich wydoby¢ mozna ciekawy
materiat argumentacyjny i egzemplifikacyjny, poswiadczajacy konstytutywne cechy ironii
jako jakosci artystycznej. Znawcy przedmiotu w zasadzie mowig o dwoch jej whasciwo-
Sciach: tworczej fantazji poetyckiej, gorujacej nad rzeczywistoscia literacka oraz o perma-
nentnej poetyckiej grze tworzenia i destrukcji. Obaj autorzy podaja przyktady anachroni-
zmoéw, ktore Stowacki wykorzystuje, ich zdaniem, do igrania nie tylko ze $wiatem przed-
stawionym, ale takze z odbiorcg. Skuczynski, parafrazujgc tytul rozprawy Weintrauba,
konstatuje, ze Epilog jako teatralne widowisko, demaskujace iluzyjno$¢ §wiata dramatycz-
nego, jest ,,zabawa w romantyczny teatr”2°,

Pojecie ironii analizuje rowniez Wtodzimierz Szturc w studium Ironia romantyczna.
Pojecie, granice, poetyka, w ktorym bada geneze, istote, zatozenia i funkcje tego kompo-
nentu estetycznego w relacji do filozofujacej estetyki i praktyki literackiej romantyzmu
niemieckiego. Autor zagadnienie ironii romantycznej odnosi tez do Balladyny Juliusza
Stowackiego.

Historyk literatury definiuje ironi¢ romantyczng jako kategori¢ poetycka (komponent
zbudowany z natchnien i fantazji, ujmujacy $wiat przedstawiony w kategoriach sztuki,
zjawisko natury estetycznej, bedace manifestacja mozliwosci kreacyjnych romantycznego
poety) oraz filozoficzng (komponent obrazujacy dwudzielno$¢ bytu, dialektyczny zwigzek

migdzy fragmentem a catoscia)®’

. Dokonuje jej deskrypcji z uwzglednieniem trzech
aspektow: 1) principium creationis, 2) postawy tworcy podejmujgcego gre ze Swiatem za
posrednictwem dzieta i 3) filozofii tworczosci. Dwie pierwsze cechy obrazujg ironi¢ w jej
wymiarze artystycznym, natomiast trzecia — w wymiarze filozoficznym. Tak zdefiniowa-
nej kategorii estetycznej przypisuje Szturc, za Schleglem, $cisle okreslone zadania: ,,spaja-

nia nowoczesnosci 1 pierwotnosci, zatem spajania tego, co samo w sobie bylo naiwne,

25 W. Weintraub, dz. cyt., s. 241.

%6 . Skuczynski, dz. cyt., s. 59. Badacz w tekscie O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza Stowackie-
go omawia ironiczng strategi¢ Stowackiego, ,.bawiacego si¢” przestrzenig literacka, ktora urasta do kategorii
przestrzeni ironicznej. O cechach tej przestrzeni pisze na s. 30.

7 7ob. W. Szturc, dz. cyt., s. 91, 199, 205.
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Z tym, co jako swoj owoc przynosita estetyczna i filozoficzna refleksja artysty”, ,,zadanie
zespalania idei i faktu, tego, co idealne, i tego, co realne, w jeden paradygmat”, ,,uczynie-
nie z ironii romantycznej szeroko rozumianej kategorii poetyckosci, ktora mogta organi-
zowac¢ zarowno wielkie systemy filozoficzne, jak 1 ulotne senne obrazy258 1 przeksztatcanie
tradycji literackiej w artystyczny i oryginalny obraz>>®.

Samej Balladynie Szturc nie poswigca zbyt wiele uwagi, w toku argumentacyjnym
powoluje si¢ na rozne teksty literackie, ktore stanowig bogaty material egzemplifikacyjny
wykorzystany do zobrazowania zagadnienia ironii romantycznej. W kontekscie tragedii
nadgoplanskiej badacz rozwaza dominacj¢ autora nad tworzonym tekstem, zobrazowana
w apologu i Epilogu®®. Odwoluje sie tez do kategorii ,,pisania o pisaniu”, czyli pewnej
formy kreowania $wiata przedstawionego, przybierajacej w dziele ,,znamiona zatozonej
polifonicznos$ci, a nawet niespdjnosci tekstu”?L.

Paradygmatu ironii romantycznej w Balladynie dotyczy dysertacja Jarostawa Law-
skiego, ktory pisze o wszechwladzy tej kategorii estetycznej na kazdym poziomie kompo-
zycyjnym dzieta Stowackiego: w apologu, pi¢ciu aktach i Epilogu. W zasadzie propozycja
interpretacyjna krytyka stanowi najpetniejsze dwudziestopierwszowieczne opracowanie
dramatu w konteks$cie ironii rozumianej jako wizja $wiata, koncepcja procesu tworczego
| poetyka. Badacz, omawiajac zagadnienie ,,teatru Smierci” w dramacie, zaznacza, iz poeta
z Krzemienca jako pierwszorzedny ironista — multiplikuje figury ironii.

W liscie dedykacyjnym, zdaniem autora lIronii i mistyki, na scen¢ wchodzi ironista-
harfiarz, okreslajacy swoja kondycje poety nierozumianego przez ludzi, poety rezygnuja-
cego z romantyczno-wieszczego statusu artysty rodem z Mickiewiczowskiego uniwersum.
I tenze demiurg uwalnia ,,cienie (...) r6zne ludzi niebytych” (B, s. 4), zaludnia nimi nad-
goplanski $wiat przedstawiony i1 daje upust swojej ironicznej imaginacji, wprawiajac je
W nieustajacy ruch, umieszczajac w ironicznej karuzeli znaczen®®?. Wykreowane przez

harfiarza postacie ozywaja w pigciu aktach tragedii 1 zaskakujg czytelnika ironiczng po-

258 Tamze, s. 99.

259 Tamze, s. 118.

%0 por. A. Szwagrzyk, Postmodernistyczne tropy? Préba nowego odczytania ,, Balladyny” Juliusza Stowac-
kiego, ,,Dociekania”, 2012, nr 1(2), s. 30-37; A. Kotlos, ,, Balladyna”, czyli zabawa w teksty. Odczytanie
ponowoczesne, ,,.Dociekania”, 2012, nr 1(2), s. 38-48.

! Tamze, s. 148.

22 J. Lawski, dz. cyt., s. 389. Por. A. Szwagrzyk, ., Cudzy” jezyk ., Balladyny”. Ironia romantyczna jako
zabieg nowoczesny, ,,Podteksty. Czasopismo kulturalno-o$wiatowe” 2015, nr 1.

Tekst dostepny: http://podteksty.amu.edu.pl/content/cudzy-jezyk-balladyny-ironia-romantyczna-jako-zabieg-
nowoczesny.pdf
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dwojnoscia bytu poetyckiego®®®. Mechanizm ironicznej gry, ktora wykorzystuje Stowacki
poprzez zaprezentowanie ,,dobrej” i ,,zlej” natury, ,,pograzonej w bezrzadzie” historii,
$wigtych i niemoralnych bohateréw, ztosliwo-etycznej fantastyki oraz Fatum — Opatrzno-
§ci®®, dotyka tez samego czytelnika — widza przedstawienia odegranego nad Goplem.
W tym romantycznym teatrze wzniesionym przez ironicznego poete odbiorca sztuki czuje
si¢ lekko oszukany, bowiem wskutek ,,dynamicznej gry dwoch biegunow, dwu przeci-

7265 266 Ostatecznie i tak przyjmuje

wienstw”"” nie wie, po ktoérej stronie opozycji si¢ znajduje
ironiczne razy, cho¢ oburza si¢ na poete fundujgcego mu pozorne, jak sie okaze w Epilogu,
katharsis. Czytelnik pojmuje, ze ujawniona w apologu figura poety — ironisty jest nadrze¢d-
na w calym dramacie, ze to rezyser daje zycie marionetkom, a nastgpnie je usmierca.
Natomiast w Epilogu, ktory jest czescia hiperironicznej dialektyki®®’ Stowackiego,

ujawnia si¢ mistrz — ironista odstaniajacy konwencje¢ ,,teatru w teatrze” 2

, mistrz ,.tragicz-
nej deziluzji (...) wladny zdystansowac si¢ wobec stworzonej rzeczywisto$ci nadgoplan-
skiej, wobec stworzonej do jej podziwiania Publicznosci i wobec Czytelnika™?®. Sztuk-
mistrz poetyckiego uniwersum autoironicznie spoglada tez na siebie, podkresla Lawski, co
sygnalizuje poeta wlasnie w Epilogu.

Historyk literatury zaznacza, ze Stowacki jako ,,opanowany ironista” trzy czgsci tra-
gedii spina ,,nadrzedna, metatekstowg klamra tytutu 1 podtytutu, nie pozbawionych (...) juz
na tym poziomie ironicznej podwojnosci”?°, bowiem ballada i tragedia przynaleza prze-
ciez do zupetnie innych porzadkow. Nastepnie, wykorzystujac rézne strategie ironizowa-
nia, eksponuje wlasng struktur¢ podmiotowa, czyli status kreatora — ironisty.

Krytyk, przypisujac poecie z Krzemienca ironiczng §wiadomos$¢, wymienia zabiegi
ironizacyjne wpisane W Balladyne: mechanizm gier jezykowych?™?, jezyk syntetyki, prze-
tworzone motywy szekspirowskie, uniejednoznacznianie tytulowej postaci, strategi¢ dwo-
istej struktury §wiata przedstawionego pieciu aktow, ,,ariostyczny usmiech”, ironiczng gre

imaginacji zwienczong motywem ,teatru w teatrze” w Epilogu, rézne rodzaje stylizacji:

263 ¥ awski prezentuje w swoim wywodzie mechanizm dwoisto$ci, dwoista strukture §wiata przedstawionego
Balladyny: dwie siostry, dwa serca, dwie korony. Dodaje, ze owa dwoisto$¢ dotyczy rowniez aksjologicznie
przeciwstawnych poziomow — dobra i zta. Zob. dz. cyt., s. 386-389.

*% Tamze, s. 389.

265 Tamze, s. 386.

266 70b. tamze.

267 Pelnie tworzy owa hiperironiczna (...) dialektyka: list + epilog (§wiadomos¢ poety) < - > pie¢ aktow” —
J. Lawski, dz. cyt., s. 393.

%88 Pisze o tym w podrozdziale Gatunkowe przyporzqdkowania — s. 50-64.

269 J Yawski, dz. cyt., s. 383.

210 Tamze, s. 353.

211 70b. J. Lawski, dz. cyt., s. 358-359, 369-370.

98



basniowo-ironicznag, balladowo-ironiczna, ludowo-ironiczna, prehistoryczno-
anachronizujgca,  historyczno-uwspotczesniajaca,  biblijno-aluzyjng, sentymentalno-
mitologiczna, literacko-aluzyjno-ironiczna?’?.

Lawski dostrzega w tragedii nadgoplafiskiej nie tylko kreacyjny i intertekstualny®’®
wymiar ironii romantycznej, ale rowniez jej aspekt ontologiczny. Wszakze Stowacki kon-
struujac tekst z obszernego ,,$wiata doswiadczen lekturowych™?™®, tworzy poniekad same-
go siebie, $wiadomy sztucznosci poetyckiego $wiata i jego fikcyjno$ci, odstania w apologu
twarz dumnego estety, natomiast w Epilogu oblicze ironisty — triumfatora: ,,Epilog —
wtym sensie — odstanialby bezkompromisowa niezalezno$¢ twoérczego indywiduum
W bestiarium rodzacej si¢ (takze na scenie) masowej kultury”?”>,

Na ironi¢ romantyczng w Balladynie zwraca tez uwage Leszek Libera, cho¢ jego
spostrzezenia s3 w zasadzie potwierdzeniem sagdéw znamienitych krytykow literackich®™®.
Autor Zranionej iluzji akcentuje nadrzedna role ,,autonomii, czyli sztucznosci dzieta lite-

rackiego™?"’

, skupionego wokot motywu ,,teatru w teatrze” oraz zagadnienia autoironii.
Wedle badacza, pod postacig Filona, ktérego nota bene Stowacki zostawia przy zyciu mi-
mo frenetycznego poktosia trupow w utworze, ukrywa si¢ sam Stowacki jako niesmiertel-
ny stworca nadgoplanskiego uniwersum — poetyckiego §wiata powotywanego do istnienia
I unicestwianego przez jego kreatora. O wiladzy autora Balladyny nad tworzonym arty-
stycznym $wiatem $wiadczy chociazby imi¢ tytulowej bohaterki, poprzez ktoére poeta
z Krzemienca zaznacza swojg obecnos$¢: ,, (...) autor juz na wstepie zwraca uwage na (...)
swoja role. Mowi czytelnikowi: to jest imig, ktore ja sam wymyslitem, takiego imienia
dotad nie byto — ale jego znaczenie jest dla kazdego Polaka zrozumiate”?". Nastepnie ba-
dacz dodaje: siostra Aliny i inni bohaterowie — wytwory fantazji poety potwierdzaja iro-
niczng gre, do jakiej Stowacki zaprasza odbiorce, gre autora z ,,odczuciami i reakcjami
publicznosci (ktéra dopuszczona zostanie do glosu po zakonczeniu sztuki, w Epilogu)”?".

Aleksandra Szwagrzyk podejmuje probe ,,nowego odezytania”?®® Balladyny w kon-

tek$cie ironii romantycznej, dzigki ktorej — zdaniem autorki — tragedia ,,nabiera postmo-

22 Tamze, s. 392-393.

23 por. A. Szwagrzyk, Postmodernistyczne tropy? Préba nowego odezytania ,, Balladyny” Juliusza Stowac-
kiego, dz. cyt.

274 Zob. I. Lawski, dz. cyt., s. 381.

°S Tamze, s. 383.

278 Zob. W. Weintraub, dz. cyt.; J. Lawski, dz. cyt.

2T, Libera, dz. cyt., s. 18.

2’8 Tamze, s. 11. Wedtug Libery, w imieniu gléwnej bohaterki tragedii ,,tkwi jaka$ przewrotna ironia”.

219 Tamze, s. 15.

280 poprzez wziecie stow w cudzystow nawiazuje, z jednej strony do tytutu artykutu Szwagrzyk, z drugiej —
podwazam to ,,nowe” odczytanie. Badaczka bowiem, zwracajgc uwage na znaczenie apologu, a zwlaszcza
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dernistycznego charakteru i w pewnym sensie przypomina to, co dzi$ nazywamy intertek-
stualnos’ciq”zgl. W innym tekscie piszgca nazywa ironi¢ romantyczng ,,zabiegiem nowo-
czesnym”?®, ktérego pelna egzemplifikacje stanowi tekst Balladyny, charakteryzujacy sic
dwuznacznym statusem. Z jednej strony Stowacki stosujac aluzje literacka, parodiujac,
przetwarzajac motywy, osadza siebie w $wiecie tradycji literackiej, z drugiej — zrywa z nia.
I ten wlasnie stosunek poety do dorobku kultury sprawia, ze podmiotowi tworczemu moz-
na przypisa¢ podwdjny status ontologiczny: ,,ROwnoczes$nie jawi si¢ on odbiorcy tekstu
jako osoba realnie istniejgca (kto$ bowiem musiat napisa¢ dramat), w liscie dedykacyjnym
przemawia w pierwszej osobie. Jest jednak takze postacig fikcyjna, kreacja, a zatem i auto-
kreacja autora, wspomina o nim przeciez jedna z postaci wystepujacych w Balladynie”?®,

Stowacki, tak genialnie wladajac stowem poetyckim, eksponuje, zdaniem Szwa-
grzyk, najwazniejszg cechg¢ ironii romantycznej — za pomocg jezyka tworca dramatu moze
dziata¢ realnie w §wiecie, odmienia¢ go (,,z ziarnka piasku d6j$¢ mozna do obrotu stonca, /
Zaciekajac si¢ w rzeczy wydarzonej jadrze” — B, s. 230)%%,

Wspotczesni Stowackiemu, wyrazajac swoja opini¢ o Balladynie, pisza przede
wszystkim o humorze ironicznym, pdzniejsi badacze dzieta poety mowia o ironii tragicz-
nej, retorycznej badz romantycznej. Niezaleznie jednak od nazewnictwa znawcy przedmio-
tu dostrzegajg ten element estetyczny wpisany w tragedi¢ nadgoplanska, cho¢ nie wszyscy

przypisuja mu pierwszorzedne znaczenie dla wymowy dramatu. W zasadzie opracowania

Epilogu, piszac o deziluzji dramatycznej czy metaliterackiej strukturze dzieta, wymienia te elementy tekstu
Stowackiego, ktore zostaty juz zaprezentowane w dysertacjach badaczy (Weintraub, Lawski, Libera).

BLA, Szwagrzyk, Postmodernistyczne tropy? Préba nowego odczytania ,,Balladyny” Juliusza Stowackiego,
dz. cyt., s. 31. Zob. A. Kotos, ,, Balladyna”, czyli zabawa w teksty. Odczytanie ponowoczesne, dz. cyt. Anna
Kolos wymienia tez kategori¢ metatekstualnosci, czyli komentowania w tekscie innego utworu, czgsto w
relacji krytycznej do niego.

282 7ob. A. Szwagrzyk, ,, Cudzy” jezyk ,,Balladyny”. Ironia romantyczna jako zabieg nowoczesny, dz. cyt.
Do postugiwania si¢ tym okreSleniem uprawniaja, wedlug Szwagrzyk, ustalenia badaczy. Nowoczesno$é
Stowackiego, zdaniem autorki, podyktowana jest §wiadomoscia ,.kleski wielkich projektow” oraz poszuki-
waniem nowych $rodkow artystyczno-estetycznych. Nowoczesno$¢ tak pojmowana polega na umiejetnym
nawigzywaniu do innych tekstow kultury, ironicznym przetwarzaniu ich, wykorzystywaniu kategorii gry.

Por. M. Siwiec, Stowacki i nowoczesnosé, w: Romantyzm i nowoczesnosé, red. M. Kuziak, Krakow 2009;
A. Kurska, ,, Balladyna” kampowa?, dz. cyt.

85 N\ Szwagrzyk, ,, Cudzy” jezyk ,, Balladyny”. Ironia romantyczna jako zabieg nowoczesny, dz. cyt.

84 Tamze. Por. W. Szturc, dz. cyt., s. 204-205: ,,To wydaje sie wlasnie ironiczne, Ze romantyczny poeta
przedstawia swdj subiektywny §wiat jako obiektywny, swe marzenia i wyobrazenia jako mity, swoje mi-
strzostwo — jako boskie! Tworzy fragmenty, ale nadaje im range catosci, powiada o potencjalnej petni, dla
ktorej sam jest transcendentalnym odniesieniem, cho¢ jednoczesnie objawia si¢ jako fragment wielkiego
dzieta natury i sztuki. Jak subiektywno$¢ ma stwarza¢ pozory obiektywnosci, tak fragmentarycznos¢ — pozo-
ry peli. Tematem podstawowym dla ironii romantycznej jest zatem temat metody stwarzania owych pozo-
réw, przeprowadzenia owej waskiej drogi od zmyslenia ku prawdzie. Dla romantyka przejscie ta Sciezka jest
mozliwie: to Wawel, dziejopis z Epilogu do Balladyny, powiada, iz «z ziarnka piasku doj$¢ mozna do obro-
tow stoncay, dajac jakby najkrotszg instrukcje wykorzystania ironii romantycznej”.
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z drugiej polowy XX wieku i p6zniejsze prezentujag ironi¢ jako prymarng kategori¢ este-

tyczng, wyjasniajacg logiczng oraz kompozycyjng spojnos¢ catego dramatu.

11.3.4. Groteska

Groteska jako kategoria estetyczna realizujaca si¢ w r6znych tekstach kultury, takze
literackich, znajduje swoje odzwierciedlenie i w Balladynie, jest bowiem, obok ironii, Klu-
czowg jakos$cig artystyczng, wspottworzaca sSwiat poetyckiej igraszki Siowackiegozs‘r’. Juz
Stanistaw Ropelewski, jeden z pierwszych krytykow dramatu, deprecjonujac jego forme
dramatyczng, akcentuje groteskowy ksztalt tragedii. Groteskowy, w rozumieniu autora
zjadliwej recenzji, oznacza nie tyle zespot wspotdziatajacych wlasciwosci artystycznych
od fantastyki poprzez laczenie sprzecznych porzadkdéw motywacyjnych, lekcewazenie
obowigzujacego decorum po parodystyczny stosunek do panujacych konwencji literac-
kich®, co po prostu niedorzeczny, dziwaczny, nielogiczny, absurdalny. Inaczej na orygi-
nalne osiggniecie poety patrzy Zygmunt Krasinski, dostrzegajacy w Balladynie literacki
arsenal humoru, ironii, komicznosci, ,,ariostycznego u$miechu”, a nawet ,,groteski”287.
Artysta stowa rozumie fikcyjnos$¢ swiata przedstawionego tragedii i jego bezwzgledng za-
leznos$¢ od nieograniczonych mozliwosci tworczych autora.

O groteskowym wymiarze tragedii wzmiankuje tez w swoim naukowym opracowa-
niu Juliusz Kleiner. Badacz zwraca uwage na absurdalno$¢, bedaca skutkiem mieszania
w tragedii roznych, czgsto wykluczajacych si¢ porzadkéw motywacyjnych oraz na niejed-
norodno$¢ nastroju, przemieszanie pierwiastkdéw komicznych 1 tragicznych, motywow roz-
paczy i przerazenia z tym, co trywialne 1 satyryczne. Autor dwudziestowiecznej monogra-

fii o zyciu 1 tworczosci Stowackiego w ramach egzemplifikacji swoich spostrzezen przy-

285 W teorii literatury groteska funkcjonuje jako, obok dowcipu, humoru, karykatury i ironii, jedna z postaci
komizmu. Ta wlasciwo$¢ dzieta kultury, sktaniajaca odbiorcg do wesotosci i $miechu, eliminujgca negatyw-
ne odczucia, takie jak strach, litos¢, odraza prezentowana jest tez w dysertacjach po§wigconych interpretacji
Balladyny. Znawcy przedmiotu unikajg jednak szczegdlowej analizy tej jakoSci estetycznej, nie wyrdzniajg
réznych rodzajéw komizmu, zamiennie uzywaja termindéw ,,humor” i ,komizm”. NajczeSciej wzmiankuja
0 przenikaniu si¢ watku tragicznego z komicznym (Kleiner, Weintraub, Libera), pisza o komicznym gorsecie
scenicznym Grabca, wnoszacym do tragedii komizm sytuacyjny i postaci. Interesujacy w tym kontekscie jest
wywod Libery, ktory dostrzega w Balladynie elementy farsy. Jego zdaniem, cata pierwsza scena dramatu ma
charakter farsowy (,,dialog Kirkora i Pustelnika nosi znamiona rozmowy ludzi obtgkanych”, ,,rozmowa Filo-
na ze starcem poglebia jeszcze bardziej wrazenie dziwacznej farsy” — L. Libera, dz. cyt., s. 13, 15).

286 70b. Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s. 188.

87 70b. Z. Krasinski, Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 137. ,Wszystkie wady i bledy (...) zamie-
nig si¢ w diabliki, w gnomy, wcielg si¢ w groteski, przychodzace plasa¢ koto tegoz Popiela”.
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woluje scen¢ uczty w zamku Kirkora, Grabca jako krola, w kreacji ktorego $cieraja si¢
patos i powaga z jednej strony oraz blazenada i trywialno$¢ z drugiej*®.

Konwencje groteskowa, czyli fundamentalny sposob opisu $wiata przedstawionego
w tragedii nadgoplanskiej ilustruje rowniez Wiktor Weintraub w ,, Balladynie”, czyli za-
bawie w Szekspira. Autor rozprawy rozpoznaje w dramacie Stowackiego najistotniejsze
cechy groteski, odnotowuje je i potwierdza konkretnymi przyktadami z tekstu. Badacz
podkresla artystyczng konsolidacje parodii, trawestacji, burleski, ironii w jednym dziele
0 wymiarach monstrualnie groteskowych, mowi o korelacji heterogenicznych jako$ci este-
tycznych. Nieprawdopodobienstwa w rozwoju akcji, ktdcace si¢ ze zdrowym rozsadkiem
(przemiana Grabca w wierzbe, liczne anachronizmy), absurdalno$¢ (szalenstwo ludzkie
jako motyw przewodni), ostre kontrasty (groza — komizm, eteryczno$¢ — rubaszno$é, bta-
zenada — groza w scenie uczty), nonszalancka zabawa konwencjami literackimi, a zwlasz-
cza szekspirowskimi, prowadzaca do parodiowania i ujawnienia ich umownos$ci to naj-
wazniejsze zaprezentowane przez Weintrauba elementy ,,groteskowego akompaniamen-
1280

O groteskowym obliczu natury w Balladynie pisze Mieczystaw Inglot, zwracajac
uwage na znaczacg rolg wladczyni $wiata przyrody — Goplany. To ona, od momentu prze-
miany Grabca w wierzbg, zapoczatkowuje wiele groteskowych perypetii: ,,gataz utamana
z wierzby przez Filona, podiozona pod gloweg Alinie, bedzie bertem, na ktorym Chochlik
zagra piesn o zbrodni. Ale z rany po tej gatezi sptywa... wodka, ktérag opit si¢ Grabiec
i wodka stanie sie posrednio przyczyna jego $mierci”?*. Ten groteskowy kostium natury,
komicznej 1 tragicznej jednoczesnie, przesunie poeta do przestrzeni teatralnejzgl, 0 czym
czytelnik przekona si¢ dopiero pod koniec tekstu.

W kontekscie Epilogu, ktory odstania teatralno$¢ catego dramatu, bowiem uswiada-
mia czytelnikowi, ,,ze wszystko to bylo na niby — czyli bylo zabawa autora w tragediq”zgz,
Leszek Libera pisze o grotesce scenicznej. Ow teatralny charakter dzieta, 6w finalny iro-
niczny dystans poety wzgledem materii literackiej zaprezentowanej w utworze oddaje gro-
teskowo-prowokacyjne nastawienie artysty wobec utrwalonej w swiadomosci spotecznej

zdroworozsadkowej wizji $wiata.

288 Stanistaw Makowski zaznacza, ze basniowosé i balladowosé jako prymarne elementy budowy $wiata
przedstawionego zostaty w Balladynie sparodiowane, co krytyk literacki odczytuje w kategoriach ,,absurdal-
nej groteski”.

289 Zob. W. Weintraub, dz. cyt., s. 228. Wedhug badacza, Balladyna jest prekursorka teatru groteski i absurdu.
2% M. Inglot, dz. cyt., s. XXXII.

21 Zob. tamze, s. XXXIIL.

22| Libera, dz. cyt., s. 21.
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Autor Zranionej iluzji charakteryzuje tez tzw. postacie groteskowe, do ktorych zali-
cza Kirkora, Grabca-krola, Goplang i Wawela. Budowaniu groteskowego wizerunku boha-
terow niewatpliwie stuzy ich parodiowanie: pani Gopta prezentowana jest z punktu widze-
nia czlowieka, ktorego darzy mitoscia, jako ,,panna z galarety”, ,,wywiedty schabek” badz
»koczkodan”, maz Balladyny, ,.ten rycerz z husarskimi skrzydlami (...) przypomina twor
mechaniczny?®®, krol dzwonkowy dzierzy insygnia wiadzy, czyli patyk i nadgryzione

jabtko natomiast Wawel — Lelewel®*

przebywa w zamku w Gnieznie.

Z kolei Alina Kowalczykowa zauwaza, ze ,,dzieje groteski, pojmowanej szerzej niz
kategoria estetyczna i walory stylu, rozpoczety si¢ w romantyzmie. Zaczeto postrzegac
groteskowos$¢ $wiata, wydarzen, biegu historii, a takze interesowac si¢ jej miejscem w pla-
nie nie tylko estetyki, lecz i kwestii etycznych”?*. Viktor Hugo w Przedmowie do dramatu
Cromwell uzasadnial potrzebg jej wprowadzenia do literatury i sztuki teatralnej. Grote-
skowe portrety bohaterow czy ujecie $wiata przedstawionego w groteskowe ramy postrze-
gat jako formy realizacji ,,uniwersalnego pickna?%.

Stowacki w Balladynie szkicuje groteskowe wizerunki Grabca i Goplany, na co
zwraca uwage Kowalczykowa, sygnalizujac jednoczesnie, ze dopiero w Horsztynskim,
Poemach Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle czy Janie Kazimierzu mozna ujrzec¢
prawdziwg groteske w ,.kontekscie wyrafinowane; makabry”297.

Groteska w Balladynie, rozumiana przede wszystkim jako kategoria estetyczna, sy-
gnalizuje, zdaniem badaczy, kreacyjna swobodg artysty slowa oraz rol¢ tworczej imagina-

cji, ktoéra powotuje do istnienia basniowe uniwersum nadgoplanskie.

293 Tamze, s. 28.

294 Nikt nie mogt mie¢ watpliwosci, kto kryt si¢ za tg postacia. Przy czym gra stowna Lelewel — Wawel
sama w sobie juz zawiera sygnat parodii i karykatury. Dziwnie tez (groteskowo) brzmi to nazwisko akurat
w zamku niedaleko Gopta. Wawel w Gnieznie!” — L. Libera, dz. cyt., s. 49.

2% A, Kowalczykowa, Pigkno groteski. Wiktor Hugo — Juliusz Slowacki, w: tejze, Wokol romantyzmu. Este-
tyka — polityka — historia, t. 1: Pisma rozproszone i zarzucone, red. A. Janicka, G. Kowalski, Biatystok 2014,
S. 449.

2% 7ob. V. Hugo, Przedmowa do dramatu Cromwell, thum. J. Parvi, w: Manifesty romantyzmu, oprac.
A. Kowalczykowa, wyd. II, Warszawa 1975, s. 273; 284: ,,Groteska jako walor obiektywny w poréwnaniu
do wzniostosci, jako $rodek przeciwstawienia jest — w naszym przekonaniu — najbogatszym zrodlem, jakie
natura moze udostepni¢ sztuce. Rubens niewatpliwie tak to rozumiat, kiedy malujac krolewskie uroczystosci,
koronacje, wspaniate ceremonie, z upodobaniem dorzucat jaka$ szkaradng figure dworskiego karta. Owo
uniwersalne pigkno, z calym namaszczeniem naktadane na wszystko przez starozytnych, nie bylo po-
zbawione monotonii. To samo wrazenie wcigz powielane moze nuzy¢ na dluzsza met¢. Nagromadzenie
wzniostosci prowadzi mimowolnie do kontrastu, cztowiek za$ odczuwa potrzeb¢ odpoczynku od pigkna.
Natomiast groteska wydaje si¢ by¢ pauza, czlonem pordéwnania, punktem wyjscia, z ktérego mozna si¢
wznies¢ ku pigknu postrzegajac w sposob $wiezszy i chlonniejszy. (...) Kontakt z brzydota dal wspotczesnej
wzniostosci co$, co jest czystsze, wznioslejsze wreszcie niz pickno antyczne. (...) Wnosi do tragedii badz
$miech, badz przerazenie” [podkr. — E. S.].

27 A Kowalczykowa, dz. cyt., s. 460.
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11.3.5. Sentymentalizm

W pracach badawczych nad kategoriami estetycznymi w Balladynie istotne miejsce
zajmuje sentymentalizm, do ktdérego, zdaniem znawcoéw przedmiotu, odwotuje si¢ Juliusz
Stowacki w $cisle okreslonych celach, przede wszystkim parodystycznych®®,

Antoni Matecki, dostrzegajacy w dramacie Stowackiego rozne porzadki estetyczne,
ale nade wszystko tragizm oraz ironi¢, widzi w Filonie pasterza z konwencjonalnej sielan-
ki, bohatera sentymentalnego poszukujacego wyidealizowanej kochanki. Posta¢ t¢ badacz
przywotuje w kontekscie swojej interpretacji, ktorej osrodkiem czyni ,,filozofemat ogolny”
i dlatego ani nie gloryfikuje, ani nie deprecjonuje bohatera. Jego kreacja stanowi jedynie
argument potwierdzajacy shuszno$¢ postawionej przez Mateckiego tezy o zwyciestwie
w zyciu bohaterow tragedii jednej z ,,poteg” — §lepego przypadku, podporzadkowanego
ironii losu®®.

Z kolei Juliusz Kleiner uwaza, ze Stowacki pigtnuje przesadny osiemnastowieczny
sentymentalizm w osobie Filona, a czyni to za pomoca satyry literackiej*”. Lzawy egzal-
towany pasterz, ,,fantastycznie we wstazki i kwiaty ubrany” (B, s. 20), tesknigcy za aniel-

ska bogdanka, wyglada do$¢ karykaturalnie®”. Zdaniem badacza, jest parodia Gustawa,

2% parodia, rozumiana jako jedna z najbardziej podstawowych i uniwersalnych kategorii tworczosci literac-
kiej oraz jako forma satyrycznego rozrachunku z ustalonymi konwencjami literackimi, z szablonami tradycji
literackiej, manierami stylistycznymi i ukrytymi za nimi stanowiskami ideowo-artystycznymi, ma swoje
miejsce w opracowaniach badaczy zajmujgcych si¢ analizg i interpretacjg Balladyny. Znawcy przedmiotu
najczeSciej wyodrebniajg Filona jako parodi¢ sentymentalnego kochanka (Kleiner, Kubacki, Makowski,
Maslanka), Sawrymowicz wymienia calty arsenat przykltadow sparodiowania przez Stowackiego motywow
fantastycznego romansu rycerskiego oraz idealistycznych tendencji 6wczesnej literatury w stosunku do obra-
z6w zycia na wsi. Makowski z kolei parodiuje mit romantycznej mitosci od pierwszego wejrzenia, roman-
tyczny mit wiejskiego dworku i szczesliwego zycia na tonie natury oraz romantyczny mit cnotliwego ludu.
Krytycy pisza o parodii przy okazji formy ariostycznej (faczenie tresci ,,serio” z parodystycznym wizerun-
kiem bohatera), sentymentalizmu (o$mieszenie kochanka sentymentalnego, sielankowej natury) czy ironii
literackiej, nie poswigcajac tej jakosci estetycznej wystarczajaco duzo miejsca, nie wyodregbniajac jej jako
samodzielnego bytu estetycznego. Definicj¢ parodii podaje za: Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s. 374-
375.

29 Ot6z na koniec wyszlo z samej rzeczy z glebi Gopta co$ bardzo podobnego do tej alabastrowej bogini.
Goplana — to stworzona dla Filona kochanka! Filon — to wymarzony kochanek dla niej. I c6z? Czy si¢ poko-
chali wzajemnie? Czy si¢ znalezli? — Bynajmniej! Jedna chwila popsuta wszystko. Filon wprawdzie prze-
chodzit przez owo miejsce, ale niestety przyszedt na nie za wczesnie i — przeszedt. Zaledwie odszedt, wyni-
kta z wod fantastyczna krolowa Gopta. I spotyka na swojej drodze — kogo nasamprz6d? Spotyka gburowate-
go parobka, ktdry jej mitos¢ odpycha” — A. Malecki, dz. cyt., s. 286-287.

%00 Filon (...) to whasciwie przezytek pseudoklasycznej pseudouczuciowosci; dlatego Filon ma imie z sie-
lanki XVIII wieku, jest pasterzem z maskarad francuskich i usta ma pelne klasycznej mitologii, ktora si¢
postuguje w stylu ody klasycznej” — J. Kleiner, dz. cyt., s. 19. Stanistaw Tarnowski, niedostrzegajacy kunsztu
artystycznego Balladyny, krytykujacy niemalze kazda ptaszczyzne dzieta poety z Krzemienca, tak naprawdg
nierozumiejacy ariostycznych intencji autora, doszukujac si¢ w tragedii pradziejowej legendy, nie akceptuje
postaci Filona, w ktorym widzi, podobnie jak Kleiner, satyr¢ na osiemnastowieczny sentymentalizm.

01 Rowniez zdaniem Sawrymowicza, Filon jest karykatura i parodia Izawego sentymentalizmu, bujania
w obtokach, catkowitego oderwania si¢ od rzeczywistosci. Ponadto poprzez te kreacje literacka Stowacki,
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,»&dy szuka kochanki, ktorej na podstonecznym nie bywato §wiecie, gdy znajduje ukocha-
na, aby ja utraci¢ na wieki, gdy reka wskazuje na serce”**2. Krytyk literacki zwraca uwage
na to, ze Stowacki wprowadzajac Filona na scen¢ tylko cztery razy, napigtnuje jego bezu-
Zytecznoéc’303.

Wactaw Kubacki, konsekwentnie broniacy swojej tezy o antyfeudalnej wymowie
dzieta Stowackiego, wyzyskuje sentymentalng oprawe w osobach Goplany, Skierki, Cho-
chlika, Grabca oraz Filona do potwierdzenia stusznosci swoich sadow®™. Zdaniem bada-
cza, zarowno pani Gopla, jej sylfy, jak 1 ,.kwiat beznasienny” (B, s. 22 ) sentymentalizmu
nalezg do ,,feudalnej nadbudowy”: Goplana jako ,,wrézka z fantastyczno-sielankowej po-
wiesci rycerskiej (...), przedstawicielka sentymentalnej balladomanii™®® oraz Skierka —
dworski paz i Chochlik — chtop panszczyzniany®®. Natomiast literacka kreacja Grabca
podporzadkowana zostaje nie tylko idei parodiowania $wiata feudalneg0307, ale takze

o$mieszania sentymentalizmu, chorobliwych symptoméw romantyzmu®®. W Filonie kry-

tyk nie dostrzega, wbrew wezesniejszym ustaleniom®®, ani kopii Gustawa czy Dziewicy

W mniemaniu autora, poddaje krytyce wlasnych bohateréw z Kordiana i Godziny mysli. Badacz dostrzega
takze paralelno$¢ miedzy potobtakanym Filonem, ustrojonym w kwiaty a Gustawem z IV czesci Dziadow
Adama Mickiewicza.

%02 3. Kleiner, dz. cyt., s. 19. Por. J. Maciejewski, dz. cyt.

%03 Sielankowo-romantyczny Filon, marzacy o ideale kochanki, niedostrzegajacy zywych dziewczyn, a zapa-
lajacy sie mitosciag do martwej Aliny, zostat wykpiony, sparodiowany takze w opracowaniu Balladyny piéra
Stanistawa Makowskiego. Badacz krytykuje w osobie tego bohatera styl zycia, czyli indywidualng egzysten-
cj¢ oderwang od realiow, zanurzenie si¢ w $wiecie marzen i imaginacji, predylekcje ku estetyzowaniu bytu.
Sielsko$¢ oraz nieskazitelno$¢ rustykalnej przestrzeni i krajobrazu rowniez zostaja zdemaskowane, poddane
ironicznej chloscie (zob. S. Makowski, dz. cyt., s. 48-51. O parodii sentymentalnego kochanka wspomina tez
Julian Mas$lanka w rozprawie ,, Gorzkie dzieto” Juliusza Stowackiego — ,, Balladyna”.

%04 Filon mogt zostaé wystylizowany na Gustawa, lecz, podobnie jak sam Gustaw, nalezy do znacznie szer-
szego kregu niz sentymentalna sielanka XVIII wieku i w Balladynie znalazt sie nie tylko jako wycieczka
satyryczna przeciw Mickiewiczowi. Nalezy on do dzieta organicznie, jako jeden z elementow przedstawio-
nego w tragedii $wiata feudalnego. Zasada podwdjnej paraleli, renesansowej i romantycznej, takze w tym
wypadku oddaje ustugi. Jak juz wspomniatem, sielanka i satyra wystepuja w literaturze Odrodzenia w funk-
cji antyfeudalnej” [podkr. — E. $.] — zob. W. Kubacki, dz. cyt., s. 102.

% Tamze, s. 107.

308 Kubacki wspomina o typowo feudalnym systemie kar w panstwie Goplany, o spolecznym zréznicowaniu
elfow.

%07 Ten syn organisty ma w sobie nie tylko co$ z Sancho Pansy, co tatwe do spostrzezenia, lecz takze co$
z Goliarda, co juz byto trudniejsze” — W. Kubacki, dz. cyt., s. 109-110; ,,Uczta w zamku Kirkora jest wielkg
parodia antyfeudalng. Od dawna zwrdécono uwage na kpiny z herbow, tytutdow, korony i krolowania. Stawne
sg nominacje i dekrety Grabca-kréla. Ale i w scenie uczty zostal pewien ciekawy szczegdt przeoczony. O ile
pamietam nikt nie zwrdcit uwagi na fakt, ze Grabiec podczas biesiady zazadat pieczonych pawi (...). To
dziwne zadanie ma swodj sens w satyrycznym i parodystycznym antyfeudalnym kontekscie tej catej sceny.
Jest to aluzja do sredniowiecznych obrzedow nadawania herbow i powotywania druzyn rycerskich” —s. 111.
308 Zob. tamze, s. 109. Badacz widzi w kreacji Filona egzemplifikacje jednej z ,,chordb wieku”, ktéra okresla
mianem zycia zdeterminowanego przez imaginacje.

399 Norwid prezentuje Filona jako osobe przechadzajaca si¢ z wierzbowym fletem i stownikiem mitologicz-
nym po Sofiowce, Malecki jako pasterza z konwencjonalnej sielanki, Mazanowski dostrzega w nim pewne
rysy samego poety z Krzemienica, Kleiner nazywa bohatera reliktem z sentymentalnej powiesci, natomiast
Chrzanowski dopatruje si¢ aluzji do IV czeéci Dziadéw Mickiewicza.
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Z Dziadow, ani autoportretu Stowackiego, lecz istot¢ przepetniong sentymentalng uczucio-
woscia, dworskim sentymentalizmem i pseudoklasyczng maniera™™.

Wiktor Weintraub, zdajac sobie sprawe ze spigtrzenia konwencji literackich, sktada-
jacych si¢ na posta¢ Filona (aluzja do tradycji sentymentalnej poezji, typ bohatera — czto-
wieka czutego, przedstawiciela ludu, zainteresowanego przyroda), wyinterpretowuje z tej
kreacji w zasadzie tylko jedno: ,,jego tyrady wzbogacaja kakofoni¢ anachronizméw §wiata
dramatu i przez to odrealniajg 6w $wiat”*". Dla badacza uczuciowy miodzieniec jest jedy-
nie pasywnym $wiadkiem 1 elegijnym komentatorem, komponentem, ktory mozna zastgpic
innym bohaterem, bez uszczerbku dla wartos$ci artystycznej catej tragedii, bowiem ,,postac
jego podkresla ironiczny stosunek poety do $wiata przedstawionego w dramacie®*2.

Ironiczno-parodystyczng aluzje Stowackiego do tradycji sentymentalnej odnotowuje
w swojej rozprawie takze Barbara Kubicka-Czekaj, ktora stwierdza, iz sentymentalizm
w tragedii nadgoplanskiej zostaje skompromitowany jako ,,postawa niezyciowa, ego-

313 _ v osobie Filona®!*, poszukujacego ideatu w ,,$wie-

istyczna, niszczaca, a nie tworcza
cie wyimaginowanym, wzorowanym na tworczosci pisarzy antycznych, poetow stawia-
cych mito$¢ idealng, reprezentowanych przez Dantego czy Petrarke, tworcg modelu kobie-
ty zwanego donna angelicata™"™.

Zdaniem badaczki Filon uosabia sentymentalny wzorzec kochanka, natomiast Pu-
stelnik — sentymentalny wzor sedziwego ekskrola, ktory wierzy w czysto$¢ moralng ludu,
uczciwo$é, jego wrodzone dobro. Tak naprawde obie kreacje, kompromitujace si¢
W oczach czytelnika, stuzg krytyce sentymentalizmusw.

Libera nazywa Balladyne mozaikg posktadang z literackich cytatow, czgsto wielo-
warstwowych — jak chociazby Pustelnik czy Grabiec. Wsrdd wielu toposéw, motywow,
tematow, watkow, symboli, obrazow, mitow i konwencji autor Zranionej iluzji dostrzega

takze aluzje do literatury sentymentalnej, migdzy innymi w postaci Filona ,,gadajacego

310\, Kubacki, dz. cyt., s. 117.

311\, Weintraub, dz. cyt., s. 232.

312 Tamze. Podobne sady formutuje Janusz Skuczyfiski postrzegajacy Filona jako sentymentalnego kochanka,
niezwykle biernego na plaszczyznie fabularnej. Jego rola ogranicza si¢ do ostentacyjnego prezentowania
standw uczuciowych, wyzyskiwanych przez autora w funkcji parodystycznej. Parodia natomiast podkresli¢
ma kreacyjng moc poezji, wyeksponowa¢ ma mozliwosci tworcze artysty, czyli odsyta do nadrzgdnego
w Balladynie komponentu estetycznego — ironii romantycznej. Por. K. Zieminska, dz. cyt., s. 452-454.

313 B. Kubicka-Czekaj, O ,, Balladynie” Slowackiego, W: Sladami romantykéw. Profesorowi Zbigniewowi
Sudolskiemu w osiemdziesigtq rocznice urodzin, red. E. Kasperski, O. Krysowski, Warszawa 2010. s. 318.

314 Badaczka zestawia literackiego Filona z Balladyny z samym Stowackim. Zob. B. Kubicka-Czekaj, dz.
cyt., s. 317.

315 Tamze, s. 316.

*® Zob. tamze, s. 316-317.
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jezykiem Karpinskiego™"’

. Badacz opisuje tragedi¢ nadgoplanska i jej bohaterow za po-
moca chwytow parodystycznych, groteskowych, humorystycznych, operowych, komicz-
nych, tragicznych, ironicznych, teatralnych, ariostycznych, podkreslajac nadrz¢dng zasade
konstrukcyjng utworu, ktoérg wywodzi z listu dedykacyjnego, wszystkich aktow i Epilogu —
a mianowicie: ekspozycje wlasnego Ja autora®™®.

W takim zréznicowanym pod wzgledem artystycznym kalejdoskopie krytyk umiesz-
cza tez Filona — pasterza bardzo wrazliwego na bodzce estetyczno-artystyczne, a jednak

»psychicznie zupehie zdeformowanego”319

, hiezdolnego do prawdziwej egzystencji, funk-
cjonujacego w akcji dramatycznej, zdaniem Libery, jako istota omamiona ,,erotycznym,
kompletnie paralizujacym go widziadtem Diany”*?. Sentymentalny Filon, tutacz wygnany
z kraju szcze$cia, poddany zostaje ironicznej chloscie 1 o§mieszeniu: ,,Filon (...) odstania
konsekwentnie swoj graniczacy z perwersja pociag do zmarlej dziewicy uksztattowany
wedlug literackich wzoréw sentymentalizmu (Eros i Thanatos)”*?,

Sentymentalizm, rozumiany jako jedna z kategorii estetycznych, zaprezentowany
w naukowych rozprawach poswigconych Balladynie, dotyczy trzech ptaszczyzn analitycz-
nych: sentymentalnego bohatera, ktoérym jest przede wszystkim Filon, cho¢ wedtlug niekto-
rych badaczy takze Pustelnik czy Goplana, bukolicznego krajobrazu niezmaconego ztem
moralnym oraz czlowieka z ludu jako wzoru cnotliwo$ci. Badacze, dokonujac deskrypcji
sentymentalizmu wyzyskanego przez poet¢ z Krzemienca w tragedii nadgoplanskiej, eks-
ponuja parodystyczne akcenty w ocenie roli tego komponentu literackiego. Oprécz parodii
takze satyra, karykatura, groteska, hiperbola i komizm wymieniane sg przez znawcoOw
przedmiotu jako podstawowe $rodki artystycznego wyrazu, stuzace negacji sentymentalne;j
maniery, sentymentalnej postawy zyciowej. | wreszcie motywy sentymentalne petnig stu-
zebng funkcje, wedlug krytykow literackich, wzgledem ironicznej oraz autoironicznej
(wszakze Stowacki rozlicza si¢ tez z wlasnymi bohaterami literackimi ukazanymi w Go-
dzinie mysli czy Kordianie) wymowy utworu. Trzeba takze doda¢, ze w tak bogatej litera-

turze przedmiotu nie istnieje analityczna, szczegdtowa rozprawa dotyczgca problemu este-

tyki sentymentalizmu.

317 Zob. L. Libera, dz. cyt., s. 30. Jarostaw Lawski nazywa Filona bukoliczno-sentymentalna postacia, ktorg
ustylizowano zgodnie z mitologiczno-sentymentalnym wyobrazeniem (szczegélnie wyrazisty jest jezyk bo-
hatera, taczacy elementy sentymentalnej stylistyki i mitologii grecko-rzymskiej).

318 por. J. Lawski, dz. cyt.

319 7ob. L. Libera, dz. cyt., s. 24.

820 Tamze, s. 25.

%21 Tamze, s. 33. Libera wychodzi z zatozenia, ze pod postacia Filona ukrywa sie sam poeta, ktory w Epilogu
,,chetnie sam siebie sparodiuje” — L. Libera, dz. cyt., s. 65.
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11.3.6. Gotycyzm

Groza, wzniostos¢, przestrzen gotycka, atmosfera typowa dla powiesci grozy czy sty-
listyka powiesci gotyckiej to kategorie wzmiankowane®? w dysertacjach krytykow literac-
kich i teatralnych. Badacze nie rozpatrujg kategorii gotycyzmu Sensu stricto, zwracajg je-
dynie uwage na jego przejawy i podporzadkowuja je omawianej przez siebie problematy-
ce.

Juliusz Kleiner, dostrzegajacy w Balladynie kolaz wiclu sprzecznych jako$ci, tonacji,
motywoOw, wspomina o grozie budujacej nastrdj poszczegélnych scen rozgrywanych

w zamku i w ciemnej przestrzeni natury*?®

. Wiktor Weintraub, zajmujacy si¢ nade wszyst-
ko komediowym i parodystycznym tworzywem tragedii nadgoplanskiej, rowniez nawigzu-
je do sposobu ewokowania grozy, charakterystycznego dla powiesci gotyckiej — wykorzy-
stania nocnej scenerii, ,,dramatycznych” dzwigkow oraz kolorystyki: ,,Grozg (...) morder-
stva wydobywa poeta w nocnej scenie konfrontacji obojga wspolnikoéw zbrodni. Wzmaga
nastr6j grozy burza, akompaniujgca scenom aktu IV: uczcie na zamku Kirkora, a nade
wszystko spotkaniom w lesie Pustelnika z Kirkorem i z Wdowq”324.

O przenikaniu si¢ grozy z wzniosto$cig nadmienia Stanistaw Makowski, cho¢ nie
rozwija swojego spostrzezenia, ogranicza je do podania przyktadu sceny $mierci Ballady-
ny. Ta odstona dramatyczna, zdaniem badacza, budzi w odbiorcach z jednej strony podziw
i zdumienie, z drugiej przerazenie®**.

Z kolei Janusz Skuczynski ktadzie nacisk na ,,gotyckie” miejsce akcji, bedace zro-
dtem pasywnej grozy — zamek z jego komnatami, korytarzami 1 wiezg wigzienng. Ta kon-
strukcja architektoniczna na tle nocnej scenerii: szumow wiatru, czerwonych blyskawic,
huku puchacza, okropnych jekow oraz w potaczeniu z petnymi ekspresji wypowiedziami

Balladyny realizuje gotyckie zatoZenia.

%22 7nawcy przedmiotu, prezentujacy kalejdoskop estetyczno-artystyczny wpisany w Balladyne Stowackiego,

zwracaja uwage na sztandarowe jakosci estetyczne, takie jak: basniowo$¢, fantastyka, tragizm, ironia. O tych
mniej typowych mowig do$¢ lakonicznie, wymieniajac je przy okazji analizowanego problemu czy zagad-
nienia. Gotycyzm, bedacy czescia nadgoplanskiego dramatu, nie zostat w literaturze przedmiotu wystarczajg-
€O opisany.

323 Badacz pisze tez o grozie tragicznej w Balladynie, konfrontujac sceny z dramatu Stowackiego z odstona-
mi szekspirowskimi. Dodaje, ze w budowaniu nastroju grozy niebagatelng rol¢ odgrywa §wiat fantastyczny:
»Genialnie za§ zuzytkowana jest fantastycznos¢ dla podniesienia grozy w owej scenie, gdy Goplana udaje
Aling zmarla, gdy Scigana ztowrogim glosem wiatru zabojczyni staje przed rzekomga siostra, gdy przygoto-
wuje si¢ rola Goplany - mscicielki i raz jedyny twarza w twarz staja dwie kobiety, ktore si¢ niszcza nawza-
jem, gdy stowa Goplany nabierajg klatewnej mocy” — J. Kleiner, dz. cyt., s. 15.

324 W. Weintraub, dz. cyt., s. 203-204. Groza wesp6t z basniowym i antybasniowym kolorytem sktada sie na,
cho¢ takiego terminu Weintraub nie uzywa, gotycyzm ubasniowiony.

0 kategorii wzniostosci pisze tez Jarostaw Lawski, ale w kontek$cie listu dedykacyjnego.
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Trzeba odnies¢ si¢ tez do rozprawy Leszka Libery Zraniona iluzja, w ktorej historyk
literatury, w kontek$cie omawianej kategorii estetycznej, przywotuje dwie sceny osadzone
w konwencji powiesci grozy. Pierwsza jest obraz uczty w zamkowej komnacie Kirkora,
druga sprawozdanie Gonca 0 makabrycznym mordzie dokonanym na Pustelniku. Obie
sceny charakteryzuje ponura atmosfera znana z powiesci gotyckich: krwiste realia zapre-
zentowane w formie plastycznej ekspozycji oraz na ptaszczyznie werbalnej i odglosy natu-
ry.

Uniwersum wykreowane w Balladynie Juliusza Stowackiego jest programowo nie-
jednoznaczne, trudne do uchwycenia ze wzgledu na wieloznaczeniowo$¢ dzieta oraz kolaz
odmiennych kategorii estetycznych, posrod ktérych basniowosé, fantastyka i tragizm eks-
ponowane sa przez historykoéw literatury w zasadzie od pierwszych recenzji tragedii
| rozpraw naukowych. Réwniez pojecie ironii zajmuje wysoka pozycje w opracowaniach
badaczy, ale dopiero w drugiej polowie XX wieku pojawiajg si¢ dysertacje uwzgledniajace
znaczenie tej jakosci artystycznej jako ,,sity tworzacej”, ktora scala kompozycyjne czesci
Balladyny, czyli list dedykacyjny, pig¢ aktow i Epilog. Wraz z dostrzezeniem ironicznej
Klamry modutu zamykajacego $wiat tragedii nadgoplanskiej zmieniajg si¢ strategie inter-
pretacyjne utworu. Krytycy literatury i teatru odkrywajg metateatralny wymiar calego tek-
stu ( nie tylko jego ostatniego ogniwa) i w zwigzku z tym coraz wigcej miejsca poswigcajg
zagadnieniu ironii romantycznej, urastajacej w ostatnich wywodach do miana najwazniej-
szej kategorii estetycznej w dramacie Stowackiego.

Pozostate jakosci estetyczne, zaprezentowane w niniejszej dysertacji, tj. groteska,
komizm, parodia, sentymentalizm i gotycyzm, nie doczekaty si¢ jeszcze gruntownej anali-
zy. Znawcy przedmiotu, uwzgledniajac je w swoich wywodach, poswiecali im tyle uwagi,
ile wymagata od nich naukowa rzetelno$¢ argumentowania wyktadanych tez. W zasadzie
mozna mowi¢ o zasygnalizowaniu samego zagadnienia, a nie o szczegétowym opisie istoty
1 znaczenia poszczegdlnych, trzeba uczciwie przyznaé, mniej wyrazistych kategorii arty-
stycznych wpisanych w Balladyne. Niemniej jednak uporzadkowanie tych jakosci, ich ro-

dzajow i1 podrodzajow jest wskazane®?.

325 O grozie i wzniosto$ci wspomina si¢ jedynie w niniejszej dysertacji ze wzgledu na $ladowy charakter tych
komponentow w opracowaniach badaczy. Natomiast kwestia realizmu nie jest uwzgledniana, bowiem znaw-
cy przedmiotu piszg o niej na zasadzie przeciwstawienia fantastyki realizmowi w sensie porzadkéw motywa-
cyjnych.
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ROZDZIAL II1. ESTETYCZNE KOMPONENTY SWIATA
PRZEDSTAWIONEGO. INSPIRACJE

111.1. Basniowos¢

Juliusz Stowacki z i$cie romantyczng finezja igra w swojej Balladynie basniowoscia,
rozumiang jako konwencja literacka, czyli ,,skrystalizowane w tradycji zasady tworzenia,
pewne schematy literackie (np. gatunki czy style), rodzaje tematyki, techniki literackie
(wierszowane i prozatorskie), typy mowy poetyckiej, metody stylizacji jezykowej”*. Od-
wolujac si¢ do réznych jej typow i odmian, szczegdlng wage przywigzuje jednak do: ba-
$niowos$ci ludowej, literackiej i orientalnej. Ktadzie takze duzy nacisk na znaczenie wcze-
snoromantycznej basni niemieckiej..

Stowacki pisze Balladyng w okresie wyjatkowej nobilitacji basni oraz tradycji ba-
$niowej, jaka dokonuje si¢ za sprawa niemieckich romantykow, zwlaszcza W. Tiecka,
J. W. Goethego, C. Brentana, E. T. A. Hoffmanna czy A. Chamissa, ulegajacych magii
feerycznej rzeczywistosci, egzotycznosci, tajemniczosci, cudownosci czy powabowi ludo-
wych miar percepcji $wiata. Ostateczny ksztatt dramatu ukazuje przeciez literacki stop
heterogenicznych komponentow, rowniez tych zwigzanych z kategorig basniowosci. Sto-
wacki, czerpigc z bogatego repertuaru motywow basniowych, charakterystycznych dla
basni ludowej, literackiej i orientalnej, umieszcza je w nowym kontekscie i uktadzie tema-
tyczno-formalnym. Nic wigc dziwnego, ze Balladyna, bedac utworem oryginalnym w ca-
lym swoim ksztatcie artystycznym, odsyta do barwnej palety europejskich zjawisk este-
tyczno-literackich typowych nie tylko dla I potowy XIX wieku. Poeta, swiadomy swoich
mozliwosci tworczych, bawi si¢ materialem basniowo-ludowym, wystawiajac imaginacje

I swoja, 1 potencjalnych czytelnikoéw na powazng probg intelektualng.

! A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1972, s. 18. Zob. takze definicje
basni w: Stownik terminow literackich, dz. cyt., s. 61: ,(...) jeden z podstawowych gatunkoéw epickich ludo-
wej literatury; niewielkich rozmiar6w utwor o tresci fantastycznej, nasyconej cudownos$cig zwigzang z wie-
rzeniami magicznymi, ukazujacy dzieje ludzkich bohateréw swobodnie przekraczajgcych granice miedzy
$wiatem poddanym motywacjom realistycznym a sfera dziatania sit nadnaturalnych”.

Termin ,,basn” jest dos¢ ktopotliwa nazwa gatunkowa, gdyz jest wymiennie stosowany z ,,bajka”. ,,Przyjecie
jakichkolwiek zatozen natury genologicznej nie doprowadzi jednak do eliminacji pigtrzacych si¢ przed bada-
czem trudnosci o charakterze nazewniczym czy pojgeciowym zwigzanym z basnig. Roznorodnos¢ tekstow
okreslanych mianem opowiesci czarodziejskich wymyka si¢ wszelkim jednoznacznym opisom. Precyzyjnosé
w definiowaniu czy nazywaniu nie jest mozliwa tam, gdzie stykamy si¢ z bogactwem form i tematow, co
nieobce jest zarowno basniowe]j literaturze pieknej, jak i literaturze ludowej” — V. Wréblewska, Przemiany
gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun 2003, s. 23.
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111.1.1. Basniowos$¢ ludowa

Ludowe basnie niemieckie i rosyjskie?, ktére do $wiadomosci czytelnika poczatku
XIX wieku wprowadzili Grimmowie i Aleksandr Nikotajewicz Afanasjew®, opieraja sie na
tym samym uproszczonym schemacie gatunkowym, eksponujgcym prostote uktadow fabu-
larnych (najczgsciej od nieszczes$cia do odzyskanego szczgscia), zwiezto$¢ ujecia wyda-
rzen z odrealnieniem jako gléwnym komponentem, element magiczny, cudowny, formu-
liczno$é¢* oraz stypizowanego bohatera prezentowanego w sposéb posredni. Inaczej jest
w przypadku basni literackich, ktore sa przejawem oryginalnego odczytania kodu folklory-
stycznego, swobodnym przetworzeniem wzorca ludowego, z jednej strony wpisujacego si¢
w tradycyjng topike folkloru, z drugiej — wykraczajacego poza nig. I w zwiagzku z tym au-
torzy tego typu utworéw odchodza od symplifikacji formalnej oraz tre§ciowej, prezentuja
charaktery, a nie typy ludzkie, ktada nacisk na analiz¢ psychologiczna postaci, operuja
basniowym aparatem, prezentujgc nurt spraw zycia codziennego. Nie uciekaja od zasady
dookreslania czasu i miejsca rozgrywajacych si¢ wydarzen w temporalno-przestrzenng
nieuchwytno$¢”. Traktuja basn jako rodzaj artystycznej trampoliny, obrazujacej problemy
kulturowe, filozoficzne, spoleczne, a nawet polityczne, a nie jako tekst, o ktérego sile
swiadczy¢ ma funkcja psychoedukacyjna, psychoterapeutyczna czy moralno-etyczno-
aksjologiczna wyktadnia.

Niezaleznie jednak od typologii gatunku tworcy zarowno tych niemieckich, rosyj-
skich, jak i polskich basni bardzo podobnie operuja dwiema kategoriami estetycznymi —

ludowoscia i fantastyka, ktére sa ze soba sprzezone®. Grimmowie, Hoffmann, Fouqué,

? Celem kontekstualnego ogladu basni niemieckich, rosyjskich czy polskich nie jest gruntowna analiza ich
materiahu literackiego, ale jedynie zwrocenie uwagi na wspolnote tematow i sposob ich ujecia, a takze rozni-
c¢ wynikajacg z wykorzystania kodu folklorystycznego typowego dla krggéw kulturowych — stowianskiego
i germanskiego czy szerzej — nordyckiego.

3 Aleksandr N. Afanasjew (1826-1871) — rosyjski badacz rodzimego folkloru i literatury, wspottworca szko-
ty mitologicznej w Rosji; gtdéwne miejsce w dorobku Afanasjewa zajmuja zbiory — Narodnyje russkije skazki
(t. 1-8; 1855-1864), Narodnyje russkije legiendy (1859, objety zakazem cenzury do 1914, wyd. pelne 1957).
* Struktury stowne petniace $cisle okreslone funkcje. np. inicjujace i finalizujace akcje: ,,W pewnym kraju na
koncu §wiata zyt sobie kiedy$ chtop” — ,,Zyli potem dhugo i szczesliwie...” ( Konik Garbusek Jeszowa); ,, Byt
sobie kiedy$ maz i zona...” — ,,Poprowadzil ja do swego krolestwa, gdzie przyjeto go z rado$cia i zyli jeszcze
dlugo w szczes$ciu i rado$ci” (Roszpunka Grimma); ,,Za dawnych czasow, kiedy to jeszcze zyczenia mogty
si¢ spetni¢ przez czary, zyt krol...” — ,,Po weselu, ktore trwato caly tydzien, malzonkowie zyli dtugo i szczg-
Sliwie...” (Zabi Krol lub Zelazo Henryk Grimma).

® Zob. V. Wroblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun 2003;
W. Kostecka, Basrn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku, Warszawa 2014 .

® Ludowo$¢ — rozumiana jako program nawigzywania do ludowej literatury, czerpania z niej motywow
i wzorcow stylistycznych — wyraza si¢ w zwrocie do tychze motywow, przede wszystkim fantasty-
ki, w dgzeniu w dazeniu do ukazywania $wiata przez pryzmat ludowego bohatera. Zob. Stownik terminéw
literackich, dz. cyt., s. 289.
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Tieck, Hauff, czerpigc z zasobow tradycyjnego aparatu basniowego, przedstawiaja opoO-
wiesci o bogach, demonach, potworach, elfach, Nornach, dobrych i ztych istotach pilnuja-
cych podziemnych i nadziemnych skarbéw, ondynach, koboldach, piaskunach. Rosyjscy
I polscy basniopisarze portretujg z Kolei skrzaty, dziwozony, nimfy, rusatki, topielcow,
smoki, zmory, strzygi, wilkotaki, Bab¢ Jage, Borute. Posrod tego ludowego bestiarium
umieszczaja ludzkie postacie — bohatera wiasciwego, bohatera fatszywego, antagonistg,
donatora, magicznego pomocnika, osobe poszukiwang (pokrzywdzong), osobe wyprawia-
jaca glownego bohatera w droge’. | jedni, i drudzy artysci pidra odwoluja si¢ do mitologii
ludéw praindoeuropejskich: niemieccy tworcy do wierzen Germandw, polscy i rosyjscy —
do Stowian®.

Folklor jest silnym ogniwem basni wydanych w czasach romantyzmu, wptywajacym
na jej ostateczny estetyczno-moralny ksztatt. Motyw nimf, nazywanych w folklorze nie-
mieckim ondynami, za§ w stowianskim rusatkami, wykorzystuja w swoich tekstach za-
réwno Friedrich de la Motte Fouqué, Puszkin, jak i Stowacki. Kazdy z nich powotuje si¢
jednak na inne wyobrazenia mitologiczne, tworzac, ten pierwszy — nordycka ondyne, ro-
syjski i polski tworca — stowianska rusatke. O proweniencji tej postaci fantastycznej, wpi-
sanej w ludowa wizje $wiata, pisze rowniez Wojcicki, autor Klechd starozytnych, podan
I opowiesci ludu polskiego i Rusi: ,,Powabne dziewicze widma, utwor bujnej ludowej wy-
obrazni z czasow przedchrzescijanskich, pod ta nazwa znane w naddnieprzanskich okoli-
cach, nieobce sg i ludowi polskiemu, lubo pod innym mianem. Na dawnej Ukrainie zwano
je rusatki, u Mazuréw i w Krakowskiem z Sandomierskiem — majki, u gorali tatrzanskich
dziwozony (...). Czas i zmiana wyobrazen przeksztalcily obecnie pierwotng ich postac i
znaczenie, dlatego w gtowniejszych zarysach poddamy je, o ile mozna, zblizone do wia-
$ciwego, z doby przedchrzescijanskie;j, znaczenia™®. Z kolei Michat Fijatkowski podkresla
zachodnioeuropejskie korzenie motywu nimfy: , Posta¢ rusatki, ktora ze swym rzekomo

stowianskim rodowodem jest odpowiedniczkg znanej z literatur zachodnioeuropejskich

" Odwotuje sie do Proppowskiej koncepcji bajkowych bohaterow, ktorym autor przypisuje sci§le okreslony
zakres dziatan. Zob. W. Propp, Morfologia bajki, przet. S. Balbus, ,,Pamigtnik Literacki” 1968, z. 4, s. 203-
242,

8 Romantycy korzystajg z opowiesci mitycznych, ktore poddaja artystycznej ,,obrobee”, dokonujac na nich
symbolicznej ekstrakcji. O ,,dziatalnosci mitotworczej” romantykéw, mitologii ludowej rozumianej jako
narodowa pisze J. Lawski w Micie — historii — studiach.

S K. W. Wojcicki, Klechdy starozytne, podania i opowiesci ludu polskiego i Rusi, Gdansk 2000, s. 105.
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nimfy, pojawia si¢ w literaturach stowianskich na poczatku XIX wieku, w okresie formo-
wania sie silnie nasyconego ludowoscia romantyzmu™*.

I Fouqué, i Puszkin, 1 Stowacki wprowadzaja do swoich utworéw nimfe Wodnqll,
ktorej kreacja wpisuje si¢ w romantyczng koncepcje ludowosci, obrazujacej — poprzez
symbol badz emblemat — wyktadni¢ moralng. W Rustanie i Ludmile Puszkin naszkicowat
,wodnicg mtodg”, odbiegajaca calym swoim ksztattem od ludowych wyobrazen typowej
stowianskiej rusatki, przypominajgca bardziej nimfy zyjace w wodach Dniepru, kojarzone
z mrocznym folklorem rosyjskim i ukrainskim®. Zla rusatka — uosobienie okrutnych, zlo-
$liwych sit przyrody, zgodnie z zasadami ludowego kodeksu moralnego, wymierza Rogda-
jowi sprawiedliwos¢:

Wzigwszy go w swoja moc wszechwtadna,

Po rusatczanych czutych godach

Ze $miechem pociggneta na dno;

I dtugo potem, gdy wyzierat

Zza chmury ksiezyc bladolicy,

Olbrzymi upiér bohatera

Straszy! rybakow w okolicy.™ (R, s. 42)
[podkr. — E.S.]

Wodz kijowski zostaje ukarany za zdrad¢ rozumiang w kategoriach moralno-
etycznych, tak bardzo waznych w zyciu prostego ludu, gwarantujacych kazdemu cztowie-
kowi harmonijne zycie zgodne z naturg i wlasnym wnetrzem. Rogdaj postponuje tak na-
prawde Wlodzimierza, ksigcia Rustana, rywali — Farlafa i Ratmira, a nawet sama Ludmite,
kiedy ulega rzecznej pokusie, sprzeniewierzajac si¢ tym samym mitosci, ktora rzekomo
motywuije go do boju o ksigzniczke™®. Puszkin w nawiazaniu do motywu zbrodni i motywu
kary obrazuje bezkompromisowe podejscie ludu do paradygmatu moralnego. Schleglow-
ska idea ,,kontemplacji $wiata”, ludzkiego wczuwania si¢ w uniwersum za pomocg czyste-

go uczucia, ktére filozof nazywa ,,zmystem dziecigcym”, stanowi fundament ludowego

19 M. Fijatkowski, Rusatki — stowianskie ondyny, ,,Acta Philologica” 2014, nr 45, s. 219. Autor przedstawia
w artykule motyw rusatki, ktory, wedlug réznych teorii, ma badz rodowdd rdzennie ludowy, badz zapozy-
czony z literatur zachodnich (gldwnie niemieckiej) i zestowianszczony.

11 7ob. K. Wéjcicki, Klechdy starozyte, podania i opowiesci ludu polskiego i Rusi, dz. cyt., s. 105-110.
Autor pisze o rusatkach lesnych i wodnych. Te pierwsze zamieszkuja bory, pojawiajg sie w ziemskiej prze-
strzeni realnej wraz z nastaniem wiosny. Przybierajg posta¢ picknych dziewczyn, kuszacych mtodziencéw
swoimi kobiecymi powabami, wdziekiem, eteryczno$cia, leSnym strojem — przepaskami z lisci i kwiatow
oraz wiankiem. Rusatki wodne, zwigzane z Dnieprem, to siedmioletnie pigkne dziewczynki o dlugich wito-
sach zlocistej barwy, niezwykle elastyczne, gietkie, ubrane w biale koszulki. Ptywaja po wodzie, stwarzajac
wokot cudowny nastrdj — ich wlosy stanowig symfoni¢ dzwigkdw, ktore roznosza si¢ po catej naturze. Lud
litewski nazywa je undinami.

12 Wedtug M. Skladankowej, badaczki mitologii iranskiej, indoiranski bohater Rustam odnajduje tez swoj
analogon w folklorze ruskim; w folklorze rosyjskim i ukrainskim nosi on imi¢ Rustan, Urustan, Jerustan.

3 Wszystkie cytaty z Rustana i Ludmily podaje za: A. Puszkin, Ruslan i Ludmila, przet. J. Brzechwa, 1954.
Dalej bede zaznaczaé to wydanie skrotem R oraz numerem strony, z ktorej pochodzi dany cytat.

1% por. A. Mickiewicz, Switezianka, w: tegoz, Wybor pism, Warszawa 1952, s. 26-28.
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myslenia o §wiecie. Tego ideatu nie respektuje Rogdaj poddajacy si¢ sensualnym pragnie-
niom, rezygnujacy z mozliwosci poznania nieskonczonego wszechswiata, odbijajacego si¢
W duszy cztowieka. Tymczasem Ludmita 1 Rustan dotykajg ,,romantycznego apogeum”,
0 ktorym pisze Novalis®®. Dzigki cnotom mito$ci i wiernosci stapiajg si¢ ,,w jednie z cala

18§ dotykaja boskosci zycia. Natura ich chroni, sprzyja im w réznych niebez-

przyroda
piecznych sytuacjach, w stosunku do ksi¢zniczki jest szczegodlnie taskawa, bowiem pozwa-
la jej napawac sie picknem orientalnego krajobrazu, znanego z Ksiegi tysigca i jednej nocy,
ktory jest swoistym balsamem dla jej duszy, zwlaszcza w sytuacji zniewolenia przez Czar-
nomora. Rogdajowi natomiast nie Kibicuje, nie pomaga, a ostatecznie uczestniczy w wy-
mierzaniu kary niewiernemu rycerzowi.

Inna stowianska rusatka, Goplana z Balladyny, uosabia naturg, jej pigkno, ale tez po-
rzadek etyczny. Pani Gopla przybiera czysto kobiecg posta¢, w czym przypomina german-
skie nimfy, chociazby Undyne z basni Fouqué. Obie panny wodne zakochuja si¢ w czlo-
wieku, obie ptacg wysoka ceng za t¢ ludzka stabo$¢ emocjonalng, obie mszczg si¢ za nie-
wierno$¢. Stowacki, zgodnie z tonem basni ludowej, zwraca uwagg na dramatyczne konse-
kwencje ulegania ludzkiej namietnosci, na zachwianie harmonii w naturze, do ktérego do-
prowadza sama Goplana. To ona przeciez placze ludzkie losy (Alina-Kirkor-Balladyna),
kierujac si¢ dos¢ niskg motywacja — partykularnym interesem. Zazdrosna o Balladyne,
0 uczucia Grabca, karze go ,,wro$nigciem w wierzbe”. Kiedy z czasem uswiadamia sobie
ogromng skale bledow, jakich si¢ dopuscita, rozumie, ze pozostaje jej juz tylko wygnanie.
Jako krolowa natury czuje si¢ jeszcze zobligowana do wymierzenia kary tej, ktora nozem
skrwawila zielong przyrode¢. Przed odlotem z nadgoplanskiej krainy zla rusatka tworzy
piorunowg chmure:

Na czarnym wozie jaka$ jedza blada,

Stu zurawiami wywieziona z piekla,

Wezami stado wedrujace sickta

I kierowata nad zamek do chmury.

Siedzi w mgle teraz, ale jgk ponury

Piekielnych ptakéw z mgly sie wydobywa. (B, s. 211)

Natomiast germanska Undyna zakochuje si¢ w rycerzu Huldbrandzie, do$wiadcza
ludzkich uczué, takich jak: mito$¢, rados¢, szczescie, ale tez bol, smutek, zazdros¢. Autor
nie poprzestaje w kreowaniu wizerunku nimfy na naszkicowaniu jej kobiecego portretu,

buduje takze jej pejzaz duszy, co jest zgodne z konwencja basni literackiej. I nieziemska

5 Zob. B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk. Filozofia wczesnego romantyzmu w Niemczech, \Warszawa-
Poznan 1989, s. 94-95.
1® Tamze.
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Undyna, ktéra zostaje uczlowieczona przez milos¢, reaguje jak kobieta zraniona przez
ukochanego, niewiernego mezczyzng — msci si¢, wykorzystujac swoje basniowe predyspo-
zycje, zabija go dlugim pocatunkiem.

Basniowy $wiat ze stowianskg rusatkg w tle, motywem czarownicy, potworng glowag
bez ciata Puszkin zabarwia jeszcze historig Starca, ktéry od dwudziestu lat zamieszkuje
pieczare'’. Stowacki natomiast kreuje posta¢ Pustelnika ,lat dwadziescia / z gora” (B,
s. 10) zyjacego w puszczy. Zaréwno do Fina, jak i krola Popiela Il przychodzi rycerz po-
trzebujacy duchowego wsparcia, pomocy od kogos, kto w opinii gminnej uchodzi za medr-
ca. Zgodnie tez z ludowymi opowiesciami obaj bohaterowie zamieszkuja przestrzen, ktorej
symboliczne konotacje odsytaja do miejsc bedacych odpowiednikami duszy ludzkiej. Do
pieczary prowadzi ,,sklepienie / sedziwe wiekiem jak przyroda” (R, s. 15), sygnalizujace
jednos$¢ $§wiata ludzkiego ze $wiatem natury, bowiem przyroda jest nieodtagcznym kompo-
nentem struktury ludzkiej. Tylko ci, ktdrzy rozumieja jej mowg, jej akordy, jej tonacje, jej
harmonig, jej muzyke, potrafig zajrze¢ do glgbin duszy ludzkiej, sa w stanie widzie¢ wie-
cej, dotykac przestrzeni metafizycznych, czyni¢ cuda — osadzone w basniowym $wiecie.

Aleksander Briickner wskazuje na ruska etymologie stowa ,,pieczara” (rus. pieczery,
czyli lochy — podziemia kijowskie)'®, ktéra w wierzeniach ludowych jest miejscem naro-
dzin, $mierci, a takze zmartwychwstania. To glebokie wydrazenie w skale, z wylotem na
zewnatrz, usytuowane w gorach, zamieszkuje Pustelnik — Finn, niegdysiejszy pasterz, za-
prezentowany posrod stada z nieodfacznym atrybutem — fujarka. Rekwizyt 6w, nie bez
powodu, towarzyszy bohaterowi naszkicowanemu przez Puszkina, bohaterowi z ludu, pre-
destynowanemu do tego, by w naturalny sposéb porozumiewaé si¢ ze Swiatem przyrody.
Muzyka bowiem urasta w odczuciu romantykow do rangi sztuki potrafigcej najpetniej od-
da¢ glebig ludzkich uczu¢: ,,Muzyka stanowita dla romantykow pierwotny jezyk wszech-
Swiata, byla pierwszym, niewerbalnym sposobem porozumiewania si¢ poszczegdlnych

19 Niestety, mlody czlowiek nie styszy jej wszystkich akordow, niewla-

cze$ci uniwersum
Sciwie interpretuje jej linig, btgdzi po bezdrozach namigtnosci, animalnej pozadliwosci, za
co zostaje ukarany. Stary Finn, Zzyjac w pieczarze, ktora jest rodzajem ontologicznego
okna®, dostrzega moc prawdziwej melodii mitosci wygrywanej przez Rustana i wySpie-

wywanej przez Ludmite i dlatego akompaniuje im za pomocg swoich nadprzyrodzonych

17 Zob. K. Krejéi, Heroikomiczna geneza ,, Eugeniusza Oniegina” i ,, Pana Tadeusza”, przet. A. Sieczkowski,
Pamigtnik Literacki” 1963, z. 54/3, s. 35.

'8 A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1998, s. 407.

9B, Andrzejewski, dz. cyt., s. 98.

2 7ob. hasto: Grota, w: Stownik stereotypéw i symboli ludowych, t. 1, red. J. Bartmifiski, Lublin 1999, s.135.
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umiejetnosci. I sam dzigki temu zmartwychwstaje, wyzwala si¢ z okow $mierci, na sposob
basniowy opuszcza ukryte, ciemne miejsce i wybiega ku odkrytej, jasnej przestrzeni.
Pustelnik wykreowany przez Stowackiego nie ma tyle szczg¢scia co ten Puszkinow-
ski, ponosi $mier¢ haniebng. Skrzywdzony niegdys przez okrutnego brata, pielg¢gnuje
w sobie negatywne uczucia, ktore go wewngtrznie wyniszczajg. Mieszka w chacie poro-
$nigtej kwiatami 1 bluszczem, posrod lesnej ghuszy, niedaleko Gopla, jednak ,,jezyka przy-
rody” nie rozumie, trzeba bowiem ,,wyjatkowych zdolnos$ci i geniuszu, aby poja¢ dawno
zapomniany jezyk przyrody, aby przypomnie¢ go sobie i potgczy¢ si¢ wiasnym duchem

21 Miejsce, w ktorym trwa, przypomina poniekad pieczare, a w niej

Z duchem uniwersum
nalezy przestrzega¢ pewnego zakazu — nie mozna tam kla¢, bowiem klatwa przyciaga du-
chy Zmariychzz, prowadzi do osunigcia si¢ sklepienia, do $mierci. Popiel III natomiast nie
tylko karmi swoja duszg¢ gniewem i zalem, on rowniez przeklina i chece, zeby Kirkor mu
W tym wtorowat:

Mtody,

Przeklinaj ze mng — oni klatwy warci.
Bogdaj doznali, co pomor i glody!
Bogdaj piorunem na poty pozarci,
Padajac w ziemi paszczg rozdziawiona,
Proch mieli ptaszczem, a weza korona.
Bogdaj! — Klngc zbojce potargatem sity,
Wiciektem sig¢ jako brytan uwigzany.

(...)
Muszg przeklinaé. (B, s. 12)

Zaréwno Juliusz Stowacki, jak i Aleksander Puszkin wykorzystuja motywy, watki
I pierwiastki folklorystyczne pochodzace z ludowych basni oraz ballad (motyw ztej siostry,
pustelnika, zatopionego miasta, przemiany, rusatki, motyw Czarnomora, potwornej glowy
bez ciala, karla, czarownicy, takze pustelnika i nimfy), kronik historycznych, a w przypad-
ku rosyjskiego artysty stowa réwniez z eposu bylinnego. Obaj, wzorujac si¢ na podaniach
i eposach rycerskich, prezentujg postacie rycerzy, osadzajac ich zmagania w przestrzeni
ludowej, ale tez narodowej, przetworzonej zgodnie z kanonami basniowymi. W Balladynie
Stowacki odwotuje si¢ do dynastii Popielidow, Puszkin w Rustanie i Ludmile do postaci
cara Wlodzimierza czy do oble¢zenia Kijowa przez Pieczyngdow w X wieku. Autorzy umie-
jetnie zespalaja motywy folklorystyczne, basniowe z fantazyjnymi, bedagcymi oryginalny-
mi tworami ich artystycznej imaginacji, nie zapominajac o potgczeniu wszystkich kompo-

nentow w calos¢ odsytajacg rowniez do kwestii narodowej. Puszkin w prologu napisanym

21 B, Andrzejewski, dz. cyt., s. 99.
22 7ob. hasto: Pieczara, w: Stownik stereotypéw i symboli ludowych, dz. cyt., s. 138.
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znacznie pozniej niz poemat, nota bene podobnie jest z apologiem poprzedzajacym trage-
die nadgoplanska, odmalowuje §wiat rosyjskiej basni ludowe;j (,,upidr lesny”, ,,rusatka bla-
da”, chatka na kurzych ndzkach z Babg Jagg, las peten widm, czarownik, rycerze wytania-
jacy sie z wod i wydm), sktadajgc hotd duchowi ludu rosyjskiego (,,Tam ruski duch — tam
zapach Rusi!” (R, s. 8).

Ludowosci przetworzonej przez Stowackiego, Puszkina czy Jerszowa® nadawane sa
rysy stowianskie, bowiem poeci nawigzujg do motywow folklorystycznych, pierwszy pol-
skich, drugi i trzeci — rosyjskich, z domieszka fantazji narodowej. Artysci prezentujg ob-
szary kulturowe, zwigzane z przestrzenig zamieszkiwang przez konkretny narod. Autor
Balladyny akcj¢ swojej tragedii umieszcza nad Goptem w Wielkopolsce, Puszkin w Kijo-
wie i jego okolicach, Wojcicki — ,,na kwiecistym pagorku nad brzegami Wisty” (Wilkofa-
ki), ,,w poblizu zamku t¢czyckiego” (Boruta), ,,we wsi Btedowy, nalezacej do parafii wsi
Chmielnika, o pottorej mili od Rzeszowa” (Diabetl Rokita), ,,na wzgoérzu ponad Wistg (Ne-
dza z biedg), ,,we wsi niedaleko Narwi” (Bieda chiopska). Poeci czerpia z mitologii sto-
wianskiej (czeltice, a wsrdd nich krolowa Morza Battyckiego — Jurata, strzygi, zmory, czy-
li widma ztosliwe znad Wisty i Narwi), takze z jej demonologii — diabet Rokita grasujacy
w okolicach Rzeszowa, w Galicji i Karpatach czy Boruta wladajacy Leczyca®”.

Takze autorzy wczesnoromantycznej basni niemieckiej siegaja do bogatych z16z ro-
dzimego folkloru. Fouqué w Mandragorze jednym z bohaterow fantastycznych czyni ko-
bolda, czyli ,,co$ czarnego, dziko miotajacego sie na wszystkie strony”?, diabetka zmie-
niajacego swoj wyglad: ,,Po tych stowach diabelek zrobit si¢ bardzo dtugi i cienki i cho¢
Reichard z calych sil zatykatl otwor buteleczki, to jednak licho wypetzto miedzy jego kciu-
kiem a korkiem posmarowanym smotg i przemienito si¢ w wielkiego czarnego potwora,
ktory ohydnie tanczyt, szeleszczac przy tym skrzydlami nietoperza”%. Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann z kolei odwotuje si¢ w Piaskunie do tytutowego Sandmanna, czyli
Piaskowego Dziadka, postaci bardzo popularnej w folklorze niemieckim, ktora usypia
dzieci, sypiac im w oczy piasek. Grimmowie natomiast przedstawiaja opowiesci o starych
bogach, elfach, zakletych miastach i istotach strzegacych skarbow, pelnymi gar$ciami

czerpiac z niemieckiej fantastyki ludowe;.

2 Piotr P. Jerszow (1815-1869) — poeta rosyjski, autor wierszowanej bajki Konik Garbusek (1856, wyd.
polskie 1952) osnutej na watkach poezji i basni ludowe;j.

24 Zob. K. W. Wojcicki, dz. cyt., s. 92-128.

% Czarny pajgk: opowiesci niesamowite z literatury niemieckojezycznej, wybrat, wstepem i notami 0 auto-
rach opatrzyt G. Kozietek, Wroctaw 1988, s. 77.

2 Tamze, s. 79.
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Niemieccy pisarze podobnie do Stowackiego, Puszkina, Jerszowa czy Wojcickiego
akcje swoich basniowych opowiesci osadzaja w okreslonej topograficznie przestrzeni. Ja-
snowtosy Ekbert Tiecka rozgrywa si¢ w niemieckich gorach Harzu, Reichard z Mandrago-
ry Fouqué wprawdzie trawi czas w Wenecji oraz Rzymie, jednak po wtoskich przygodach
wraca do swej ukochanej niemieckiej ojczyzny. W Basni z nowego czasu Hoffmanna znaj-
duje si¢ nawet ,,doktadny topograficzny opis Drezna, festynu ludowego i realiow z zycia
mieszkancow™?.

Figury myslenia o ludowosci, zaprezentowane we wczesnoromantycznej basni nie-
mieckiej, polskiej oraz rosyjskiej, sg artystycznym sposobem identyfikacji z pewng wspol-
notg duchowo-$wiatopogladowa. Autorzy basni szkicuja obraz ludowo-narodowej kultury
z calym jej germanskim czy slowianskim sztafazem mitologicznym, przyczyniajac si¢ do
tworzenia mitoéw narodowych. To w romantyzmie ksztaltuje si¢ i pulsuje koncepcja narodu
rozumianego jako ,,wspolnota wyobrazona”, a niezbedne do jej funkcjonowania sg ducho-
we konary, ktorych romantycy poszukujag w wierzeniach, w tradycji, w obyczajach prze-
chowywanych przez lud. Ludowos¢ jest rowniez $cisle skorelowana z okreslonym syste-
mem aksjologicznym, opartym na czarno-biatym kodeksie moralnym oraz prawdzie uczu-
cia i serca. | zgodnie z nim nawet najmniejsze odstgpstwo od norm moralnych musi by¢
ukarane, co tworcy basni, zwlaszcza tych ludowych, konsekwentnie ukazuja.

Koloryt lokalny z tajemniczg natura, poddawang w basniach ludowych zabiegowi an-
tropomorfizacji?®, sprzyja takze wprowadzeniu do utworu kategorii cudownosci, ktora
funkcjonuje w nich jako organiczny element Swiata rownolegly do czasoprzestrzeni tej
rzeczywistej, niewymagajacy zadnego uzasadnienia dla swojego statusu. ,,Stad w basniach
ludowych roi si¢ od istot nierzeczywistych, ktore ingeruja w zycie cztowieka, wspomaga-
jac go albo usilujac przeszkodzi¢ mu w osiagnigciu wytknigtego celu. Wedtug tej samej
zasady dzialajg ludzie zamienieni w zwierzeta lub ro§liny, czy tez wystepuja zwierzeta
obdarzone ludzkg mowa. Przywrdécenie zachwianej rbwnowagi etycznej, odpowiadajace]
elementarnemu poczuciu sprawiedliwosci, nadaje basni ludowej ponadczasowy ogdIno-
ludzki charakter”?.

Z Kkolei Aleksander Siergiejewicz Puszkin w Rustanie i Ludmile wyzyskuje ludowos¢

w celu stricte estetycznym. Laczac rekwizytorium folklorystyczne z fantastyka, a nawet

2. Kozietek, Niemiecka basn romantyczna, Wroctaw 1994, s. 50.

%8 Spiewajacy ptaszek znoszacy jaja, w ktorych znalezé mozna perte lub inny szlachetny kamien, $piewajace
weze, szepczace drzewa czarnego bzu, konwersujgca wierzba. Z antropomorfizacja wspotgra typowy dla
basni ludowej motyw przemiany niezaleznie od tego, czy autorem jest Niemiec, Rosjanin czy Polak (prze-
miana czlowieka w wierzbe, tabedzia, komara, muche, trzmiela). Zob. G. Kozielek, dz. cyt.

» G. Kozielek, dz. cyt., s. 62.
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elementami typowymi dla basniowosci orientalnej, okraszajac wszystko ironig przetaso-
wang z partiami lirycznymi, igra — podobnie jak Stowacki w Balladynie — zywiotem ario-
stycznym.

Krej¢i w Heroikomicznej genezie ,, Eugeniusza Oniegina” i ,, Pana Tadeusza”
zwraca uwagg, ze sam Puszkin porownuje Rustana i Ludmite z Orlandem szalonym Ario-
sta®®. Co ciekawe, rowniez Stowacki w apologu do Balladyny zapisuje, Ze jego utwor , jest
tylko epizodem wielkiego poematu w rodzaju Ariosta” (B, s. 4). Tekst rosyjskiego tworcy
i dzielo Stowackiego taczy tez wielkie nowatorstwo, co podkreslali krytycy literaccy. Bar-
dzo podobna jest takze 6wczesna, romantyczna wczesna recepcja obu dziet, ktérym zarzu-
cano wtornos¢, nie dostrzegajac w nich gldwnego zamierzenia poetyckiego. A przeciez
w utworach tych autorzy uzywaja kategorii deziluzjonowania basniowosci na rzecz wy-
eksponowania osobowosci tworczej:

Dla was, wladczynie mojej duszy,
Dla was, dziewczeta pelne krasy,
Basn, ktorg wiekow pyl przyproszyt,
Dzi$, przezywajac ztote wczasy,

Pod szmer przesztosci gadatliwe;j
Pisatem oto wierng dtonig;
Przyjmijcie dar méj btyskotliwy!

Nie chce pochwaty. Nie dbam o nig —
Stodka nadzieja zyje we mnie,

Ze dziewcze z czutym niepokojem
Zechcee, by¢ moze, potajemnie
Spojrze¢ na grzeszne piesni moje. (R,s.5)

Mieszkaniec $wiata obojetny,

W cichych godzinach préznowania

Stawitem dzwigkiem lutni chetnej

Pradawne klechdy i podania.

(...)

Lecac na skrzydtach wyobrazni

Mknatem w kraing ponadziemna,

A chmury burzy najwyrazniej

Juz gromadzity sie nade mna! [podkr. —E. S.] (R, s. 98)

Natomiast Stowacki w Epilogu autoironiczne stwierdza ustami Wawela:

Ten, co w laurach chodzi,

Autor niniejszej sztuki, stusznie wam opowie,

Ze odkad nosi wieniec laurowy na gtowie,

Piorun wen nie uderzyt. (podkr. — E. S.) (B, s. 231)

% 70b. K. Krej¢i, Heroikomiczna geneza ,, Eugeniusza Oniegina” i ,, Pana Tadeusza”, dz. cyt.
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Groteskowe ujgcie wydarzen, ze wzgledu na rubaszny humor i dosadnos$¢, odsyta
czytelnika do rabelaisowskiej rzeczywistosci literackiej. ,,Basniowy motyw olbrzymiej
zywej glowy bez tutowia i scene spotkania gtdwnego bohatera z tym straszydtem Puszkin
przetwarza w niezrownang, wrecz rabelaisowska groteske: bohater poematu najpierw kopia
taskocze $piaca glowe w nos, zbudzona glowa kicha, co powoduje, ze zrywa si¢ wicher,
step az drzy, wzbija si¢ kurz, a z rzgs, brwi 1 waséw maszkary wylatuje chmara séw; spo-
strzeglszy Rustana glowa jednym dmuchnieciem odtragca go od siebie razem z koniem,
Rustanowi jednak udaje si¢ przyblizy¢ i niespodziewanym a tegim policzkiem zbi¢ z tropu
przedziwng stwore”™".

Jak wida¢, basn ludowa tagczy w sobie problematyke moralng, narodowa, estetyczng i

filozoficzng. Zaspokaja pulsujaca w duszy cztowieka potrzebe ,,romantyzacji” i poetyzacji

zycia.

111.1.2. Basniowos$¢ literacka

Fantastyka obok ludowosci wspottworzy fakturg basni i jest tym ogniwem, ktore
pelni bardzo wazng funkcje w tekstach nierealistycznych, wptywajac bezposrednio na spo-
sOb konstruowania w nich $wiata przedstawionego. Szczegolne znaczenie zyskuje w dobie
romantyzmu, kiedy to klechdy, podania, legendy i inne teksty tego typu cieszg si¢ nieby-
walym czytelniczym powodzeniem, a ludzka imaginacja z calym zapleczem cudownych
bytow, taczac je ze sfera emocji, wprowadza na literacka sceng watki nadnaturalne. Swiat
fantastyki przypisuje swym tworom realny byt w obrebie prezentowanej rzeczywistosci,
ale jednocze$nie rozbija jej wewnetrzng harmonie32, tworzac niespdjne uniwersum. W tek-
stach, w ktorych zywiot fantastyczny ma swoje miejsce, ,,bohaterowie nieustannie docieka-
ja prawdy o $wiecie, poznaja go 1 wyjasniajg od nowa, dlatego badacze wigzg cz¢sto fanta-

2

styke z problemem poznania % W obrebie fantastyki miesci si¢ tez psychologizowanie,
penetrowanie wnetrza cztowieka wprowadzonego w §wiat cudownosci, czlowieka zasta-

nawiajgcego si¢ nad statusem ontologicznym postaci, rekwizytow czy zdarzen nadnatural-

LK. Krejéi, dz. cyt., s. 35.

%2 R. Caillois zestawia $wiat cudownosci ze §wiatem rzeczywistym i konstatuje, ze basniowo$¢ w niczym nie
narusza jego wewngtrznego tadu, w przeciwienstwie do fantastyki, ktora ,,jest manifestacja skandalu, rozdar-
cia, niezwyktym, niezno$nym wre¢cz wdarciem si¢ w tenze §wiat rzeczywisty. Innymi stowy: $wiat basni i
$wiat rzeczywisty przenikaja si¢ nawzajem bez zadnych trudnosci czy konfliktow” — R. Caillois, Od basni
do science fiction, w: Odpowiedzialnosé i styl, Warszawa 1967, s. 32.

% E. Zarych, Fantastyka w utworach E. T. A. Hoffmanna, ,, Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpre-
tacja” 1998, nr 5, s. 55.
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nych. Badacze, bowiem, rozrdzniajg dwa typy fantastyki: zewnetrzng i wewngtrzng. ,,Ze-
wnetrzna opiera si¢ na konkretnych postaciach fantastycznych pojawiajacych si¢ bezpo-
srednio W utworze, za§ w wewngetrznej fantastyczne objawia si¢ nie bezposrednio, ale
przez ludzkie wnetrze, wydarzenia lub zjawiska, ktorych nie da si¢ jednoznacznie nazwac
I okresli¢. Sugerujg one istnienie wyzszego porzadku rzeczy, wprowadzajg niepewnosc¢
poznawcza i przekonanie, ze $wiat jest terenem dziatania jakich§ nadprzyrodzonych sit,
wlasnie wewnetrznych, tj. ukrytych pod powierzchnig zj awisk™.

Fantastyka operuje zwykle repertuarem ustalonych motywow, czerpanych z folkloru,
dlatego najbardziej reprezentatywnym dla niej gatunkiem literackim jest basa®. Jej nobili-
tacji dokonujg niemieccy romantycy, a wsrdd nich Ernst Theodor Amadeus Hoffmann —
tworca fantastyki romantycznej. Jest on autorem wielu basni literackich, w ktorych nurt
spraw codziennych, dualizm $wiatéw, psychologizacja bohateréw, demonizm przyrody w
korelacji z fantastykg zewngtrzng i wewngtrzng stanowig jedynie asumpt do szerszej pe-
spektywy filozoficznej, spotecznej, $wiatopogladowej czy estetyczne;j.

Autorzy wczesnoromantycznej basni literackiej wtasciwg opowies¢ basniowa bardzo
czesto osadzajg w ramie codziennych, realistycznych zdarzen, rezygnujac z chronotopicz-
nej cudownosci na rzecz dookreslenia temporalno-terytorialnego. Zabieg ten ma na celu
uwiarygodnienie wydarzen fantastycznych, ich psychologiczne, a nawet — tak jak w Pia-
skunie — racjonalne uzasadnienie. Hoffmann posta¢ piaskowego dziadka prezentuje duali-
stycznie: z punktu widzenia Nataniela — poety i pozostatych bohateréw utworu, ktorzy
wyjatkowo pragmatycznie, empirycznie odczytujg wszelkie egzystencjalne odblaski uni-
wersum. Symbolem dwoistosci $wiata jest w dziele firanka — metafora wtajemniczenia,
wejscia do innej rzeczywisto$ci, do sfery nieskonczonego wszech§wiata odbijajacego si¢ w
duszy cztowieka®. Pisarz nie bez powodu mowi o firance, czyli ozdobnej ostonie na okno,
najczesciej bialej, zazwyczaj z delikatnej tkaniny, bowiem ten materiat, w przeciwienstwie
chociazby do kotary czy zastony, charakteryzuje sie azurowos$cig, lekkoscia. Taki tez jest

swiat, ktoremu Nataniel pozwala si¢ uwodzi¢, tajemniczy, eteryczny, rozbudzajacy w

% E. Zarych, dz. cyt., s. 56. Por. A. Hutnikiewicz, Jeszcze w sprawie fantastyki, ,,Tygodnik Powszechny”
1950 nr 38, s. 5; S. Grabinski, O tworczosci fantastycznej, ,,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie”
1928 nr 10; W. Kalinowski. Hypnos fiction. Nowelistyka Stefana Grabinskiego, Biatystok 2016.

% Bash uprawiana przez romantykow niemieckich, zgodnie z ideg Friedricha Schlegla dotyczaca istoty poezji
romantycznej jako nigdy nieskonczonej, wolnej, podporzadkowanej jedynie samowoli poety, nie ma jednego
oblicza. Typowe sa dla niej r6zne odmiany: od traktatu filozoficznego po opowiastke dziecigcg oraz rdézno-
rodno$¢ zardwno tematyczna, ideowa, jak i formalna.

% O dwoch rodzajach nieskonczonosci pisze F. Schlegel: o nieskoficzonosci otwartej na wszech$wiat i nie-
skonczonym uniwersum odbijajgcym sie w duszy ludzkiej. Zob. F. Schlegel, Idee, dz. cyt.

121



cztowieku transgresywne pragnienia; to §wiat bedacy w zasiegu reki, wystarczy tylko od-
sung¢ firanke.

Ukochany Klary dwukrotnie wyglada zza firanki i za kazdym razem odkrywa nowe
oblicze znanego sobie $wiata®’. Poznaje prawdziwego piaskuna, nie tego z opowiesci niani
(,,Bytem juz dos¢ duzy, by rozumiec, ze to, co stara stuga opowiadata o piaskunie i jego

dzieciach na ksigzycu, byto zupehie nieprawdopodobne’®®

), a sasiada Coppeliusa. Spotka-
nie z nim odciska pietno na psychice dziesiecioletniego chtopca: ,,Tak, nikt inny tylko on
moglt by¢ piaskunem. Lecz nie byto to juz straszydto z bajki, wydzierajgce dzieciom oczy i
zanoszace je na ksiezyc do pozarcia. Nie, byl to okropny, upiorny potwor, ktory, gdzie si¢
zjawi, niesie ze sobg groze, nieszczgscie, zgube doczesng i wieczng (P, s. 107-108). Nata-
niel, z chwila ujrzenia kreacji ,,nowego” piaskuna, wchodzi z nim w dialog, okreslany
przez Caprettiniego jako dzialajacy wstecz, odnoszacy si¢ do tego, co si¢ wydarzyto (wy-
obrazenie piaskuna na podstawie bajkowego przekazu okraszonego opowiesciami niani,
jednoznacznie zlego) oraz w dialog wybiegajacy naprzod®®. Dziecko czuje, ze Coppelius
odegra negatywna, wrecz tragiczng role w zyciu jego rodziny. I rzeczywiscie rok pozniej
ojciec chtopca ginie podczas dziwnych praktyk odbywanych w domu w obecnosci ,,prze-
kletego szatana” (P, s. 110).

Zgodnie z koncepcja dialogowych figur spotkania® to pierwsze wiagnie jest naj-
wazniejsze, ma bowiem istotny wptyw na uksztaltowanie si¢ charakteru relacji miedzy
rozmowcami. Dziecko, podgladajace zza firanki ojca i tajemniczego piaskuna — Coppeliu-
sa, wlasnie wtedy po raz pierwszy widzi adwokata w nowej odstonie i przezywa jednocze-

41 strachu, nie-

$nie swoje pierwsze wtajemniczenie, wchodzi w $wiat ,,ciemnej pieczary
pewnosci i symbolicznych oczu, kojarzonych z dziataniami nielubianego goscia. Wkracza
na arene fantastyczna, ktorg Gerard Kozielek okre$la mianem ,,introwersji transcendencji’’:

»Zjawiska nadprzyrodzone i niesamowite uswiadomiono sobie nie jako realnie istniejaca

37 Szybko wéliznatem si¢ do wnetrza i schowatem za firanka, ktéra przystaniata otwarta szafe z ubraniami
ojca” — dotyczy sytuacji spotkania z Coppeliusem (s. 106); ,,Wrociwszy zastal firanke w tajemniczym oknie
zapuszczona” (s. 126) — w nawigzaniu do pokoju, w ktorym przebywata Olimpia [podkr. — E.S.].

% E. T. A. Hoffmann, Piaskun, przet. F. Falefiski, W: Pajgk. Opowiesci niesamowite z literatury niemieckoje-
zycznej, dz. cyt., s. 105. Wszystkie cytaty z Piaskuna Hoffmanna podaje za: E.T.A.Hoffmann, Opowiesci
niesamowite z literatury niemieckojezycznej, dz. cyt. Dalej bede zaznaczaé to wydanie skrotem P oraz nume-
rem strony, z ktorej pochodzi dany cytat.

%9 Zob. G. P. Caprettini, Dialog w basni. Stosunki interpersonalne i struktury narracyjne, przet. P. Salwa,
Pamigtnik Literacki” 1987, z. 2, s. 263-274.

%0 Zob. G. P. Caprettini, dz. cyt., s. 263-264.

* Nataniel odkrywa, ze szafa kryje w sobie wielka tajemnice: to ciemna pieczara, na $rodku ktorej ustawiony
byt piec. Ma ona znaczenie symboliczne, podobnie jak firanka. Jest miejscem zetknigcia si¢ dwoch swiatow,
tego realnego z nadnaturalnym, konsekwentnie eliminowanym ze $wiadomosci ,,08wieconych” i przez
,oswieconych”.

122



rzeczywistosc¢, lecz jako uczucie i wewnetrzne odczuwanie, tak ze doszto do daleko idacej
psychologizacji motywu, jakim jest upior czy duch™*.

Nataniel nie potrafi przyja¢ do wiadomosci racjonalnego wytlumaczenia przyczyn
smierci ukochanego ojca, basniowa opowies¢ o krwawych oczach wyskakujacych z glowy,
samo spotkanie z Coppeliusem sprawiaja, ze chlopiec, potem juz student, w sprzedawcy
okularéw i barometrow rozpoznaje demonicznego adwokata — potwora. | cho¢ Klara pro-
buje mu wytlumaczy¢, iz to tylko wytwory wyobrazni, jej ukochany inaczej pojmuje zda-
rzenia, ktorych jest sSwiadkiem. Ta dwoisto$¢ Swiata i codzienno$¢ wzbogacona 0 niezwy-
kle zjawiska naruszaja pozornie trwaty fad bytu ,,nedznych, pospolitych zjadaczy chleba™*
(P, s. 122), na co Hoffmann zwraca szczegdlng uwage poprzez kreacj¢ Nataniela, chtopca
dryfujacego na skrzydtach fantazji, skontrastowanego z Klarg czy Lotarem. I tym sposo-
bem autor Piaskuna, obrazujac uporzadkowany $wiat aptekarzy, kupcow, naukowcoOw,
mieszczan, krytykuje epistemologie ,,o$wieconych” i zwraca uwagg na dwojakie znaczenie
gestu zdzierania zastony ciemnoty i przesadu®.

Drugie wejrzenie za firanke dotyczy juz sytuacji, w jakiej znalazt si¢ dorosty Nata-
niel, student profesora Spalanzaniego, co wazniejsze — poeta. Obserwuje on cudng Olim-
pie, w ktorej dostrzega istote niebianska, jest ona dla niego ucielesnieniem ideatu kobieco-
$ci, wyrazem tgsknoty za innym $wiatem, réznym od tego namacalnego, znanego, repre-
zentowanego przez Klare: ,,odkryt w niej dusze chtodng i prozaiczng” (P, s. 120), taki wia-
$nie ,,automat bez zycia”. Odchylenie firanki, czyli spotkanie z corka profesora fizyki pod-
czas balu, jest jak spacer po rajskim ogrodzie, jak dotknigcie transcendentalnego pickna
istniejgcego do tej pory w sferze fantazmatow mtodzienca. Nataniel calym sobg angazuje
si¢ W relacje z Olimpia, widzi w niej to, czego potrzebuje jego poetycka dusza rozczaro-
wana postawg chtodnej, nazbyt racjonalnej narzeczonej. Gra na fortepianie, brawurowa
aria w wykonaniu krolowej balu pochtania Nataniela tak bardzo, ze nie jest on w stanie
dotyka¢ widzialnego, daje si¢ porwa¢ przyjemnej utudzie, bowiem ,,muzyka nie jest zwy-
czajnym przezyciem estetycznym, ale kosmicznym zywiolem wciggajacym cztowieka,

2 To dzieki mu-

I cudownym krolestwem, gdzie mieszkaja niebianskie czary dzwigkow
zyce, ktorg romantycy uwazaja za pierwotny jezyk wszech$wiata, przyjaciel Zygmunta

widzi to, co jest niewidoczne dla pozostatych trzezwo myslacych i patrzacych: ,,Osnowa

* G. Kozietek, Czarny Pajgk..., dz. cyt., s. 18.

*® Takich stéw uzywa Nataniel, charakteryzujac Lotara i ludzi jemu podobnych.

# Zob. G. Kozietek, Niemiecka basi romantyczna, dz. cyt. 56.

* E. Zarych, dz. cyt., s. 74. Wedlug badaczki, Hoffmann przedstawia muzyke jako sile fantastyczna, ktora
oddziatuje na dusze ludzkg jak basniowe zaklgcia. Jest sitg sprawcza i najwyzszg warto$cig pojmowang w
kategoriach nie tylko estetycznych, ale rowniez etycznych.
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duszy $wiata jest muzyczna, podobnie jak osnowa duszy ludzkiej, gdyz kiedy$ stanowity
jednosé. Dlatego tez $wiat fantastyczny, pierwotny, kontaktuje si¢ z cztowiekiem przez
dzwieki i odwrotnie — cztowiek przez nie moze kontaktowac sie z duszg swiata™*.

Hoffmann tworzy fantastyczne uniwersum w realnej przestrzeni, opanowanej przez
site naukowej percepcji zjawisk, zorientowanej na wytwory W postaci mechanicznych za-
bawek. Umieszcza w niej, po jednej stronie, profesora, studentoéw, Coppole i innych zain-
teresowanych podrabianiem istot obdarzonych zyciem oraz, po drugiej stronie, Nataniela —
poete wykraczajacego poza domene racjonalng, spogladajacego na rzeczywisto$¢ przez
pryzmat $wiata wewnetrznego®’. Niepostrzezenie to, co nieuchwytne, nienazwane wkracza
do empirycznej cywilizacji wbrew rozumowi, wbrew aksjomatom ludzi o$wieconych,
przekonanych o racjonalnej zasadzie funkcjonowania $wiata. Autor Piaskuna, penetrujac
poetyckie zakamarki duszy narzeczonego Klary, wprowadza czytelnika do przestrzeni ro-
zumianej jako fantastyka wewngtrzna i jednocze$nie, poprzez wWzbogacenie codziennosci o
nieprawdopodobne zjawiska, narusza jej pozorng harmonig.

Przenikanie si¢ dwoch wymiarow, wzmocnione 0 demoniczng moc przyrody, obra-
zuja tez Tieck w Jasnowlosym Ekbercie oraz Fouqué w Mandragorze. Rama kompozycyj-
na, zabieg typowy dla wczesnoromantycznej basni literackiej, wykorzystana przez obu
tworcOw pozwala na bezkolizyjne przej$cie od zwyczajnego toru zdarzen do tego magicz-
nego, a nastgpnie umozliwia powrodt do realnych ksztattow, ktore juz na zawsze beda na-
znaczone kontaktem z cudownoscia®. Witopienie si¢ bohateréw w $§wiat fantastyczny
przebiega — z punktu widzenia czytelnika — niepostrzezenie, w sposob naturalny, ale zaw-
sze przy wykorzystaniu tradycyjnego aparatu basniowego. W dziele Tiecka Berta swoja
retrospektywng opowie$¢ rozpoczyna wraz z wybiciem poéinocy, przy blasku ksi¢zyca,
w komnacie®. Tego typu czasoprzestrzen otwiera cztowieka na rzeczywistos¢ irracjonalna,
utatwia mu ptynne wkroczenie do innego wymiaru, rozposciera przed nim krain¢ z demo-

niczng staruszkg mieszkajaca w lesie, wlascicielkg cudownego ptaszka.

4 Tamze, s. 73.

47 I drzal z rozkoszy na sama mysl o tej cudownej harmonii, do ktorej coraz doskonalej nastrajaty sie ich
dusze, gdyz wydawalo mu si¢, ze Olimpia rozmawiata z nim o jego utworach, o jego talencie poetyckim, i na
ogo6l tak przedziwnie si¢ zgadzali, ze nieraz wydawalo si¢, jakby glos Olimpii wychodzit z wlasnych piersi
Nataniela” (P, s. 132).

* Por. G. Kozietek, Niemiecka basi romantyczna, dz. cyt. 51-52.

* Komnata z jednej strony jest typowym zamkowym pomieszczeniem, z drugiej, w sensie symbolicznym,
miejscem wtajemniczenia, ulatwiajacym cztowiekowi zrozumienie wlasnego $wiata wewnetrznego, ulatwia-
jacym samopoznanie. Nic wige dziwnego, ze Berta przedstawia swoja histori¢ zyciowa wiasnie w tej prze-
strzeni. Z kolei Friedrich de la Motte Fouqué w Mandragorze wprowadza kobolda do realistycznej wenec-
kiej przestrzeni. Warto jednak podkresli¢, ze przekazanie diabetka odbywa si¢ ,,w do$¢ odludnej okolicy
miasta”, ,,na podmuréwce starego, walacego si¢ budynku” i — oczywiscie — nocg.
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Zarowno w Jasnowlosym Ekbercie, Piaskunie, jak i w Mandragorze dostrzec mozna
fantastyczno$é, ktora objawia si¢ bezposrednio (starucha, Spiewajacy ptak, Olimpia, ko-
bold) i wyrasta z basniowosci ludowej oraz t¢ zamknietg w ludzkiej duszy, wymykajaca si¢
wizualizacji, a majgcg przemozny wplyw na bohaterow, na ich kondycje duchowsg. Berte
dreczy wewngtrzny niepokoj, odkad sprzeniewierza si¢ odwiecznym zasadom moralnym
obowigzujacym w ,,le§nym ustroniu”, odkad zrywa z harmonig natury: ,,jesli dalej bedziesz
tak postepowac, bedzie ci si¢ zawsze dobrze wiodto; 1 nie oplaca si¢ zbacza¢ z wlasciwe;j
drogi, bo kara zawsze ci¢ dosiggnie, wczesniej czy péz’niej”so. Stowa wtascicielki chaty
okazuja si¢ prorocze, bowiem siostra — zona Ekberta po opuszczeniu ,,$licznej okolicy”™*
prawdziwego szcze$cia juz nie zazna. Trwoga zainfekuje jej serce do tego stopnia, ze bo-
haterka zacznie si¢ miota¢ ontologicznie, zacznie snu¢ i wciela¢ w zycie zbrodnicze plany.
Zamorduje cudownego ptaka, ktory swoim szczebiotem przypomni Bercie o przesztosci,
a stuzacag — biorgc pod uwage wihasne niecne uczynki — posadzi o potencjalnos¢ grabiezy
I zabojstwa.

,Natura zbrodnig pogwatcona” (B, s. 85) zaczyna si¢ msci¢, jak w Balladynie Sto-
wackiego, odbiera Bercie wewnetrzne poczucie rado$ci, zakleszcza w labiryncie Igku,
przypiera do muru strachu. | osacza nie tylko te osobe, ktora opuszcza przestrzen ,,btogo-
stawionej Natury”, ale rowniez jej wspoltowarzysza zycia. Ekbert przeciez, ,,gnany szalo-
nym niepokojem”SZ, zabija Waltera, co nie uwalnia go od paralizujacego leku, wrecz prze-
ciwnie — poteguje go. Po $mierci zony mezczyzna wszgdzie widzi twarz zamordowanego
przyjaciela, nie moze uwolni¢ si¢ od tego obrazu, ma halucynacje, ktore przybierajg ksztatt
realnie istniejacej rzeczywistosci. Dostrzega w niej naktadajace si¢ na siebie oblicza Wal-
tera, Hugona 1 starego wie$niaka, a od staruszki dowiaduje sig¢, ze to ona towarzyszyta mu,
przyjmujac postac najpierw jednego, potem drugiego przyjaciela.

Omamy wzrokowe, z ktorymi borykaja si¢ Ekbert i Nataniel, oraz wizualne i stu-
chowe przesladujace Balladyne, odnoszg sie do $wiata fantastyki wewngtrznej, tak chetnie
prezentowanego przez poetow doby romantyzmu. Halucynacje obrazujg najczesciej wne-
trze czlowieka, ktory niegdys$ — potaczony z przyroqu3 — teraz nie styszy naturalnej melo-

954

dii duszy, bowiem ,,0dszedt daleko od swego stanu pierwotnego™". Berta, porzucajac

0. Tieck, Jasnowlosy Ekbert, w: Czarny pajgk, dz. cyt., s. 55.
5t Tamze, s. 57.

52 Tamze, s. 61.

>3 B. Andrzejewski, dz. cyt., s. 98.

> Tamze.
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przestrzen le$na, nieskazong ztem cywilizacji, wystawia siebie na dziatanie demonéw kry-
jacych si¢ w jej wnetrzu.

Tieck punktuje w swojej basni nowelistycznej negatywne skutki przemian spotecz-
nych po Wielkiej Rewolucji Francuskiej: ,,jak zadne inne dzieto Jasnowlosy Ekbert jest
wyrazem wyobcowania czlowieka z natury, wyobcowania, ktore zostato zdeterminowane
warunkami historycznymi i spotecznymi”. Aby to odseparowanie w sposob przekonywa-
jaco-uplastyczniony zaprezentowac 1 unikng¢ jednoczesnie taniego moralizatorstwa, autor
siega po konwencje basniowa. Udziela ludzkiego glosu ptakowi, ktory w swojej piesni

zestawia dwie rzeczywistosci: t¢ zwang zlotym wiekiem, kiedy cztowiek skonsolidowany

Z natura ,,zazywal nieskonczonego szczescia™® z ,,wielka ruina dawnej wspaniatosci™’:
Ustronie le$ne, Lesne ustronie,
| jutro, i ninie W brzbzek ostonie
Ciesze si¢ toba Wciaz na mnie czekaj,
W cichej dolinie, Gdyz teskni¢ z daleka,
Ustronie lesne!®® O, utracone

Lesne ustronie!®

Hoffmann, podobnie do Tiecka i Fouqué, umieszcza akcj¢ swoich basniowych opo-
wiesci w konkretnym czasie i w dos¢ Scisle okreslonym miejscu, najczesciej w 0siemna-
stowiecznych Niemczech lub we Wtoszech. I do tak zarysowanego chronotopu wprowadza
komponenty fantastyczne, rozbijajac ugruntowang pozycj¢ o§wieceniowej epistemologiiGo.
Mechanizm racjonalnego $wiata, w ktorym rzadzg naukowcy, profesorowie, mechaniczne
zabawki, zostaje przez pisarza wzbogacony o ,.introwersje transcendencji”®. Nataniel ze
swoim ,,szalenstwem” nie przystaje przeciez do znormalizowanej rzeczywistosci, nie ro-
zumiejg go nawet najblizsi, thumaczacy przekonanie chtopca w istnienie Coppeliusa pra-
wami rozumu: ,,Coppelius jest rzeczywiscie niegodziwym duchem. Moze on w istocie na-

broi¢ niemalo, jako szatan ucieles$niajacy si¢ w zyciu; ale jedynie wtedy, gdy go si¢ nie

% G. Kozielek, dz. cyt., s. 12.

% B, Andrzejewski, dz. cyt., s. 98.

* Tamze.

58 Tamze, Jasnowlosy Ekbert, S. 52.

5 Tamze, s. 58.

% Bolestaw Andrzejewski, powotujac sie na poglady Novalisa, stwierdza, ze czlowiek uzurpuje sobie prawo
do panowania nad przyroda, do czerpania z niej profitdow. Tym sposobem niszczy i siebie, i nature, i pierwot-
ng harmonig. Por. ,,Czlowiek o$wiecony wykorzystuje najnowsze wynalazki (mikroskopy, lunety), buduje
obserwatoria astronomiczne, mechaniczne zabawki, udoskonala zegary. Staje si¢ najwazniejszy, podporzad-
kowuje sobie §wiat, ktory zna doktadnie i rozumie w nim kazdy mechanizm. Tworzy sobie $wiat bezpieczny,
zrozumiaty, dzialajacy wedlug praw przyczynowo — skutkowych, $wiat sztucznej harmonii. Wizja takiego
$wiata jest jedynie wymystem ludzkim i poboznym pragnieniem, rzeczywistos¢ jest o wiele bardziej skom-
plikowana. Resztki wiary w cuda, ktore przetrwaty na uzytek domowy, plotki o czarownicach i czarodziejach
to pozostatosci po dawnym $wiecie poczatku — pierwotnej, basniowej harmonii” (E. Zarych, dz. cyt., s. 57-
58).

%1 G. Kozielek, dz. cyt., s. 18.
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pozbedziesz z twej mysli. Jak dtugo wierzy¢ w niego bedziesz, bedzie on zy¢ i dziataé; nie
co innego bowiem jak tylko wiara twoja stanowi jego site” (P, s. 119).

Elementy fantastyczne, przenikajace do realnej rzeczywisto$ci w basniach literackich
Hoffmanna, sg narzedziem krytyki o§wieceniowej wiary W poznanie naukowe, uznawane
za jedyne niepodwazalne i wiarygodne zrodlo wiedzy o $wiecie. Niemiecki artysta stowa
pokpiwa z takiej perspektywy, zestawiajgc w Piaskunie podwdjng motywacje¢ zdarzen. Po
jednej stronie umieszcza tych niemajacych zadnych watpliwosci, niezdolnych do rozwazan
nad metafizyczng tkanka $wiata (Klara, Lotar, Zygmunt, Spalanzani), po drugiej Nataniela-
poete, ,taskawego czytelnika” (P, s. 116) oraz siebie — autora, ktéry za pomoca stowa
i dzwickow kreuje koloryt wewnetrzny cztowicka®. | pokazuje, ze fantastyczno$é jest je-
dynie pretekstem do zobrazowania zlozonosci §wiata, skomplikowanej natury cztowieka
zainteresowanego nie tylko kosmosem zamknigtym w spetryfikowanych ramach nauki, ale
takze kosmosem otwartym na dotknigcie jego ,,drugiego dna”. Zaszczytu tego dostgpié
moze jedynie kto$§ zdolny do kontemplowania uniwersum, czyli poeta.

Autor Piaskuna gra tez konwencja literacka i do zabawy o tematyce metatekstowej
zaprasza czytelnika, na oczach ktorego rozbija obowigzujace szablony basniowe. Probujac
odnalez¢ si¢ ze swoim utworem w porzadku gatunkowym, §wiadomy wagi formulicznos$ci
inicjalnej oraz finalnej, pyta potencjalnego odbiorce tekstu o to, jak ,,oryginalnie i porywa-
jaco” (P, s. 116) zaczac¢ opowiesC. I proponuje trzy warianty: ,,Pewnego razu...”, ,,W ma-
tym miescie prowincjonalnym S. zyt...”, ,Idzze do diabta! — zawotat Nataniel, a w jego
dzikim spojrzeniu odmalowatly si¢ wsciektos¢ 1 przerazenie, gdy wedrowny optyk Giu-
seppe Coppola...” (P, s. 116). Ostatecznie, do$¢ parodystycznie traktujac ceche konstytu-
tywng basni, dochodzi do wniosku, zZe trzy listy zastapia 6w poczatek. Zakonczenie nato-
miast niby podporzadkowuje konwencji gatunkowej, bowiem stwierdza: ,,W kilka lat po
tej smutnej katastrofie daleko gdzie$, daleko widziano Klare siedzaca na ganku pigknego
wiejskiego dworku. Stat przy niej dorodny mezczyzna, patrzac na nig Z mitoscig. U nog jej
igrato dwoch chtopcow. Tak wiec, jak sie zdaje, stodka 1 wesota Klara znalazta nareszcie
ciche szczgscie domowe, ktorego jej niespokojny duch Nataniela nigdy by da¢ nie zdotal”
(P, s. 138). Z tatwoscia jednak w takim domknigciu historii Klary dostrzec mozna autorska

ironi¢ z ograniczonego mieszczanskiego horyzontu myslowego ludzi jej pokroju. Poza tym

%2 Wedtug Novalisa, stowo jest nie tylko desygnatem, ale nade wszystko nadaje opisywanym przez autora
przedmiotom tres¢, glgbig. Muzyka natomiast potrafi najpetniej odda¢ gigbi¢ Iudzkich uczué: ,,Muzyka sta-
nowita dla romantykéw pierwotny jezyk wszech§wiata, byta pierwszym niewerbalnym sposobem porozu-
miewania sie poszczegdlnych cze$ci uniwersum” — B. Andrzejewski, dz. cyt., s. 98.
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finalna formuliczno$¢ tylko pozornie komunikuje szczgsliwe rozwigzanie, nie dotyczy ono
przeciez kreacji gtbwnego bohatera, ktory umiera.

Rozwazania metaliterackie, wkomponowane w ptaszczyzn¢ §wiata fantastycznego,
snuje tez Aleksander Puszkin W Rusfanie i Ludmile. W zasadzie poeta na kanwie czystej
basniowosci z jej tradycyjng fantastyka i czarami parodiuje ballade Wasyla Zukowskiego
Dwanascie $pigcych dziew, tworzac metatekst®®. Bawi si¢ w nim cudownoscia, ktora lite-
racko przetwarza, wciggajac do swojej zabawy nie tylko ,,mitego czytelnika”, ale rowniez
potencjalnych krytykow:

Daremnie dla przyjaciol mitych
Ukry¢ was chciatem na uboczu,
Wiersze me! Oto was wykryty
Spojrzenia ztych, zawistnych oczu.
Juz krytyk, majac cel jedyny

W tym, by nasyci¢ nieche¢ swoja,
Pyta sige, z jakiej to przyczyny

Z me¢za Ludmily stroj¢ drwiny
Wciaz nazywajac ja dziewoja?

Mo¢j czytelniku, z kazda chwila
Masz nienawisci dowdd §wiezy!
Mow, przeniewierco, mow, Zoilu,
Jak odpowiedzie¢ ci nalezy?

Wstydz si¢! Poznaje glos potwarczy,
Lecz pragne kres potozy¢ sporom.
Czuje swa stuszno$¢, to wystarczy,
Z pogodna milcze wiec pokora. [podkr — E.S ] (R, s. 43)

Podmiot czynnosci tworczych wykorzystuje ,,pradawne klechdy i podania” do pole-
miki z zoilami, ktérych moze rozsierdzié¢ do$¢ zartobliwe potraktowanie ballady Zukow-
skiego, a szerzej patrzac — romantyczna zonglerka metaliteracka. Podobnie postepuje Sto-
wacki w Epilogu do Balladyny: zawierzajac inteligencji Publiczno$ci, a ignorujac poniekad
Swigte oburzenie krytyki literackiej, dokonuje deziluzji basniowego §wiata przedstawione-
go na rzecz wyeksponowania sylwetki autora tekstu.

Tworcy wczesnoromantycznej niemieckiej oraz rosyjskiej basni literackiej operuja
w swoich tekstach zaréwno fantastyka zewnetrzng, jak i wewnetrzna, podkreslajac jej zna-
czenie na ptaszczyznie epistemologicznej. Zbieranie, czytanie czy tez interpretowanie ba-
$ni umozliwia bowiem dotkniecie fragmentu tajemnicy, pozwala zblizy¢ si¢ do prawdy,
umozliwia tez zaprezentowanie modelu romantycznego pojmowania $wiata. Uzycie tego
gatunku literackiego jako formy wypowiedzi dopuszcza dowolnos¢ tematyczng, wspotist-

nienie $wiata realnego i cudownego, dzigki ktoremu mozna poetyzowaé rzeczywiste uni-

8 por. K. Krej¢i, Heroikomiczna geneza ,, Eugeniusza Oniegina” i ,, Pana Tadeusza”, dz. cyt., s.37.
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wersum, punktujac jego dynamizm, biegunowo$¢, fragmentarycznosé, roznorodnosé, fe-
eri¢ estetyczng.
Basnie niemieckie wyrastajg z ,.kulturowego, spotecznego 1 politycznego podtoza

04 jak stusznie zauwaza Kozielek. Tieck, Hoffmann czy Fouqué odwotuja sie

swojej epoki
przeciez do germanskiej demonologii, niemieckiego folkloru i mitologii nordyckiej. Lacza
fantastyczno$¢ z konkretng przestrzenia i $cisle okreslonymi realiami spotecznymi, prezen-
tujgc $rodowisko krawcow, kupcow, zegarmistrzow, ztotnikéw, naukowcow, lekarzy,
zwyczajnych mieszczan. Pisarze ci, wybierajgc gatunek basniowy, kontrastuja modus
vivendi oswieconych z zyciem tych, ktorzy stajg w obronie fantazji i cudownego w co-
dziennos$ci wlasnie. Dzigki takiemu rozwigzaniu autorzy nakreslaja jednoczesnie podwali-
ny niecheci ludzi rozumu do zjawiska ,,yomantyzacji” egzystencji. Hoffmann doszukuje si¢
ich w mentalno$ci kapitalizujacego si¢ spoleczenstwa po przewrocie, jaki dokonuje sie za
sprawa Wielkiej Rewolucji Francuskiej®.

Niemieccy tworcy basni literackich podobnie operuja fantastyka zewnetrzna, czer-
piac z bogatych zt6z rodzimego folkloru. Bohaterowie tacy jak kobold, piaskun czy sta-
ruszka z le$nej chatki funkcjonujg w §wiecie realistycznym, nie wywotujac jakiego$ szcze-
golnego zdumienia, ale za to rozbijaja jego wewnetrzng harmonie. Status i kreacje tych
fantastycznych postaci stuza do zaprezentowania problematyki filozoficznej (Schleglow-
skej tezy o panteistycznej interpretacji kosmosu, o ozywionym uniwersum, o POezji i mu-
zyce bedacych sposobami uzewngtrzniania si¢ ducha owego uniwersum, o imperatywie
wolnosci czy romantycznej filozofii przyrody, w szczegdlnosci Gotthilfa Heinricha Schu-
berta) czy moralnej (sprzeniewierzenie si¢ porzadkowi natury skutkuje rozbiciem jednosci
duchowej cztowieka). Hoffmann dodatkowo wprowadza do swojego literackiego $wiata
mechaniczne zabawki jako przyklady fantastycznosci zewngtrznej, twory cztowieka po-
zbawione duszy, ,,rezultat dziatania jego rozumu i technicznych umiejetnosci”®. Tym spo-
sobem wzbogaca cudowng materi¢ swoich tekstow o wiedze z dziedziny fizyki po to, by
oceni¢ racjonalne i empiryczne osiggniecia myslacych. Olimpia, bedgca wytworem umystu
o$wieconego cztowieka, doprowadza wrazliwego Nataniela do wyobcowania, rozdwojenia
jego osobowosci oraz — ostatecznie — do tragedii. Natomiast to, co wyrasta z basniowe;j

krainy, jest prawdziwe i nie przyczynia si¢ do nieszczescia cztowieka, ktory zyje w zgo-

% G. Kozietek, Niemiecka basi romantyczna, dz. cyt., s. 61.
% Tamze, s. 49-56.
% E. Zarych, dz. cyt., s. 70.
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dzie z natura, ktory pragnie nawrécenia poprzez budowanie wewnetrznej harmonii®’.

W Rustanie i Ludmile, rosyjskiej basni literacko przetworzonej przez poete, fanta-

styczno$¢ podporzadkowana zostaje zasadzie metaliterackiej oraz estetycznej. Mniejsze
znaczenie ma wyktadnia moralna i aksjologiczna, cho¢ — oczywiscie — W Puszkinowskim
tekscie sprawiedliwi triumfujg, a ztym wymierza si¢ kare. Stowacki bardzo podobnie ope-
ruje aparatem basniowym w swojej Balladynie, stawiajac przede wszystkim na zywiot iro-
niczno-groteskowy, w ktorym struktura podmiotowa jest najwazniejsza. Autor tragedii
nadgoplanskiej tak anektuje fantastyczno$é, by wyzyska¢ jg do odstonig¢cia konwencji ,,te-
atru w teatrze”, by w Epilogu zaprezentowac dzieto ,,interpretujace i dezinterpretujace si¢
samo™%,
Romantyczne basnie literackie, zwtaszcza niemieckie, obrazuja proces przeistoczenia
si¢ typow w charaktery. Berta, Ekbert, Nataniel czy nawet Reichard odkrywaja przed czy-
telnikiem swoje §wiaty wewngtrzne, pozwalaja zajrze¢ do zakamarkow ich ztozonej struk-
tury psychicznej. Sa podmiotowi, nie sg marionetkami, to osobowosci powotane do istnie-
nia przez autorow, ktdrzy umiejgtnie czerpigc z bogatej tradycji tekstow nierealistycznych,
tworzg nowe romantyczne basnie.

Autorzy basni literackich dowodza, ze psychologicznie poglgbione charaktery od-
grywaja wazng role w osi konstrukcyjnej dzieta, tak naprawde wokot nich skupia si¢ akcja.
To one wystawiaja imaginacje¢ czytelnika na powazng probe, to one bywaja no$nikami
fantastyki zewnetrznej. Dzigki bohaterom, ktorych udziatem jest to, co realistyczne i to, co
cudowne, mozna kreowac niezwykte basniowe przestrzenie, a na ich podwalinach wznosié¢
oryginalne gmachy nowych idei, znakow symbolicznych czy estetyk. Tak czyni Juliusz
Stowacki w Balladynie, tworzac ja ze znanych fundamentow roznych poetyk i konwencji.
Jednak efekt koncowy fantazyjnego aktu tworczego przechodzi naj$mielsze oczekiwania

nawet wytrawnego odbiorcy literatury.

111.1.3. Basniowos$¢ orientalna

Poeta z Krzemienca rozszerza estetyczng perspektywe nadgoplanskiego uniwersum 0
orientalne motywy, ktore wpisane w lokalny koloryt tragedii, ukazujag moc ludzkiej wy-
obrazni, oswajajg z pisarskimi technikami, wyrabiajg smak literacki oraz sktaniajg do re-

fleksji nad jezykiem i forma utworu. Autor Balladyny zaszczepia na jej grunt nast¢pujgce

® por. E. Zarych, dz. cyt., s. 75-76.
%8 J. Lawski, Ironia i mistyka, dz. cyt., s. 385.

130



motywy: 16zy i stlowika, wonnosci, orientalnej oci¢zatosci, niewiernej kobiety, a takze
przemiany. Sa one sztandarowymi ogniwami kazdej basni orientalnej, wykorzystywanymi
do wyrezyserowania scen schadzek na tle urokliwego krajobrazu, do stylizowania wschod-
niego przepychu, mitosnego kunsztu uwodzenia, komplementowania.

Europejskie orientalne basnie literackie zakorzenione sg w kulturze i religii Wscho-
du, czerpig przede wszystkim z bogactwa estetycznego, symbolicznego, zdarzeniowego,
a nawet metaforycznego Ksiegi tysigca i jednej nocy. Libertynska Sofa. Basi moralna
Crébillona-syna oraz Wathek Beckforda wpisujg si¢ W artystyczne kanony basni arabskiej,
cho¢ ich autorzy jej poszczeg6lne plaszczyzny, podobnie jak Stowacki w Balladynie, pod-
daja zabiegowi rekontekstualizacji, wprowadzajg w obreb dzieta pozornie sprzeczne este-
tyki albo eklektycznie tacza w jedna catos$¢ watki znane z réznych basni. Wszystkie te za-
biegi $cisle wspodlgraja z konwencjami typowymi dla epok, w ktorych dzieta zostaty powo-
tane do istnienia.

Fundamentalne wyznaczniki basni orientalnej to: wyrazisty koloryt lokalny, potysku-
jacy przepychem patacow, ogrodow, strojow, stoldw, obyczajow, zawily sposob konstru-
owania wypowiedzi, rozbudowana rama zewng¢trzna, wyjasniajaca okolicznosci prezento-
wanych historii, tzw. ludzie — opowiesci, cudowne metamorfozy, state motywy (wiarotom-
nej kobiety, zdrady, wonnosci, $piewajacego drzewa, stowika 1 rdzy), brak wyraznego za-
konczenia, jedynie sugestia zamknigcia catoéci. Finat utworu jest jednak zawsze optymi-
styczny, bowiem system aksjologiczny zostaje w nim ocalony®®.

O ile Crébillon i Beckford dostownie osadzajg swoje dzieta w poetyce orientalnej ba-
$niowosci, o tyle Juliusz Stowacki jedynie czerpie z jej zasobow, zonglujac przede wszyst-
kim motywami, symbolami i obrazowaniem. W Sofie. Basni moralnej przeciez jednym z
bohaterow jest suttan Szach-baham, wnuk Szachriara i Szecherezady z Ksiggi tysigca i
jednej nocy. Autor umieszcza akcj¢ powiesci na jego dworze, z wielka precyzja kresli
szczegOly budujace wschodnig scenerie. Te egzotyczng oprawe wspoltworza wierzenia,
stroje, kultura, obyczaje, tytuty dostojnikéw, palankiny, czarni niewolnicy. Ow wschodni
sztafaz, jak si¢ okazuje, petni nie tylko funkcje dekoracyjna, Crébillona tak naprawde nie
interesuje koloryt lokalny, dlatego nie dba o jego autentycznos¢: ,,Indyjsko-arabskie amory
sprzed wieluset lat odbywajg si¢ w buduarach i petites-maisons, mtodzi arystokraci Agry
konwersuja z damami przy toalecie, chadzaja do opery, oddaja si¢ uciechom w towarzy-

stwie tancerek”’®. Autor pozwala tez sobie na parodiowanie go poprzez wykorzystanie

%9 Zob. V. Wréblewska, dz. cyt., s. 139-156.
0 A Siemek, Wstep do: Claude-Prosper Jolyot de Crébillon, Sofa. Basi moralna, Warszawa 1987, s. 33.
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»metempsychozy do wcielenia cztowieka w przedmiot bedacy miejscem mitosnych zma-
gan”"". Orient jest dla Crébillona jedynie narzedziem, za pomoca ktérego snuje refleksje
moralna, kreslac satyryczne portrety wptywowych i poteznych paryzan osiemnastego wie-
ku, osmieszajgc hipokryzje w jej roznych formach: cnote, religijnos¢, ziemskie powaza-
nie’.

Podobnie czyni Stowacki, ktory chce ,,tysigcami anachronizmow przerazi¢ $piacych
w grobie historykow i kronikarzy” (B, s. 3), wyzyskujac sceneri¢ przedhistorycznej Polski
do wyrazenia sgdow o wspolczesnosci, rowniez tej literackiej, czyniagc z niej jedynie rodzaj
dekoracji. Obaj tworcy postuguja si¢ w swoich tekstach komponentem typowym dla orien-
talnych opowiesci osadzonych w basniowym $wiecie — rozbudowang ramg zewnetrzna,
majacag wyraznie metatekstowy charakter. W Sofie taka funkcje petni Przedstowie, w Bal-
ladynie — apolog wraz z Epilogiem”. I dzieto polskiego tworcy, i to, ktére wyszto spod
piora francuskiego artysty, lgczy motyw ksiegi rozumianej jako metafora literatury.
Crébillon snuje rozwazania o istocie basni, jej znaczeniu, wadze w zyciu spotecznosci,
natomiast Stowacki wspomina o ,,powiastce” i na ptaszczyznie autotematycznych refleksji
analizuje proces tworzenia pojemnej, wielogatunkowej, ariostycznej formy. Eksponujac
za$ sztucznos¢ dzieta literackiego, poeta z Krzemienca kladzie nacisk na ptaszczyzng me-
tateatralng nadgoplanskiego dramatu.

Basn, wedlug narratora Przedstowia, wymaga niezwykle inteligentnego, niepospoli-
tego stuchacza, blyskotliwej publicznos$ci (,,Jedynie ludzie prawdziwie §wiatli, wznoszacy
si¢ ponad przesady i widzacy pustke naszej wiedzy, rozumiejg, jak pozyteczne dla publicz-
nosci sa takie dziela”’*), 0 szczegdlnej wyobrazni, niczym nieograniczonej, otwartej na to,
co nieprawdopodobne, cudowne, fantastyczne. Stowacki w swoim Epilogu idzie dalej,
wprowadza Publiczno$¢ na sceng, mowi o kulisach, demaskujac zatozenia sztuki, obraca-

jac na nice koturnowos¢ tragedii. Obaj artysci piora, odwotujac sie do orientalnej tradycji

L A. Siemek, Wstep, dz. cyt., s. 33.

"2 Autor pisze Sofe, ktorej nadaje istotny podtytut w $cisle okre§lonym celu — moralizatorskim. Sceptycznie
zapatrujac sie na wizerunek swojej epoki, na jej obsceniczno$é¢, zepsucie, $wiadectwo upadku zasad moral-
nych, libertynskie praktyki, kresli powie$¢ z intencjg krytyczng: ,,(...) i mimo catego dzisiejszego zepsucia
nie zdarza si¢ przecie” ( S, s. 150); ,,Na ogot jednak przyznajemy, ze najwigkszym bodaj powabem pan dzi-
siejszego czasu jest owa nieskromno$¢ w obejsciu, zapowiadajaca, ze tatwo je pokonac” (S, s.292-293);
»Jest to, nawiasem mowiac, rodzaj filozofii, ktora poczynita niejakie postepy W _naszym stuleciu” (S, s. 312);
[podkr. — E. $.].Nie bez znaczenia okazuje si¢ konsekwentnie powtarzany w roznych przypadkach grama-
tycznych epitet ,,dzisiejszy”, odsylajacy jednak do osiemnastego wieku.

3 Warto podkresli¢, Ze apolog jest juz zadomowiony w dzietach polskiego romantyzmu, ale jego prowenien-
cja jest jednak wschodnia.

™ Claude-Prosper Jolyot de Crébillon, Sofa. Basi moralna, wstgpem opatrzyt A. Siemek, Warszawa 1987,
S. 65-66. Wszystkie cytaty z Sofy w niniejszej pracy podaj¢ za: Jolyot de Crébillon, Sofa. Basn moralna.
Dalej bede zaznaczaé¢ to wydanie skrotem S oraz numerem strony, z ktérej pochodzi dany cytat. Crébillon
zwraca uwagg na obecno$¢ moralistycznego projektu w basni, potaczonego z analizg psychologiczng postaci.
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basniowej, eksponuja metatekstowa ptaszczyzne swoich dziet. Crébillon w literackiej kre-
acji Amanzeja widzi cztowieka-opowies¢, dziejopisa, a uwigzienie jego duszy w sofie trak-
tuje jedynie jako pretekst do snucia rozwazan innej natury — 0 konstytutywnych cechach
opowiadajaca jest ,,ten, co w laurach chodzi” (B, s. 231), ten, ktory — celowo i $wiadomie —
nasladuje francuskich poetow’®.

Crébillonowski Amanzej, na skutek loteryjnego rozwigzania, wchodzi w rolg pierw-
szoosobowego, ,,autobiograficznego” narratora, ktory ma spetni¢ zachcianke suttana ocze-
kujacego ,,0sobliwych zdarzen, wrézek, talizmanow” (S, s. 71-71). Trudno si¢ jednak
w owej basni moralnej doszuka¢ wspomnianych elementow, bowiem historie zaprezento-
wane przez emira sg realistyczne poza jednym ogniwem — cudowng metamorfoza opowia-
dajacego w sofe. Tym sposobem dworzanin Szach-bahama staje si¢ z jednej strony wi-
dzem sztuki wewnetrznej, na dodatek $wiadomym swojej fikcyjnosci’’, z drugiej za$ —
rezyserem Skupiajacym wokot siebie publikg. Podobny zabieg wykorzystuje Stowacki w
Epilogu, gdy wprowadza na scen¢ Publicznos$¢, ktora pouczajac Wawela, przyznaje, ze
perypetie bohateréw oglada od pierwszej sceny.

Watki autotematyczne, motyw ,teatru w teatrze”, prezentowanie historii basniowych
postaci jako opowiesci dziejacej si¢ w teatrze Stowacki wyzyskuje do zobrazowania swo-
jego ironicznego stosunku wobec obowigzujacych konwencji, tym samym oczekiwan od-
biorcow sztuki, a zwlaszcza krytyki literackiej. Jak Crébillon w Sofie, tak poeta z Krze-
mienca w Balladynie prowadzi dyskurs metaliteracki, za pomoca ktérego rozwaza odnie-

sienia do zastanego §wiata literatury, swoje poetyckie potozenie w przestrzeni intertekstu-

> Rame, ktora wspottworzy kontekst moralny dzieta, dostrzec mozna rowniez w Watheku Wiliama Beckfor-
da, ,,opowiesci arabskiej”, jak glosi podtytut utworu. To narrator panujacy nad $wiatem przedstawionym
dokonuje etycznej oceny ,,dziewiatego kalifa z rodu Abbasydow”, ktory, o czym czytelnik dowiaduje si¢ na
poczatku fabuly, nakazuje poddanym wznie$¢ wiez¢ — symbol pychy, proznosci i zadzy transgresji. Nieswia-
domy tego, ze w jej wznoszeniu partycypuja duchy, przekonany o wiasnej wielkosci, ulega podszeptom Ibli-
sa i rozpoczyna korowod ztych uczynkow. Brak hamulcow moralnych, nieokietznane pragnienia wywyzsze-
nia siebie i dominowania nad innymi prowadza go ku otchtani i ostatecznie — potepieniu. Narrator, konczac
opowies¢ o Watheku, wyglasza tyrade moralizatorska: ,,Taka byta i taka by¢ musi kara za zadze rozpasane i
okrutne czyny; taka bedzie kara za ciekawos$¢ §lepa, ktéra pragnie przedrze¢ si¢ poza granice, jakie Stworca
wyznaczyl wiedzy ludzkiej; za ambicjeg, ktora chcage posigsé nauki zastrzezone dla najczystszych umystow,
zdobywa tylko pyche niedorzeczng i nie widzi, Ze stan cztowieczy wymaga pokory i nieSwiadomosci” — zob.
W. Beckford, Wathek. Opowies¢ arabska, przet. A. Jasinska, postowiem opatrzyta Z. Sinko, Krakow 1975, s.
99.

’® Stowacki wzorem romantycznych poetéw francuskich, z Hugo na czele, tworzy za pomoca listu dedyka-
cyjnego oraz Epilogu swoista rame¢ do Balladyny. Warto jednak zauwazy¢, ze francuscy pisarze doby XVIII
wieku tez stosowali to rozwigzanie, co potwierdza Sofa Crébillona.

" (...) sa to uwagi wstepne, ktore, jak mi si¢ zdaje, nie sa bezuzyteczne” (S, s. 77); ,,Bezczynnosé, na jaka
zostatem skazany w tym domu, znuzyta mnie w koncu i gdy si¢ przekonatem, iz prozno bed¢ czekat, az kto$
dostarczy mi tu materii do obserwacji, porzucitem sofe owej damy” (S, s. 102); ,,.Lecz po cdz przywotywaé
wspomnienie, co jeszcze dzi§ sprawia mi bo1?” (S, s. 344); [podkr. — E.S.].
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alnej. Autor Zbigkan serca i umystu ustami suttana, jego zony i Amanzeja wylicza konsty-
tutywne cechy basni: nieprawdopodobienstwo zdarzen, a nawet ich niedorzecznos$¢, cu-
downos¢, kreacje fantastyczne, wywracanie porzadku przyrody i zywiotdOw oraz sposob
opowiadania’®, czyniac Orient instrumentarium krytyki europejskich zwyczajow, swobody
seksualnej, libertynizmu, a nade wszystko odstaniajac ,,wielokierunkowg refleksj¢ moral-
na, wsparta na analizach psychologicznych o wyjatkowej gestosci”’®. Stowacki natomiast
rozbijajgc szablony uj¢¢ gatunkowych, tematycznych, kompozycyjnych, stylistycznych,
bawigc si¢ orientalno-satyryczng konwencja, eksponuje wtasng strukture podmiotowa.
Narrator Crébillonowskiego Przedstowia relacjonuje zasady, jakie ustala Szach-
baham, nakazujacy ,,catemu dworowi ciggnac losy” (S, s. 72). Daja one prawo kazdemu
dworzaninowi do zaprezentowania basni-opowiesci, ktorg sultanka nazywa tez bajka.
Pierwszym szczgsliwym 1, jak sie okazuje, jedynym basnioopowiadaczem jest Amanzej,
wyznawca Brahmy. W dramacie nadgoplanskim natomiast to Stowacki, przemawiajacy w
liscie dedykacyjnym w pierwszej osobie, panuje nad catoscig basniowych zdarzen, dajac

temu ironiczny wyraz w Epilogu, w ktérym ujawnia konwencjg ,.teatru w teatrze”.

111.1.3.1. Roza i stowik

Charakterystyczny dla basni wschodnich motyw rozy i stowika zostaje zaadaptowa-
ny rowniez przez autora Balladyny i cho¢, tak jak w basni perskiej, odsyta on glownie do
symboliki erotycznej, krainy rozkoszy i pigkna, to Stowacki 6w orientalny ornament pod-
daje takze ironicznej dekontekstualizacji, przypisujac mu inne funkcje. Podczas gdy Beck-
ford z i$cie malarska maniera obrysowuje obraz Orientu, umieszczajac akcje Watheka w

Samarrze, stolicy kalifatu, zwracajac szczegélna uwage na bogactwo krajobrazowe®®, bo-

78 Ten sposob opowiadania — ciagneta — jest nader wdzigczny: pozwala lepiej i wszechstronniej odmalowaé
charaktery, ktore si¢ wprowadza na sceng; niemniej grozi on pewnym niebezpieczenstwem. Oto bowiem,
chcge wszystko zglebi¢, czy tez pochwyci¢ kazdy odcien, narazamy si¢ na ugrzezniecie w drobnostkach,
ktére, cho¢ moze subtelne, nie sg dostatecznie wazkim przedmiotem, by si¢ na nich zatrzymywac: zbytek
szczegotow 1 rozwlektos¢ meczg stuchaczy. Umieé si¢ zatrzymac akurat tam, gdzie trzeba, jest by¢ moze
trudniejsza rzeczg niz tworzy¢. Suttan nie ma racji, zyczac sobie, aby$ si¢ posuwatl tak szybko w tym miejscu
twojej opowiesci: ale i ja nie bede zadowolona, a wraz ze mna kazdy, kto ma troche smaku, jesli poniesie cig¢
pasja wymowy i nie bedziesz umiat poswieci¢ czasem rzeczy, ktore, chocby ci si¢ zdaty najmilszym tema-
tem, moga by¢ opowiedziane tylko z uszczerbkiem dla tych, na ktore najbardziej czekamy” (S, s. 253-254).

¥ Andrzej Siemek, Wstep do: Sofa, dz. cyt., s. 35.

80O kilka mil od Samarry byta géra wysoka, poro$nieta tymiankiem i macierzanka; urocza polana szczyt jej
wienczyta; mozna bylo wzia¢ ja za raj dla wiernych muzulmanoéw przeznaczony. Sto gaikow krzewow won-
nych i tylez samo laskow, gdzie drzewa pomaranczowe, cedrowe i cytrynowe, przeplatajac si¢ z palma, win-
ng latoro$la i granatowcem, pozwalaty zarowno wzrok, jak i wech uraczy¢. Ziemia ustana tam byla fiotkami;
kepki lewkonii nasycaly powietrze swymi stodkimi zapachami. Cztery zrdédta przejrzyste i tak obfite, ze
moglyby dziesig¢ armii napoi¢, zdawaty si¢ ptyna¢ w tym miejscu po to tylko, by lepiej nasladowa¢ ogrod
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gactwo wngetrz i strojow oraz na przepych kulinarny, krzemieniecki wieszcz rezygnuje z
funkcji dekoracyjnej®.

Stowacki réze i stowika Orientu konsoliduje z dwojgiem bohaterow — z sentymental-
nym Filonem oraz eteryczng Goplang. Rozpoetyzowany pasterz, ,,fantastycznie we wstazki
i kwiaty ubrany” (B, s. 20), pojawia si¢ w Balladynie w czterech odstonach, ktore sktadaja
si¢ na przetworzong orientalno — romantyczng opowies¢ poety. Filon, niczym stowik z
perskiej basni, wyglasza w scenie pierwszej aktu I mitosne trele. Ow tzawy monolog, na-
wigzujacy do naturalnych zasobow orientalnej basni, nie ogniskuje si¢ jednak wokot osoby
rézanej wybranki serca. To raczej wyspiewana przy blasku ksi¢zyca sonata samotnego
cztowieka, tesknigcego za bialg boginig przyptywajaca z niebios biekitnych, pochylajacego
si¢ nad wlasnym smutnym losem:

O! zlote stonce! drzewa ukochane!

O! ty strumieniu, ktoéry po kamykach

Z ptaczacym szumem toczysz fale sklane!
Rozmitowane w jeczacych stowikach
R&ze wiosenne! z wami Filon skona!

Bo Filon marzyt los Endymijona,

Marzyt, ze kiedy$ po blasku miesigca
Biata bogini, r6zami wienczona,

Z niebios bigkitnych przyptynie, i drzgca
Czoto pochyli, a koralowemi

Ustami usta moje rozptomieni.

Ach! tak marzylem! Ale na tej

Nie ma Dyjanny. Samotny uwigdng

Jako fijotek — albo kwiat jesieni. (B, s. 20)

Stowik z perskiej opowiesci wychwala zywa krolowa kwiatdéw, jej urode, pickno za
pomocg czystych dzwiekoéw, tymczasem Filon — w drugiej odstonie — pochyla si¢ nad cia-
tem Aliny — biatej rozy:

Coz to za bostwo?... Jak marmury blada!

Niezywa?... Boze! a taka podobna

Do nie$miertelnych bogin — i niezywa —

Jak nad nig ptacze ta wierzba zatobna!

A moja dusza na marzenia tkliwa

Lez dla niej nie ma?... Samotnos$¢ popsuta

Zrédto tez moich!... Jaka posta¢ cudnal... (B, s. 78)

Edenu, $wietymi rzekami zroszony. Na ich zielonych brzegach stowik opiewal narodziny rézy, ukochanej
swojej, i skarzyt si¢ na krotkotrwato$é jej wdzickow” (W. Beckford, Wathek. Opowiesé arabska, przet.
A. Jasinska, Krakow 1975, s. 14); [podkr. —E.S.].

81 Zob. A. Zajaczkowski, Z dziejéw orientalizmu polskiego doby mickiewiczowskiej, W: Szkice z dziejow
polskiej orientalistyki, Warszawa 1957.
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Mitosne trele nad bladg Dyjanna, jak mowi o siostrze Balladyny pasterz, zmienia si¢
w zalobne stowicze pienie, bowiem w dramacie nadgoplanskim to zakrwawiona réza
umiera, a nie zakochany w niej stowik®. Zreszta przetworzony przez Stowackiego orien-
talny motyw obrazuje zupehie inne roztozenie akcentow. Poeta odstania kolejng wersje
opowiesci, w ktorej Filon w iscie orientalnym stylu, rozpacza nad wyimaginowanym gro-
bem Aliny. Jest to jednak tylko teatralny pokaz wilasnej niemocy, niezdolnosci kochania
zarysowany w sentymentalnej scenerii ksie¢zycowej:

A cien blady

Nieraz tam bladzi, gdzie zwieszone smutnie

Nad grobowcami brzozy, jako lutnie

Od stowikowej tragcane gromady,

Placza i szumig listkowymi struny.

Nieraz jg srebrne uplacza piotuny,

Nieraz rozkwitly zatrzyma btawatek;

Nieraz jak dziecko staje — i z westchnieniem

Zdmucha cykorii opuszczony kwiatek.

Cialo jej lezy pod zimnym kamieniem;

Duch na promykach ksiezycowych ptywa

I nieraz ptocho te kwiatki obrywa,

Co kazdym listkiem licza szczesécia chwile. (B, s. 124)

Perski stowik, chcac chroni¢ ukochang réz¢ przed chtodem, niefortunnie dotyka jed-
nego z jej kolcoOw. Zraniony w samo serce umiera, tymczasem bohatera dzieta Stowackie-
go sta¢ zaledwie na to, by w ostatniej juz odstonie pojawi¢ si¢ W roli oskarzyciela, zano-
szacego skarge przed krolewski tron Balladyny. Jest to jednak egoistyczny lament istoty,
ktéra na sentymentalng nute utyskuje nad wtasnym losem ,,smutnego kochanka”, potrzebu-
jacego tez i ,,niespania” do odczucia ulgi po $mierci ,,zabitej dziewczyny” (B, s. 218, 219).

Lesna sceneria ze stowiczym rekwizytem i motywem rozy, $miato przez krzemie-
nieckiego poete przetworzona, odsyta¢ ma do symboliki erotycznej. | tak tez si¢ dzieje,
chociaz ani Filon, ani martwa Alina nie wywoluja w czytelniku tej pozadanej fali emocji.
Orientalny wymiar nawigzania stuzy jedynie funkcji deziluzacyjnej — parodii sentymental-
nego kochanka, zdolnego tylko do poetyckiego pienia.

W orientalnym anturazu ukazuje Stowacki rowniez feeryczng krélowa natury, Go-

plane, wylaniajaca si¢ z ,,patacu szklistego” (B, s. 30), juz zakochang w Grabcu®. Ta ete-

8 Por. D. Kulczycka, ,.Jestem jak czlowiek, ktory we snie lata”. O symbolice ptakéw w twérczosci Juliusza
Stowackiego, Zielona Gora 2004, s. 190-191; B. Adamkowicz-Iglinska, Duch, co , kwiatem rozkwitngt”.
Flora w genezyjskiej tworczosci Juliusza Stowackiego, Torun 2006, s. 98.

8 Gdy Goplana w porze zimowej spala w swojej podwodnej alkowie, wpadt do niej Grabiec. To wtedy pani
jeziora zakochala si¢ w nim od pierwszego wejrzenia, po czym uratowata mu zycie: ,,Na p6t martwego /
Wyniostam drzgcg rekg i przez otwory / W lodzie wybite rzucam: sama bole$nie / Wracam na puste toze, na
zimne toze” (B, s. 31).

136



ryczna nimfa charakteryzowana jest miedzy innymi w kontek$cie motywu rozy i stowika,
przesmiewczo przez autora tragedii potraktowanego, zdekontekstualizowanego. Z jednej
strony poeta sugeruje zwigzek Balladyny z orientalnym sztafazem, z drugiej — odrywa od
niego, proponujgc nowg funkcjonalizacje toposu.

Goplana wielokrotnie w swoich wypowiedziach podejmuje watek rézano-stowiczy,
umieszczajgc owe rekwizyty w sentymentalnym ogrodzie skojarzen. Marzac o nieokrzesa-
nym chtopie, wspomina o spacerach z nim nad jeziorem, przy blasku ksiezyca, ,,kiedy sto-
wik kwili” (B, s. 35). Zupelnie nie dostrzega prostactwa ukochanego, jego topornej mowy,
oczekuje po nim zbyt wiele, liczy na subtelno$¢ zachowan, na delikatno§¢ w okazywaniu
uczuc.

Stowacki, zestawiajac Goplang z wiejskim pijaczyna, stosuje kontrast, za pomoca
ktorego charakteryzuje sylwetke kochanka Balladyny, ale tez o§miesza sentymentalng pa-
nig jeziora. Krolowa Gopta, mimo ze ma na swoich ustugach calg nature, takze stowiki
(,,Skierko! przyszlij stowika, niech tej wierzbie $piewa / Stowa mitosne i niech jg nauczy /
Kocha¢ 1 ptaka¢” — B, s. 68), nie potrafi ucywilizowa¢ syna organisty, sktoni¢ go do mito-
$ci i wierno$ci. Zmystowa nimfa nie ustyszy mitosnego belcanto z ust Grabka, a stowik,
ptak wiosny, symbolizujagcy w orientalnej krainie mitos¢, wejdzie ,,w zakres minorowej
tematyki zdrady, $mierci, potepienia”®’.

Autor nadgoplanskiej tragedii parodiuje nadwerezona, nieco zuzyta symbolike ero-
tyczng, gdy prezentuje podwodng alkowe, wyraznie odsytajaca w swojej sugestywnos$ci
obrazu do mitosnej krainy czy wtedy, gdy przedstawia rozmowe ,.kochankow””:

Goplana

Obud?z sig¢ teraz! obudz sie¢, kochany!
Powiedz, dlaczego?...

Grabiec

senny

Spig... bo jestem pijany.

Goplana

Powiedz, dlaczego? Jak mitosny stowik
Piosnka wieczora?...

Grabiec

Snigc na pot

Podaj mi borowik

I wtoz pod gltowe za poduszkg... a nie?
To idz do stawu, rybo, koczkodanie.

(B, s. 67-68)
Goplana
To on! to on! méj mity.
Grabiec

¥ D. Kulczycka, dz. cyt., s. 185. Stowacki pokazuje, ze Goplana nie zdotata zwabi¢ stowika-Grabca, za to
Ow symbol mitosci ,,kochance mezulka wys$piewat” (B, s. 104).

137



Ach ¢6z to za panna?

Ma twarz, nogi, zotadek — lecz co$ niby szklanna,

Co za dziwne stworzenie z mgty i galarety!

Sa ludzie, co smak czujg do takiej kobiety;

Ja widze co$ rybiego w tej dziwnej osobie.

Goplana

Jak si¢ nazywasz, pickny mtodziencze?

Grabiec

Nic sobie...

Goplana

Mity nic sobie!

Grabiec

Jakze$ ghupia, moscia pani —

Nic sobie, to si¢ znaczy, ze nic nie przygani

Mojej picknosci... to jest, zem pickny. A zwg¢ si¢

Grabiec.

Goplana

Coz cie¢ za aniotl oblgkatl w tym lesie?

Grabiec

Proszg, co za ciekawos$¢ w tym wywigdtym schabku! (B, s. 31-32)
[podkr. —E. S]

Owe zabiegi parodystyczne korespondujg z zywiotem zabawy orientalnym ornamen-
tem, z ujgciem basniowego Swiata w groteskowe ramy, z odejsciem od dekoracyjnej funk-
cji w réznych literackich probach stylizacji na Orient.

Rozany rekwizyt, podobnie jak ten stowiczy, funkcjonuje w libertynskich basniach
orientalnych w charakterze zdecydowanie erotycznym, odsytajac, tak jak w Watheku, do
charakterystycznego lokalnego kolorytu, akcentujacego glebie mitosnych przezyé¢, wydo-
bywajacego magie intymnych doznan. Laka zarysowana na ksztalt rajskiego ogrodu poro-
$nigtego drzewami, krzewami, kwiatami, ,,cztery zrodta przejrzyste i (...) obfite”®, stodkie
zapachy oraz stowik opiewajacy narodziny rozy, sprzyjaja budowaniu erotycznych relacji.

Stowacki, wpisujac motyw rézy w Balladyne 1 taczac go ze stowiczym ornamentem,
sygnalizuje temat mitosci, ale jednoczes$nie zonglujac konwencjami, roznymi poetykami,
dokonuje ich dekontekstualizacji. R6zany komponent odrywa tez od symboliki erotycznej,
po prostu eksponujac kolorystyczny walor ro6zy, eksponujac blask, migotliwo$¢, rozmazane
kontury:

(...) a czy to $wiatlo

Podobne barwie rdz, ktore swiecito

W moim patacu szklistym? czy tez prawdziwe

Roéze na jego licach émiercig mdlejace; [podkr. — E.S ] (B, s. 30)

8 W. Beckford, Wathek. Opowies¢ arabska, przet. A. Jasinska, Krakow 1975, s. 14. Wszystkie cytaty z Wat-
heka podaje za: W. Beckford, Wathek. Opowies¢ arabska, przet. A. Jasinska, Krakow 1975. Dalej bede za-
znaczaé to wydanie skrotem W oraz numerem strony, z ktorej pochodzi dany cytat.
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Autor tragedii nadgoplanskiej zagospodarowuje przestrzen podwodnej alkowy za
pomocg fantazyjnego pedzla i stowa, a dzigki wrazliwosci estetycznej dookresla barwe

$wiatla oraz rozowi Grabcowi policzki®®,

111.1.3.2. Orientalne wonnosci

Topos rozy, funkcjonujgcy w libertynskich basniach orientalnych, $cisle koreluje z
przepychem stylistyczno-syntaktyczno-leksykalnym oraz motywem wonnosci, wyraznie
odsytajacym do sfery erotycznej. W Watheku®” Beckford opisuje z iScie malarska maniera
patac al-Karimi, znajdujacy si¢ na Wzgérzu Srokatych Koni, gorujacy nad Samarrg. Tg
imponujaca, pod wzgledem architektonicznym, konstrukcjg, wzniesiong przez ojca kalifa
z rodu Abbasydow, Wathek rozbudowuje o pi¢¢ innych serajow. Kazdy z nich, w sensie
onomastycznym, wskazuje na jeden ze zmystow, co oddaja okreslenia: Wieczna Uczta
albo Nienasycenie, Swiatynia Melodii albo Nektar Duszy, Rozkosz Oczu albo Podpora
Pamigci, Patac Wonnosci, zwany tez Bodzcem Rozkoszy 1 Przybytek Radosci albo Nie-
bezpieczny.

Autor opowiesci arabskiej kresli obraz Orientu w poetyce ,,czarnego humoru”, wy-
dobywajac efekty humorystyczne z zestawienia elementéw grozy i absurdu, przedstawiajac
tresci budzace strach lub odraze¢ w sposob niewinnie zabawny. Ironicznie tez traktuje autor
posta¢ tytulowego bohatera — tyrana, a jednocze$nie komicznego lubieznika 1 takomcy,
ktory zjada tylko 32 potrawy sposrdd 300 znajdujacych si¢ na stole.

Beckford odmalowuje koloryt lokalny w wielkim stylu, zamaszyscie, zwracajac
uwage na szczegoty topograficzno-geograficzne, malownicze akcesoria, opisy obyczajow,
stroju i architektury, egzotyczny krajobraz, nad ktorym unosi si¢ won oszatamiajgca zmy-
sty czlowieka. Pisarz, wykorzystujagc kostium wschodni, nie idealizuje jednak wiadcow
I obyczajow Orientu. Wschodnich kochankéow pozbawia rysow czutych wielbicieli, pulsu-
jacych piekng zmystowoscia, ukazuje ich, tak jak kalifa, jako istoty frywolne, zniewolone
przez cielesne zadze. Kobieta Wschodu, chociazby Nur en-Nahar, w niczym nie przypo-
mina skromnej, wiernej niewiasty: ,,Powietrze przy namiocie cesarskim ozywiane byto bez

przerwy ruchem wachlarzy; tagodne $wiatlo, jakie przenikato poprzez musliny, o$wietlato

8 Por. K. Kaiser, ,,Oko zal$nione w cigglym zachwycie”. O barokowych inspiracjach w twérczosci Juliusza
Stowackiego sprzed mistycznego przezycia w Pornic, Katowice 2012, s. 212-213; D. Kudelska, Juliusz Sto-
wacki i sztuki plastyczne, Lublin 1997, s. 202-222.

87 Beckford napisat tekst po francusku, kontynuujac w ten sposob bogata orientalistyczna tradycje francuska,
ktorej Wathek zawdziecza sporo ze swych elementdw.
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to miejsce rozkoszy, i kalif cieszyl si¢ tam w petni wdzigkami Nur en-Nahar. Upojony roz-
kosza, wstuchiwat si¢ z uniesieniem w jej pigkny gtos i jej lutni akordy. Ona ze swej strony
zachwycona byta sluchajac opisow Samarry 1 petnej skarbow wiezy. Lubita zwlaszcza,
kiedy powracat do opowiesci o tej szczelinie, gdzie giaur przy hebanowym portalu wycze-
kiwal” (W, s. 74).

Orientalng wonng wariacje wpisuje w swoja powies¢ rowniez Crébillon, szkicujac
obrazy ogrodoéw jako miejsca schadzek, jako przestrzenie, ktorych celem jest pobudzanie
zmystow cztowieka, jego zadz. To basniowe przestworza, w ktorych zaczyna si¢ gra
wstepna okraszona piramidami zdan wielokrotnie ztozonych, arabeskami syntaktycznymi
podkreslajacymi abstrakcyjno$¢ jezyka mitosci: ,,Po godzinnej przechadzce w ogrodzie
Zefida 1 Mazulim wrdcili na pokoje. (...) Nagle wziat j3 gwaltownie w ramiona i, catujac
najzarliwiej, chcial jakby przez niespodziany sukces wyj$¢ z glebokiej niemocy, w ktorej
byt pograzony. Zefida zdawala si¢ najpierw rozwaza¢ w duchu, czy ma si¢ podda¢ nowym
zapedom Mazulima. (...) Kiedy byla zaj¢ta tymi mys$lami, Mazulim (...) postanowit uzy¢
owych bagatelek, tak uroczych, gdy poprzedzaja lub koncza doniosta rozmowe, ale nie-
zdatnych przez swa btahos$¢ do jej zastgpienia. Zefida nie chciata zrazu zgodzi¢ si¢ na te
igraszki, lecz w koncu, przekonana ogromng gorliwoscia, z jaka Mazulim prosit ja o wigce]
ustepstw, niz rzeczywiscie potrzebowal, przystala z czystej szlachetnosci i ze wzruszeniem
ramion na to, po czym on tak sobie wiele obiecywal, a po czym ona (...) spodziewata si¢
znacznie mniej” (W, s. 190-191).

Autor Balladyny takze siega po motyw wonnosci, cho¢ trudno doszukac si¢ w dziele
zmystowych aromatow wschodnich. Stowacki bawi si¢ ogrodowym zapachem, obrazujac
basniowy wymiar krolestwa Goplany, inkrustujac go florystycznym kobiercem utkanym z
niezapominajek, btawatkow, lilii, fiotkdw, nagietkow, margerytek i oczywiscie r67%.
W pachngcym wielobarwnym wiosennym zielenicu poruszajg si¢ nimfa wodna, Skierka i
Chochlik, czyli kreacje nieziemskie, lekkie, zwiewne i eteryczne, nieuchwytne niczym
Wwon.

Stowacki, obrazujac bogactwo natury, na jego tle kontrastowo zestawia rozpoetyzo-
wang panig Gopta i Grabca — wiejskiego pijaczyne, ktorego, eufemistycznie rzecz ujmujac,
spojrzenie na $wiat jest ograniczone do codziennych potrzeb i prymitywnych pragnien.

Syna organisty, nader czegsto oszotomionego alkoholem, nie sta¢ na pelng subtelnych nie-

8 Beckford mowi o wysokiej gorze porosnictej krzewami wonnymi, drzewami pomaraficzowymi, cedrowy-
mi, cytrynowymi, winng latoroslg i granatowcem, a takze tymiankiem, macierzanka, lewkoniami, fiotkami
i r6zami. Por. J. Bachorz, Jak pachnie na Litwie Mickiewicza i inne studia o romantyzmie, Gdansk 2003.
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dookreslen konwersacje z Goplang. Nazywajac wiladczyni¢ natury ,,wywiedtym schab-
kiem” (B, s. 32), dokonuje autoprezentacji zgota nie w orientalnym stylu: ,,Jestem, jak
moéwia, ojca wizerunek czysty, / Bo lubie¢ stary miodek i kocham gorzonne ” (B, s. 33), na
co eteryczna pani Gopta, odpowiada: ,,Stowa jego wonne / Przynosi wiatr wiosenny do
mojego ucha... / O luby! ja Ci¢ kocham...” (B, s. 34).

Swoja Sofg Crébillon dotyka libertynskiego modelu egzystencji i, positkujac sig
wonnym orientalnym kostiumem, krytykuje 6w ,,wektor rozpusty przystoniety eleganckim

8 natomiast Beckford, zainteresoway kultura Wschodu, zastapi feudalny zamek

jezykiem
wspaniatymi palacami i podziemiami pelnego subtelnych aromatow Orientu, by antycy-
powa¢ dokonania powiesci gotyckiej®. Stowacki za§ wykorzysta motyw wonnosci do spa-
rodiowania sentymentalnej Goplany, ktora wyrazng sugesti¢ zapachu przepitego oddechu
Grabka utozsamia z pigkng wonig wiosennego wiatru. Podpity kochanek, niestety, nie jest
w stanie doceni¢ tez zapachu rozy, bowiem po pocatunku, ktorym obdarza Goplang, jest
wyraznie niezadowolony, a nawet zniesmaczony, ma wrazenie, ze doswiadczyt czego$
obrzydliwego: ,,Dalibog... pfu!... pocalowalem / Niby w pachnacg roze... pful... réza jest

cialem, / Cialo jest niby r6zg... niesmaczno!...” (B, s. 35).

111.1.3.3. Orientalna ociezalo$¢

Rekontekstaulizuje tez Stowacki watek orientalnej ocigzatosci, tak charakterystyczny
dla libertynskiej osiemnastowiecznej basni, proponujagc w zamian motyw nudy. Zarowno
Crébillon, jak i Beckford wspominajg o wtadcach, pierwszy Indii, drugi Samarry, ktorych
okresla immobilizm o szeroko zakrojonym znaczeniu. Jako wiadcy przyzwyczajeni sg do
luksusu oraz przepychu, pickne pod wzgledem architektonicznym patace stanowia, w ich
rozumieniu, swoistg podpore dla zmystowej nie tyle eksploracji, co eksploatacji rzeczywi-
stosci”. Natomiast hedonistyczna pogon za rozkoszami ziemskimi sprawia, ze zatracajg sig
w cielesnos$ci, gubiac to, co czlowieka winno wyrdzniaé, czyli potrzebg glebszej refleks;i
nad wlasnym bytem oraz zdolno$¢ kontemplowania pigkna.

Narrator Sofy, dos¢ sarkastycznie, szkicuje sylwetke Szach-bahama, wiadcy nader
nierozgarnigtego 1, jak dodaje, ,,pograzonego w gnusnosci”’: ,, Trudno byto mie¢ mniej ro-

zumu niz on, ale tez (co jest zwykla rzecza u tych, ktérzy pod tym wzgledem sg do niego

8 A. Siemek, dz. cyt., s. 20.
% 7. Sinko, Postowie, w: W. Beckford, Wathek, dz. cyt., s.104.
%1 Zob. A. Siemek, dz. cyt., s. 25.
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podobni) nie sposob znalez¢ kogo$ bardziej przeswiadczonego, iz ma go pod dostatkiem.
Zadziwiaty go zawsze rzeczy najzwyklejsze, natomiast rozumiat dobrze jedynie to, co nie-
dorzeczne i dalekie od prawdopodobienstwa” (S, s. 67). Rachityczna umystowos$¢ sultana,
akreatywnos¢ i brak zainteresowan stawiajg go w jednym rzedzie z papugami i matpami,
ktore hodowat po to, by mu — podobnie jak Zony — umilaty czas. Mimo to wnukowi Sza-
chriara nie udalo si¢ uciec przed nudg: ,,Nuda towarzyszyta mu i w komnatach zon, wsrod
ktorych spedzal czes¢ swego zycia, przygladajac sig, jak haftujg 1 robig wycinanki: albo-
wiem te wlasnie sztuki darzyt szczegdlnym szacunkiem, uwazat ich odkrycie za najwiek-
sze osiggnigcie umystu i pragnal, by oddawali si¢ im wszyscy dworzanie” (S, 68).

Z duza doza szyderstwa spoglada na Watheka takze narrator opowiesci arabskiej,
gdy dokonuje jego prezentacji. Méwiac o stylu zycia kalifa, przyzwyczajonego do spokoj-
nej, pozbawionej wstrzasoOw egzystencji, uplywajacej w ogrodzie rozkoszy i swoistego
bezczasu, eksponuje motyw nudy ogarniajacej wiadce. Syn Mutasyima, podobnie do
Szach-bahama, podejmuje si¢ jej rozproszenia. W inwencji jednak wnuka Szecherezady
zdecydowanie przewyzsza, bowiem wiadca Indii oczekuje od innych tego, by go zabawia-
li. Kalif Samarry natomiast bierze sprawy w swoje rgce i postanawia zajac si¢ studiowa-
niem wiedzy tajemnej, niedostepnej dla zwyktego $miertelnika: ,,Za zycia swego ojca tak
wiele dla rozpedzenia nudy studiowal, ze sporo wiedziat; ale chcial zna¢ wszystko, nawet
te nauki, co nie istniejg. Lubit prowadzi¢ dysputy z uczonymi, nie trzeba im byto jednak
zbyt daleko w sprzeciwie si¢ posuwaé. Jednym usta prezentami zamykal, a tych, ktorych
zawzigto$¢ szczodro$ci jego si¢ opierata, wysytat do wigzienia dla ochtodzenia zbyt gora-
cej krwi; lekarstwo, ktore czgsto skutkowato” (W, s. 6).

Stowacki w swoim dramacie takze podejmuje motyw ociezatosci, ktorej cechy przy-
pisuje Balladynie mieszkajacej wraz z matka i siostrg w prostej chacie. Nie jest to bynajm-
niej orientalna ocigzatosé¢, bowiem trudno si¢ doszukiwa¢ pod stomianym dachem egzo-
tycznej ornamentyki, stroju czy obyczajowosci, wywotujacych w ludziach egzystujacych
w takiej przestrzeni potrzebe zatrzymania si¢, swoiste] niespiesznosci, ontologicznej po-
wolnosci. Siostre Aliny nietatwo tez posadzi¢ o intelektualng ocigzatos$¢, o zastdj umysto-
wy, jest przeciez bystrag, mtoda osoba, bardzo emocjonalnie, w opisie takze dynamicznie,

reagujaca nawet na najdrobniejsze przejawy odmiany losu®. Poeta przedstawia tytutowsa

%2 Ach! stycha¢ jakis tarkot na roztogu,
Jedzie goscincem dwor jakiego$ ksigcia.
Pig¢ koni... ztota kareta... ach, kto to?...
Jedzie alejg... Jak to picknie ztoto
Miedzy drzewami btyska! Ach! mdj Boze,
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bohaterke tragedii jako niezdolng do zaakceptowania wiejskiego rytmu zycia, ktory wy-
znaczajg prace na ,,poletku”. Taka prymitywna rzeczywisto$¢, ograniczajaca mozliwos$ci
| aspiracje cztowieka, nastraja Balladyn¢ negatywnie, sktania jg do biernosci, apatii, do
egzystencjalnej ocigzatosci.

Orientalna oci¢zatosc¢, tak charakterystyczna dla osiemnastowiecznych libertynskich
basni literackich, odnosi si¢ zaréwno w dziele Beckforda, jak i Crébillona do stygmatyzacji
niektorych bohaterow, tych, ktorzy pograzajac si¢ ,,w jakim$ niewypowiedzianym, orien-
talnym marzeniu pelnym blasku stonca, przesyconym dziwnymi woniami i rozbrzmiewa-

"9 ulegaja ontologicznej bezezynnosci. ,,Brutalny” Wschod zapre-

jacym radosng wrzawg
zentowany przez autora Watheka jest poniekad obrazem duszy okrutnego wtadcy. Podob-
nie dzieje si¢ w Balladynie Stowackiego, ktory zastapiwszy orientalny marazm egzysten-
cjalng nuda, obrazuje — za pomoca basniowej konwencji, przenoszac czytelnika poza rze-
czywisty czas i realng przestrzen — upadek moralny tytutowej bohaterki. We wszystkich
trzech tekstach, co warto podkresli¢, naruszony przez postacie literackie kodeks aksjolo-

giczny ostatecznie jednak zostaje ocalony.

111.1.3.4. Niewierna kobieta

Obraz niewiernej kobiety w Sofie jest leitmotivem ukazujacym wymiary zepsucia,
obscenicznosci i libertynizmu w intencji krytycznej®. Hedonistyczne wnetrza, wyrafino-
wany wystrdj patacow i patacykow, orientalny przepych tworzg okazate ramy, w ktorych
kwitnie rozwiaztos¢, znajdujaca podpore w leksykalnym ornamencie, w Syntaktycznych
kaskadach réznego typu. Fatma, Amina czy Zulika opanowaty przeciez do perfekcji umie-
jetnos¢ zonglowania stownictwem oddajacym pigkno uczué, przede wszystkim mitosci.
Naduzywaja one stow, ktorych zawarto$¢ semantyczna odsyta do innego $wiata, Swiata
piecknych emocji, tymczasem obtudnych intencji owych dam nie da si¢ ukry¢ pod ptasz-
czykiem etyki: ,,Dopoki pokojowe mogty ich stysze¢, rozmawiali obojetnie o nowinach i
innych btahostkach. Zadis sadzit, ze jest jedynym mezczyzng, ktorego Zulika obdarzyta
mitoscig, 1 zdawato mu sig, 1z najwicksze nawet wzgledy sa zbyt male wobec jej zalet, to-

tez nie pozwalal sobie na zadne, cho¢by ukradkowe spojrzenia. Zulika za$, ktoéra — wbrew

Co im si¢ stato?... $roéd naszego mostu

Powoz prrr... stanat... i ruszy¢ nie moze...” (B, s. 44).

% M. Praz, Zmysly, $mier¢ i diabel w literaturze romantycznej, przet. K. Zaboklicki, wstep M. Brahmer,
Warszawa 1974, s. 178.

% Zob. A. Siemek, dz. cyt., s. 24-27.
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wszelkim oczekiwaniom — znalazta kogo$ tak glupiego, ze darzyt ja szacunkiem, naslado-
wata jego powsciagliwos¢ lub, co najwyzej, patrzyla nan obtudnie spod spuszczonych po-
wiek, jak zwykle i przy kazdej sposobnos$ci czynig §wietoszki” (S, s. 226).

Zulika natomiast wychodzi z zalozenia, cho¢ z jej deklaracji stownych wynika co$
zgota przeciwnego, ze stato§¢ ma charakter anachroniczny, ze spowszedniata, jest $miesz-
na, nie budzi podziwu. Mimo to kreuje siebie na cnotliwg niewiastg, a Nassesowi wylicza-
jacemu diugg liste jej kochankéw (Zadis, Mazulim, radza Amagi Iskender, Akbar, wezyr
Atamulk, emir Nuredin, Welid, Dzemli), méwi, ze dat si¢ wmanewrowa¢ w powielanie
podtych oszczerstw. Hindus jawnie szydzac z kobiety, demaskuje jej hipokryzje, czym
doprowadza Zulike do spazmoéw. Przewrotna kochanka Mazulima, ktoremu takze przysig-
gala dozgonng wierno$¢, zirytowana slowami prawdy, brnie w $lepy zautek, wychodzac
z zatozenia, ze najlepsza obrong jest atak. Nie przewidziata jednak, ze interlokutor w aro-
gancji jest rownie biegly. Mazulim, niezbyt wyszukanym szantazem stownym, przekonuje
dame do kontynuowania konwersacji. Cyniczny mezczyzna osiaga zatozony cel, sklania
Zulike, obawiajacg si¢ skandalu, do §wiadczenia mu ustug wiadomego charakteru.

Fatma czy Amina to kobiety pokroju Zuliki, rownie zdemoralizowane, obtudne i
zuchwate, dodatkowo kpigce sobie z systemow moralno-etycznych. Amanzej z nieskry-
wang antypatig przedstawia wyczyny tej pierwszej, kreslac frywolny portret hipokrytki,
grajacej przed m¢zem biatogtowe rozmitowang w cnocie i skromnosci. Kobieta jest zepsu-
ta, czerpie przyjemno$¢ z oszukiwania innych, z zaktadania maski nieskazitelnej anielicy:
»(...) Fatma byta przezorniejsza. Szczgsliwie dla siebie urodzita si¢ z owa obtuda, do kto-
rej sklaniajg kobiety potrzeba skrywania swego wnetrza 1 che¢ zyskania szacunku. (...)
Weczesnie poczuta, Ze nie sposdb wyrzec si¢ przyjemnos$ci nie popadajac w najczarniejsza
nudg, ale tez ze kobieta nie moze oddawac si¢ im otwarcie, jesli nie chce si¢ narazi¢ na
wstyd 1 niebezpieczenstwa, ktdre zawsze zaprawiaja uciechy gorycza. Hotdujac ktamstwu
od najwczesniejszej mtodosci, starata si¢ nie tyle naprawi¢ wystepne sklonnosci swego
serca, ile przystoni¢ je pozorami najsurowszej cnoty” (S, s. 89).

Crébillon w basni moralnej prezentuje wschodnie, niezwykle przedsiebiorcze
i sprytne kokietki, ktére do perfekcji opanowaty kunszt uwodzenia®™. Ich wspélnym i cha-

rakterystycznym rysem jest seksualna swoboda, cho¢ motywacje towarzyszace usankcjo-

% Beckford w swojej opowiesci arabskiej ukazuje pickng Nur en-Nahar najpierw jako narzeczong Gulszen-
ruza i jednoczesénie ofiar¢ lubieznego i podstgpnego kalifa, a nastgpnie jako zdemoralizowang istot¢ godna
towarzystwa Watheka. Opis ich wzajemnego pozadania nie pozostawia zadnych watpliwosci co do charakte-
ru corki Fahr ed-Dina, oddajacej si¢ zmystowej rozkoszy z wielka przyjemnoscia: ,,(...) noca kochankowie ci
kapali sie razem w wielkim basenie z czarnego marmuru, ktory cudownie biel skory Nur en-Nahar podkre-
slat” (W, s. 74).
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nowaniu wybranej drogi zyciowej sg rzeczywiscie rozne. Niewierne kobiety oddaja sie
z wielkg pasja uciechom na sofie, kierowane cielesnymi pragnieniami, zagdzami, nad kto-
rymi nie potrafig zapanowac. Taki modus vivendi jest takze hedonistyczng forma spedzania
przez nie czasu, jest sposobem na igranie z moralnos$cig oraz rodzajem niewiesciej rywali-
zacji o palmg¢ pierwszenstwa w libertynskiej konkurencji. Traktujac mezczyzn instrumen-
talnie, jako kolejne trofea w swojej kolekcji, staja w szranki, rywalizujg mi¢dzy sobg
0 status najbardziej pozadanej istoty, dowartosciowujac si¢ w ten niecodzienny i niemoral-
ny sposob. Jeszcze inne kobiety pokroju Aminy, niezbyt zamozne, a rozmitowane
W sybarytyzmie, ,,po$wigcajg si¢” dla fortuny, korzystajac przy tym z ,,cennych” rad udzie-
lanych przez wtasng matke.

Takze Balladynie, bohaterce romantycznego dramatu Stowackiego, nie da si¢ przypi-
sa¢ cnoty wiernosci, zdradza ona przeciez Aling, Grabca, Kirkora, matke, Pustelnika, Ko-
stryna, negujac jednocze$nie porzadek moralny. O ile jednak o niewierno$ci postaci wy-
kreowanych przez Crébillona i Beckforda mozna mowi¢ w kategoriach hedonistyczno-
libertynskich, zaprezentowanych w orientalnej otoczce, to starsza corka Wdowy nie ma nic
wspolnego z rozwigztoscig. Ulega ona raczej pragnieniu totalnej wolnosci oraz zadzy wia-
dzy, a stopniowe poddawanie si¢ przez nig ztu dokonuje si¢ najczgsciej w przestrzeni lasu.
To wiasnie w tym miejscu Balladyna popelnia pierwsza zbrodnie¢, zabijajac tez siebie
,wczorajsza” 1 wkracza na kreta droge tancuszka mordow. Kolejne wykroczenia przeciw-
ko pigtemu przykazaniu Dekalogu zwigzane sg z przestrzenig nadgoplanskiego boru, gdzie
swoje zycie konczy Pustelnik, powieszony z rozkazu Kostryna i na wyrazne zyczenie sio-
stry Aliny. Gralon ginie wprawdzie w sali zamkowej, ale decyzja o jego Smierci zapada po
tym, jak zdaje on Balladynie relacj¢ ze swojej bytnosci w lesie, w towarzystwie Kirkora,
w chacie starca. Grabiec pada z reki krwawej pani, bowiem zna jej skrywang tajemnicg
dotyczaca lesnych zawodoéw w malinobraniu. Jest tez, na swoje nieszczeScie, posiadaczem
korony, ktorej tak bardzo pragnie tytutowa bohaterka dzieta Stowackiego. Kostryn nato-
miast zostaje przez kochanke otruty za pomocg rozka ludomoru, przyniesionego z ciemne-
go boru przez stara czarownicg.

Balladyna — zabojczyni zdradza tak naprawde kazda osobe, z ktorg ma do czynienia:
1 najblizszg (matke, siostre, kochanka w osobie Grabca, m¢za), 1 obca (Pustelnika, Gralona,
Kostryna). Jest typem niewiernej kobiety, na ktorej nie mozna polegac¢, kobiety niezdolnej

do empatii, niezainteresowanej drugim cztowiekiem, zapatrzonej we wiasne pragnienia
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I wygorowane ambicje. Pograzona w immanencji, niczym Stirnerowska egoistyczna jed-
nostka, zawiesza porzadek moralny, odrzuca prawa Boskie®.

Pomimo immoralizmu, ktory §miato mozna starszej corce Wdowy przypisaé, goruje
ona nad niewiernymi niewiastami ukazanymi w Sofie i Watheku. Fatma, Amina, Zulika
czy Nur en-Nahar sg przewidywalne, ptaskie w swoich oczekiwaniach, tak naprawdg nie-
zdolne do glebszej refleksji, skrajnie biologiczne, prymitywne w zadzach. Tg¢ ich ciele-
snos$¢ autorzy eksponujg poprzez kontrast z otoczeniem, w ktorym rozwigzte panie prze-
bywaja, z naturalnym picknem egzotycznej natury czy orientalnych wne;trzg7. Przyroda
mienigca si¢ roznorodnoscig barw, zapachow, dzwiekow, tak charakterystyczna dla Rok-
nabad, gosci przeciez cesarski orszak z opegtanym przez diabelskie moce Wathekiem i jego
mtodociang towarzyszka. Oboje, przechadzajac si¢ po tej pigknej dolinie, profanujg ja Swo-
im zachowaniem i opowiadaniem ,,swawolnych historyjek” (W, s. 85). Niezdolni do pi¢k-
nych wzruszen, estetycznych przezy¢, mimo to ukazywani w basniowej orientalnej scene-
rii, tworza dysonans zaklocajacy naturalny porzadek. A Beckford w ten sposob, poprzez
ironiczny ton, kpi tez z ,,przesadu, surowej swigtobliwo$ci, namaszczonej powagi i dogma-
tycznych wierzen”®,

Rowniez bogato zdobione wnetrza patacow w Agrze skupiaja, jak w soczewce, brzy-
dote moralng niewiernych kobiet, tak naprawde zainteresowanych jedynym meblem — so-
f3%°. To na niej koncentruja one swoja uwage, cala reszta wyposazenia ma znaczenie tylko
I wylacznie ze wzgledu na hedonistyczne oraz sybarytnicze przyzwyczajenia wiarotom-

nych pan.

% Max Stirner w Jedynym i jego wlasnosci prezentuje sylwetke egoistycznej jednostki, ktora wychodzi z
zalozenia, Ze jej potrzeby i aspiracje sa najwazniejsze. Tytulowy Jedyny, dazac do zrealizowania postawio-
nych sobie celéw, nie liczy si¢ z drugim czltowiekiem i traktuje go instrumentalnie. Neguje tez wszelkie
ograniczenia czy to spoleczne, czy obyczajowe, czy religijne, ktore stanowia przeszkode w procesie auto-
afirmacji.

9 Wiosna byla tam w catej swej pehi, a dziwaczne galezie drzew migdatowych odcinaly si¢ na lazurze
skrzacego si¢ nieba. Ziemia ustana hiacyntami i zonkilami wydzielata stodki zapach; tysiagce pszczot i prawie
tyle samo fakir6w miato tam swojg siedzibe. Wida¢ byto ustawione na przemian w rzgdzie nad brzegami
strumienia ule i kapliczki, ktorych czystos¢ i biel podkreslone byly brunatng zielenig wysokich cyprysow.
Nabozni samotnicy zabawiali si¢ uprawianie matych ogrédkéow, pelnych owocoéw, a przede wszystkim melo-
néw muszkatelowych, najlepszych w calej Persji” (W, s. 84).

% 7. Sinko, Postowie do: Wathek, dz. cyt., s. 104.

% Najpierw wyprobowata mnie ze starannoscia, z ktérej mogtem wnosié, iz nie zamierza bynajmniej robié
ze mnie mebla od parady” (S, s.84); ,,Co powiedziawszy, usiadl na mnie i, przyciagajac ja brutalnie, pozwolit
sobie na wszelkie poufalosci, jak zapragnat” (S, s.105); ,,Co rzeklszy, poprowadzit ja do buduaru, w ktérym
bytem, za$ czcigodna matka Aminy, do tej chwili im towarzyszaca, usungta si¢ i zamkneta drzwi” (S, s.110);
»Widzac jej zachowanie, gdy wchodzita do saloniku, w ktérym si¢ znajdowatem, mozna byto sadzi¢, iz sama
jest zdziwiona tym, co czyni. Mowita drzacym gltosem do niewolnika, ktory ja wprowadzal, i nie $migc pod-
nie$¢ wzroku, usiadta na mnie zadumana, lecz tyle w niej bylo czulego rozmarzenia, ze bez trudu odgadtem,
jakie uczucie ja przepetniato” [S, s.176; podkr. — E.S.].
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Frywolne damy ukazane w basni moralnej Crébillona, tak jak Nur en-Nahar w Wat-
heku, nie sa zdolne do zachwytu nad otaczajacym ich orientalnym pigknem uktadow archi-
tektonicznych, nad misternie wykonanymi meblami. Egzotyczna oprawa, w jakiej wiaro-
tomne kobiety funkcjonuja, ma schlebia¢ jedynie ich préznosci. W basniowej orientalno-
satyrycznej konwencji, ktorej liczne anachronizmy dodaja tylko splendoru, prezentuje au-
tor Sofy estetyke rokoka, zwracajac uwagg na miniaturyzacj¢ zyciowej przestrzeni, na kro-
lestwo bibelotu — porcelanowe figurki, tabakiery z chifskimi akcentami'®. Ta heteroge-
niczno$¢ sprawia, ze czytelnik doskonale wyczuwa prawdziwe intencje Crébillona, two-
rzacego wariacje artystyczng na temat wschodni, a jednak w $cistej korelacji z osiemna-
stowiecznym libertynizmem.

Stowacki, w przeciwienstwie do autorow libertynskich opowiesci, nie prezentuje
zdradzieckiej Balladyny w przestrzeni orientalnej, ktora zazwyczaj odsyta do erotycznych
konotacji, bo tez siostra Aliny nie jest zainteresowana cielesnymi uciechami dla nich sa-
mych. Jej spotkania z Grabcem sg skutkiem splinu, jakiego do§wiadcza egzystujac w wiej-
skim, zamknietym krggu codziennych spraw. Kreacja literacka wiarotomnej zony Kirkora
kojarzona jest z ponurymi salami zamkowymi i krgtymi schodami prowadzacymi na wieze,
a nie z jasnymi wnetrzami w aranzacji wschodniej; z ciemnym nadgoplanskim borem,
a nie z rozposcierajacg si¢ w stoncu doling pokrytg kobiercem kwiatow.

Symbolika lasu ogniskuje si¢ wokot kilku ptaszczyzn znaczeniowych. Jedna z nich
jest ciemno$¢ rozumiana w Kkategoriach etyczno — poznawczych, ewokujgca niebezpie-
czenstwo, grzech, zto i Smier¢. Z ciemnoscia wigze si¢ takze przestrzen labiryntu, sugeru-
jaca bladzenie, zagubienie, putapke'®. | taki niezbyt malowniczy pod wzgledem kolory-
stycznym krajobraz towarzyszy Balladynie wychodzacej na spotkanie z synem organisty,
Balladynie zbierajacej maliny, podazajacej do chatki Pustelnika czy wchodzacej na wiezg.
Nie orientalny anturaz, a nadgoplanski bor wtoruje jej kobiecej aktywnosci, jest metaforg
jej bytu wewn@trznegoloz.

Tytulowa bohaterka dramatu nadgoplanskiego, mimo ,,czarnego serca”, mimo Sprze-
niewierzenia si¢ prawom Boskim, mimo zbrodniczo$ci nie moze by¢ zestawiana z Fatma,
Zulika, Aming badz Nur en-Nahar — niewiernymi, rozwigztymi i ubogimi pod wzgledem

psychologicznym matymi hipokrytkami. Balladyna wie, ze przekracza normy moralne

100 70h. A. Siemek, dz. cyt., s. 25-26.

191 Zob. D. Sotowiej, Symbolika lasu, puszczy, gaju, matecznika i lowéw w twérczosci Juliusza Slowackiego,
,Biesiada. Czasopismo internetowe Zakladu Literatury Romantyzmu Wydziatu Polonistyki UW”, XII 2003;
J.E. Cirlot, dz. cyt., 5.221-222.

192 por. M. Bizior, Pulapka bezkarnosci zla w ,,Balladynie”, w: tejze, Od egzotyki do mistycznej catosci.
Przemiany wizji zta w tworczosci Juliusza Stowackiego, Torun 2006, s.124-127.
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obowigzujace w Swiecie 1 ostatecznie przyznaje si¢ do winy nie przed ludzmi, a przed Bo-
giem, ktorego istnienie na jaki$ czas zawiesila. Siostra Aliny tuz przed $miercig pojela, ze
sad ziemski przeobrazit si¢ w sagd Boski. Natomiast bohaterki osiemnastowiecznych liber-
tynskich powiesci naigrywajg si¢ z norm etycznych, kpig sobie z prawosci, czystosci mo-
ralnej, w rozwiazlosci i obludzie widza sens swojego zycia'®. Nawet sam moment $mierci,
wszakze Fatma i Nur en-Nahar umierajg dla $§wiata, potwierdza ich duchowa pustke. Nie-
wierna zona mieszkanca Agry przylapana z kochankiem in flagranti, ginie wraz z lubiez-
nym braminem z r¢ki m¢za. Ukochana Watheka, pomimo ostatniej szansy, jakg otrzymata
od Mahometa za posrednictwem dobrych duchéw, decyduje si¢ na kontynuowanie podrézy
w towarzystwie proznego i pysznego kalifa do podziemnego patacu. Ekscytuje ja wizja
komnat pelnych skarbow oraz wtadza nad duchami nieczystymi: ,,Wydawato jej si¢, ze jest
juz potezniejsza niz Balkis, 1 wyobrazata sobie, ze widzi Duchy ukorzone przed podestem
swego tronu” (S, s. 88-89).

Tak jak Balladyna w chwili $mierci wyrasta na postac tragiczng, tak Nur en-Nahar,
ktora pochtaniaja piekielne wyziewy, mozna jedynie przypisa¢ etykietke zdemoralizowa-

nej i —w swojej glupocie — zalosnej istoty.

111.1.3.5. Przemiana

Motyw przemiany wpisany w Sofe, Watheka i Balladyne koreluje z motywem sit
nadprzyrodzonych, z bohaterami reprezentujacymi $wiat feeryczny, ktory uruchamia tan-
cuszek cudownych zdarzen i odsyta do przestrzeni zta. Wszystkie trzy teksty taczy tez ba-
$niowa konwencja stanowigca ramy, w jakich dokonuje si¢ metamorfoza. W tekscie Beck-
forda i Crébillona motyw ten dodatkowo wspoélgra z orientalng dekoracja obyczajows i
kulturowa, dramat nadgoplanski natomiast jest sam w sobie jedng wielka przemiang, skta-
niajaca wspodlczesnego Stowackiemu bibliofila do modyfikacji czytelniczych upodoban 1
przyzwyczajen.

W Crébillonowskiej powiesci glownym rekwizytem, podniesionym do rangi bohate-
ra, jest tytutowa sofa uczestniczaca we wszystkich zdarzeniach, bedgca niemym $swiadkiem
intymnych zdarzen. Amanzej — czlowiek staje si¢ wskutek konwersji, za ktorg stoi sam
Brahma, otomang. Hinduski bog w ten sposob karze duszg narratora za grzechy, pozosta-

wia — na szczgécie — emirowi mozliwo$¢é powrotu do ludzkiej postaci pod jednym warun-

103 70h. J. Reychman, Orientalizm w kulturze polskiego oswiecenia, Warszawa 1964.
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kiem: ,,gdy dwie osoby réznej plci ofiaruja sobie wzajem (...) kwiaty swojej niewinnosci”
(S, s. 81) na sofie wtasnie. Zanim dojdzie do uwolnienia duszy Amanzeja, suttan, sultanka,
wezyr 1 inni dworzanie wystuchajg niezwykle wyrafinowanych pod wzgledem jezykowym
opowiesci o azjatyckiej zmystowosci, pozadliwos$ci i obtudzie, rozgrywajacych si¢ w ele-
ganckich wschodnich wnetrzach.

Motyw przemiany w Watheku funkcjonuje na dwoch ptaszczyznach: cudownej i mo-
ralnej. Ta pierwsza pokazuje basniowe metamorfozy, ktore wpisujg si¢ w prawa Swiata
feerycznego: cudzoziemiec zmieniajacy sie w kiebek poruszajacy sie z duza szybkoscia,
porywajacy po drodze ludzi, Hindus serwujacy czerwony likier magiczny, ktoéry uwalnia
kalifa od mak pragnienia, szabla, na ktorej widnieja napisy przeobrazajace si¢ z kazdym
dniem w inny uktad liter. Ta druga wskazuje na metamorfoz¢ syna Karatis, ktory ewoluuje
od lubieznika rozkochanego w zmystowej rozkoszy do mieszkanca podziemnego $wiata
pograzonego w ,,thumie przekletym” (S, s. 99), btagdzacego w Iblisowym patacu, skazanego
na nieskonczono$¢ udreki.

Kreacja Watheka obrazuje spektakularny upadek kalifa, cztowieka cieszacego si¢
szacunkiem i zyczliwosécia poddanych, prowadzacego wygodne zycie w orientalnej krainie
zbytkow. Przemiana syna Karatis w moralnego potwora wiaze si¢ z jego pogarda dla sied-
miu grzechow gtownych, o ktérych traktuje doktryna Kosciota katolickieg0104. Pyszny
wladca kaze wznies¢ wieze, ktora ma go wynie$¢ ponad sprawy ziemskie i wtajemniczy¢
w arkana rzeczywistosci nadprzyrodzonej, Boskiej. Chciwo$¢ prowadzi pana Samarry do
pragnienia zaszczytow, bogactw oraz nieograniczonej wladzy i ostatecznie do zaprzedania
duszy szatanowi. Z nieumiarkowania w jedzeniu i piciu kalif stynie na swoim dworze, co
oddaja satyryczne opisy przedstawiajace wiadce pochtaniajacego kilogramy pozywienia,
hektolitry napojow, a mimo to odczuwajacego permanentny niedosyt. Gniew wyssat syn
Mutasyima z mlekiem matki, podobnie do niej reaguje bardzo emocjonalnie na najmniej-
sze niepowodzenie, jego wzburzeniu towarzyszy najczesciej agresja stowna i ﬁzyczna1°5.
A lenistwo, ktorym si¢ kalif chlubi, jest pochodng stylu zycia zdominowanego przez orien-

talng ocigzatos¢.

104 Sofa jest osiemnastowieczng basnig moralng wymierzong w libertyfiska francuskg spolecznosé katolicka,
obtudna, tak naprawdg przezywajaca kryzys wartosci — zob. A. Siemek, dz. cyt., s. 23-24.

105 Oblicze whadcy byto tagodne i majestatyczne; ale kiedy byt w gniewie, jedno oko stawato sie tak strasz-
liwe, Ze nie mozna bylo znie$¢ jego spojrzenia” (W, s. 5); ,,Wowczas Wathek nie mogt si¢ pohamowacé: jed-
nym kopnigciem zrzuca go z podndza tronu, rusza za nim i bije go z szybkoscia, ktora Dywan caly zachgca,
zeby go nasladowac” (W, s. 18); ,,Na te stowa Wathek glowg podnosi i widzi cudzoziemca, powdd udrek
tylu. Gniew rozpala jego serce i wykrzykuje: - A ty, giaurze przeklety! Czego tu szuka¢ przychodzisz?”
(W, s. 14); [podkr. — E.S.].
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Cudowne i groteskowe metamorfozy, bedace jednymi z komponentéw $wiata przed-
stawionego Balladyny, wpisuja si¢ w basniowa logik¢ dramatu. Stowacki prezentuje prze-
mian¢ Grabca w ptaczaca wierzbe za sprawg zazdrosnej Goplany, ktora chce w ten sposob
ukara¢ ukochanego za, w jej mniemaniu, zdrade. Krolowa fali, wykorzystujac swoje nad-
przyrodzone zdolnosci, probuje poskromi¢ zapat kochanka Balladyny, liczac jednocze$nie
na skruche mezczyzny. W swojej naiwnosci wierzy w refleksyjng naturg Grabka, w jego
zdolno$¢ do wyciggania wnioskow i niepopetniania tych samych btedow, wreszcie w jego
niezwykla wrazliwos¢:

(...) Luby, gdy cig tak zobaczg,
Ze bedziesz ptaczem na placz odpowiadat,
To bede ptakac ach! ze wierzba ptacze. (B, s. 67)

Pigkniejszy — zdaniem Skierki — Grabiec, bo ,,wrosénigty” w drzewo, pokryty kors,
zachowal niektore cechy ludzkie: zdolno$¢ moéwienia, emocjonalnego reagowania na wy-
darzenia rozgrywajace si¢ w nadgoplanskiej przestrzeni. Nowy status ontologiczny nie
gwarantuje mu jednak pozadanego w takiej sytuacji stanu trzezwosci. Komicznej przemia-
nie cztowicka w pijana, ,,gadajaca” wierzbg towarzyszy pierwiastek tragiczny, wszak ko-
chanek Balladyny staje si¢ Swiadkiem sceny zabojstwa mtodszej corki Wdowy.

Groteskowa konstrukcja ,,karczmy ]polskiej”106 ma swojego dalekiego protoplaste —
Abu Hassana z Historii o Spigcym obudzonym, wchodzacej w sktad cyklu basni Tysigca i
jednej nocy. Hassan uspiony z rozkazu kalifa, zostaje przebrany za suttana i taka tez role
odgrywa. Btaznujacy Grabiec, chcac wprowadzi¢, jak sam mowi, ,,deszczowa panienkg” W
zaktopotanie, formuluje prosbe, ktorej — jego zdaniem — ,,wiedzma” nie bedzie w stanie
spetni¢. Pragnie by¢ ,krélem dzwonkowym”, prawdziwym wtladca, dlatego domaga si¢
wszystkich krolewskich rekwizytow 1 atrybutow, takich jak: korona, berlo, jablko, ptaszcz
1 ztote trzewiki. Goplana spelnia zyczenie ukochanego, ktory po przebudzeniu si¢ ,,wstaje z
ziemi jako krol dzwonkowy” (B, s. 137).

Grabiec — figlarz wybornie bawi si¢ swojg nowa rola, zwlaszcza w scenie uczty na
zamku Kirkora, kiedy probuje zdemaskowa¢ Balladyn¢ — zbrodniarke, usitujaca zatrzec
$lady swojego chlopskiego pochodzenia, sam pozostajac nierozpoznanym. Ta zabawa jed-
nak nie ma szczesliwego, basniowego zakonczenia: karciany krol dzwonkowy, wlasciciel

prawdziwej korony Popielow, ginie z reki Zony Kirkora.

1% Tak nazywa Grabca Zygmunt Krasinski, autor zachwycony Balladyng Stowackiego. Zob. Z. Krasinski,
Kilka stow o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 138: , Kt6z w Grabcu nie pozna karczmy polskiej, zywej, cho-
dzacej po $wiecie pod zywa postacig?”.
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O motywie cudownej i zarazem groteskowej przemiany w tragedii nadgoplanskiej
mozna mowic¢ za sprawg samej Goplany i jej lesnej swity — Skierki i Chochlika. Krolowa
Gopta jest autorkg i rezyserka fabularnych sytuacji dramatycznych zogniskowanych wokoét
metamorfoz réznego rodzaju. Pani natury ma wplyw na wyglad lasu, ktory zmienia oblicze
w zaleznos$ci od jej nastroju: raz jest swietlisty, teczowy, spowity kwiecistym kobiercem,
tetni zyciem ptakow, drzew, mrowek, rozbrzmiewa wonig. Innym razem — pokryty ciem-
noscig, ztowrogi, chaotyczny, jakby w stanie rozktadu.

Sylfy bedace na ustlugach Goplany takze zmieniajg swoja posta¢ w zaleznos$ci od jej
oczekiwan, kapryséw czy zadan. Skierka, niewidoczny dla otoczenia, podstepem prowadzi
Kirkora do wdowiej chaty, gdzie rycerz ustyszy rozkoszng symfoni¢ oraz poczuje zmysto-
we zapachy. Chochlik natomiast, btgkajac Grabca po lesie, przybiera postacie czarnego
kota 1 psa, stajac si¢ w oczach ukochanego krolowej Gopta duchem nieczystym, szatanem.

Sofe, Watheka i Balladyne taczy motyw przemiany, ktory inicjuja i rezyseruja przed-
stawiciele $wiata nadprzyrodzonego: w dziele Crébillona Brahma, w opowiesci arabskiej
Iblis, w tragedii nadgoplanskiej pani natury. W tekstach tych metamorfoza wigze si¢ z za-
gadnieniem zla, z upadkiem moralnym cztowieka, ale tez — ostatecznie — z ocaleniem sys-
temu aksjologicznego. Transformacja dokonuje si¢ w basniowej czasoprzestrzeni, co do-
datkowo konsoliduje dramat dziewig¢tnastowieczny z utworami osiemnastowiecznymi,
cho¢ Sofa i Wathek to literackie basnie w typie orientalnym. Natomiast w dramacie Sto-
wackiego elementy wschodniej basniowosci ujawniajg sie raczej tylko per analogiam. Po-
eta tworzacy dzielo, ktorego znakiem rozpoznawczym jest heterogeniczno$¢ estetyczno-

genologiczna, inkrustuje je takze kilkoma akcentami orientalnymi.

I11.2. Fantastyka

Fantastyka, bgdaca istotnym budulcem i jednoczesnie spoiwem nadgoplanskiej tra-
gedii, odstania przed czytelnikiem ,,wietrzne i roznobarwne obtoki” (B, s.6), $wiat arty-
stycznej wyobrazni poety podwazajgcego obowigzujagcg W polskim romantyzmie patrio-
tyczng form¢ dramatu oraz kanony wykluczajace strategi¢ chaosu i estetycznego plurali-
zmu. Twoérca dzieta, czynigc fantastyczng materi¢ osig, na ktérej utwor jest kompozycyjnie
i fabularnie osadzony'®’, rozwija akt mowy fantastycznej w zakresie retoryki, uzupelniajac

go serig amplifikacji, takich jak: narratywizacja, stopniowanie lub co najmniej nieodwra-

107 W. Szturc stusznie zauwaza, ze zasada kompozycyjna Balladyny jest ariostyczne splatanie rzeczywistosci
$wiata przedstawionego. Jednym z komponentéw decydujgcych o tym ,,splataniu” jest fantastyka.
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calno$¢ zjawiska nadprzyrodzonego, proliferacja tematyczna oraz przedstawianie stowne
eksploatujace’®. Stowacki, $wiadomy tego, ze fantastyczny $wiat przedstawiony nie ma
egzystencji poza jezykiem, pochyla si¢ nad mowa pozwalajagca uchwyci¢ nadnaturalnos¢,
fantastycznos¢, cudownos§ét®. Inkrustujac swoj tekst zjawiskami typu surnaturel™®, zon-
gluje samym pojeciem ,,phantastikon”, zwracajac uwage na jego elastycznos¢, wieloaspek-
towo$¢, wielowymiarowo$¢ oraz semantyczng pojemnosé.

Fantastyka rozumiana jako wiasciwo$¢ Swiata przedstawionego funkcjonuje w Bal-
ladynie na ptaszczyznie strukturalnej i stylistycznej. Dualno$¢ fikcyjnego uniwersum, fan-
tastyczne rekwizyty oraz fantastyczne motywy to literackie komponenty, ktore Juliusz
Stowacki bardzo konsekwentnie wpisuje w uktad kompozycyjny swojego tekstu drama-
tycznego. W liscie dedykacyjnym, w pigciu aktach tragedii, a nawet w Epilogu doszukac
si¢ mozna nadnaturalnego sztafazu. Motyw spotkania z duchami (widma) oraz pioruna,

cudowny rekwizyt i dychotomiczny status obrazowanej rzeczywistosci prowokuja czytel-

108 Zapozyczam sie u Tzvetana Todorova, za ktorym wymieniam cztery elementy konstytuujace akt mowy
fantastycznej. Zob. T. Todorov, O pochodzeniu gatunkéw, ,,Pamietnik Literacki” 1979, z. 3, s. 319-321,
przel. A. Labuda.
1%Fantastyka jest jednym z wielu termindw literackich trudnych do zdefiniowania ze wzgledu na jego nie-
jednoznacznos¢ i szeroki zakres semantyczny. Rozumiana jest jako surnaturel , ale tez jako $wiat wyobrazni,
u ktoérego zrodet lezy fantazja. Niektorzy badacze wymiennie uzywaja pojec ,.fantastyka”, ,,fantastyczno$é”
oraz ,,cudowno$¢” ze szkoda dla samej fantastyki, bowiem nawet drobne cechy dystynktywne dookreslaja
barweg znaczeniowg stowa, tym samym uwypuklajac jego ,,wewnetrzng” tajemnice. Jean Fabre podkresla, ze
zakres pojecia surnaturel jest bardzo obszerny, obejmuje ono i fantastyke, i cudownos$¢. Termin ,,fantastyka”
jest wieloznaczny — moze oznacza¢ gatunek: ,,opowiadanie fantastyczne” w przeciwienstwie np. do basni
(tak uzywa tego terminu Caillois) lub okresla¢ pewien typ tworczosci literackiej. W takim rozumieniu ,,fanta-
styka” bylaby poj¢ciem nadrzednym, obejmujgcym zaréwno opowiadania niesamowite, jak i basn oraz
science fiction. Zupelnie inaczej definiuje fantastyke Todorov, uznajac ja za stan przejsciowy migdzy niesa-
mowitoscig a cudownoscig (zob. S. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, ,,Teksty” 1973 nr
5). Wedlug Caillois, fantastyka manifestuje skandal, wtargni¢cie niezwyklego do §wiata rzeczywistego, na-
tomiast $wiat basniowy laczy si¢ z rzeczywistym, nie naruszajac w niczym jego tadu i nie niszczac jego
spojnosci. Autor Od basni do science fiction taczy fantastyke z przerazeniem, trwoga, z ,,gra ze strachem”,
cudownos¢ za$ z basnia (zob. R. Callois, Od basni do science fiction, w: tegoz Odpowiedzialnos¢ i styl: ese-
je, Warszawa 1967, s. 31-37). Todorov, z kolei, ktadzie nacisk na kategori¢ ,,wahania”, sytuujac fantastyke
posrodku niesamowito$ci i cudownos$ci. Marcel Schneider natomiast twierdzi, ze wystarczy wierzy¢ w ist-
nienie niewidzialnych §wiatéw, ktére doprowadzajg do ,,pgknigcia” w doswiadczeniu codzienno$ci. Nieza-
leznie od wielo$ci definicji w kazdej z nich eksponowany jest dualizm: realizm — nadnaturalno$¢, wywotuja-
cy niepokdj przed nieokreslonym i akcentujacy rozdwojenie §wiata fantastycznego.
10 O nadnaturalnoéci teoretycy pisza w opozycji do tego, co empiryczne. Za Caillois mozna powtorzyé, ze
realizm jest konieczny do zaprezentowania poczucia zerwania, uszkodzenia spowodowanego wtargnieciem
$wiata niesamowito$ci do tego tradycyjnego, mimetycznego. Malgorzata Niziotek, ktéra w Zdefiniowaé
fantastyke, czyli , fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury fantastycznej przywoluje rézne definicje tego
pojecia, stwierdza, ze Surnaturel obejmuje: fantastyke, cudownosé, science fiction, fantasy i magi¢. Badacz-
ka eksponuje tez relacj¢ zachodzaca migdzy Nadnaturalnoscia a cudownoscia 1 fantastyka: ,,Merveilleux
akceptuje Surnaturel, nie stawia pytaf, co do natury prezentowanej rzeczywistosci. Fantastyka nie jest w
stanie zaakceptowac tej nadnaturalnosci (...). Fantastyka opisuje $wiat, ktory nie jest i by¢ nie moze” —
M. Niziotek, Zdefiniowa¢ fantastyke, czyli ,,fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury fantastycznej, ,,Prze-
strzenie Teorii” 5, Poznan 2005, s. 277.
11 76b. w kontekscie fantastyki: W. Kalinowski, Hypnos fiction, dz. cyt., s. 73-85.
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nika do odrzucenia mimetycznego sposobu tworzenia na rzecz percepcji w duchu fantasty-

ki oraz kreacyjno-fantazyjnej kalejdoskopowosci.

111.2.1. Fantastyka basniowa i demonologiczna

111.2.1.1. Motyw widma i pioruna

Akt mowy fantastycznej ma swdj poczatek w przedmowie ujetej w formie listu de-
dykowanego Zygmuntowi Krasinskiemu. Apolog odstania §swiadomos$¢ Stowackiego, jego
wizje artystyczno-estetyczna, jakze odmienng od uznanego i akceptowanego modelu pol-
skiej sztuki romantycznej. Poeta ma odwage kreowac ,fantastyczng legende” (B, S. 5)
0 Polsce, zachowujac jednoczes$nie dystans do mitu poczatku oraz legendarnej wizji dzie-
jow. W stowach skierowanych do autora Irydiona, cho¢ przede wszystkim do potencjalne-

12 mozna doszukaé si¢ Austinowskiej funkcji illokucyjnej**3, zorientowanej

go czytelnika
na dzialanie, na odstoni¢cie zindywidualizowanej ptaszczyzny bycia soba, zwanej narracja
siebie™. Natomiast narratywizacja, czyli rodzaj strategii czytelniczej polegajacej na ,,natu-
ralizacji” tekstow za pomoca chociazby ,,powiastki o falach i harfiarzu” (B, s. 3) oraz na
wykorzystaniu doswiadczenia Zyciowego115 badz $wiadomosci narratora-poety-ironisty

dodatkowo oswietla owa fantastyczng strategi¢ romantycznego twércyllG.

12 Maria Kalinowska odczytuje przedmowy dedykacyjne do Balladyny i Lilli Wenedy jako ,,wyznaczenie
przez ich autora kontekstow lekturowych dla obu dramatéw, to wkroczenie w przestrzen dialogu, otwarcie tej
przestrzeni” — M. Kalinowska, Wokoét listow dedykacyjnych do ,,Balladyny” i ,, Lilli Wenedy”, w: tejze, L0S
Mitosé Sacrum. Studia o dramacie romantycznym i jego dwudziestowiecznej recepcji, Torun 2003, s. 91.

113 Akt illokucyjny to jeden z trzech rodzajéw mowy (akt lokucyjny, akt perlokucyjny) wyrdznionych przez
Austina. Aspekt lokucyjny aktu mowy polega na wypowiedzeniu samego komunikatu. Illokucja okre$la
intencje, z jaka zostal dany komunikat wypowiedziany, dlatego w akcie illokucyjnym istotna jest osoba
nadawcy komunikatu. Aspekt perlokucyjny z kolei to efekt wywolany komunikatem (wplyw na emocje,
mysli czy zachowania odbiorcy komunikatu).

14 Zob. M. Pienigzek, Dlaczego dotrzymujemy uméw? Zasada , pakta sunt servanda” w swietle filozofii
Paula Ricoeura, w: Teoria prawa migdzy nowoczesnoscig a ponowoczesnoscig, red. A. Samonek, Krakow
2013, s. 257-258.

115 Bo choc¢ roze rosngce na ruinach patacu Nerona rozwidniaty nam picknie te gruzy, to jednak jasniej mi je
o$wiecil 6w duch Irydiona, ktoregos ty pod krzyzem w Koloseum potozy! i nakryt ztotymi skrzydtami anio-
fa” (B, s. 5) — Stowacki odwoluje si¢ do swojego spotkania z Krasinskim w Rzymie, ale jednoczes$nie pod-
kresla wielkg role §wiata poetyckiego, kreowanego na podstawie zyciowych dos§wiadczen, inspirujacych do
tworzenia alternatywnego uniwersum.

18 Jedna z funkcji narratywizacji jest opowiadanie przed akcja i po niej, co Stowacki konsekwentnie realizu-
je za pomocg ramy kompozycyjnej, czyli apologu i Epilogu. W liscie dedykacyjnym poeta prezentuje prze-
ciez gtownych bohaterow tragedii zarowno tych ze $wiata realistycznego, jak i fantastycznego, zwigzle
wspomina o fabule i jej zakonczeniu. Informuje jednocze$nie o swojej strategii pisarskiej, metaforycznie
ujmujac ja w ,,lekkie, teczowe i ariostyczne obtoki”. W Epilogu natomiast juz jawnie demaskuje teatralno$é

dzieta, wprowadzajac na sceng Publicznos¢, tym samym nadajac mu charakter perlokucyjny.
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Do kategorii widma'!’

, tak charakterystycznej dla romantyzmu, Stowacki odwotuje
si¢ juz w liscie dedykacyjnym, piszac o ,,duchach”, ,cieniach”, ,ludziach niebytych” (B,
s. 4) wychodzacych ,,ze mgly przedstworzenia” (B, s. 4), o ,,$pigcych w grobie” (B, s. 3)
historykach i kronikarzach, o ,,powietrznej” Goplanie oraz harfiarzu-$piewaku, ktory
,otwiera kwiaty” i ,,gwiazdy zapala”. Wyodrgbnia w ten sposéb trzy rodzaje nadnatural-
nych kreacji: widmo narodowe, Goplang i sylfy jako postaci fantastyczne oraz widmo kre-
atora-ironisty niepodzielnie panujgcego nad stworzonym przez siebie fikcyjnym swiatem.

Ariostyczna parada widm w artystycznym wydaniu krzemienieckiego poety prezen-
tuje si¢ niezwykle ciekawie, zwazywszy na to, ze autor Balladyny pozwala wydoby¢ z tek-
stu niektore ztoza fantastyki i fantastycznosci™'®. Wyprowadza z komnat zamkowych wid-
ma, duchy, cienie, przyozdabia je ,,tysigcami anachronizméw”, a figura ,,$pigcych w grobie
historykow i kronikarzy” prowokuje do refleksji nad rolg poezji w zyciu duchowym naro-
du. Stwarza sytuacj¢ konfliktowa, konfrontujac kronikarski przekaz z poetycka wizja prze-
sztosci: ,,(...) ja z Polski dawnej tworze fantastyczng legende, z ciszy wiekowej wydoby-
wam chory prorockie” (B, s. 5).

Stowacki podkreslajac rolg tworczej imaginacji, powotujacej do istnienia obrazy z
,bajecznych dziejow”, akcentuje ich prymat nad dzietami historiograficznymi. W apologu
przywotuje, znane mu z doswiadczenia podrozy, porosnigte rozami ruiny zamku Nerona i
zestawia je z poetycka wizja zaprezentowang w Irydionie Zygmunta Krasinskiego. Tym
samym rozszerza ,,mozliwo$¢ poznawania przeszlosci poza dyscypling historyczng. Poezja
miata — w jego ujeciu — moc konstytuowania obrazu dawnosci, ktory lepiej oswieca mu-
ry?11°

Widmo historii narodowej zamknigte w dawnym pismiennictwie historiograficznym
uosabiaja: Kirkor zaprezentowany dos$¢ ironicznie w liscie dedykacyjnym jako ,napra-
wiacz wszelkiego bezprawia” (B, s. 3) oraz ,,narodu dziejopis” (B, s. 229), czyli Wawel —
bohater Epilogu. Mtody hrabia, zgodnie z polskimi wyobrazeniami 0 dawnych dziejach,
porusza si¢ w lasach nad Goptem w okolicy Gniezna. Jest bohaterski, odwazny, zdolny do
poswiecen na rzecz kraju, prawdziwego krola i korony polskiej. Ginie, jak na romantycz-

nego patriote przystato, w obronie wzniostej idei. Zabija samozwanczego krola Popiela IV,

17 Zob. S. Wystouch, Anatomia widma, ,,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1977, nr 2 (32),
135-157; A. Kowalczykowa, Zaswiaty, w: tejze, Wokol romantyzmu. Estetvka — polityka — historia, dz. cyt.,
S. 415-440.

8 Fantastycznos¢ rozumiana jako kategoria odbioru implikujaca subiektywne skutki procesu semiotyzacji
tekstu. Takie spojrzenie uzasadnia wyodrebnione w tej dysertacji rodzaje widm: narodowe i poety kreatora-
ironisty.

W9 A, Kurska, ,,Balladyna”, czyli o prébie karnawalizacji literatury romantycznej, ,,Folia Litteraria Polonica”
1(27) 2015, s. 62.
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ale nie odnosi zwycigstwa. Sam rozstaje si¢ z zyciem ,,pod murami Gnezna” (B, s. 195),
wczesniej dowiedziawszy si¢ o haniebnej $mierci Popiela III, ktéry po ponad dwudziestu
latach lesnej tutaczki zostaje zamordowany z rozkazu krwawej Balladyny. A jego smier¢ —
wbrew szlachetnym intencjom bohaterskiego ,,pana czterowiezowego” (B, s. 10) — przybli-
za tytutowg bohaterke dramatu do godnosci krolewskie;j.

Taka kreacja rycerskiego Kirkora wpisuje si¢ w konwencj¢ narodowo-patriotycznego
paradygmatu literatury romantycznej, sankcjonuje zastana legendarna wizje dziejow'%,
Z ktérg Stowacki wchodzi w polemike, zwracajac uwage na widmowga strukture mitu po-
czatku'®. Postugujac sie ariostyczna forma, portretuje meza Balladyny w $wietle estetycz-
nej mozaiki. | tym sposobem posta¢ Kirkora traci jednowymiarowos¢: z jednej strony pre-
zentuje si¢ on jako heros, uosobienie dzielno$ci, mestwa i szlachetnosci, z drugiej jako
naiwny, a nawet Smieszny mtody mezczyzna zdajacy si¢ na los w wyborze zony, ostatecz-
nie ponoszacy kleske. Jest Sredniowiecznym rycerzem ,,ze skrzydtami orlimi” (B, s. 9) na
barkach i krolewiczem z bajki podrozujacym zlotg kareta w poszukiwaniu kandydatki na
idealng Zong. ,,Niezwykta wprost rozmaito$¢ i dynamicznos$¢ jezykow z uprzywilejowa-
niem romantycznego — roztamanego ironicznie (...) — uzmystawia, jak dalece Stowacki

122 \yobec mitycznego poczatku panstwa polskiego, opiewanego w tek-

dystansowat si¢
stach kultury.
Widmowego charakteru historii dopetnia w Epilogu kronikarz Wawel, probujacy
przypiecze¢towa¢ mit o czystosci polskiego tronu i korony123. Zapytany przez Publiczno$¢ o
zakonczenie dziejow krolowej Balladyny, najpierw eufemizuje swoim potoczystym sto-
wem tronowe dokonania kochanki-zabojczyni Kostryna (,,Krolowa jak Salomon panowata

madrze / Wiec musiata by¢ madra, przy madrosci cnota” — B, s. 230), podporzadkowujac je

120 por. A. Kurska, dz. cyt., s. 63-64.

121 Juliusz Stowacki odwoluje sie do legendarnej wersji poczatkow panstwa polskiego, utrwalonej w literatu-
rze, a dodatkowo przeciez ,,uwiarygodnionej” w kronikach Galla Anonima, Wincentego Kadlubka, Jana
Dlugosza czy Marcina Bielskiego. Poeta, atakujac preferowana w romantyzmie wizj¢ historii, kreuje — pro-
wokacyjnie — wlasna, oczywiscie, fantastyczng, bowiem powotuje w niej do istnienia Popiela IV.

122 A, Kurska, dz. cyt., s. 64.

123 por. ,Martwa uczono$é, pedantyczne poleganie na lada pozornych blichtrach, pochlebstwo wzgledem
panujacych, ptytka matoduszno$é, nie zawsze nawet bedaca dobrodusznoscig — 0to zwyczajne przymioty
kronikarzy. Z dziejowym watkiem, nawinigtym przez takich ludzi, godzi si¢ czasem rozming¢ intuicyjnym
jasnowidzeniem poety. O szczegdty tu nie chodzi, chodzi jedynie o ogdlne w zmyS$leniach takich dziejowe i
psychiczne idee. Z tej strony wolno poecie i$¢ o lepsza z urzgdows historiografia” — A. Matecki, dz. cyt.,
s. 309; ,.Scena Epilogu z dziejopisem Wawelem ma stuzy¢ do zasygnalizowania postawy autora wobec spoO-
sobow konstruowania historii demonstrowanych w dzietach Lelewela. Dlatego dziejopis Wawel posiada
podobne fonetyczne nazwisko. (...) Dlatego tez Wawel formuluje swe sady 0 dziejach Balladyny zgodnie
z tendencjami pism Lelewela. Stowacki pragnal, aby czytelnik czy widz poprzez takie aluzyjne skojarzenia
mogt zbudowa¢ wniosek o polemice poety i z Lelewelem, i z tradycyjna historia; aby mogt potraktowac
rzeczywisto$¢ pokazang w dramacie jako inng propozycje i inny sposob widzenia zasadniczych dziejowych
tendencji ksztattujacych dusze narodowg” — J. Maciejewski, dz. cyt., s. 180.
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intencji panegirycznej. Nastepnie obmysla stowianska histori¢ genealogiczng wtadczyni,
by w koncu odda¢ palm¢ zwycigstwa demiurgowi-ironiscie, ktory urasta do roli Widma
egzystujacego W dziele, zgodnie z propozycja definicji fantastyki sformutowanej przez
Celestyna Skoiudqlm,

Juz w apologu Stowacki stwarza fantastyczne ramy dla swojej wlasciwej basniowe;j
opowiesci zorganizowanej w pieciu aktach dramatu. Rozmyslnie i celowo zaprzecza do-
$wiadczeniu, rozmys$lnie przedstawia tzw. struktury niemozliwe za pomoca czasowego
i przestrzennego dystansu oraz niecodziennych postaci‘®: ,,z Polski dawnej tworze fanta-
styczng legende”, ,,Doniosty mi sylfy”, ,.postatem natychmiast Skierke, aby ci na drodze
wszystkie pootwierat kwiaty” [B, s. 5-6; podkr. E.S.].

Autor listu eksponuje w nim znaczenie ,,instynktu poetycznego” (B, s. 3), tego Bo-
skiego daru, ktory pozwala arty$cie tworzy¢ nowe $wiaty za pomoca bogactwa obrazéw
I metafor, zapowiada rowniez swojg obecno$¢ pankreatora w ,,wiencu mysli”. Mozna po-
wiedzie¢, ze widmo poety tak naprawde patronuje wszystkim aktom Balladyny, dzieta ma-
nifestujagcego tworcza wolnos¢ Stowackiego, otwierajacego ,,przestrzen dla humoru, Zartu,

126 Ariostyczny u$miech”, ktory tak

zabawy, parodii, pastiszu, groteski i literackich gier
bardzo oburzyt pierwszych krytykow ,,niby tragedii”, takze potwierdza ,,fantastyczno$¢”
zamyshu krzemienieckiego sztukmistrza stowa. Sztukmistrza tylko pozornie znikajacego z
pola widzenia wraz z pojawieniem si¢ Kirkora w nadgoplanskiej scenerii. Widmo poety,
tego z listu dedykacyjnego, unosi si¢ przeciez nad teatralng sceng dramatu wykraczajace-
go estetycznie poza wiek XIX.

,Autor niniejszej sztuki” (B, s. 231) ujawnia swojg obecnos¢ po raz kolejny w Epilo-
gu, cho¢ Leszek Libera widzi go tez w tekscie dramatu, ukrytego za jednym z bohaterow —
za osoba Filona.'?’. Tak finezyjnie zakamuflowany Stowacki zanurza si¢ ,.jakby w wir
wymyslonej przez siebie historii teatralnej”*?®, co potwierdza jego widmowa bytnosé
w calej sztuce. Odwazna teza Libery znajduje swoje uzasadnienie w teks$cie Balladyny,

a zwlaszcza w Epilogu. Pasterz ,,fantastycznie we wstazki i kwiaty ubrany” (B, s. 20) nie

124 Fantastyka na terenie literatury jest to fikcja, przedstawiona w kategoriach emocjonalnych, ktéra dazy do

niezwyktosci, niecodzienno$ci, dziwnosci i wybiega poza rzeczywisto§¢ empiryczng. Fantastyka moze si¢
kontaktowa¢ z cudowno$cia, z niesamowitoscig i groteskg ” — C. Skotuda, O fantastyce w literaturze, ,,Ruch
Literacki” 1960, z. 3, 5.189; [podkr. — E. S.].

125 7ob. Z. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction. Ze studiéw nad rozwojem gatunkéw, Warszawa
1980, s. 14. Zgorzelski przywotuje rozne definicje fantastyki, rowniez t¢ sformutowana przez R. B. Schmerl.
126 A, Kurska, dz. cyt., s. 69.

27| Libera, dz. cyt., s. 10.

128 Tamze, s. 17. Libera dostrzega wyrazne parantele miedzy Filonem a Stowackim: ,,Filon wchodzi na scene
picknie ozdobiony wstazkami. Otdz podobnie ustrojony wedrowat Stowacki w czasie wyprawy alpejskiej, a
po powracie z niej zaczat pisa¢ Balladyne (tamze, s. 17).
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umiera, nie ginie, mimo ze wigkszo$¢ bohateréw tragedii ponosi Smieré¢ — z polecenia po-
ety oczywiscie. Piorun symbolizujacy tworczg site, Boskag moc tworzenia i niszczenia, moc
Boga jako Demiurga®®, omija go. Omija rowniez ,,tego, co w laurach chodzi” (B, s. 231),
bowiem i kwiaty, i wawrzyn maja t¢ wlasciwos$¢, ze wskazujg na blisko$¢ z literaturg i nie
sprowadzaja na osobnika nimi ozdobionego zadnych piorunow”*%°,

Motyw btlyskawic, zasygnalizowany w przedmowie, wprowadzony na sceng W akcie
IV, towarzyszy¢ bedzie bohaterom dzieta az do Epilogu. Jako element pejzazu, szekspi-
rowska afiliacja, symboliczny znak ocalonego tadu, zdemaskowany zostanie pod koniec
utworu, kiedy Stowacki jednym gestem unicestwi powage i iluzj¢ teatru. Blask pioruna
,roztworzy mgle dziejow przesziosci” (B, s. 4), czyli o$mieszy oficjalng historiografie,
obnazy powage¢ narodowo-patriotycznej narracji, ukaze jednostronno$¢, a tym samym

szkodliwos¢ preferowanej w literaturze romantycznej wizji historii, odstoni prawdziwe

oblicze widma narodowej historii, wreszcie sktoni do dyskusji.

111.2.1.2. Goplana

Goplana i jej sylfy to postacie reprezentujace §wiat nierzeczywisty, wpisujg sie
w kazda definicje fantastyki'®!, nie budzac zadnych zastrzezen natury ontologicznej. Kro-
lowa Gopta z calym swoim cudownym anturazem funkcjonuje w Balladynie przede
wszystkim na zasadach charakterystycznych dla fantastyki basniowej. Jej poetycka kre-
acja, ontyczna struktura i sposob dzialania odsytajg takze do obszaru fantastyki demonolo-
gicznej (grozy), romantycznej**? oraz fantasy.

Jeziorna nimfa — jako konstytutywny akt mowy fantastycznej i jej komponent jedno-
czes$nie — pojawia si¢ we wszystkich czesciach tragedii. Jest zjawiskiem nadprzyrodzonym,
ktore prezentuje sie w kilku odstonach i podlega zasadzie stopniowania. Metoda gradacji
wigze si¢ bezposrednio ze strategia budowania zaskakujacych, cudownych sytuacji z

udziatem postaci nadnaturalne;.

129 W, Kopalinski, dz. cyt., s. 322.

130 Libera, dz. cyt., s. 65.

BLW literaturze przedmiotu istnieje wiele definicji pojecia ,,fantastyka”, poniewaz zakres tego stowa jest
bardzo obszerny. Rozumiany jest m. in. jako: gatunek literacki, motyw, konwencja, typ tworczosci. Jednak
posréd wielu definicji zwraca uwage jedna istotna wspolna wiasciwos¢ — fabuta obejmuje dwa plany: rze-
czywisto$¢ znang cztowiekowi i te, ktora nie odpowiada przyjetym w danej kulturze kryteriom rzeczywisto-
$ci (zob. B. Kolodziejezyk-Mroz, Fantastyka we wspoiczesnej prozie niemieckojezycznej na przykiadzie
opowiadania Ursa Widmera ,, Blekitny syfon”, , Kultura i polityka” 2010, nr 8, s. 165).

120 fantastyce romantycznej pisze w podrozdziale poswigconym basniowosci literackiej. Goplana jest
przedstawicielkg fantastyki zewnetrznej w klasyfikacji zaproponowanej przez Hoffmana.
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Goplana w znarratywizowanym licie dedykacyjnym charakteryzowana jest jako
,powietrzna” istota zakochana w ,,rumianym chtopie” (B, s. 3). Stowacki, méwigc 0 wid-
mowym tworzywie, zwraca uwagg¢ na ,,niewidzialnos¢” krolowej Gopta, chcac przygoto-
wac czytelnika na spotkanie ze $wiatem czystej wyobrazni. Jednoczesnie sygnalizuje, ze
widmo wejdzie w relacje z cztlowiekiem, czym wprowadza potencjalnego odbiorce sztuki
w przestrzen cudownosci czystej'*® oraz grozy. W kolejnej odstonie Stowacki, zabawiajac
si¢ alchemika, opisuje materiat, z ktorego utkat wladczynie natury. Akcentuje jej pozorng

cielesnogé™®*

. ,,cata w mgle si¢ rozptywa”, jest ,,szklanna”, to ,,stworzenie z mgty i1 galare-
ty”. Co ciekawe, ten widmowy budulec dostrzegaja i Skierka, i Grabiec, cho¢ kazdy z nich,
dokonujac deskrypcji Goplany, inaczej rozktada akcenty emocjonalne. Wspomniany elf
jest zachwycony wygladem swojej pani, jej picknem, eterycznoscia, widzi ja w po$wiacie
stonecznej, uwiang z zorzy i woni, lekkg jak chmurka ptynaca niebem. Z kolei Grabiec
rejestruje jej podwojng nature, t¢ ludzka i nadnaturalng, uzywajac niezbyt eleganckich i
subtelnych okreslen do opisu wygladu krélowej Gopta: ,,wywiedty schabek”, ,,co$ rybiego
w tej dziwnej osobie”, ,,ma twarz, nogi, zotadek — lecz co$§ niby szklanna”. Mimo Ze syn
organisty trafnie uymuje odmiennos¢ Goplany, to nie rozumie, ze jest ona przedstawicielka
$wiata nadnaturalnego. W ten sposob autor Balladyny zabarwia $wiat dramatu fantastyka
basniows. Z jednej strony Stowacki prezentuje harmonijny mariaz dwoch swiatow — real-
nego i nadzmystowego, plastycznie opisujac cata basniowa przestrzen tragedii. Z drugiej

”135, 7e ,,CUd

wyjaskrawia to, ze ,,porzadek nadprzyrodzony zakloca spojnos¢ wszech§wiata
staje si¢ w niej grozng, niecbezpieczng agresjg, podwazajacg stabilnos¢ $wiata, ktorego
prawa uwazane byty dotad za nieodwracalne i niewzruszone™ . Przeciez czary Goplany
nikomu nie przynoszg szczescia, ani Alinie, ani Wdowie, ani Grabcowi, ani nawet tytuto-
wej bohaterce, ktora chce zapomnie¢ o przesztosci i by¢ dobra, sprawiedliwag krolowa.
Wszyscy ging, cho¢ na przedwczesng smierc nikt z nich, poza Balladyna, zgodnie z prawi-
dtami moralnymi basni, nie zastuguje. Niewinna Alina nie zostaje cudownie przywrocona
do zycia, by zy¢ dtugo i szcz¢sliwie u boku ukochanego Kirkora.

Trzecia odstona ukazuje ,,ucztlowieczong” Goplane nie tylko wskutek artystycznego

zabiegu usankcjonowania pozornosci jej ciata, ale przede wszystkim za sprawa nowego

133 Todorov wymienia 4 typy cudownosci czystej: cudowno$é hiperboliczng, cudowno$é egzotyczna, cudow-
nos$¢ instrumentalna i cudowno$¢ naukowa, czyli science fiction. Wedtug niego, cudownos¢ wchodzac w
afiliacje z r6znymi, pozacudownymi tadami ontycznymi, nie powoduje zadnych wahan — zob. T. Todorov,
dz. cyt.

B34 por. S. Wystouch, Anatomia widma, dz. cyt., s. 137-140.

135 R, Caillois, dz. cyt., s. 33.

13 Tamze.
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statusu — zakochanej dziewczyny. To pigkne uczucie motywuje ja do konkretnych dziatan,
majacych na celu zdobycie serca ukochanego mezczyzny, a wykraczajacych poza mozli-
wosci §wiata empirycznego. I w tym momencie wlasnie spotykajg si¢ dwa rodzaje fanta-
styki, dwa fantastyczne krajobrazy: basniowy i demonologiczny. Na rozkaz krolowe;j
Skierka powoduje zatamanie si¢ mostku pod powozem Kirkora, nastepnie wiedzie go
echem napowietrznej muzyki do chaty Wdowy. Balladynie i Alinie naktada na gtowy nie-
widzialne wience z kwiatow, ktore dostrzega tylko ofiara czarow — Kirkor. | tylko on sty-
szy przecudne dzwieki unoszace si¢ w powietrzu. Skierka nieopatrznie zlewa czary mito-
sne na obie siostry, co powoduje konieczno$¢ rozwigzania problemu, oczywiscie, w cu-
downy sposob. Przyjmujac niewidzialny ksztatt, podpowiada matce Aliny mysl wystania
corek na malinowe wyscigi. Natomiast Chochlik, jako czarny pies lub kot, btgka podpitego
Grabca po trzgsawiskach. Nie wykonuje jednak zadania zgodnie z Zyczeniem krolowej
fali, bowiem syn organisty, snujgc si¢ po lesie, spotyka si¢ jednak z Balladyna. | do tego
momentu kréluje cudownosé czysta. Caillois powiedzialtby, ze ,,$wiat basni i §wiat rzeczy-
wisty przenikaja si¢ bez zadnych trudnosci czy konfliktéw. Oczywiscie obydwa te Swiaty
podlegaja roznym prawom. Zamieszkujace je istoty nie sa bynajmniej obdarzone réwnymi
sitami. Jedne sg wszechmocne, drugie bezbronne. Ale spotykaja si¢ prawie bez zdziwienia,
a w kazdym razie nie budzg innego strachu jak ten, skadinad naturalny, jaki ogarnia stabe-

go na widok kolosa. (.. .)”137

. W $wiecie tym ,,czary sg naturalne, a magia reguta. Pierwia-
stek nadprzyrodzony nie jest w nim straszny, nawet nie dziwny, bo stanowi on substancje
tego swiata, jego prawo, jego klimat. Nie wylamuje si¢ z zadnej normy, nalezy do porzad-
ku rzeczy”lgs.

Réwniez metamorfoza Grabca w wierzbg, ,,stwarzanie” krola dzwonkowego czy je-
go chwilowe ,krolowanie” unaoczniaja supremacj¢ fantastyki basniowej nad demonolo-
giczng w Balladynie'®®. Stowacki z wlasciwa sobie finezja artystyczng taczy cudownos$¢
Z tonacja powagi 1 niepowagi. Ukazuje petng inwencji Goplane tkajaca krolewski strgj
z elementow przyrody: nimfa wykorzystuje w tym celu teczowg nié, krople rosy, czerwien
zorzy, szafir chmur i biekit nieba. Fantastyczna mozaika basniowa ma swoja kulminacje
w scenie uczty, kiedy sylfy — z rozkazu pani Gopta — stuzg ukochanemu nimfy, wykorzy-

stujac swoje nadprzyrodzone umiejgtnosci.

137 R, Callois, dz. cyt., s. 32.

%8 Tamze, s. 32-33.

139 Kolejny element aktu mowy fantastycznej, proliferacja tematyczna, znajduje swoj wyraz w dramacie
Stowackiego. Dominujagcym w dramacie typem fantastyki jest rzeczywiscie basniowa, sprz¢zona z motywa-
mi szekspirowskimi.
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Stowacki operuje tez fantastyka grozy, chociazby wtedy, kiedy Goplana, zraniona
przez migsopustnego Grabka, postanawia ukara¢ niewiernego kochanka i jego luba. Wow-
czas poeta buduje $wiat przedstawiony na wzor rzeczywisto$ci empirycznej i wedtug praw,
jakie ta rzeczywisto$cig rzadza, nastepnie w odpowiednim momencie wprowadza w jego
obreb zjawiska, ktorych nie da si¢ wytlhumaczy¢ w sposéb racjonalny, wywotujac przera-
zenie postaci. Ten rodzaj fantastyki poeta wykorzystuje w scenie rozmowy jeziornej nimfy
z Balladyng. Goplana mowi glosem zamordowanej Aliny, rozbijajagc tym samym spojny
obraz prezentowanego $wiata i powodujac jego rozdarcie. Stowacki w jednej scenie kumu-
luje napiecie, taczac nadprzyrodzone przymioty fantomu z jego, najpierw, nieuchwytnym
wizualnie ksztaltem, z wrazeniami dzwigckowymi, a nastgpnie przechodzac do ukazania
fantastycznego oblicza krolowej fali. Przerazona zabojczyni dostrzega, jak sama mowi,
,widmo?”, istote, ktorej wyglad odbiega od ludzkiego:

Banka z krysztatu, ktorg wichry wydma
Z biekitu fali... i barwami kwiatu
Maluja zorze. (B, s. 84-85)

Wedtug Caillois, fantastyczny porzadek nadprzyrodzony destabilizuje spojnosé
wszech$wiata, a rzeczywisto$¢ cudu staje si¢ w niej grozna, niebezpieczng agresjq“o. La-
czy ja, jak wiekszo$¢ teoretykow tej kategorii estetycznej, ze strachem jako elementem

koniecznym dla zaistnienia fantastyki***. |

— rzeczywiscie — w Balladynie relacja z wid-
mem wywotluje strach, ale dotyczy to w zasadzie tylko tytutowej bohaterki, przerazonej
postacia Goplany oraz zjawa Aliny. Grabiec, ktory kilka razy rozmawia z krélowa Gopta,
nie boi si¢ jej, cho¢ przeczuwa, Ze nie jest postacig z krwi 1 kosci.

Rola pani jeziora dobiega konca w akcie V, kiedy ,,rozwiewa si¢ (...) w biekit daleki
1 ta fantastyczna krolowa Gopta, podobna do chmurki, za kluczem Zurawi plynacej coraz
wyzej 1 coraz dalej po niebie, do chmurki blednacej (...), coraz mniejszej i mniejszej dla
oka — wreszcie gingcej w oddaleniu™'*?. Wezesniej wiadezyni natury zegna sie z duszkami,
Chochlikiem i Skierka, informujac ich 0 swojej decyzji. Czuje si¢ winna z powodu ,,popla-
tania ludzkich czynéw” (B, s.193), wie, ze musi ponies$¢ kare, moéwi o swoim ,,péinocnym”
kierunku wygnania, zapowiada tez Bosko-piorunowa interwencj¢. W ostatniej odstonie

wladczyni natury widziana jest nad murami gnieznienskimi przez Pierwszego z Pandw,

Pazia, Straznika i kronikarza Wawela, ktory zapewnia, ze widziato ja wielu. Goplana prze-

140 .
Tamze, s.33.

Y1 Todorov nie podziela tego zdania: ,,strach jest zwigzany z fantastyka, ale nie jest jej koniecznym warun-

kiem” — zob. T. Todorov, dz. cyt., s. 40.

142 A. Matecki, dz. cyt., s. 308.
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latuje nad grodem w tym czasie, kiedy Balladyna przygotowuje si¢ do ceremonii objgcia
wladzy. Pejzaz z blyskawicami towarzyszy ostatnim akordom fabularnej egzystencji wtad-
czyn: krolowej Polski i krolowej nadgoplanskiej krainy. Spotykaja si¢ w tym momencie, za
sprawg fantazji poety, paralelne watki: Balladyny i Goplany. Watki, ktore sg elementami
»wnetrznej” budowy dramatu, watki, ktore przeplataja si¢ od samego poczatku, watki de-
cydujace 0 spojnosci kompozycyjnej tekstu®.

Odmienne wersje legendy o Goplanie, opisywanej przez Pazia oraz Straznika™*,
potwierdzajg prymat ,,instynktu poetycznego” nad kazda rzeczywistoscig, ktora jednym
stowem moze by¢ przez artyste unicestwiona, co uwiarygadnia tez ironiczny Epilog, de-
maskujacy konwencj¢ ,.teatru w teatrze”. I cho¢ warianty legendy roznig si¢ diametralnie,
to taczy je zurawi wehikut. Ptak ten symbolizujacy nieSmiertelno$¢, sankcjonuje swoja
obecnoscig zwyciestwo $wiata fantazji. Wszak Balladyna, reprezentujaca $wiat realny,
ginie razona piorunem, natomiast ,,mglista niewiasta” i jej sylfy ulatuja. Bedac ,,Figurami

Wyobrazni”, nie zostaja unicestwieni, pograzaja si¢ w wyobrazni Poety, skad wyszli'**,

111.2.1.3. Cudowny rekwizyt

Autor Balladyny, osadzajac swoj tekst i kompozycyjnie, i fabularnie na osi fanta-
stycznej, siega takze po cudowny rekwizyt. Czyni go motywem przewodnim wszystkich
czesci: ramy kompozycyjnej (apologu i Epilogu) oraz pigcioaktowej tragedii. Stowacki
operuje dwoma typami rekwizytow: realnymi i fantastycznymi®®. Do tych pierwszych
zalicza si¢ przywotang w liscie dedykacyjnym harfe, koron¢ z akcji wtasciwej oraz cu-
downe pidro poety zarysowane w Epilogu, natomiast postacie fantastyczne — Chochlik i
Skierka stajg si¢ rekwizytami, ktorymi postuguje si¢ krélowa nadgoplanskiej natury.

Rekwizytom realnym przypisywane sg najczesciej cudowne wilasciwosci, co czyni

réwniez Juliusz Stowacki w Balladynie, opisujac moc harfy i piora — przedmiotéw symbo-

%3 por. K. Biedrzycki, Straszno i smieszno. ,, Balladyna” Juliusza Stowackiego i jej lektura w szkole, ,,Post-
scriptum Polonistyczne” 2012, z. 2 (10).

1% Paz moéwi o dziewczynie lecacej razem z zurawiami. Uczepiona o jednego z nich, sypie ,,wlosow rozwite
obraczki” (B, s. 209). Natomiast Straznik twierdzi, ze widziat bladg jedze siedzacg sie na czarnym wozie,
poruszanym przez zurawie, przesuwajaca chmury nad zamek (B, s. 211).

145 70b. J. Lawski, Ironia i mistyka, s. 388.

146 Zob. hasto: Rekwizyt , w: Encyklopedia fantastyki (www.encyklopediafantastyki.pl.). Wedlug autorow
hasta (Andrzeja Niewiadowskiego i Antoniego Smuszkiewicza), rekwizyty, ktore utworzone sa wedlug
wzorcOw istniejacych w §wiecie rzeczywistym, noszg miano realnych, natomiast te, niemajace zadnego od-
powiednika w $wiecie rzeczywistym, pozostawione wyobrazni czytelnika probujacego opisa¢ ich wyglad,
nazywane sg fantastycznymi. Rekwizyty realne korelujg z fantastykg basniowa i grozy, natomiast fantastycz-
ne sg charakterystyczne dla science fiction i fantasy.
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lizujacych sztuke, talent, natchnienie. Nie bez znaczenia jest ich kompozycyjne ulokowa-
nie na poczatku utworu i na koncu, bedace czytelnym znakiem autorskiej wtadzy nad kre-
owanym $wiatem. O tym, czy rekwizyt, niczym szczegdlnym si¢ niewyrdzniajacy, zyska
range osobliwego, decyduje fantazja tworcy dzieta — zgodnie z szerokim rozumieniem po-
jecia phantastikon. Niemalg role odgrywa tez tzw. przedstawianie stowne eksploatujace,
lezace u podstaw ztozonego aktu mowy fantastycznej, wywotujace niepewnos¢ wyboru
miedzy sensem dostownym 1 przenoénymw.

Powiastka o falach i harfiarzu prezentuje archetyp losu poety nierozumianego, sa-
motnego, niedocenianego przez ludzi, a jednoczesnie potgznego, bo panujacego nad natu-
ra. Porzucong przez $piewaka harfe odnoszg przeciez morskie fale i sktadaja ja u stop mi-
strza. Dzieje si¢ tak za sprawg piesni, ktorej magiczna moc dziata cuda®®. ,»Poezja-piesn
stanowi t¢ czastke pozaziemskiej rzeczywistosci, ktora przeplywa przez poetg, bedacego
tylko jej narzedziem, i obdarza go niezwykla, kosmiczng mocg wladzy nad §wiatem i przy-
rodg” 1.

Harfe — rekwizyt z listu dedykacyjnego — mozna rozpatrywa¢ w mys$l Todorovskiej
klasyfikacji, w kategoriach niesamowito$ci fantastycznej, dajacej asumpt do wahan. Do
historii o starym i $lepym harfiarzu z wyspy Scio wkracza wszakze surnaturel, ale zjawi-
sko to da si¢ ostatecznie wyeksplikowa¢ na sposob empiryczno-racjonalny. Przeciez mor-
skie fale w sposob rzeczywiscie naturalny, bez ingerencji sit nadprzyrodzonych, mogga sita
wiatru unie$¢ porzucony instrument do brzegu. Jednak sam juz moment niezdecydowania,
bedacy stanem przejsciowym 1 ulotnym, stanowi o zjawisku fantastycznos$ci, a zwtaszcza
podwdjnego wahania. Fale nie tylko odnoszg ,,ztote piesni narzedzie” (B, s. 2), ale ktada je
przy stopach smutnego ,,Greczyna”.

Harfa i pioro z Epilogu odsytaja do mitu piesni oraz mitu o samym sobie™°. Stowac-
ki ,,bardzo czesto w ostatniej instancji umieszcza siebie — jako Cztowicka badz Poetg™™".
Cudowna moc pidra, o ktorym autor Balladyny mowi za pomoca serii amplifikujacych

L9

przedstawien stownych eksploatujacych (,,dziejopis”, ,,skoropis”, ,,wpisywaé”, ,,opisat”,

147 przedstawienie stowne eksploatujace nawiazuje do Todorovskiej kategorii wahania, ktorego doswiadcza
czytelnik zastanawiajacy si¢ w trakcie lektury nad tym, czy prezentowane zjawisko nalezy do naturalnego
czy nadnaturalnego porzadku swiata. Wedlug autora Introduction a la littérature fantastique fantastycznosci
trzeba szuka¢ w dzialaniach odautorskich, majacych wywota¢ okreslonag reakcje czytelnicza.

148 piesn jest sposobem dokonywania zabiegow magicznych, srodkiem do wywierania wptywu na przyrode;
rozumiana jest jak swego rodzaju wiedza magiczna. A mit piesni Maria Cie$la uznata za najwazniejszy
sktadnik mitu kreowanego przez Stowackiego, romantycznego poete — wiladcg kosmosu. Zob. M. Ciesla,
Mityczna struktura wyobrazni Stowackiego, dz. cyt., s 51.

YS'M. Ciesla, Mityczna struktura wyobrazni Stowackiego, dz. cyt., s. 54.

130 76b. tamze, s. 50-66.

151 Tamze, s. 56.
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,.pidrem”, ,laur”, ,,poetom”)**?, harmonizuje z ,,meta-§wiadomoscia” objawiajaca si¢ po-
przez tekst'™®, Stowacki, bawiac si¢ jezykiem, zaprasza do tej ,,ariostycznej” zabawy row-
niez czytelnika. I proponuje mu ,,balladynowanie”, ,,igraszkowanie” z literaturg, zwlaszcza
z tg jej kulturg powagi i wzniosto$ci. Metatekstowy plan dramatu i metateatralny uktad
Epilogu pozwalaja poecie na zabawe fantastycznymi czy cudownymi komponentami.
I w takim $wietle nalezy spoglada¢ na ,,cudowno$¢” pidra, desygnatu wyrdzniajacego po-
ete. Skoro ,,prawdziwie” cudowny rekwizyt, bo namaszczony przez narodowg mitologie,
korona, w rzeczywisto$ci nadgoplanskiej nie petni swojej funkcji, to poeta ,,z ariostycznym
usmiechem” patrzy na pioro demiurga, ktory czyni cuda poetyckie, estetyczne, scala i roz-
bija motywy, parodiuje, ironizuje, wreszcie wodzi za nos krytykow literackich.

Magiczny talizman, u$§wigcony tradycja, jest waznym ogniwem fantastycznej osi

154

Balladyny™". Pojawia si¢ na scenie juz w akcie | i pozostaje na niej praktycznie do konca,
do ,,piorunowego przypadku” (B, s. 229). Stowacki, zgodnie z zatozeniami basniowej fan-
tastyki, dba o widowiskowos¢ tego realnego, cho¢ cudownego rekwizytu. Eksponujac ko-
ron¢ — paradoksalnie — umniejsza jej wartos¢, znaczenie i sit¢ oddzialywania. Okazuje si¢
bowiem, ze cudowne wihasciwosci narodowego talizmanu ograniczaja si¢ jedynie do jego
proweniencji. Legendarny zatozyciel panstwa polskiego, Lech, otrzymuje korone od Scyty,
ktory w stajence betlejemskiej ztozyt hotd Chrystusowi. Maty Zbawiciel, zachwycajacy si¢
jej rubinami, wyciagnat ku niej swoja dlon i1 obdarzyt ja nadprzyrodzonymi wlasciwoscia-
mi*®®: ,,Z rozlicznego cudu / Korona Lecha stawna niegdy$ byta, / W niej szczescie ludu,
W niej krainy sita / Cudem zamknigta” (B, s. 15).

Prawdziwg koron¢ od czaséw Lecha, z ,,blogostawienstwem noszong przez wszyst-

kie pokolenia dziedziczacych rzady nad Polskz;”156

, ukrywa Popiel III pod ,,spréchniatym
karczem”. Monarszy egoizm powoduje lawine nieszcze¢s¢ dotykajacych gnieznienski lud:

Dotad zyjacym pod Lecha korong

52 podkr. — E. S.

153 70b. Malgorzata Niziotek, dz. cyt., s. 275-276. Autorka podkresla, ze istotnym skladnikiem literatury
fantastycznej jest jej zdolno$¢ mowienia o samej sobie, ktérg nazywa meta-Swiadomoscia.

% 0 motywie korony zob. J. Maciejewski, ,, Balladyna”, czyli swiat przez pryzma przepuszczony, dz. cyt.;
M. Inglot, O motywie korony w ,, Balladynie”, w: tegoz, Nie tylko o , Kordianie”. Studia nad twérczoscig
Juliusza Stowackiego, Wroctaw 2002; B. Kubicka-Czekaj, O ,, Balladynie” Stowackiego, W: Sladami roman-
tykow: profesorowi Zbigniewowi Sudolskiemu w osiemdziesigtq rocznice urodzin, red. E. Kasperski, O. Kry-
sowski, Warszawa 2010, s. 323: , Korona z przedmiotu, symbolu, atrybutu najwyzszej wtadzy (...) zostata
podniesiona do rangi czynnika odgrywajacego wazna czy wrecz gtowna role w dramacie. Istnieje w nim od
poczatku do konca, stanowi o$ akcji”.

155 Antoni Matecki podkresla, ze Stowacki tworzy mit ,,zaczerpnicty z wiasnej fantazji, niepospolitej pickno-
$ci poetycznej, mit siggajacy jeszcze oddalensze]j przesztosci, bo az kotyski Chrystusa” — A. Malecki, dz.
cyt., s. 282. Wedlug Ciesli, mit staje si¢ domeng tworczosci Juliusza Stowackiego, stad migdzy innymi mi-
tyczny charakter ,,powiastki o falach i harfiarzu” czy mit pie$ni, autokreacji.

158 A Matecki, dz. cyt., s. 282.
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Bog dawat Zniwo szczg$cia niezasiane,
Lud zyt szcze$liwy; dzisiaj niestychane
Pomory, gltody sypie Boza reka.

Ziemia upatem wysuszona peka;

Wiosenne runa zloca si¢, nim ziarno

Czota pochyli, a wiesniacy garng

Sierpami prozne tylko wlosy zyta.

Ta sama Polska, niegdy$ tak obfita,

Staje si¢ co rok szaranczy szpichlerzem;

Niegdys tak bitna, dzi$ bladym rycerzem

Z gtodami walczy i z widmem zarazy. (B, s. 15)

Cudowna moc korony — realnego, basniowego rekwizytu®’

— sprowadza si¢ wigc je-
dynie do namaszczenia tragedia niewinnych ludzi — poddanych kréla Popiela IV.

Symbol godnosci krolow polskich prezentowany jest przez Stowackiego w trzech
odstonach, zgodnie ze strategig ironicznej gry. Najpierw autor Balladyny, zachowujac po-
wazny ton, mowi ustami Pustelnika o jej genealogii, znaczeniu, nastepnie ukazuje — juz
w tonie zdecydowanie lekkim i przesmiewczym — ,,le$ne” losy korony. Pustelnik gubi ja,
»shuchajac tajemniczych, basniowych odgloséw lasu nadgoplanskiego: $miechu szatan-
skiego, mysliwskich nawotywan umartego towcy i bicia dzwonow z zatopionych miast.
Zaambarasowany odzegnywaniem klatwy z ludzi potgpionych po $mierci i z zalanych
przed wiekami miast, zapomniatl o symbolu szczgécia dla ludzi zyjacych. Potozong po-
przednio na kamieniu korone porzucit. Znalezli ja pozniej Skierka i Chochlik™'®®,
| w ostatniej odstonie narodowy talizman przyozdabia najpierw gtowe krdla dzwonkowe-
go, potem za$ krwawej Balladyny.

Scena koronacji Grabca w niczym nie przypomina podniostych ceremonii znanych i
z historii, 1 z patriotyczno-narodowej literatury. Juz samo ,,le$ne” miejsce jest niewtasci-
we, nie licuje z powaga wydarzenia. W sktad §wity krolewskiej wchodzg postacie fanta-
styczne: mistrzyni ceremoniatu — krolowa Goplana, minister Chochlik oraz nadworny bta-
zen Skierka. Oprocz prawdziwej korony Popielow Grabiec wyposazony zostaje w inne
insygnia wladzy — drewniane berto (patyk) i nadgryzione jabtko. Autor Kordiana sceng te

osadza w zywiole groteski, kladzie nacisk na satyryczny wizerunek krola na opak™®®,

a najwazniejszy rekwizyt sceniczny — korone, traktuje jak zabawk@lﬁo.

157 Za inny realny rekwizyt, majacy cudowng moc, mozna uzna¢ krwawa plame na czole Balladyny czy pta-
czaca wierzbe.

158 3. Maciejewski, dz. cyt., s. 157.

159 Zob. B. Schultze, ,, Z chiopa krél” wsréd feerii: ,, Balladyna™ Juliusza Slowackiego, w: tejze, ,,Z chlopa
krol”. Cztery wieki tradycji tematu literackiego w Polsce, Krakow 2003.

%0 por, L. Libera, dz. cyt., s. 41-42.
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Chochlik i Skierka, duszki lesne podporzadkowane krolowej nadgoplanskiego swiata
natury, to postacie fantastyczne, ktore mozna traktowac takze jako rekwizyty fantastyczne.
Nie majg one odpowiednika w pozaliterackiej rzeczywistosci, nie wiadomo, jak wygladaja,
bowiem proces wizualizacji duszkow zostaje przerzucony na czytelnika. Nieliczne
wzmianki w tek$cie Balladyny, dotyczace sylwetki elfow, wskazuja na ich nadprzyrodzony
charakter i wieloksztaltno$¢. Przypominajg z jednej strony postacie ludzkie, bo wykonuja
gesty 1 czynnosci charakterystyczne dla ludzi (Chochlik w roli ministra, Skierka jako bta-
zen), majg dar mowy, z drugiej strony — z punktu widzenia pijanego Grabca — Chochlik
przyjmuje postac¢ psa badz kota. Leniwy elf ukarany przez panig jeziora zostanie zamknie-
ty w muszli zabiej, czyli wcieli si¢ w jeszcze inng figure. Sama Goplana, ktora ,,stwarza”
sylfy, zaprasza je na sceng, zleca im zadania do wykonania, nazywa je diablikami, aniot-
kami, duszkami czy wilasnie sylfami. W ten sposob Stowacki sygnalizuje teatralno$c
owych rekwizytow fantastycznych, wystepujacych w potrdjnej roli: sg bohaterami nadna-
turalnymi, kukietkami w spektaklu rezyserowanym przez Goplane oraz figurami, ktore

majg pobudzaé imaginacj¢ odbiorcow sztuki.

111.2.1.4. Dychotomiczna struktura Swiata

Romantyczna koncepcja bytu 1 natury zaktada dwoistos¢ 1 ruch, co konsekwentnie
jest realizowane przez Stowackiego w Balladynie. Poeta prezentuje rozdwojenie $wiata,
pekniecie bytu na kazdym poziomie: i na plaszczyznie struktur podmiotowych, 1 w pigciu
aktach dramatu, odstaniajagc w ten sposob stworcza i tworczag moc podmiotows, potencjat
artysty, ktory mocg swojej wyobrazni, zdolnoscig do fantazjowania probuje zglebic istote
rzeczy. Juz w liscie dedykacyjnym autor dramatu nadgoplanskiego konfrontuje dwa §wia-
ty: realistyczny z fantastycznym, wskazujac na istnienie przeciwienstw uktadajacych si¢ za
sprawg piodra poety w harmonijng cato$¢. Juz na tym etapie Stowacki mowi, ze jego tekst
jest zaproszeniem do intelektualnej odysei epistemologicznej i $wiatopoglagdowej. Zesta-
wiajagc ze sobg autobiograficzne fakty (podroz na Wschod, przyjazn z Zygmuntem Krasin-
skim, krzemieniecki zamek), r6zne porzadki estetyczne (dantejski, dos¢ cigzki styl Irydio-
na — ,,ariostyczny”, wirtuozerski styl Balladyny) z fantazyjna gra czasow, historii (,,z Pol-
ski dawnej tworze fantastyczng legend¢” — B, s. 5) oraz fantastycznymi postaciami, Sto-

wacki inicjuje proces ,,romantyzacji”’, czyli poetyzowania, jako$ciowego potegowania
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181 Autor Horsztyrskiego wie, ze ,poeta jako rzeczywisty mikrokosmos przeciw-

Swiata
dziatajac okaleczeniu formg i konwencja, musi wyobraza¢ sobie wszystkie mozliwe my-
§1i1%2) musi miesza¢ wszystkie wymiary ludzkiej egzystenciji. Taka wielopoziomowa dez-
orientacja ma obligowa¢ wyrobionego czytelnika do szukania jakiegos$ sensu ukrytego pod
powloka zdarzen, gra przypadku, pozornym chaosem™.

Wedtug Schlegla, sztuka romantyczna lubuje si¢ w nierozerwalnych zwigzkach, sta-
pia ze sobg przeciwienstwa: nature i sztuke, poezje | proze, powage i zart, wspomnienie |
przeczucie, sfer¢ duchowg i zmystowa, rzeczy doczesne 1 Boskie, zycie 1 $mier¢, tworzac
mozaike estetyczno-§wiatopogladowa. Ten sposob tworzenia oparty na dialektyce antytez
| formie paradoksow odsyta — oczywiscie — do zjawiska ironii romantycznej. Szczegdlng
rolg w artystycznym projektowaniu literackich swiatow, zgodnie ze Schleglowska zasada
podwojnego oznaczania uniwersum, odgrywa dramat pozwalajacy przenies¢ mysli autora

164 1 tak si¢ dzieje w Balladynie, w ktorej dychotomia zasuge-

na plany tworzonego dzieta
rowana w apologu (Swiat rzeczywisty zwigzany z biografig Stowackiego — $wiat fanta-
styczny pod batuta Goplany, ,,czarna chmura” — ,,r6znobarwne obtoki”), stanowi jedynie
preludium do ukazania ptaszczyzny przeciwienstw funkcjonujacych w utworze.

W pieciu aktach tragedii Stowacki obrazuje proces roOwnouprawnienia fantastyki,
imaginacji, fantazji i §wiata rzeczywistego, empirycznego. Uniwersum Balladyny i krole-
stwo Goplany nie tylko istniejg obok siebie, one si¢ przenikaja, uzupetniaja, a punktem
stycznym jest las potozony nad Goptem. Miejsce to stanowi swoisty prog, ktory — w sensie
symbolicznym — przekracza i jeziorna nimfa, by zblizy¢ si¢ do Grabca, i — W znaczeniu
dostownym — tytutowa bohaterka, szukajaca wsparcia u Pustelnika mieszkajacego w lesnej
chacie. To przestrzen transgresji okreslajaca cztowieka, bowiem przyroda rozumiana jako
»dusza $wiata” stanowi tto, na ktérym rozpatrywaé nalezy ludzkie wtadze duchowe, ich
bogactwo™®. I tylko poezja, wedtug Novalisa, potrafi dotrze¢ do glebin czlowieczenstwa,

odstoni¢ tragiczno$¢ bytu czy tajemnice Absolutu®.

181 Novalis, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — studia — fragmenty, wybrat, przetozyt wstepem i przypi-
sami opatrzyt J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 25.

182'5. Borzym, Novalisa filozofia zZycia, ,,Sztuka i filozofia” 1988, z. 15, s. 42.

163 Fryderyk Schlegel wychodzi z zalozZenia, Ze: ,,Chaosem jest tylko ten zamet, z ktérego moze wytrysnaé
$wiat” — F. Schlegel, ldee, w: tegoz, Fragmenty, dz. cyt., s.71.

164 Zob. M. Maron, ,, Mazepa "~ dramat Juliusza Slowackiego i tragedia filmowa Gustawa Holoubka. Ironia
romantyczna w dziataniu, ,,Annales Universitatis Mariae Curie- Sktodowska” 2015 vol. XIII, 1, s. 84.

185 Novalis uwaza, ze duch i natura przegladaja si¢ w sobie. ,,Zycie przejawia si¢ jako duch i jako natura,
ustanawia mi¢dzy nimi ciaglo$¢, ktora jest zarazem cigglosciag migdzy §wiatem widzialnym i niewidzialnym”
—S. Borzym, dz. cyt., s. 36.

186 7ob. Novalis, Poezja, dz. cyt., s. 186-190.
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Aby wydoby¢ na powierzchni¢ zycia drogocenne kruszce ludzkiej duszy, naszkico-
waé jej strukture petna paradoksow, rozpieta miedzy nicosciami®’, Stowacki tworzy nad-
goplanska przestrzen z krolowa w roli gtéwnej. Ow fantastyczny $wiat jest ilustracja drogi,
jaka powinien przeby¢ kazdy czlowiek laczacy w sobie $wiat widzialny i niewidzialny™®.
Jednym z symboli $wiata namacalnego, tego rzeczywistego jest jeziorna tafla, w ktorej
wprawdzie mozna si¢ przejrzeé, ale niewiele zobaczy¢, same zarysy, niewyrazne kontury.
Mozna tez przebic¢ sie przez powierzchnie i zajrze¢ do wodnej otchtani, ujrze¢ w niej Go-
plang, czyli podja¢ sie trudu samopoznania, samokontemplacji. Inaczej: zamieni¢ zrutyni-
zowane zycie w prawdziwg, tworczg egzystencjeg, ,,romantyzowac” je, czyli ksztalttowaé
moca wlasnej woli.

,Antropologia romantyczna zaktada, ze cztowiek nie jest jednorodny, lecz posktada-

‘- 1,169 170
ny z roznych czgsci”

— tak jak Goplana, cho¢ nie tylko ona™"". Wodna nimfa cata soba
»grajaca przeciwienstwami” (delikatna, eteryczna — zakochana w rumianym pijaku, nad-
przyrodzona moc — ludzki btad, mito$¢ — zemsta) obrazuje dynamiczng wizj¢ $wiata, ktory
,,moze by¢ uchwycony jedynie w procesie stawania si¢”*'*. | dlatego ostatnie spojrzenie na
krolowg fali wymaga skierowania oczu ku gorze, wszak krolowa Gopta, pomimo ponie-
sionej kleski, odrzuca stagnacje. Jej fantastyczny lot symbolizuje prymat literatury nad
zyciem, shuzy kreacji romantycznego mitu artysty, ktory uwiecznia SZtuk€;172.

Figura $wiata podwojnie oznaczonego, zgodnie z kompozycyjna logika catosci, do-
tyczy tez Epilogu. Spotykaja si¢ w nim dwie rzeczywistosci: ta reprezentowana przez Wa-
wela, bohatera zar6wno podmiotowych struktur (w apologu wzmiankowany jako historyk-
kronikarz-widmo), jak i tragedii (pojawia si¢ w scenie czwartej aktu V jako dziejopis po-
twierdzajacy swoim autorytetem dokonujacy si¢ cud lotu Goplany ,,na szmatach niebie-

skiego ptotna” (B, s. 210) oraz metateatralna z udziatem Publicznos$ci — swiadka wydarzen.

187 Cztowiek — w wersji plotynskiej — jest bytem rozpietym miedzy dwiema nico$ciami: Boga-Otchtani, Pet-
ni-Nico$ci oraz $wiata, czyli materii-nicosci.

168 Wedtug Novalisa, cztowiek powinien wykracza¢ poza swoja cielesnoéé, winien spogladaé ku wewnetrz-
nemu $wiatu jazni celem samopoznania, ktére zagwarantuje mu wewnetrzng wolnos¢.

109 £ Schlegel, Fragmenty, przet., oprac. i wstepem opatrzyt M.P. Markowski, Krakow 2009, s. XXV. Sto-
wacki natomiast w liscie do Krasinskiego z lipca 1843 roku pisze: w Balladynie ,,jest dziesie¢ tysigcy celow i
tylez prawie narzedzi... gdzie wszystko odbywa si¢ i przez kolosalne figury, i przez wymoczki w kropelce
wody zamknigte”. Poeta zwraca uwage na mozliwosci interpretacyjne, ktore otwieraja si¢ przed czytelnika-
mi.

Y0 \W zasadzie i Kirkor, i Balladyna, i Pustelnik to postacie posktadane z réznych czesci. Kazdemu z nich
mozna przypisaé partycypowanie w sferze dobra i zta, sacrum i profanum, szlachetne, wznioste intencje i te
przyziemne, a nawet nikczemne.

11§ Lawski, Ironia i mistyka, s. 60.

172 Tieck wychodzi z zatozenia, ze przemienianie zycia w dzieto sztuki gwarantuje poecie niesmiertelno$¢.
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Obie plaszczyzny taczy motyw czlowieka-marionetki'’

. Jej przyktadem jest Wawel — ,,hi-
storyk” niezdolny do ksztaltowania wilasnej osobowosci, niezdolny do indywidualnego
spojrzenia na $wiat. Zdolny natomiast do odgrywania roli wedtug okreslonego scenariusza.
A scenariusz 6w ma przypieczetowaé mitologie madrego i sprawiedliwego wiadcy pol-
skiego. Publiczno$¢ jednak obnaza ktamstwa kronikarza oraz jego serwilistyczng postawe
wobec ,,autora niniejszej sztuki” (B, s. 231).

Epilog, ujawniajac konwencje ,,teatru w teatrze”, odstania tez smutng prawde 0 Swie-

cie i cztowieku. Okazuje sie, ze teatralnos¢, czyli sztucznos$¢, poza to jedna z form istnie-

nia.

111.2.2. Fantastyka w duchu szekspirowskim

Stowacki — kreator mysli i stow unie$miertelnia w Balladynie (cho¢ nie tylko w tym
utworze) niesmiertelnego Szekspira, zgodnie z Novalisowskim paradygmatem poezji: ,,Po-
eta musi posiada¢ zdolno$¢ przedstawiania sobie innych mysli, jak rdwniez prezentowania
mysli we wszelkich rodzajach ich nastgpstwa i w najbardziej réznych formach wyrazu. Jak
muzyk pozwala r6znym tonom 1 instrumentom uobecni¢ si¢ w swym wnetrzu 1 $ledzi ich
przebieg, a takze potrafi taczy¢ je na rozne sposoby, tak iz staje si¢ niejako duchem ozy-
wiajacym te dzwieki i melodie, jak rowniez malarz, mistrz i wynalazca barwnych postaci,
potrafi, wedle wlasnego upodobania, zmienia¢ je, przeciwstawiac je sobie nawzajem, mno-
zy¢ je i stwarzaé wszelkie mozliwe ich rodzaje i pojedyncze egzemplarze — tak poeta musi
w swych réznych zabiegach bra¢ sobie za wzoér wymownego ducha wszystkich rzeczy
| dziatan oraz musi umie¢ tworzy¢ wszelkie rodzaje dziet literackich i postugujac si¢ osob-
nym, szczegdlnym zmystem, tchng¢ w nie dusz¢. Musi on wymysla¢ 1 w stosownych sto-
wach przelewac na papier rozmowy, listy, mowy, opowiesci, opisy i wylewy nami¢tnosci,
obejmujace wszelkie mozliwe tematy, w przerdéznych okoliczno$ciach 1 wsrdd tysiaca in-
nych ludzi. Musi by¢ zdolny zajmujaco i znaczaco méwi¢ o wszystkim, a méwienie czy

. . .. L, e e . L9174
pisanie musi jego samego do méwienia i pisania zapala¢”™"".

3 por. A. Kurska, ,, Balladyna” kampowa?, dz. cyt.; L. Libera, Zraniona iluzja, dz. cyt.; J. Lawski, Ironia
i mistyka, dz. cyt.; A. Szwagrzyk , ,, Cudzy” jezyk ,,Balladyny”. Ironia romantyczna jako zabieg nowocze-
sny, ,,Podteksty” 2015, nr 1; A. Szwagrzyk, Postmodernizm, romantyzm, nowosé — 0 innym odczytaniu ,,Bal-
ladyny” Juliusza Stowackiego, ,,Prolog” 2014, nr 2 (2).

1% Novalis, dz. cyt., s. 355.
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Stowa niemieckiego poety stanowig klucz eksplikujacy metode tworcza Stowackie-
go, ktory postuguje sie ..figurami erudycji*'’®, odwolujac sic do dorobku artystycznego
elzbietanskiego dramaturga. Znawcy przedmiotu z wielkg pieczolowito$cig przedstawiaja,
0 czym jest mowa w tej dysertacji, platformy zaleznosci Balladyny od Kréla Leara, Mak-
beta, Snu nocy letniej, Burzy, Jak wam si¢ podoba czy Ryszarda Il1l. Wymieniaja plaszczy-
zny zalezno$ci, zwracajac uwage na Kreacje postaci, konstrukcje scen, budowg akcji, splot
sytuacji, role postaci fantastycznych oraz funkcje anachronizméw. Spojrzenie badaczy

charakteryzuje wnikliwo$¢, szczegdtowos¢ w prezentowaniu tematu oraz réoznorodnos¢ w

nazywaniu powoddw siggania przez autora Kordiana po utwory Szekspira'’®.

111.2.3. Romantyczna fantasy

Fantasy jest dwudziestowiecznym gatunkiem egzomimetycznym, trudnym do

uchwycenia i zdefiniowania®’’

. Wedtug Manlove’a, fantasy to ,,fikcja wywotujaca wraze-
nie cudownosci i zawierajaca znaczacy i niemozliwy do usunigcia element ponadnaturalny,
z ktérym $miertelne postacie opowiesci czy tez czytelnicy blizej sie zapoznaja™’®. W uje-
ciu Martina z kolei fantasy jest ,,fikcjg spekulatywng stwarzajgcg $wiat w wysokim stopniu
wyimaginowany, obfitujacy w stworzenia, reguty magii i miejsca znaczaco rézniace si¢ od

realnego $wiata, jaki widzimy wokét nas'’®

. Terminem ,,fantasy” opatruje si¢ zardéwno
strategi¢ poznawcza, jak 1 narracyjng, skutkujacg tworzeniem okreslonego rodzaju dziet
literackich oraz r6znie definiowany przez rozmaitych krytykéw i badaczy zbior tekstow'®,

Konwencja gatunkowa fantasy odznacza si¢ pewnymi typowymi dla siebie motywa-
mi, sposobami ksztaltowania akcji i bohaterow, sposobami uzycia jezyka, w czym przy-

pomina przede wszystkim basn, od ktorej bezposrednio si¢ wywodzi, cho¢ wymyka si¢

75 7ob. J. Lawski, Narracja i Wyniszczenie. O ,,Spowiedzi” Calka Perechodnika, ,,Teksty Drugie” 2005,
z.4,s. 176.

176 7agadnienie to omawiam w podrozdziale Estetyczna geneza tekstu —s. 32-42.

17 Celem tej czesei dysertacji nie jest analiza pojecia ,fantasy” na plaszczyznie teoretycznoliterackiej i geno-
logicznej, ale zasygnalizowanie jedynie paranteli migdzy Balladyng Stowackiego i szeroko rozumiang litera-
turg fantasy.

18 Definicje przywoluje za: G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, Krakéw 2007, s. 14. Zob.
P. Stasiewicz, Miedzy swiatami. Intertekstualnosé¢ i postmodernizm w literaturze fantasy, Biatystok 2016.

9 G. Trebicki, dz. cyt., s. 18. Warta uwagi i analizy jest definicja zaproponowana przez Andrzeja Zgorzel-
skiego: fantasy nalezy do literatury egzomimetycznej, ktora, ,,zakladajac jezykowa kompetencj¢ odbiorcy
okreslajaca jego wiedz¢ o porzadku empirii — presuponuje spekulatywne rozwazania nad innymi mozliwymi
modelami rzeczywistosci (...). Prezentuje ona te modele bez prob ich zestawiania z modelem §wiata otacza-
jacego, rezygnujac z zabiegu fantastyki wewnatrz samego tekstu utworu” — A. Zgorzelski, Fantastyka, uto-
pia, science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkow, Warszawa 1980, s. 96.

180 G, Trebicki, Kulturowe taksonomie literatury niemimetycznej, ,,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich” 2011,
t. LIV, z 1,s. 275.
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zarbwno rygorom konstrukeji basniowej, jak i ujeciu wizji $wiata’®. Wedlug Lewickiej,
$wiat basni jest umowny i do$¢ uproszczony, natomiast uniwersum fantasy tworzy auto-
nomiczng rzeczywistos¢, o ktorej autor informuje czytelnika w ostatnim akordzie tekstu.
| tak przeciez dzieje si¢ w Balladynie Stowackiego, ktorego poniekagd mozna uznac za pre-
kursora tego typu literatury, a sam dramat za rodzaj antecedencji fantasy*®.

Tworca tragedii nadgoplanskiej w Epilogu zdradza czytelnikom, ze zaprezentowana
w dziele rzeczywisto$¢ ma charakter metateatralny. W literaturze fantasy, w przeciwien-
stwie do basni, fabuta nie jest schematyczna 1 uproszczona. W zasadzie nie o fabute cho-
dzi, ale o stwarzanie, odkrywanie i poznawanie wyimaginowanego $wiata powotanego do
istnienia przez jego tworce, stad istotna okazuje si¢ w takim poetyckim uniwersum ontolo-
gia, kosmologia, historia, geografia, kultura i jezyk. Podobne zjawisko dostrzec mozna
w tekscie Stowackiego, ktory — kreujac nadgoplanskg rzeczywistos¢ — umieszcza w niej
Goplang 1 jej elfy. A 6w fantastyczny §wiat staje si¢ dla Stowackiego jedynie pretekstem
do refleksji natury egzystencjalno-artystycznej'®®. Zaréwno w Balladynie, jak i w dwudzie-
stowiecznym gatunku egzomimetycznym wazna jest cudowno$¢, cho¢ w fantasy istotniej-
szy okazuje si¢ $wiat magii.

Z cala pewnoscia fantasy rzadzi duch romantyzmu'®, co nie znaczy, ze tylko tekst
Stowackiego mozna uznac¢ za zalgzek tego typu fantastyki. Chodzi tu bardziej o zbieznos¢
wizji $wiata, wyobrazen oraz zasade¢ artystycznej swobody tworzenia. W Balladynie, tak
jak w tekstach fantasy, szczegdlnie istotne jest dotarcie do szyfru mikrokosmosu oraz ma-
krokosmosu i odczytanie sensu ontologicznego. Zadanie to utatwi¢ moze poetycki $wiat,
wywodzacy si¢ z odkrytych na nowo i nobilitowanych przez romantyzm dawnych mitolo-
gii, do ktorych odwolujg si¢ tez tworcy literatury egzomimetycznej. Romantyczna poetyc-
ka wizja uniwersum, chociazby tego wpisanego w tragedi¢ nadgoplanska, rozprasza mgle,
»szepcze do ucha nigdy wprzod nie styszane wyrazy” (B, s. 3), unaocznia to, ze $wiat ma-
terialny, rzeczywisty przesigknigty jest duchowoscia, ze cztowiek zyje na styku réznych

wszechswiatow. Wreszcie swobodna gra imaginacji, pozwalajgca na odrzucenie jednolito-

181 Zob. K. Lewicka, Fantasy znowu pod lupg, ,Nowa Fantastyka™ 1997, nr 3. Literatura fantasy czerpie tez
bardzo duzo z mitu, legendy, romansu rycerskiego czy eposu heroicznego.

182 por. J. Lawski, Ironia i mistyka, s. 9: , Niewatpliwie — sposob i skala, w jakiej Stowacki wyprzedzit swoja
epoke, miara jego talentu sprawiaja, ze pozostaje nadal dla wielu prekursorem i patronem wszelkich sztuk
nowoczesnych i awangardowych poetyk”.

183 W fantasy mniej istotna jest refleksja natury artystycznej, bowiem tworcy tego typu literatury nie kryja
odniesien i aluzji do kultur starozytnych, wierzen celtyckich, germanskich, stowianskich czy chrzescijanskich
oraz §wiata Sredniowiecznego z jego rycerskim sztafazem. Fantasy jest wyrazem gltodu Absolutu, jego po-
szukiwania, tgsknoty za okreslonym Zrédlem tadu moralnego.

184 por. K. Lewicka, dz. cyt., s. 66: ,,Smiem twierdzi¢ nawet, ze bez tradycji romantyzmu gatunek ten nigdy
by nie powstat w takiej formie”.
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$ci estetyk, obowigzujacych konwencji i pomieszanie watkow, zdarzen, mitologii, moty-
wow, porzadkow motywacyjnych, widoczna jest w konstrukcji §wiata przedstawionego
dramatu krzemienieckiego poety. I tworcy fantasy, wzorem Stowackiego, dajg sobie przy-
zwolenie na ten artystyczno-estetyczny mariaz.

Filiacji pomigdzy Balladyng a literaturg niemimetyczng, o ktorej mowa, znalez¢é
mozna wigcej chociazby w kreacji postaci nieziemskich (elf, wiedzma), antropomorfizacji
sit przyrody czy we wspolnym rezerwuarze toposow (motyw wedrowki, motyw walki do-
bra ze ztem) oraz innych kategorii, takich jak: Przypadek, Los, Fatum, ustawianych w roz-
nych konfiguracjach artystycznych. Roznice tez sg dostrzegalne przy wykorzystaniu przez
romantycznego tworce zasobow bestiarium, jednak zasadniczy zrab tej rozprawy nie rosci
sobie prawa do zaprezentowania wszystkich paranteli. Jej celem jest ukazanie typow fanta-
styki wpisanych w nadgoplanska ,,niby tragedi¢”, a fantasy obok basniowej, demonolo-
gicznej, romantycznej i szekspirowskiej ma tu swoje miejsce.

Kazdy typ fantastyki wprowadzony do mikrokosmosu nadgoplanskiego uzasadnia
I uwiarygadnia zamyst kompozycyjny i fabularny dzieta ,,zawieszonego” na osi fanta-
stycznej. Koegzystencja dwoch §wiatow — realnego i ponadzmystowego — pozwala zilu-
strowa¢ obszary romantycznej antropologii, wedle ktorej cztowiek ma méwi¢ wieloma
jezykami, ma pulsowac pelng gama odczuc 1 emocji. Wreszcie powinien wkracza¢ w orbitg
nieznanego, otworzy¢ si¢ na inny wymiar, spoglada¢ ku wewnetrznemu $wiatu jazni.

Swiat fantastyczny w Balladynie jest metaforg duszy cztowieka, jego indywidualne-
g0 ,,ja”, ktore moze przyjmowac ksztalt Chochlika — istoty akreatywnej, odgrywajacej na-
rzucong sobie rolg zyciowa, rezygnujacej z ksztattowania siebie, z trudu poznawania uni-
wersum lub Skierki wybierajacego tworzenie 1 dynamiczng strong egzystencji, co objawia
si¢ takze w jego jezyku — ,.lekkim”, ,,teczowym”, zmetaforyzowanym, poetyckim. Skierka
stoi po stronie artysty ,,romantyzujacego” przestrzen zyciowa, poetyzujacego $wiat rze-
czywisty, stwarzajacego nowe krajobrazy literackie.

Nadgoplanska fantastyczna feeria pobudza tez wyobrazni¢ czytelnika, sktania go do
refleksji, a moze nawet kontemplacji, do poszukiwan natury egzystencjalnej, do wyboru
»cielesnego” badz duchowego wymiaru egzystencji. Mozna przeciez, tak jak Grabiec, Bal-
ladyna czy Pustelnik profanowaé $wiat natury, mozna zgubi¢ cudowng korone, czyli zanu-
rzy¢ si¢ w zywiole codziennos$ci. Stowacki za pomocga fantastycznego uniwersum obnaza

pustke duchowg cztowieka — kukietki w teatrze zycia.
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Roézne rodzaje fantastyki, naktadajace si¢ na siebie, eksponuja takze warsztat tworcy,

jego strategi¢ estetyczno-artystyczna, podporzadkowana tendencji ,,odsrodkowe;j”®.

111.3. Gotycyzm

Kalejdoskop komponentow estetycznych oraz form genologicznych charakteryzuja-
cych Balladyne uzupetnia gotycka tkanka z katalogiem elementow skladajacych si¢ na
elementarny stereotyp gotycki‘®. Tendencje gotycyzujace, tak typowe dla dziet roman-
tycznych, mozna dostrzec nie tylko w tragedii nadgoplanskiej, ale duzo wczesniej przede
wszystkim w dramacie Stowackiego Mindowe. Poréwnanie obu utworow pozwoli okreslic,
jak poeta wykorzystuje gotycki gorset, ktore komponenty wybiera, jak je przetwarza
i w jakim celu.

Teorie estetyczne Edmunda Burke’a'®’

wywarly duzy wplyw na tworcow romansu
grozy. Filozof wyrdznit dwie kategorie estetyczne: pigkno i wzniosto$¢, ktore, jego zda-
niem, odgrywaja niebagatelng rol¢ w poszukiwaniu tego, co dramatyczne, poetyczne i cu-
downe. Burke wzniosto$¢ taczyt z uczuciem grozy, ktéra jest warunkiem koniecznym
| wystarczajacym, by dokonalo si¢ przezycie estetyczne wzniostosci. Zarowno groza, jak
I wzniosto$¢ wyplywaja z tajemniczoéci, z wielkich rozmiardéw rzeczy i przestrzeni pobu-
dzajacych wyobraznig, z nieskonczonosci i ciemno$ci. Bodzcem pozwalajacym odczué
wzniosto$¢ bywaja rdwniez barwa (czern, braz, glteboka purpura) oraz dzwigk (szalejace
burze, grzmoty, jeki, skrzypienie, szum, §wist): ,,Wzniosto§¢ wyptywa z tego, co nie jest
doktadnie widziane, zarysowuje si¢ mgliscie, Z wrozb 1 sugestii czegos, co jest przypusz-
czalnie straszliwe, a czego mamy jeno niepelne 1 niejasne przeczucie. Wzniosto$¢ ukazuje
si¢ w Swietle ksiezyca 1 w poétmroku, a nigdy wsrdd catkowitej ciemnos$ci nocy lub jasnosci

dnia’sl88'

185 Zygmunt Krasinski wyrazit opini¢ na temat tworczosci Stowackiego, méwiac o ,,sile odsrodkowe;j”. Sita
ta ,,ustala dla tworczosci Stowackiego pewng szczegdlng perspektywe nowosci i nowatorstwa w zakresie
zwigzku obrazowania poetyckiego i jezyka: dyskusja z tradycjg literacka, znaczace jej odrzucenie lub iro-
niczne ujecie w toku dyskursu literackiego, zaczyna si¢ zawsze od przywotania wlasciwego stowu kontekstu
kulturowego, by zaraz ten kontekst zakwestionowac, wzigé w ironiczny nawias lub zburzy¢” — W. Szturc,
Juliusz Stowacki ,, Balladyna”, w: Dramat polski. Interpretacje, cz. I, red. J. Ciechowicz i Z. Majchrowski,
Gdansk 2001, s. 237.

18 por. D. Dabrowska, Gotycyzm ponowoczesny, ,,Prace Filologiczne” 2010, t. 59, s. 161-181.

187 Edmund Burke (1729 — 1797) — brytyjski polityk, publicysta i filozof; w estetyce rozwijal pojecie pigkna
rozumianego jako wlasnos¢ obiektywna przyshugujaca przedmiotom, przeciwstawial pojgcie wzniostosci
pojeciu pickna (Dociekania filozoficzne 0 pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna — 1757, przet.
P. Graff, wyd. polskie 1968).

188 7. Sinko, Powiesé angielska XVIII wieku a powiesé¢ polska lat 1764 — 1830, Warszawa 1961, s. 134, przy-
p. 8.
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Estetyczne teorie autora Dociekan filozoficznych o pochodzeniu naszych idei wznio-
stosci i pigkna ,,wprowadzono” do powiesci gotyckich, bowiem to wtasnie w nich opiewa-
no uroki $redniowiecznej architektury, tworzono cmentarny nastréj, a nadprzyrodzonos¢
i makabre¢ traktowano w kategoriach artystycznych. Pierwsza powie$¢ gotycka, nazywana
roéwniez romansem grozy, wyszla spod piéra tworcy angielskiego, Horacego Walpole’a,
w 1764 roku, dajac poczatek nowemu gatunkowi literackiemu. Byt to Zamek Otranto ze
znamiennym podtytutem A gothic story*®.

Juliusz Stowacki w Mindowem tworzy gotycki nastrdj grozy rozumianej zgodnie
z zatozeniami filozoficznymi Burke’a oraz wymaganiami gatunku powiesciowego zapoO-
czatkowanego przez Walpole’a. Autor Marii Stuart wykorzystuje bogaty arsenal moty-
wow, emblematow i1 rekwizytow gotyckich, by z ich pomoca wprowadzi¢ czytelnika
W enigmatyczny, a zarazem grozny $wiat Innosci*®°. Groza w Mindowem budowana jest na
kilku r6znych plaszczyznach, bgdacych wezesniej konstytutywnymi elementami powiesci
gotyckiej. Nieodzownym sktadnikiem kazdego romansu grozy jest swoista sceneria,
w ktorej rozgrywaja si¢ budzace strach wydarzenia: ,,Akcja musi si¢ zawsze rozgrywac
w jakims$ zrujnowanym zamczysku, w gotycko sklepionych salach i korytarzach lub tajem-
nych podziemnych przejsciach i kazamatach (...) Romans gotycki musi mie¢ rowniez swo-
jego mnicha — zacnego lub podtego, zaleznie od wymagah powiesciowej intrygi”*®".

W dramacie Mindowe Juliusz Stowacki kreuje przestrzen gotycka rozumiang jako
sfera racjonalna oraz $wiat Innosci. Kategoria dwuprzestrzenno$ci pozwala na zakreslenie
infernalnego kota, bedacego zarazem modelem wyprawy wedtug schematu: $wiat realny —

swiat Innosci — $wiat realnylgz. Ow gotycki labirynt ewokuje strach, tajemnice, nieznane,

niedopowiedziane, destabilizuje ludzkie przekonania co do ontologicznego i moralnego

189 70b. tamze, s. 132. Przymiotnik gothic byt na poczatku wieku synonimem nieokrzesania i architektonicz-
nej brzydoty, ciemnoty i zacofania $redniowiecza. Dopiero biskup Richard Hurd (1720 — 1808) podjat si¢
obrony tego stowa w swoich ,,Letters on Chivalry and Romance” wydanych anonimowo w 1762 roku. P6z-
niej stowem gothic zaczgto okresla¢ nie tylko $redniowiecze, ale dawne czasy przed wiekiem O$wiecenia,
przywracajac range temu wyrazowi (gotycki byt np. Osjan, Szekspir). Od czasu wydania dzieta Walpole’a
stowo to nabrato dodatkowego wydzwigku semantycznego. Oznaczalo dziwno$¢, groze, tajemniczosé, stato
si¢ synonimem cudownosci i, oczywiscie, przyje¢lo si¢ jako okreslenie nowego gatunku powiesciowego.

190 Zob. M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej, przet. A. Izdebska
W: Wokot gotycyzmow: wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakow
2002, s. 17. Swiat Innosci to sfera irracjonalna, na ktora sktadaja si¢ takie zjawiska, jak: sny, przeczucia,
proroctwa, przywidzenia, zabobony, a takze czarna magia, praktyki czarnoksigskie, duchy, upiory, sity sza-
tanskie.

1917 Sinko, dz. cyt., s. 135.

192 7ob. M. Aguirre, dz. cyt., s. 17.
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porzadku $wiata. A anizotropowo$¢ scenerii przyprawia czytelnika o dreszczyk emocji

i wyzwala w nim uczucie grozy™*.

111.3.1. Zamek jako centrum

Bohaterem Mindowego jest zamek — zrodto grozy pasywnej*™*. Wydarzenia opisane
w akcie I, I i czgsciowo III rozgrywajg si¢ w sali nowogrodzkiego zamku, fabula czesci
aktu 111§ V tez wiaze sic z komnatami zamkowymi: ,,przez okna tej gotyckiej sali”*°. Po-
stacie ludzkie dramatu egzystuja i dziataja w dwoch przestrzeniach: tej fizykalnej, okresla-
nej zgodnie z klasyfikacja Souriau — przestrzenia sceniczna™® oraz w $wiecie Innosci, czyli
proroctw, snéw, przeczu¢, marzen, zabobonow.

Litewski zamek Mindowego stoi na wysokiej gorze, otaczaja go urokliwe sady oraz
lasy. Siedziba wiadcy to swoiScie pojete centrum, okreslajagce mikrokosmos jednostki
ludzkiej. Ciemne komnaty, grube mury, ,.kryjowki”, kraty zagradzajace drogg i utatwiajace
podstep, kamienne granitowe sale, tajemnicze przejscia — Symbolizuja przestrzen we-
wnetrzng wlasciciela posiadtosci. Mroczne, cigzkie, toporne wnetrza zamku wyzwalajg tez
w odbiorcy uczucie grozy, ktorag poteguja rozbrzmiewajace tam dzwieki: ,,Nie stysze two-

jej mowy, bo ja dzwony ghusza” (M, s. 8), ,,Ten szum drzew i ta cisza — to cisza cmentarza”

193 Zob. M. Rudas-Grodzka, Czasem dobrze by¢ martwym. Na marginesie ksigzki ,, Wokél gotycyzméw”,
,»Leksty Drugie” 2004, nr 5, s. 104-105: ,,Wedlug autora — wiele gotyckich tekstow wyraznie podkresla asy-
metri¢ w relacji miedzy dwiema opisywanymi przestrzeniami: tatwo wej$¢ do gotyckiego zamku, lecz trudno
go opusci¢ — okazuje sie, ze przestrzen zamKu w sensie dostownym i figuratywnym jest wieksza od we-
wnatrz niz z zewnatrz. Innymi stowy, przestrzen gotycka jest anizotropowa, to znaczy posiada zmienna
wielko$¢, ktora wywotuje do$wiadczenie numinosum. Zawiesza ono porzadek przyczynowo-skutkowy,
op6znia lub uniemozliwia osiagniecie ludzkich zamierzen i paralizuje kazda akcje. Wszystkie dziatania od-
staniajg swoja bezsensownos¢ i bezzasadnos¢. Wytyczone cele oddalaja sig, a granice mnoza w tej widmowej
ziemi niczyjej. Ucieczka za$ jest niemozliwa. Agnieszka Izdebska w swoim artykule dodaje, ze gotyckie
labirynty nie s3 miejscem utrudnionej wedrowki ku centrum, ale obrazami uwigzienia w putapce” [podkr. —
E.S.].

194 Zrédlem grozy pasywnej jest ponura sceneria, ewokowana przez np. zamek, loch, podziemny korytarz,
grobowiec, krypte. Zob. Z. Sinko, Powies¢ angielska XVIII wieku a powiesé polska lat 1764 — 1780, dz. cyt.
195 3. Stowacki, Dziela, red. J. Krzyzanowski, t. 6, Mindowe, opr. Eugeniusz Sawrymowicz, Wroclaw 1959,
s. 70. Wszystkie cytaty pochodzg z analizowanego dramatu niniejszego wydania, dalej oznaczam je skrotem
M i po nim podaj¢ numer strony.

196 7ob. W. Prochnicki, Romantyczne $wiaty. Czas i przestrzer w dramatach Slowackiego, Krakow 1992,
S. 49, przypis 7. Istotne znaczenie dla rozwijanego przeze mnie tematu majg prace: J. Skuczynski, O prze-
strzeni teatralnej w dramatach Juliusza Stowackiego; D. T. Lebioda, Stowacki. Kosmogonia, Bydgoszcz
2004; M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim, Stupsk 2001; K. Korotkich, Wyobraznia apokaliptyczna Juliusza
Stowackiego, Bialystok 2011; M. Szargot, Pamig¢ stowa. Studia o poezji Juliusza Stowackiego, Krakow
2011; M. Stanisz, Przedmowy romantykow. Kreacje autorskie, idee programowe, gry z czytelnikiem, Krakow
2007; M. Kalinowska, Los. Mitos¢. Sacrum. Studia o dramacie romantycznym i jego dwudziestowiecznej
recepcji, Torun 2003; M. Sokalska, Teatralnosé Stowackiego. W swiecie teatru i opery, W: Ja — poeta Juliusz
Stowacki, red. M. Cies$la-Korytowska, Krakow 2010; W. Szturc, Archeologia wyobrazni. Studia o Stowackim
i Norwidzie, Krakéw 2001; H. Krukowska, Tragizm, heroizm, groza, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia
i szkice, pod red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok 2005.
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(M, s.29), ,,Stysze jakie$ stapania — styszatem chrzest broni” (M, s. 34), ,,ostatnich jeszcze
krokow szelest stysze!” [M, s. 68; podkr. —E. S.].

Nowogrddzka gotycka budowla zatopiona jest w mroku nocy, potmroku ksigzyca lub
ciemnos$ci $wiatta dziennego. Akt drugi dramatu dotyczy wydarzen, ktore rozgrywaja si¢
wieczorem. Mindowe, ksigze litewski, zwracajac si¢ do Trojnata, méwi: ,,Nim gwiazdy
powstang” (M, s. 24), natomiast Aldona stwierdza, ze noc juz zapadta, ,,noc ciemna” (M,
s. 29). Bohaterka dostrzega ,,czarne sosny” (M, s. 29) targane pos¢pnym szumem wiatru,
,,duchow napenione ttumem” (M, s.29). Noc w Mindowem, jak w powiesci grozy, staje si¢
bohaterem, ktory zaczyna aktywizowac i siebie, i otaczajaca go przestrzen. Wywiera wiel-
ki wplyw na postacie ludzkie, ktore na skutek przezycia grozy ciemnosci doswiadczajg
standow lekowych. Tak reaguje Aldona, obawiajaca si¢ zemsty Mindowego, pragnaca
uchroni¢ meza przed gniewem okrutnego wtadcy. Paralelizm przezy¢ wewnetrznych zony
Dowmunta i obrazéw natury ewokuje gotycka kategori¢ grozy. Retoryka wzniostosci re-
alizowana poprzez typowe dla literatury srodki poetyckiego obrazowania, takie jak metafo-
ra i onomatopeje, pozwala zanurzy¢ si¢ w zestetyzowanej grozie gotyckiej. Aldona, jak
bohater gotycki, ,,ulega wyzszym mocom wewnetrznym, duchom lub przeznaczeniu™*®’,
co sama sygnalizuje:

Tam, widzg, za lasami blady ksiezyc wschodzi,
Czarne sosny posgpnym witajg go szumem;
Rozdarte chmury — duchéw napetnione thumem... (M, s. 29)

Zamek spowity jest bladym $swiattem ksi¢zyca, ktorego blask ,,ociemnia” (M, s. 29)
twarz zony Dowmunta, zwiastujac jej smierc. O ksiezycu Stowacki wspomina kilkanascie
razy, co nie jest bez znaczenia. Ten naturalny satelita Ziemi jest symbolem tajemnych,
zakrytych stron Natury, $ci$le wigze si¢ z nocg, pod$wiadomoscig i dwuwyktadnioscia.
Blados¢ jego blasku ukazuje tylko mgliste zarysy rzeczy, dlatego taczy si¢ z wyobraznig
| fantazja, sygnalizuje to, co nieuchwytne zmystowo, odkrywa tajemne zakamarki myélilgs.
Swiecacy ksiezyc demaskuje labiryntowa — niczym podziemne korytarze budowli gotyc-
kiej — umeczong przez zto dusz¢ Mindowego.

Caty akt drugi pograzony jest w przestrzeni ciemnej nocy, ktora goruje nad tym, co
materialne (zamek) i zdematerializowane (uczucia, mysli, pragnienia). Rogneda, matka
kroloéw, pragnie otru¢ syna — ,,zdrajce” tradycji starej Litwy. Sypigc trucizne do czary, cze-

ka na zapadnigcie zmroku. Mindowe chce pozby¢ si¢ Trojnata i Dowmunta, zdoby¢ Aldo-

97|, Bayer — Berenbaum, Wyobraznia gotycka, przet. A. Grzybek, ,,0grod” 1991, z. 1-2, s. 147.
198 Zob. J. E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 2012, s. 272; W. Kopalifiski, Stownik symboli,
Warszawa 1990, s. 179 — 181.
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ne¢ i utrzymac berlo krolewskie. W tej zamkowej przestrzeni nie ma autentycznych, szcze-
rych relacji miedzyludzkich, co zauwaza Dowmunt, méwiac o ,,sennym zyciu” (M, s. 32)
Aldony. Ona natomiast sygnalizuje ten sam problem, wspominajgc ,,mgl¢ ciemng” (M,
s. 31), ktora przestania esencjonalnos¢ ludzkiego bytu.

Gotycka posiadtos¢ krola Litwy poddana zostala przez autora zabiegowi antropomor-
fizacji. Zwykly budynek mieszkalny staje si¢ symbolicznym sumieniem wtadcy, w ktorym
wida¢ wszystko to, co godne i niegodne cztowieka, co go pomniejsza we wlasnych oczach.
Glowny bohater utworu zwraca si¢ do zamku — owego zrodta grozy pasywnej — W sto-
wach:

O! zamku, co przetrwates dlugie wiekdéw burze,

Ciebie naprzod powita jutro stonce jasne,

Ja Ciebie zegnam... Zamku! Na wysokiej gorze

Byles ty gniazdem orta, orzel ciebie wstawit,

W tobie zasypial, w tobie zwykt tupy pozera¢

I nieraz ci¢ krwig ofiar niewinng zakrwawit;

Ale czyz w gniezdzie powinien umierac? (M, s. 65)

Mrocznos$¢ budowli i jej kretych korytarzy dostrzec mozna rowniez w pozostatych
aktach dzieta. Scena I 1 II aktu III obejmuje noc zblizajaca si¢ do $witu: ,,Panie noc ucho-
dzi” (M, s. 45), ,,Juz si¢ ksiezyc zniza” (M, s. 48). Wng¢trza gmachu Mindowego, prezento-
wane z perspektywy Hejdenricha, dopetniajg gotycka groze otoczenia. Niechetny kulturze
Litwinow, w jego mniemaniu barbarzynhcdéw, wrogi ich stylowi zycia, wypowiada si¢ bar-
dzo ekspresywnie o przebiegu ,,dzikich uczt” (M, s, 37). Granitowa sala, debowy stot, Li-
twini siedzacy jak glazy, postugujacy sie ,,dzikimi wyrazami” (M, s. 37), smolne pochod-
nie, opary dymu charakteryzujg dwér Mindowego. W opisie uderza surowos¢ scenerii go-
tyckiej, tak bliskiej obrazowaniu przestrzennemu terror gothic czy historical gothic*®.
Tytulowy bohater dzieta zestawia na zasadzie kontrastu swoja posiadtos$¢ z krzyzackimi
osiggnigciami architektonicznymi i cywilizacyjnymi:

Patrz! Krzyzakow miasta,

Czy to Malborg, czy morska Klepidawa stara,
Kazde co dzien zamkami pod niebo urasta;

Lud jak w mrowisku thumne napenia ulice,
Ztotem blyszcza si¢ gmachy, marmurek kaplice,
Dym z ognisk uwigziony wzlatuje nad dachy,
Dachy taczg si¢ z niebios przejrzystym biekitem.

A tu — patrz, Lutuwerze, jak posepne gmachy
Tu kazda sala ciemnym potyska granitem,

199 70h. Z. Sinko, Powies¢ angielska XVIII wieku a powies¢ polska lat 1764 — 1780, dz. cyt., s. 138, przypis
12. Zofia Sinko za M. Summersem przyjmuje podzial powiesci gotyckiej na trzy rodzaje: historical gothic,
sentimental gothic, terror gothic.
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Gote i zimne $ciany — jeszcze los szyderca,

Jakby mi chciat uragaé, czesto w dnie zimowe

Sciany zdobi pokryciem srebrnego kobierca,

Wilgo¢ mrozgc na $cianach w kwiaty krysztatowe.

Nedza i wszedzie nedza! (M, s. 45)

Juliusz Stowacki wprowadzit do swojego dramatu topos strasznego domu, ,,co ozna-
cza drastyczne zerwanie z przypisanym w kulturze domowi zakresem znaczeniowym —
przejscie z paradygmatu schronienie, ostoja do paradygmatu zagroZenie, niebezpieczen-
stwo™?®, Przestrzen zamku, przestrzen wlasna krola okazata si¢ miejscem ciasnym, obcym,
nieprzyjaznym. Gotyckie sale, krete schody, labirynt pokojow i korytarzy, tajemne przej-
$cia spowite ciemnoscia 1 pajgczyng, nie zapewnily mu bezpieczenstwa, nie byty azylem,
staty si¢ areng podstepu, pulapek, zbrodni, grobowcem, wigzieniem.

W Balladynie Stowacki o$wietla zarysy Kirkorowskiego sredniowiecznego zam-
ku?®! nie czynigc go ani bohaterem dziela, ani zrédlem grozy pasywnej, ani tym bardziej
centrum rozgrywajacych si¢ zdarzen. Bohaterow tragedii oraz odbiorcow sztuki zaprasza
w jego podwoje dopiero w scenie Il aktu Ill, wcze$niej wspominajac jedynie 0 ogromnej
konstrukcji i czterech wiezach. Dalsza cze$¢ tekstu niewiele wnosi do architektonicznego
opisu budowli, prezentowanej jako ceglana forteca ze ztoconym i ,,pysznymi” komnatami,
potozona nad Goptem. Szkicowanie, a nie odstanianie realiow zamkowych, unikanie kon-
kretyzacji na rzecz ubasniowienia miejsca to celowa strategia artystyczna. Mistrz stowa,
zwracajac uwage na ogdlne wrazenia plastyczne, eksponuje ,,bajeczny” charakter zamku,
do ktoérego mozna wejs$¢ przy wykorzystaniu ironicznego klucza, a nie gotyckiego.

Stowacki ,,gotycyzuje” swoj dramat na sposoéb romantyczny, nie imituje typowych
dla tego nurtu tendencji, ale je przetwarza, tworzac nowe konfiguracje. Kreuje zarysy go-
tyckiej scenerii w Balladynie, ktora nie jest zamek, a lesny kompleks z Goptem, wywotu-
jacy wrazenie niezgl¢bionej, pojemnej oraz nieskonczonej krainy, pozbawionej barier ar-
chitektonicznych?®?. Poeta, zgodnie z romantycznym stylem myslenia o gotyku, ,,naturali-
zuje” siedzibe Kirkora, wlaczajac ja w krajobraz, ktory przyjmuje ksztalt labiryntowy. La-

biryntowo$¢ w powiesci grozy jest cechg skonwencjonalizowang, wtasciwa dla konstrukcji

20 1 Kolasinska, Gotycka noc, ktéra stworzyla Frankensteina, czyli Kena Russela szkic do portretu Mary
Shelley (na przyktadzie filmu ,, Gotyk”, 1986), W: Wokét gotycyzmow..., dz. cyt., s. 150 — 151.

201 Sredniowieczny charakter zamku podwazaja rézne szczegbly architektoniczne, odsylajace do elementow
typowych dla zamkow doby renesansu czy baroku. ,,Czasy bajeczne”, czyli przedhistoryczne neguja tez
sredniowieczno$¢ budowli, ktéra ma raczej wymiar iluzji teatralnej, zdemaskowanej w Epilogu. Por.
W. Prochnicki, Romantyczne swiaty. Czas i przestrzen w dramatach Stowackiego, Krakow 1992, s. 90-105;
J. Skuczynski, O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 51-60.

202 gchlegel i Chateaubriand zwracaja uwage na zwiazek gotyku z tworami natury, kojarza 6w styl architek-
toniczny z lasem, a Goethe mowi nawet o ,,lesistoéci” gotyku. Stowacki stwarza mikrokosmos nadgoplanski
za pomocg roznych kombinacji estetycznych, wérod ktdrych jest tez gotycyzm. Las w Balladynie ma rysy
gotyckie, ale przede wszystkim basniowe.
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takich jak zamek, opactwo, klasztor czy krypta, tymczasem autor Kordiana rozszerza ja na
natur¢. Nadgoplanski bér, a nie zamek ,,czterowiezowego pana” stanowi centrum okresla-
jace mikrokosmos jednostki ludzkiej, centrum, do ktorego prowadzi krg¢ta droga. Lesng
Sciezka kroczy ronigca tzy Balladyna, ,,obtgkana jaka$ rozpaczg” (B, s. 70) — tuz przed
zbrodnig na siostrze. Po przekroczeniu nieprzekraczalnych granic starsza cérka Wdowy
,odbiega” w las, ktory od tej pory stanie si¢ jej naturalnym §wiatem, wewngtrzng prze-
strzenig. Bohaterka nie zdola si¢ juz uwolni¢ od lesnych labiryntow zta, przedostang si¢
one do jej umystu iserca, opanujg jezyk i wyobrazni¢, tworzac niezwykle sugestywne,
niepowtarzalne obrazy poetyckie (,,W las!... w las!... w droge” — B, s. 76; ,,Obaczylam
w lesie / Babe, podobng do roztrzaskanego / Piorunem debu... Kazalam potworze / Z kru-
kami $mierci goni¢ za obozem / I przynie$¢ jadu czerpanego z wezy” — B, s. 199 ). Ilustruja
one, w symboliczny sposob, stan duchowy morderczynizos.

Las przybiera form¢ labiryntowa rowniez w odczuciu pijanego Grabca, ktéry — za
sprawa Chochlika — odbywa swoja ,.bledna” wedréwke o wschodzie stonca®®. Jednak jego
splatana droga, ktora przebywa, nie ma bynajmniej charakteru ,,gotyckiego”, nie ewokuje
grozy, przerazenia, budzi raczej politowanie i $miech. Balladyna mierzy si¢ z gotycka
przestrzenig lasu trzykrotnie. Pierwszy raz, gdy wychodzi na spotkanie z synem organisty,
drugi — podczas malinowej rywalizacji, trzeci, gdy odwiedza Pustelnika tuz po swoim $lu-
bie. Siostra Aliny nocng pora, przy blasku gwiazd i ksi¢zyca, przemierza murawg jako
»mglista mara”. To poetyckie porownanie odsyla do kategorii wzniostosci definiowanej
»205 joi

posta¢ owiana jest aurg tajemniczosci. Trzyma w dioni $wiece, ktorej ptomien naprze-

przez Burke’a. Balladyna prezentowana w tej odstonie ,,zarysowuje si¢ mgli§cie

miennie btyska i gasnie, kroczy w ciszy, bedacej atrybutem gotyckiej przestrzeni. Nad jej
glowa unosza si¢ ¢my, uktadajace si¢ w ztoty wianek. Obraz ten odsyta do znaczen symbo-
licznych, zwtaszcza w potaczeniu z warto$cig semantyczng osiki?®. Wizerunek drzacej
Balladyny, stabilnie stapajacej po leSnym runie, stanowi zapowiedz jej przysztych dziejow.

Cma w mitologii Stowian symbolizuje zbtakana dusze, ztoty wianek ,,nad dziewicy glowa”

293 por, M. Bizior, Putapka bezkarnosci zta w ,, Balladynie”, dz. cyt.

204 70b. E. Grzeda, Funkcja i estetyka motywow drzewa i lasu w tworczosci Juliusza Stowackiego, Wroclaw
2000; K. Zarzycki, Drzewa, krzewy i kwiaty w poezji Juliusza Stowackiego, Krakow 2009; H. Krukowska,
Noc romantyczna. Mickiewicz, Malczewski, Goszczyrnski. Interpretacje, Gdansk 2011; 1. Jokiel, W mateczni-
ku poety, w: tejze, Lornety i kapota. Studia o Mickiewiczu, Opole 2006.

205 7. Sinko, dz. cyt., s. 134, przyp. 8.

206 70b. B. Adamkowicz-Iglinska, Duch, co , kwiatem rozkwitngl”. Flora w genezyjskiej tworczosci Juliusza
Stowackiego, Olsztyn 2015, s. 298 — 299. Autorka omawia wlasciwosci osiny, zwracajac uwage na jej cha-
rakterystyczna cechg — drzenie lisci. Odwotujac si¢ do legend, wyjasnia powody takiego stanu rzeczy. We-
dlug jednej z nich, ,,drzewo drzy ze zgrozy, gdyz w raju pozwolilo na odlamanie konaru przez Kaina, z kt6-
rego ten uczynit kotek, aby zabi¢ Abla” (s. 298).
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(B, s. 65) mozna rozumie¢ jako ekstrapolacj¢ objecia wladzy krolewskiej. Liscie osiny,
wérod ktorych ma miejsce nocna schadzka, kojarza sie z mocami demonicznymi®®’. Posa-
gowa przyszia krolowa Polski — w tej symbolicznej odstonie — pozwala czytelnikom dra-
matu zmierzy¢ si¢ z estetyczng kategorig wzniostosci. Groze do ich $wiata wniesie wraz ze
swoim kolejnym pojawieniem si¢ na leSnej scenie — nastgpnego dnia o poranku, kiedy za-
morduje Aling. Do boru przybiegnie jeszcze raz, tym razem do chaty Pustelnika, z nadzieja
na rozwigzanie swoich problemow.

Inicjalny wystep bohaterki w przestrzeni boru nadgoplanskiego opisuja pojecia, ktore
odsytaja do swiata naznaczonego groza: ,,JJako mgliste mary / szta; ,,A ptomyk swiecy (...)
btyskat i gasnal, to btyskal, to gasnat”; ,, Tak cicho przeszta wietrznymi poloty”(B, s. 64).
Jej druga i trzecig wyprawe do lasu okre$la natomiast desygnat gotyckiego labiryntu od-
zwierciedlajacego stan duchowy Balladyny — zagubienie, uwigzienie, osaczenie, moralne
zakleszczenie w pulapce. Lesna labiryntowos¢ staje si¢ figurg ,tragicznej $wiadomosci
czlowieka zamknictego w systemie zagmatwanych drog”?®, figura tragicznej $wiadomosci
siostry Aliny.

Stowacki prezentuje §wiat przetworzony przez wyobrazni¢ bohatera®®®, przez jego
duchows tkanke. Okazuje si¢ bowiem, Zze ten sam krajobraz wywotuje w postaciach dra-
matu rozne asocjacje. Grabiec, jako ze nie jest typem cztowieka sktonnego do wzruszen
natury estetycznej, do kontemplacji, do zachwytow nad pigknem natury, postrzega ja
w zalezno$ci od stopnia upojenia alkoholowego: albo jako miejsce Slepych drog, ale bez
gotyckich konotacji, albo jako miejsce spotkania z Balladyna. Kirkor widzi w lesie jedynie
chate i mieszkajacego w niej Pustelnika, na ktdrego patrzy przez pryzmat idyllicznego ta-
du, dawnego porzadku opartego na dobru, szlachetnosci i uczciwosci. Uczuciowy Filon
le$ng gestwing przeobraza, W swojej wyobrazni, w literacka, sentymentalno-klasyczng are-
ne, co prowadzi go do stanu obtgkania: szuka idealnej kochanki, probuje z biegu jaszczurki
wywrozy¢, czy istnieje zycie wieczne wypeknione marzeniem*®. W lesie przebywajg tez
Goplana i jej elfy, bohaterowie fantastyczni reprezentujacy sfer¢ Innosci.

Niezaleznie od metaforycznych czy symbolicznych znaczen przypisywanych lasowi

przez poszczegodlne postacie tragedii, stanowi on centrum, w ktorym rozgrywaja si¢ reali-

207 B, Adamowicz-Iglinska, dz. cyt., s. 299.

28 p_santarcangeli, Ksiega labiryntu, przet. 1. Bukowski, Warszawa 1982, s. 285.

209 Zob. A. Kowalczykowa, Sfowacki, Warszawa 1994, s. 253.

210 7ob. M. Bizior, dz. cyt., s. 121. Badaczka nazywa las ,,figura $wiata dramatu” oraz ,,miejscem narodzin
zta 1 obszarem jego panowania”. Las jest tez, zdaniem Bizior, miejscem wygnania Pustelnika, miejscem
zagubienia, synonimem chaosu, rozpadu, braku ustalonych zasad, regut i wartosci. ,,W tym $wiecie zostaja
zakwestionowane wszelkie porzadki: porzadek religijny (...), porzadek spoteczny (...), porzadek $wiata
nadprzyrodzonego (...); porzadek natury (...), porzadek mitu (...), a nawet porzadek prawny” —s. 120-121.
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styczno-fantastyczne zdarzenia. Le$na przestrzen jest ,,figurg $wiata dramatu™", prezen-

towanego takze w konwencji gotycyzmu.

111.3.2. Sieé¢ intryg, podstepu, putapek

Juliusz Stowacki niczym Ann Radcliffe, autorka reprezentujaca senimenthal

gothic?*?

, stopniuje efekt grozy, tworzy nastrojowe studium leku. Sceneria zamkowa zary-
sowana w Mindowem, potgczona ze sposobem prezentowania zdarzen, wzmacnia uczucie
trwogi, ktora dodatkowo poteguja niedopowiedzenia i rzeczy niedoktadnie widziane. Wta-
$nie takie, czyli spowite mgla tajemnicy sg opisy intryg, podstepoéw, od ktorych az si¢ roi
w dziele Stowackiego. Na ptaszczyznie dramatycznej putapki — intrygi mozna umiescic
knowania Trojnata planujgcego mord na stryju. BodZzcem do u$miercenia brata ojca okaze
si¢ odwieczna ludzka namig¢tno$¢ — pragnienie wtadzy, zaszczytow, splendorow. Misterng
sie¢ intryg przygotowali takze Krzyzacy, ,ktérzy pod pozorem nawracania poganskich
ludow rozszerzaja swoje podboje we wschodniej Europie, majac przy tym pelne poparcie

papiestwa '

. Hejdenrich 1 Herman udaja przyjaciot Mindowego, by oddali¢ od rycerzy
zakonnych widmo kleski, chca pozyska¢ krola litewskiego po to, by nieco p6zniej pod-
stepnie go unicestwi¢?!*:

O panie! nie czas teraz rwac z Litwa przymierze,

Nie sg przygotowani do wojny Krzyzacy;

Jeden krok nierozmy$lny korzy$¢ nam odbierze

Z dhugich naszych podstepdw, z misjonarskiej pracy; (M, s. 37)

Strategia wallenrodyczna nie jest tez obca samemu wiadcy Litwy215. Profanujac

swietg wiare, czyni jg elementem perfidnej taktyki, narazajac si¢ jednoczesnie ,,na zarzut

! Tamze, s. 119.

212 70h. Z. Sinko, Wstep do M. G. Lewis, Mnich, Wroctaw 1964, s. XX — XXI, sentimental gothic — ten typ
powiesci gotyckiej rezygnuje z elementow brutalnych, krwawej przemocy, fizycznych gwalttow; autorzy
preferuja cudownos$¢ i niesamowito$¢ jako sposoby na wywotanie trwogi. Poczucie grozy wzmaga sposob
opowiadania — ,,suspense”, czyli stopniowe rozciekawienie czytelnika poprzez przerywanie opowiesci w jej
szczytowym punkcie i przenoszenie jej do nastepnych rozdziatow.

213 B Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, dz. cyt., s. 61.

24 70b. w tym kontekscie koniecznie: T. J. Makles, Narodziny historii — o ,, Mindowem” Juliusza Stowackie-
go. Z zagadniern historyzmu romantycznego, Katowice 1992,

“5 Por. E. Sawrymowicz, dz. cyt., s. 61: ,,Znowu wiec mamy do czynienia z motywem wallenrodycznym,
dowad, jak silnie powies¢ Mickiewicza oddzialata na wyobrazni¢ Stowackiego i jak mlody poeta potrafit
wyzyska¢ koncepcj¢ zdrady Wallenroda zaréwno w powiesciach poetyckich, jak i w utworze dramatycznym.
W Mindowem motyw wallenrodyczny jest zreszta znacznie bardziej skomplikowany niz w powiesciach po-
etyckich, komplikacji tej wymagato udramatycznienie konfliktoéw. Mindowego uwiktat Stowacki w kilka
konfliktow dramatycznych, na pierwszy plan wysuwajac jednak sprawe jego pozornego przymierza z Krzy-
zakami i wywotang tym reakcje¢ ze strony narodu litewskiego, ktory nienawidzi Krzyzakéw i nie pragnie
nowej wiary”.
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zdrady ze strony swego otoczenia, ktére nie zdaje sobie sprawy z istotnego znaczenia pO-
stepowania Mindowego, nie rozumie, ze dazy on do u$pienia czujnosci Krzyzakow, by
rozbi¢ ich potege w dogodnym momencie”?*®:

Dobrze! juz jestem spokojny!

Pdjde teraz krzyzackie napadaé dzierzawy,

Dawno czekatem chwili sposobnej do wojny,

Skarb moj wycigczal — ja sam stgsknitem do stawy.

Z waszej za$ strony nic mi nadal nie potrzeba,

Mam juz ztotg korong, przebaczenie z nieba,

Id¢ kraj wasz napadac, szarpa¢ wloscie Zmudzi. (M, s.41)

Jak zauwazyt jeszcze Sawrymowicz: ,,Mindowego uwiktat Stowacki w kilka konflik-
tow dramatycznych, na pierwszy plan wysuwajac jednak spraw¢ jego pozornego przymie-
rza z Krzyzakami 1 wywotang tym reakcje ze strony narodu litewskiego, ktory nienawidzi

. , .. . . 217
Krzyzakoéw 1 nie pragnie nowej wiary”

. Podstepny jest takze Dowmunt przywdziewaja-
cy ,.habit swigty” (M, s. 38), udajacy Krzyzaka. Wyznawcg etosu spiskowego okazuje si¢
Lutuwer namawiajacy krola do nieuczciwego ataku:

Gdybys postuchat, krolu, co radzi to serce,

To bys$ wszystkich Krzyzakow zebratl w dolnej sali,

Potem zamek podpali¢, niech si¢ z nimi spali;

Lub Litwinéw ukrywszy za $cienne kobierce,

W kryjowki, w czcze kolumny i w prozne filary,

Skinalbys, na skinienie padtyby ofiary

I krzyzackiej krwi strumien po murach poptynat. (M, s. 21)

Bohaterowie utworu poety z Krzemienca, niczym Schedoni z Wlocha, Montoni z Ta-
jemnic zamku Udolpho czy Ambrozjo z Mnicha Lewisa, przescigaja si¢ w zastawianiu
pulapek. I jednym, i drugim przy$wiecaja podobne cele, chcag zaspokoi¢ swoje zadze, pra-
gnienia, kierujg nimi ambicja, duma 1 che¢ odwetu. Mindowego jednak rézni od wymie-
nionych kreacji literackich odpowiedzialnos¢ za nardd litewski, szlachetna idea obrony
ojczyzny zagrozonej przez Krzyzakow.

W tragedii nadgoplanskiej zamek tez jest miejscem, w ktorym bohaterowie knuja,
obmyslajg intrygi, zastawiaja pulapki, ale nie w rozumieniu gotyckim. Intrygi Balladyny
czy Fon Kostryna sg przewidywalne, mato wyrafinowane, proste w swojej konstrukcji.
Oboje maja kompleksy zwigzane z niskim pochodzeniem (chtopka, syn wisielca podajacy
si¢ za niemieckiego grafa), charakteryzuje ich nieufno$¢, rowniez wzgledem siebie, bez-
wzglednos¢ i1 okrucienstwo oraz zgdza awansu spotecznego | wladzy krolewskiej. Ballady-

na spiskuje przeciw wiasnej rodzinie — siostrze, matce, m¢zowi, a takze Grabcowi, Pustel-

26 Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, dz. cyt., s. 61.
21T E. Sawrymowicz, dz. cyt., s. 61.
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nikowi i dowodcy warty zamkowej, natomiast Kostryn prowadzi dziatalno$¢ podziemna
wymierzong w ,,pana czterowiezowego” oraz jego zong¢, swoja kochanke. Podstepnych
planéw tych dwojga nie os$wictla jednak aura gotyckosci, ogniskujgca si¢ — zgodnie z tra-
dycja literackg — w samym gmachu sredniowiecznym. Zamek Kirkora nie jest miejscem
ponurym, mrocznym, nie kryje zadnych tajemnic, do jego okien nie zaglada blade §wiatlo
ksigzyca. Pejzaz nocny, tak typowy dla powiesci grozy, patronuje rowniez rzeczywistosci

nadgoplanskiej, ale jako jedna z szekspirowskich afiliacji.

111.3.3. Miejsce zbrodni

Otwarcie si¢ czlowieka na zto i1 barbarzynskie pierwotne instynkty to nieodzowne
atrybuty romansu grozy, owego ,,gabinetu okropnosci”?*®. Kategorii tej nie brakuje tez
w pierwszym dramacie Stowackiego. Sam zamek staje si¢ areng mordu, areng ludzkich
nami¢tnosci prowadzacych bohaterow od zbrodni do zbrodni. Nic wigc dziwnego, ze kolo-
ry, nieco przyémione przez mrok, beda podstawowym no$nikiem semantycznym utworu:

A jest kolorow w dramatach Stowackiego mndstwo. Wszystko nasycone jest barwa, najcze-
$ciej ostra, kontrastujaca; wprowadzaja ja nie tylko nazwy, ale rowniez rzeczy, o ktorych sig
moéwi, o kolorze wyrazistym i zdecydowanym — perty, szmaragdy, rubiny, maki, ztoto, bta-

watki, réze. Czytelnik widzi je oczyma wyobrazni, na intensywno$¢ tego wrazenia nie
;219

wptywa jakby pora, w jakiej scena ma miejsce, noc czy dzien™.

W Mindowem obok barwy czarnej to czerwien buduje efekt kolorystyczno—wizualny
dzieta, tworzac ostry kontrast. Rekwizytem $cisle korelujgcym z motywem krwi jest szty-
let, narzedzie zbrodni. Mindowe méwi o nim w konteks$cie ztotego rdézanca paciorkdw.
Ten symboliczny gest ukazuje wladce Litwy stojacego na bezdrozu, oscylujacego miedzy
sferg sacrum (r6zaniec) a profanum (sztylet). Przypomina zachowania Ambrozja, bohatera
Mnicha, ktory rowniez lawirowat miedzy tym, co boskie a tym, co ludzkie. Krol, swiado-
my ogromu zbrodni, ktorych si¢ dopuscil, nie potrafi oczysci¢ swojej ciemnej duszy, nie
moze pomodli¢ si¢, poniewaz na sztylecie dostrzega , krew $piekla i czarng” (M, s. 39).

Zamek nowogrodzki niczym dusza pana Litwy stanowi ,,przepas¢ rozpaczy i zbrod-
ni” (M, s. 40), jest swiadkiem dawnych i obecnych mordow, ktére drecza sumienie Min-
dowego. Mroczne sklepienia komnat, punktowo ozywione blaskiem ksiezyca, ptomieniem
lampy, ujawniaja jek zamordowanego cztowieka: ,,Stuchaj! Przez sklepienie / Jeczy! Jego

korona moje czoto kryje...” (M, s. 40). Sciany poteznego gmachu i ,,noc gleboka” (M,

218 Sformutowanie, ktorym postuzyta si¢ Z. Sinko. Zob. Wstep do M. G. Lewis, Mnich, dz. cyt., s. IV.
219 A Kowalczykowa, Dramat i teatr romantyczny, Warszawa 1997, s. 196-197.
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S. 52) zatrzymuja kolejne okrutne czyny: otrucie Aldony, $mier¢ dzieci tytutowego bohate-
ra, wreszcie zgon samego ,,tyrana”, ktory zgingt z rgki Dowmunta.

Przestrzen, w ktorej rozgrywa si¢ wiekszo$¢ akcji dramatycznej Mindowego, kojarzy
si¢ ze zbrodnig, wywotuje nastrgj strachu i, jak skonstatowata Alina Kowalczykowa, nie-
samowito$ci. Dodatkowo dramatyzuja zamek: o$wietlenie, niepewny blask ksi¢zyca, mi-
gotliwa lampa, mglisto$¢, gra $wiatet i1 cieni, tworzace przed oczyma bohateréw grozne
Lutudy”.

Zamek Kirkora, ktory powotuje do istnienia wyobraznia poety, przybiera gotycko-
basniowg forme¢. Mozna o nim mowi¢ w kategoriach ,,czarnego gotyku”, miejsca nazna-
czonego mordem, krwia, okrucienstwem. Ging w nim przeciez — z r¢ki Balladyny — Gralon
oraz krol ,,dzwonkowy”. Zwlaszcza sceng¢ zabdjstwa Grabca, nawigzujaca do szekspirow-
skich realiow, Stowacki osadza w gotyckiej poetyce. Balladyna zmierzajaca ku wiezy wy-
glada, zdaniem Skierki, jak ,,jakas§ mara w bieli” (M, s. 183). Towarzyszy jej akompania-
ment groznych zjawisk przyrodniczych (,,zar btyskawic”, ,blyskawica czerwona” — M,
s. 184). Trzyma w dloni $wiece, ktorej ptomien gasnie, zapowiadajac chylace si¢ ku kon-
cowi zycie karcianego krola; ma tez n6z — narzegdzie zbrodni. Efekty wizualne nakres$lone
biata, czarng 1 czerwong kredka (,,Sciany biate”, ,,ciemne powietrze”, ,trup czerwony”),
sygnaty dzwigkowe (,,szczeble stare trzeszczg”, ,puchacz huczy”), impresje wonne
(,,dziwnie krew pachnie”), dotykowe (,,w ciemnosciach macatam po stole”) ewokuja i
wzmacniajg nastrdj grozyzzo.

Zamek potozony nad Goptem mozna opisa¢ takze w duchu gotycyzmu uba$niowio-
nego, wpisanego chociazby w sceng uczty. Obok szalejacej burzy, bijacego gromu, ,,echo-
wych jekow”, pojawiajacego si¢ ducha Aliny, intensyfikujacych odczucie wzniostosci
i grozy, wystepuja: groteskowy Grabiec, domagajacy si¢ kolejnych dan, odgrywajacy role
btazna, mimo Ze takg funkcje wyznacza Skierce oraz jego minister Chochlik. Elfy repre-
zentujgce Swiat basniowy, dzigki fantazji poety, dotykaja muréow pseudosredniowiecznego

gotyckiego zamku.

220 W Tajemnicach zamku Udolpho (1794) Ann Radcliffe i w Mnichu (1796) M. G. Lewisa zamek jest row-
niez zroédlem grozy pasywnej, przestrzen zamkowa ewokuje bowiem strach, przerazenie. Urasta nawet do roli
bohatera traktowanego na réwni z ,,gotyckim fotrem” czy przesladowana dziewica. Natomiast A. Mostowska
w Duchu w zameczku (1806) podejmuje ,,przewrotng gre z (...) stereotypowymi wyobrazeniami zamku,
uksztaltowanymi przez praktyke tworcza gotycystow” — zob. K. Puzio, ,, Niegotyckie” zamki gotyckich po-
wiesci? (Z tworczosci Anny Mostowskiej), ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin-Polonia”
2002/2003, vol. XX/XXI, s. 3.
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111.3.4. Wiezienie

Zamek Mindowego staje si¢ lokum zaprzeczajacym goscinnej, siclankowej, radosnej
atmosferze. Samemu wtascicielowi odbiera poczucie bezpieczenstwa, nie stanowi dla nie-
go przestrzeni bliskiej, przyjaznej. Jest obcy, ztowrogi i1 ztowieszczy. Ma gotyckie sale,
ktore nie zostaty przez autora tekstu zagospodarowane mitymi dla oka i serca meblami. Sg
tam wielkie, prawie puste pomieszczenia, w ktorych dostrzec mozna zaledwie kamienny
stol 1 zimne $ciany pokryte kobiercem z wilgoci.

Nocna pora, ktéra zdominowata akcje¢ dzieta, brak oparcia w bliskich (matka chce
usmierci¢ syna, dzieci sg mate, Trojnat czyha na tron) sprzyjaja eksponowaniu samotnosci
gléwnego bohatera:

Sam wigc jestem, sam jestem; walczy¢, szerzy¢ mordy,

Sledzi¢ spiski — trucizng chtodzi¢ spiekte wargi;

Wedzidlem krwawym §ciagac dzikie ludu hordy,

To moje zycie... usta nie wydadzg skargi...

Nie wiedza, ze ja cierpig. (M, s. 26)

Ow stan egzystencjalny, ktorego doswiadcza Mindowe, sprawia mu bol, bowiem
»samotnos¢ prawdziwa jest wypoczynkiem, samotno$¢ w tlumie niekonczaca si¢ udreka.
Te sytuacj¢ mozna z kolei odnie$¢ do subiektywizacji odczuwania przestrzeni, ktora cho¢
wypetniona ludzmi, zdaje si¢ pusta wskutek uczuciowej izolacji bohaterow”??!. Swiado-
mos¢ braku zrozumienia wérodd najblizszych poteguje cierpienie 1 wytwarza dystans. Syn
Rognedy nie ufa nikomu, nie potrafi otworzy¢ si¢ przed matka, ktéra — nie rozumiejac wa-
gi sytuacji — przeklina go. W akcie drugim Mindowe w rozmowie z Aldong sygnalizuje
poprzez gest, stowo, zachowanie, jak destrukcyjny wpltyw wywiera na niego samotnos¢,
jak bardzo go zniewala. Samotno$¢ wyzwala w nim ch¢é odwetu na wszystkich, ktorzy
osmielg si¢ poczué szczgscie w relacji z drugim cztowiekiem. Konwersacja z zong Dow-
munta odkrywa prawdziwe ,ja” Mindowego, niezdolnego do zaakceptowania spokoju
i rado$ci kobiety:

Ty$ spokojna? — ja nie chce widzie¢ ci¢ spokojna.

Szczes§liwa? — nie cheg, zebys ty byla szczgsliwa.

Niech serce twoje zawre sprzeczng uczu¢ wojna,

Niech je niszczy rdza cierpien, zgryzota rozrywa. (M, s. 27)

Osaczony przez Krzyzakow, odrzucony przez najblizszych, zraniony $miertelnie

2

obojetnoscia serca (,,nikt mnie nie kochat!...” — M, s. 65), pozbawiony trwatego oparcia

221 W Prochnicki, Romantyczne $wiaty, dz. cyt., s. 59.
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w jakim$§ duchowym centrum, zakleszczony w mrocznych sklepieniach gotyckiego zamku,
staje si¢, jak sam mowi, ,,zimnym gltazem” (M, s. 28), instancjg, ktéra ma ,,serce ze stali”
(M, s. 29).

Ponury gmach Mindowego jest wiezieniem nie tylko dla niego. Dowmunt w akcie V
stwierdza: ,,zgingl str6z wiegzienia, / Ja odzyskatem wolnos¢...” (M, s. 74), eksponujac
swoje dotychczasowe zniewolenie. Rowniez Aldona czula si¢ osaczona przez pana posia-
dtosci, to on odebrat jej poczucie stabilizacji, rozdzielit z kochajacym mezem, stat sie
przyczyng jej obtgkania i $mierci.

Zamek zaprezentowany w Balladynie réwniez staje si¢ wigzieniem, cho¢ poczucie
dzwigania kajdan, towarzyszace zonie Kirkora, nie jest tu juz spowodowane wiasciwo-
$ciami gotyckiego kostiumu. Siostra Aliny, przezywajaca lgk przed odkryciem przez in-
nych prawdy o jej krwawym czynie, nie potrafi cieszy¢ si¢ swoim nowym zyciem. Obcos¢
natychmiast rozpoznana przez Kostryna, takze nie pozwala bohaterce na swobodne ruchy
I pewno$¢ siebie. ,,Corka Wdowy znajduje si¢ w stanie wiecznego zawieszenia i zagubie-
nia. Staje si¢ to niezwykle wyrazne w dualistycznym ujeciu dwoch sidstr: Alina jest przy-
pisana do konkretnego miejsca, zmierza jasng, wyznaczong droga. Podczas zbierania malin
odchodzi w prawo (w stron¢ dobra). Balladyna natomiast nie zna swojej drogi, jest wyraz-
nie zagubiona”zzz.

O plebejskim rodowodzie przypomina Balladynie obecnos¢ matki, ktorg ,,zamyka”
w zamkowej wiezy, a ostatecznie wygania, skazujac Wdowe na poniewierke I przyczynia-
jac sie tym samym do jej pozniejszej meczenskiej $mierci??®. Kochanka Grabca, odrzuca-

jac porzadek moralny, skazuje siebie na uwigzienie w .

111.3.5. Grobowiec

Do akcesoriow gotyckich, wptywajacych na eskalacje uczucia grozy, mozna zaliczy¢
nie tylko zamek z nadszarpnigtymi z¢gbem czasu murami, jego ,.kryjowki”, wiezg czy lo-
chy, ale takze klasztor, krypte, obrosnieta bluszczem kaplicq225. Takich wtasnie pasywnych
bohaterow wprowadzali do swoich dziel tworcy gatunku literackiego zapoczatkowanego

przez Zamek Otranto.

222 M. Bizior, dz. cyt., s. 130.

28 por. J. Lawski, Teatr Smierci w ,, Balladynie”. Opanowywanie i ekspresja ironii, dz. cyt., s. 371.
224 7ob. M. Bizior, dz. cyt., s. 127-134.

225 70b. M. G. Lewis, Mnich, przet. i opatrzyta Posfowiem Z. Sinko, Krakéw 1975, s. 403.
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Stowacki w Mindowem czyni zamek — przestrzen zywych — grobowcem o$wietlo-
nym poswiatg ksig¢zyca. Sam krol Litwy stwierdza: ,,m6j zamek w wielki zamieniasz gro-
bowiec” (M, s. 43), zwracajac si¢ do Lutuwera, ktory informuje wiadce o $mierci Dow-
munta. Mindowe $wiadomy jest skali zta, ktére w zyciu popenil, zdaje sobie sprawg z
tego, ze gotycka budowla stata si¢ niemym obserwatorem, zyskata osobowos$¢, a przy-
najmniej status $wiadka kolejnych zbrodni. Ksiaze litewski wspomina o jeku wydobywaja-
cym si¢ ze sklepienia gmachu, o westchnieniach docierajacych spod ziemi. Zwazywszy na
to, jak wyglada nowogrodzki zamek, mozna go zestawic¢ z lochem, w ktorym Agnes, boha-
terka Mnicha, odbywata karg (skazana zostata przez okrutng przeorysze na powolne kona-
nie). W ponurej siedzibie ukochanej Rajmonda zimne opary unosity si¢ w powietrzu, $cia-
ny byly zzieleniate od wilgoci. Bardzo podobnie charakteryzuje swdj zamek syn Rognedy,
gdy z wielkim niesmakiem i zalem spoglada na zimne, ponure $ciany pelne wilgoci.

Agnes wspomina o swoich towarzyszach niedoli, wsrod ktorych szczegdlng uwage
zwraca na zwinng, zimng jaszczurke pozostawiajaca oslizgly slad na jej mtodej twarzy.
Poréwnanie przywolanego gada — 0 wydtuzonym tutowiu, dtugim, famliwym, regeneruja-
cym si¢ ogonie i doskonale rozwinigtych konczynach — do Hejdenricha narzuca si¢ samo.
Krzyzak, §wiadomy wlasnej nikczemno$ci, mowi:

Trzeba znoéw przybraé posta¢ podtosci pokory,
Jak jaszczurka zamorska zmienne mam kolory; (M, s. 39)

W zamku Mindowego postepuje proces nikczemnienia tych, ktorzy zostali skazani
na przebywanie w nowogrdodzkiej budowli. To miejsce odbiera sity witalne, popycha ku
grobowi, pozwala jedynie na ,,senne zycie” (M, s. 32) , pozbawione uroku réznorodnosci,
tworcze] energii, mocy wzrastania. Trudno moéwi¢ o wielowymiarowos$ci egzystencji
w przypadku Rognedy, ktora robi wszystko, by usmierci¢ syna — rzekomego zdrajce po-
ganskiej Litwy. Inna bohaterka, Aldona, dopdki byta ,.kaptanka wiosny” (M, s. 47), czuta
dusz¢ wszech§wiata, partycypowata w sferze sacrum. Zapamigtata arkadyjskie obrazy z
przesztosci: ,,wiosny w gaju”, ,,wianka ze $§wiezych r6z” (M, s. 47). Potem dostrzegata
tylko ,,noc ciemng i chtodng” (M, s. 67) , do§wiadczata $mierci duchowej, co potwierdzajg
jej stowa:

Jaka$ posta¢ znikoma, lecz do mnie podobna,

Oddziela si¢ ode mnie, przede mna si¢ snuje;

Jest to cze$¢ mej postaci — a jednak osobna,

Przy niej zostaly czucia — ona mysli — czuje,

Ja sama jak glaz jestem... (M, s. 47)
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Ozywiona stylistycznie gotycka budowla spoglada na $mier¢ bohateréw dramatu:
Mindowego, Rognedy, Aldony, dzieci krola. Przechowuje tez w pamigci wcze$niejsze
zbrodnie dokonane w ciemnosci ,,dotykowej”226. Na plan pierwszy bowiem wysuwa sig,
potegujac uczucie grozy, nie opis obrazéw, lecz ekspresja dzwickow: dzwiek stali, chrzest
broni, tajemnicze stapania, cicho$¢ grobowa, jeki, westchnienia®’. , Okreslenie ciemno
lampa ploneta gasi obraz, ale wyostrza wyobrazenie 0 wymacywaniu drogi W ciemno-
sciach, dzwigki za§ wywoluja efekty przestrzenne niewidzialnego ruchu”?%.

W Mindowem nowogrodzki zamek, ktory wraz z kolejnymi usmierconymi przeobra-
za si¢ w wielkie cmentarzysko, prezentowany jest zgodnie z zatozeniami gotyckiego para-
dygmatu. W Balladynie Stowacki tez kresli romantyczna otchlan $mierci??, ale za pomoca
roéznych, wzajemnie wykluczajacych si¢ konwencji estetycznych, ktore scala gotycystycz-

na wyobraznia poety230

. I mimo ze w tragedii nadgoplanskiej daremnie szukaé¢ catunow,
rozsypujacych si¢ grobéw czy otwartych trumien, to Smieré zbiera W niej obfite Zniwo.
W ciggu pigciu dni umiera az dziewig¢ osob. ,,Przestrzenie Smierci to las (natura — jak raj-
ski ogrod), zamek (wezowy §wiat historycznych intryg), pole bitwy (miejsce $mierci po-
dhug kanonow albo ethosu rycerskiego, albo zdrady), miasto (stolica Gniezno, gdzie ginie
Popiel IV). Unaocznione bezposrednio zbrodnie rozgrywaja si¢ jednak tylko w dwu pierw-
szych przestrzeniach: swiat zbrodni ulega rozszczepieniu na ten, ktory obrazuje akcja dra-
matyczna, i ten poznawany w relacjach heroldow, goncow. Na scenie ging Alina (las),
Gralon (zamek), Kostryn (zamek), Balladyna (sala tronowa). Inne mordy dokonujg si¢
W imaginacyjnej przestrzeni relacji, tyrad goncdéw, co sprawia, iz uobecniajg si¢ tylko po-
$rednio. Ich obrazowa sita rozwiewa si¢ jak dzwiek stow, ktore je unaoczniajg”?.
Stowackiego artystyczny spektakl $mierci zostaje zakotwiczony we frenetycznej po-
etyce, ktorej plastycznym symbolem staje si¢ motyw trupa. Artysta mowi w dziele
0 dwoch rodzajach denatow: o ,,zywym” trupie — Balladynie i 0 prawdziwym czlowieku
usmierconym. ,,JJezykiem nowej imaginacji tanatycznej — jako $wiadectwa zwrotu ku

mrocznej, gigbinowej, niewyrazalnej stronie istnienia — staje si¢, spowinowacona z OKrop-

226 70b. W. Prochnicki, dz. cyt., s. 232-233.

221 Tamze, s. 48.

28 Tamze, s. 48-49.

22 por. J. Lawski, dz. cyt., s. 350-375. Badacz pisze o teatrze $mierci w Balladynie, o mechanizmach drama-
tycznej tanatologii Stowackiego, o estetyzacji zbrodni i $mierci, o patetycznej instrumentacji $mierci sprz¢-
zonej z ideami imaginacji poety: profanacji Natury i prowokacji metafizycznej.

20 O gotycystycznej wyobrazni pisze m.in. M. Janion czy A. Andrusiewicz. Zob. M. Janion, Niesamowita
Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2007, s. 83-88; A. Andrusiewicz, Miedzy pigknem a grozg:
tradycja konwencji i estetyki gotyckiej, ,,Jdo — Ruch dla Kultury: rocznik naukowy [filozofia, nauka, tradycje
wschodu, kultura, zdrowie, edukacja] 2005, nr 5, s. 133-139.

21 1 Lawski, dz. cyt., s. 376.
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no$ciami $redniowiecza, Potnocy i baroku, frenetyczna stylistyka gwaltu 1 okrucien-
stwa”?,

Gotycka fascynacje autora tragedii nadgoplanskiej rozktadem ludzkiego ciata obra-
zuja stowa przepowiedni — swoistej klgtwy — wypowiedzianej przez Pustelnika, adresowa-
nej do starszej corki Wdowy?*®: , Niechaj z tego tradu / Legna sic w mézgu gryzace robaki,
/' W sumnieniu we¢ze; niech kasaja wiecznie, / Az umrzesz wewnatrz, a zgnitymi znaki /
Okryta, chodzi¢ bedziesz jako zywe / Trupy... (B, s. 129-130). I rzeczywiscie zona Kirko-
ra po lesnym spotkaniu z Popielem III poddaje si¢ procesowi duchowego obumierania, jej
»zte serce”, o ktorym wspomina Goplana, zaczyna si¢ uaktywnia¢. Zabija Gralona, wyre-
czajac podstepnego Kostryna, nie przezywa juz dylematow moralnych, nie ma wyrzutéw
sumienia tak jak przy pierwszym mordzie — na siostrze. Balladyna jako ,,zywy” trup nie
jest zdolna do empatii, wspotczucia i troski 0 innego cztowieka. Jej duchowa $mier¢ obra-
zuje jezyk, ktorym si¢ postuguje: ,,Stato si¢ — przeminie. / Z nas wszystkich kiedy$ begda
takie trupy.” (B, s. 186), ,,Skoncz takze ze starcem, / Co mieszka w celi” (B, s. 189),
»precz, bo ci¢ pochwyca / Rycerze moi i na rzece sptawig” (B, s. 200), ,,Kaz niech ja za
wrota przepedza, / Szczeka za glto$no” (B, s. 161), ,, Podejs¢... zaskoczy¢ na plecy, — cza-
kanem / Cigé w teb stalowy. — IdZ — bi¢ — i zabija¢” (B, s. 201). Nie tylko poziom leksy-
kalny wypowiedzi wiarotomnej zony Kirkora ilustruje proces duchowego kartowacenia
kobiety, ale takze jej wyglad, zachowanie czy nawet reakcje somatyczne: ,Nie... ja zy-
wa...”, ,, Co znaczy to obtakanie / W oczach grafini?” (B, s. 169), ,,Obudzcie t¢ kobiete
bladg. / Ona zasnela i §pi z otwartymi / Oczyma...”, ,,sko$ciata jak drzewo” (B, s. 170).

Frenetyczna imaginacja Stowackiego powotuje do istnienia obrazy w tonacji crudeli-
tas: ,,widmo biate zarznictej” (B, s. 173), trup Popiela IV, ,,czerwony” trup Grabca, trup
Pustelnika-wisielca, ktorym kotysze wiatr oraz caly ,.trupéw szaniec” otaczajacy Kirkora
(B, s. 202). Romantyczny wieszcz epatuje makabra, prezentujac ludzkie ciata ociekajace
krwig, zestawiajac ze sobg silne kontrasty kolorystyczne (czern-czerwien), stosujac natura-
listyczne obrazowanie: ,,na skrzypiacej galezi przed chatg / Trup jego wisial na grubym

powrozie. Z biatymi wlosy i podartg szatag / Wicher si¢ bawit i trupa kotysat” (B, s. 196-

232 3. Scibek, Juliusza Stowackiego ,,theatrum mortis” — wizja ulagodzona (na przykladzie , Kordiana”,

., Balladyny” i ,, Beatryx Cenci”), ,Bialostockie Archiwum Jezykowe”, 2012 nr 5, s. 316.

233 por. K. Kaiser, ,, Oko zal$nione w cigglym zachwycie”. O barokowych inspiracjach w twérczosci Juliusza
Stowackiego sprzed mistycznego przezycia W Pornic, dz. cyt.,, s. 224: ,,W opisie tej klatwy malarskos$¢ uste-
puje sugestywnosci, silnemu oddziatywaniu na zmysty. Wizualne znaki potgpienia przenikaja do wnetrza —
co charakterystyczne, nie do serca, lecz do mozgu i sumnienia. Mimo ze trupi rozktad zamyka si¢ wewnatrz
ciata morderczyni, niewidoczny dla jej otoczenia, obraz nie traci swojej mocy razenia — przeciwnie, za-
mknigcie tych wrazen wewnatrz ciata pigknej i mtodej kobiety, widoczne tylko dla odbiorcy (na mocy intro-
spekcji) wzmacnia efekt napawajacej odrazg makabry”.
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197), ,,Moze si¢ teraz trup czerwony snuje / Przed ludzi $pigcych oczyma” (B, s. 197),
1 grom czerwony wyjadtl z powiek oczy, / Wyjadt do szczgtu” (B, s. 180). Jezykowy
ksztalt tego . teatru $mierci”®** wpisuje siec w gotycki szablon makabry, a skorelowanie go
Z ideg wzniostosci, ktorej pniem — wedlug Edmunda Burke’a — sg wyobrazenia bolu,

$mierci, niebezpieczenstwa®>, daje juz pelny obraz gotycyzmu w Balladynie.

111.3.6. Swiat Inno$ci

Zrédlem wzniostosci, a wiec i grozy, jest w dramacie Stowackiego obok potegi za-
mczyska rowniez $wiat Innosci, czyli §wiat irracjonalny. Na t¢ rzeczywisto$¢ sktadajg si¢
sny, przeczucia, proroctwa, halucynacje, sobowtdry, wiara w zabobony, przywidzenia,
upiory, widma, czarna magia i zwigzane z nig praktyki, rozne wcielenia szatana. Motywy
nadprzyrodzone tacznie z bohaterem gotyckim (zamkiem i lotrem) oraz specyficzng scene-
rig i fabulg tworzg to, co jest istotg dziet takich jak Mnich — wywotanie w czytelniku po-
czucia wzniostosci poprzez grozg. Te oto zjawiska literackie okreslane sg mianem prero-
mantycznej fantastyki, ktora zapowiada romantyczng zaswiatowosc:

Badacze przedmiotu definiujg fantastyke jako swoisty typ przywolywania zjawisk nadzmys-
lowych w celu budzenia uczu¢ trwogi, Igku przed tym, co niesamowite i nieprzewidywalne,
dla krzewienia przeswiadczen, ze $wiat jest domena chaosu. Twory fantastyczne przybywaja
»stamtad”, aby zniweczy¢ pewnos¢, ze swiat jest uporzadkowany i racjonalnie zrozumiaty;
przybywaja, by prawom rozumu przeciwstawi¢ przypadkowos¢, zaufaniu i wierze — groze®".

W Mindowem romantyczna przestrzen nocy desygnuje i ewokuje $wiat Innosci w po-
staci snow, proroctw, przeczu¢. Stowacki wprowadza do tekstu dramatu konwencjonalne
proroctwo — przeklenstwo matki krola, poganki wiernej litewskiej tradycji ojcow, sen
Trojnata 1 przeczucia Aldony. ,,ROwniez pewne fenomeny parapsychiczne, a takze przeja-

»237 sa budulcem zjawisk ze sfery nadprzyrodzonej. Autor dramatu nie ucieka

238

wy obtedu

si¢ do typowych dla terror gothic™ akcesoriow gotyckich — widm, duchéw czy kreacji

234 1. Lawski, dz. cyt., s. 350. Por. R. Przybylski, Swiat jako maszyna piekielna. (0 ,,Zamku kaniowskim”
Goszczynskiego), w: Studia z teorii i historii poezji, red. M. Glowinski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970;
T. J. Macles, Narodziny historii — o ,, Mindowem " Juliusza Stowackiego: z zagadnien historyzmu romantycz-
nego, Katowice 1992.

25 E. Burke, dz. cyt., s. 56.

26 A. Kowalczykowa, Romantyczne zaswiaty, w: Problemy polskiego romantyzmu, red. M. Zmigrodzka,
Wroctaw 1974, s. 232-233.

27 Tamze, s. 234.

238 70b. Z. Sinko, Powies¢ angielska XVIII wieku a powiesé polska lat 1764 — 1830, dz. cyt., s. 138. Terror
gothic — charakteryzuje si¢ scenami przemocy, gwaltu i makabry oraz brutalnym, makabrycznym, naturali-
stycznym obrazowaniem. Zamiast cudownosci pojawia sie groza nadprzyrodzona: upiory, praktyki czarno-
ksieskie, Szatan.
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szatanskich, pozostaje przy tym subtelnym dawkowaniu cudownos$cia. Angazuje prze-

strzen zaswiatow, z ktérymi kazdy
(...) romantyczny tworca wiaze istnienie i geneze wszelkich przejawiajacych sie w §wiecie
ziemskim sit 1 zjawisk tajemniczych, nadzmystowych, irracjonalnych. Sfera nieprzenikniona,
ale 1 programowo niepodlegajaca zadnym probom doktrynalnego uporzadkowania i hierar-
chizacji. Jedna z jej powszechnie wystepujacych cech jest synkretyzm — W jej obrgbie wspot-
istnieja chrzescijanskie wyobrazenia o Bogu i $wiecie pozagrobowym oraz szczatki wierzen
poganskich, upostaciowanie sity natury, twory demonologii i basni, poetyczne zmy$lenia lu-
du i zmyslenia poetyckiej imaginacji’>.

Rogneda, matka kroléow, matka ksigzgcego rodu, jest przedstawicielka starego po-
rzadku rzeczy24o, jest wieszczka 1 kaptanka narodu litewskiego. Marzy o wielkosci ojczy-
zny, z wielkim bélem zaklina syna, by nie sprzeniewierzat si¢ $wietym obyczajom, by nie
przyjmowal wiary chrzescijanskiej. Nie wydaje si¢ istota obdarzong szczegdlnym darem
»widzenia” czy rozszyfrowywania enigmatycznych znakow. Informacje¢ przekazang przez
glos z ottarza, wypowiadajacy stowa: ,,Mindowe zginie od reki rycerza / Ktory polegl zabi-
ty z Mindowy rozkazu” (M, s. 62) , bierze — po chwili watpliwosci — za Boskie przekazy
werbalne. Maja one pehni¢ funkcje konsolacyjna, podnie$¢ syna na duchu. On jednak, real-
nie patrzacy na rozw6j wypadkow, jest zupetnie $wiadomy nieuchronnosci $mierci.

,Ciemna, oblgkana” (M, s. 11) matka krolow w scenie I aktu pierwszego przepowia-
da sobie i synowi rychte pozegnanie si¢ ze $wiatem, mowiac: ,,On zyje i ja zyj¢ — ale moje
zycie / Bliskie, bliskie juz grobu — i on zasnie w grobie” (M, s. 11), co potwierdzone zosta-
nie w akcie V. Wypowiada tez wieszczg grozbe, ktorej zawarto$¢ semantyczna sprowadza
si¢ do stwierdzenia:

Synu! ciebie zaraza dotknie — nie zabije,

Ale od ciebie beda uciekali ludzie.

Zostaniesz sam na $wiecie, bedziesz zyt, moj synu!

Wymrg ludy, na ktéres ktadt zelazne peta,

| zostaniesz samotny na mogitach gminu.

Ta wiara! wiara ciemna, przez ciebie przyjeta,

Potaczy ci¢ z narodem, co Litwe pochtonie.

Siedzisz na tronie, z toba i papiez na tronie! (M, s. 14)

Pomijajac fakt wyjatkowej kondensacji akcji, w ktorej chrzest i $mier¢ sg niemal

r 241 , rr . . . ..
réwnoczesne” ", trzeba odda¢ cze$¢ niewidomej kaptance. Dowodem na jej prorocze stowa

29 A, Kowalczykowa, dz. cyt., s. 233-234.

240 7ob. P. Chmielowski, Kobiety Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego, Krakow 1895, s. 153.

241 Zob. W. Prochnicki, dz. cyt., s.44 (Historyczny Mendog — Mindowe przyjat wiare chrzescijanska w 1251
roku, krolem zostal 2 lata pdzniej, a tytul uzyskat od papieza Innocentego IV. W 1260 roku rozpoczat walke
z Krzyzakami, porzucajac jednoczesnie chrzescijanstwo. Zmart w 1263 roku. Od chrztu do zamordowania
krola uptyneto 12 lat. Juliusz Stowacki prezentuje w Mindowem czas akcji, ktory obejmuje nieco ponad do-
be.
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jest uktad losow glownego bohatera dramatu. Juz w akcie II Mindowe méwi o Swojej sa-
motnosci, a Trojnat znacznie wczesniej stwierdza, ze zdradzony przez ksigcia lud litewski i
kaptani nie popra zadnego przedsiewzigcia krolewskiego. I faktycznie:

Mindowe rozbije co prawda Krzyzakow, ale Litwy przez to nie uratuje; po jego $Smierci tron

po nim odziedziczy Trojnat, a wprowadzi go na ten tron dziatajacy w imieniu papieza Zakon

Krzyzacki. Sita poganskich mas ludu litewskiego nie odegra w tej walce zadnej roli, repre-

zentujaca te sity stara Rogneda pozostanie poza obrebem wydarzen politycznych?®.

Przeklenstwo wypowiedziane pod adresem syna spetnito si¢ niemal catkowicie, mi-
mo usilnych préob matki pragnacej unicestwi¢ potege stowa, odebra¢ im moc kreowania
rzeczywistos’ci243.

Litewska wieszczka ma w nowogrodzkim zamku swoja poganska $wiatynie. To
W niej, przy ottarzu, sypie bogom kadzidta (scena III, akt IV), gdy syn zrywa przymierze
z Krzyzakami. Kadzidlo jest mieszankg aromatycznych zywic, a takze kory, owocow,
kwiatow, spalang w obronie przed ztymi duchami lub jako forma oddawania czci dobrym
mocom. Rogneda wzywa boga piorunéw i boga wiatru, a takze wszelkie duchy, poniewaz
chce si¢ dowiedzie¢, czy speini si¢ wypowiedziana przez nig klatwa. Jest niespokojna o los
syna, chce przeblaga¢ bostwa przyrody. Kadzidta maja charakter symboliczny: sa ofiarg
przebtagalna, rodzajem katharsis i modlitwa wznoszacg si¢ dymem ku bogom.

Rogneda jest niepewna, zalgkniona, w niczym nie przypomina pdzniejszej, gigan-
tycznej Rozy Wenedy, ktorej gtos ma zimng ostro$¢ sztyletow. Matka Mindowego ,,wla-
snym modtom nie dowierza” (M, s. 62), brakuje jej stow pozwalajgcych na zaklgcie bostw.
Bez tchu — niemalze — oczekuje odpowiedzi. ,,Uspokojona wyrocznia, ulegajac obtgkaniu,
ktoére juz dawno ja nawiedzalo, $ni o minionej przesztosci, o czasach dziecinstwa, o me¢zu
swoim, o grobie”244 .

Matka krolow jest wieszczka, ktora nie wlada piorunami, nie ma nad nimi zadnej
wladzy, brakuje jej mocy stowa i energii czynéw. Stanowi catkowite przeciwienstwo RoO-

zy, ktora sprzymierzyla si¢ z piorunami i obcowala z duchami®*®

. Nie jest arcykaptanka
narodu, nie posiada wiedzy tajemnej, ale z catg pewnoscig wprowadza do Mindowego sub-
telng groze i wzniostosc.

Innym przyktadem bogactwa §wiata Inno$ci, owej romantycznej scenerii gotyckiej,

s sny 1 przeczucia. Sen nie jest egzemplifikacja rzeczywisto$ci realnej, lecz irracjonalne;,

22 £ Sawrymowicz, dz. cyt., s. 63-64.

243 Zob. w kontekscie szekspirowskich inspiracji w Mindowem i Balladynie: A. Cetera, Smak morwy. U Zr-
del recepcji przekladow Szekspira w Polsce, Warszawa 2009; Szekspiromania. Ksigga dedykowana pamigci
Andrzeja Zurowskiego, red. A. Cetera, Warszawa 2013.

24 p_Chmielowski, dz. cyt, s. 153.

245 Tamze, s. 153-154.
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jest swoistg transgresja, furtka do innego $§wiata. Sen Trojnata o krolowaniu staje si¢ za-
powiedzig zta, ktore osiggnie swe apogeum w momencie sprzymierzenia si¢ krzyzackich
sit z niecnymi zamiarami wnuka Rognedy. Trojnat, obezwtadniony zadzg wtadzy, uginajg-
cy sie pod pregierzem ludzkich namigtnosci, postanawia skréci¢ czas oczekiwania na tron
krolewski:

Jam dziedzic korony.
Kto wie, czy bede¢ czekal, az losu koleja
Spadnie na mnie dziedzictwo. (M, s. 8)

Bezwzglednos¢, okrucienstwo i zlote berto krolewskie popychajg go do niemoral-
nych czynéw: paktuje z Krzyzakami zagdnymi zemsty na Mindowem, zabija niewinne dzie-
ci, ,,by przez nich nie straci¢ korony” (M, s. 63). Osiaga swoj cel, kaptan litewski ogtasza
go panem Litwy, ,,a lud radosnym krzykiem jego wybor §wieci” (M, s. 75).

Alina Kowalczykowa przekonuje, ze ,,ludzie obdarzeni szczegdlnym talentem wi-
dzenia 1 odczytywania znakéw to w literaturze zazwyczaj postaci odbiegajace jako§ od
normy: obtgkani, niewidomi, odseparowani od spoteczenstwa. To cztowiek uposledzony,
to pustelnik, wréz i czarownica. Oni przekazuja glebsze spojrzenie na sprawy $wiata, od-
krywaja pelng niedomowien przyszto$é”?*°. Spostrzezenie autorki Romantycznych zaswia-
tow znajduje swoje potwierdzenie w Mindowem Stowackiego: niewidoma Rogneda, obla-
kana zona Dowmunta.

Aldona, krucha, finezyjna, delikatna dziewczyna, byla kaptanka wiosny. Z wielkim
przejeciem i nieukrywang tesknotg wspomina swoj ,,raj utracony’:

Pamigtam — obraz wiosny w gaju, w koncu siofa,

Jej czolo uwienczaty $wieze rozy kwiaty,

Wokoto jodty cichym usypiaty szumem.

Ilez razy przy blasku srebrnego ksiezyca,

Sama, lub dziewic wiejskich otoczona thumem,

Marzylam — modlitam sig... (M, s. 47)

Nostalgie za arkadyjskimi czasami wzmacnia samo$§wiadomo$¢ obecnej kondycji
duchowej. Ukochana Dowmunta stracita meza, ktory ,,chronigc si¢ przed Mindowa, przy-
brat habit swiety” (M, s. 38). Osaczana jest przez tyrana — pana zamku i przymuszana do
mitosci. Jedyne pogodne chwile zwigzane s z przywotywaniem przeszto$ci:

Gdy w gronie moich dziewic, przy lampy plomieniu
Widzg, jak wkoto srebrne toczg si¢ przedziwa,

Gdy styszg piesn rodzinng w ich tagodnym pieniu,
Przez chwilg cichym szczg$ciem tak jestem szczgsliwa,
Ze czesto nad moimi kro§nami schylona,

28 A Kowalczykowa, dz. cyt., s. 246.
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Widzac, jak kwiat pod igly dotknieciem rozkwita,

Cierpien moich zapomne. (M, s. 27)

Aldona odziana jest w zalobne szaty, pogrzebala wraz z nimi calg rados¢ zyciowa,
ale dzigki tym bolesnym doswiadczeniom otworzyta si¢ na nowy sposob zycia, przyjeta
nowy modus egzystencjalny®*’. Sygnalizuja go stowa: ,,czuje”, ,,przeczuwam”, ,,O! prze-
czuwam” (M, s. 27). Bohaterka wtapia si¢ duchowo w romantyczny pejzaz nocy, ktory
tworzg: ciemna noc, szum jesionu i sosen, cisza cmentarna i blady ksigzyc.

Jesion symbolizujacy 0§ $wiata i sosna symbolizujaca niesmiertelno$é¢®*® konstruuja
razem ontologiczne oparcie — zapore dla obtgkanej Aldony, ktéra pozostaje wierna mgzo-
wi. Nie zdradza tez litewskich bogdéw, cho¢ przywdziewa plaszcz krzyzacki. Tongca we
tzach Zzona Dowmunta, zbliza si¢ do tajemnicy — proby roz$swietlenia zagadek metafizycz-
nych i zglebienia $wiata ziemskiego?*®. Tajemnica, wedlug Kowalczykowej,

moze tkwi¢ wszedzie, to romantyczny czlowiek usituje nawiazac z nig kontakt. Nie zadowoli
si¢ stwierdzeniem, ze wszystko jest niejasne. I nie chce tylko biernie oczekiwac, az prawda
zostanie mu objawiona. Zatem jesli pragnie zblizy¢ si¢ do zagadki bytu, jesli wiedzg chce
oprze¢ na podstawach pewniejszych niz zawodne §wiadectwo zmystow, jesli wreszcie i dla
kwestii moralnych szuka uwarunkowan bezwzglednych — to musi sam stara¢ si¢ o nawigza-
nie kontaktu z uosabiajacym prawde Nieznanym®°.

Z calg pewnos$cig Aldona nie jest przyktadem istoty z pogranicza §wiatow jak Gu-
staw z IV cze¢$ci Dziadow Adama Mickiewicza czy Ksenia z Zamku kaniowskiego Gosz-
czynskiego. Nie ma tez zdolnosci profetycznych czy predyspozycji do nawiagzania ,,wi-
dzialnego” kontaktu z Absolutem, obce sg jej mistyczne uniesienia, ale dzieki wyjatkowo
rozwinigtej sferze uczuciowej jest podatna na ,,gltos stamtad”. Wskutek predylekcji do za-
tapiania si¢ w noumenalnej sferze natury dostrzega, patrzac przez okno, ,,rozdarte chmury
— duchéw napetnione ttumem” (M, s. 29). To, by¢ moze, cierpienie po odejsciu meza
umacnia jg 1 ostabia jednoczesnie:

Czutam, jak si¢ mysl moja rozdzielata ze mng
I mowa z watkiem mys$li stata si¢ niezgodna.
Straszna to byta chwila, jeszcze w noc tak ciemna. (M, s. 67)

Aldona przeczuwa swojg $mier¢, ktorg symbolizuje przywolana przez bohaterke nic.
Nasuwa si¢ skojarzenie z mitologicznymi Parkami, trzema corkami Zeusa i Temidy albo
Ananke: Klota, ktora przedia ni¢ zywota, Lachesis przydzielajaca los oraz Atropos, Nie-

odwracalng, przecinajaca nic zycia.

247 Zob. K. Cysewski, ,, Ballady i romanse” — przewodnik epistemologiczny, ,,Pamietnik Literacki” 1983, z. 3;
I. Jokiel, By¢ w centrum wszechswiata, w: tejze, Lornety i kapota, dz. cyt., s. 227-242.

248 7ob. B. Adamkowicz-Iglinska, dz. cyt., s. 222-230.

9 70b. A. Kowalczykowa, dz. cyt., s. 247.

250 Tamze, s. 242.
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Istotna jest rowniez nocna sceneria z jej wizualno-swietlno-dzwigkowymi atrybuta-
mi. Zona Dowmunta, dzieki ciemnej nocy i blaskowi ksiezyca, moze skupi¢ sie nad wtasna
jednostkowa egzystencja, ,,nad miejscem w kosmosie”®**. Ma szans¢ na chwile powrotu do
samej siebie 1 zarazem zwrot ku $wiatu ujetemu w jego ,,glebinowym, nie powierzchnio-
wym sposobie istnienia”?*%. Ta wszechobecna w Mindowem ciemno$é symbolizuje jednosé
dwach sfer bytu: widzialnego i1 niewidzialnego porzadku rzeczywistosci. Aldona, pograzo-
na we wlasnym cierpieniu, rozpaczy, rozdarciu wewn¢trznym, odnajduje — niczym Mic-
kiewiczowskie indywiduum — jednog¢®2,

Sen Trojnata, proroctwo Rognedy czy przeczucia zony Dowmunta — elementy $wiata
Innosci — tak jak w powiesci gotyckiej zapowiadajg zto, ktorego destrukcyjnej mocy do-
$wiadczajg niemalze wszyscy bohaterowie dramatu. Swiat irracjonalny taczy w Mindowem
sfere realng z nadprzyrodzong 1 staje si¢ zrodtem grozy pasywne;.

W Balladynie swiat Innosci krzewi si¢ bujniej niz w pierwszym dramacie Stowac-
kiego. Sa to nie tylko przepowiednie-klatwy, przywidzenia, ale tez widma i upiory oraz
prawdziwy fantastyczny mikrokosmos nadgoplanski z Goplana, Chochlikiem i Skierka.
Ten sztafaz nadnaturalny stanowi immanentng czg¢$¢ catego ludzkiego kosmosu bohaterow
tragedii, ktorzy poruszaja si¢ w dwoch przestrzeniach — z jednej strony w sferze racjonal-
nosci, swiata cztowieka, domeny zdarzen zrozumiatych: z drugiej strony istnieje tu Swiat
Innosci, numinosum, tego, co poza zdolnoscig ludzkiego pojmowania”254. Oba obszary
rozdziela prog, ktory jest jednoczes$nie elementem taczacym strong ludzka z ta innqzss.
Przekroczenie linii demarkacyjnej oznacza jednocze$nie wejscie do przestrzeni numinO-
tycznego krajobrazu®®.

Prég pokonuje Balladyna rozmawiajaca z Goplang, mowiaca gtosem zamordowane;j
siostry, Balladyna zwracajaca si¢ do ,.cienia biatego Aliny” (B, s. 172), a takze Grabiec
»Sprzymierzajacy si¢” z nimfa wodng za sprawg pocatunku, ktoéry — zdaniem krélowe;j fali

— obliguje do wiernosci i wiecznej mitosci:

21 Y. Krukowska, ,, Nocna strona” romantyzmu, W: Problemy polskiego romantyzmu, dz. cyt., s. 215.

22 Tamze.

253 7ob. tamze.

%4 M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej, w: Wokét gotycyzméw,
dz. cyt. s. 134

2% Tamze, s. 135.

2 W kontekscie progu jako symbolu przejécia, przekraczania zob. takze: A. van Gennep, Obrzedy przejscia,
Warszawa 2006; M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, \Warszawa 2008. Gennep mowit
0 przej$ciu w sensie fizycznym, spotecznym i kulturowym. Kazdy obrzed przejscia, zdaniem antropologa,
sktada si¢ z 3 faz: separacji, przejSciowosci i wlaczenia. Natomiast Eliade akcentowal ,,wkorzenienie” czto-
wieka w sacrum, ktére dokonuje si¢ za pomoca obrzedow religijnych i rytow wlasnie.
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Stoj!... pocatowanie

To $lub dla czystych dziewic. Na dziewiczym wianie
Za kazdym pocatunkiem jeden listek spada.

Nieraz dziewica czysta i smutkami blada

Dlatego, ze spadl jeden 1i$¢ u serca kwiatu,

Nie $mie kocha¢ i daje pozegnanie §wiatu,

I do mogity idzie nigdy nie kochana.

(..)

Raz pocatowana,
Bede twoja na wieki — i ty moj na wieki... (B, s. 34-35)

Rubaszny krol karciany, w przeciwienstwie do starszej corki Wdowy, nie ma jednak
swiadomos$ci wstepowania w inny wymiar ludzkiej egzystencji. Nie rozumie zobowigzania
wynikajacego z mocy pocatunku, nie pojmuje statusu samej transgresji®’. | dlatego do-
$wiadczenia Grabca, zwigzane ze $Swiatem Inno$ci, Stowacki przedstawia za pomoca ba-
$niowej konwencji: przemiana w wierzbg, ,,stwarzanie” krola dzwonkowego. Sceng mor-
derstwa ,,migsnego” cztowieka autor Balladyny wpisuje juz w inng scenerie¢, odsytajac do
gotyckich konotacji: tonacja ciemnos$ci, efekty dzwigkowe potegujace nastrdj grozy, ro-
mantyczny pejzaz nocy, przywidzenia.

Siostra Aliny $wiadomie przekracza prog po kainowym czynie, kiedy wypowiada
stowa: ,,Na niebie / jest B6g... zapomne, zZe jest, bede zyta, / Jakby nie bylo Boga” (B,
S. 76). Swoj wybor potwierdza dwukrotnie, odrzucajagc mozliwo$¢ przywrdcenia Aliny do
zycia najpierw przez Goplang (,,;ozum juz przywyknat / Do twojej $mierci” — B, s. 84),
potem przez Pustelnika (,,Gdybym miata trzy wybladle twarze, / Na kazdej twarzy trzy
straszniejsze plamy, / Wole je nosi¢ az do Boga sadu” — B, s. 130). Tytutlowa bohaterka
tragedii daje si¢ ponies$¢ ,,niepowstrzymanemu i niewyczerpanemu ruchowi przekraczania
I potwierdzania granic $wiata ludzkiego, ruchowi, ktorego nie zwiencza zadna mozliwa
synteza, a ktory wzbudzony jest przez pragnienie tego, co — w granicach tych — Nieosig-
galne i Niemozliwe”*®,

Balladyna wtapia si¢ w $wiat Innos$ci, przeobrazajac si¢ powoli w kobietg 0 bladej,

sinej twarzy. Przypomina upiora zaréwno od strony wizualnej, co dostrzega wiejska

7 Grabiec — wszakze — nazywa Goplane ,,nudng zmora”, ale trudno uwierzy¢, Zze rozumie znaczenie wyrazu,
ktérego uzywa (u innych Slowian mora, o ,.czarownicy”, gtownie o ,,duszeniu, gnieceniu we $nie” —
A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1998, s. 655). Po prezentacji dokonanej
przez Goplang — ,krolowa fali” — przerazony Grabiec ucieka, bgdac przekonanym, ze ma do czynienia
z ,,zona szatana”. W akcie II, kiedy rozmawia z rusatka, juz nie dostrzega w niej ,,diabelskosci”, mowi o niej:
»Iyba”,  koczkodan”, natomiast w akcie III — , deszczowa panienka”, ,panna ulewa”, ,rybia galareta”, a
takze wiedzma. Nie wierzy w jej cudowne predyspozycje, dlatego wystawia Goplang na probg, proszac
0 cudowng przemian¢ w ,,krola dzwonkowego”.

»8p, Pieniazek, Suwerennos¢ a nowoczesnosc. Z dziejow poststrukturalistycznej recepcji mysli Nietzschego,
1.6dzZ 2006, s. 22.
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dziewczyna (,,Twarz niby upiora / Blada...” (B, s. 98), jak i duchowej, na co zwraca uwage
Pustelnik mowigcy o postgpujacym procesie wewnetrznego butwienia bohaterki. ,,\Wizual-
ne znaki potepienia przenikajg do wnetrza — co charakterystyczne, nie do serca, lecz do
maozgu | sumnienia. Mimo ze trupi rozktad zamyka si¢ wewnatrz ciata morderczyni, niewi-
doczny dla jej otoczenia, obraz nie traci swojej mocy razenia — przeciwnie, zamknigcie
tych wrazen wewnatrz ciata pigknej i mtodej kobiety, widoczne tylko dla odbiorcy (na mo-
cy introspekcji) wzmacnia efekt napawajacej odraza makabry”259.

, Trupiejaca” Balladyna zwraca sie w scenie uczty do ,,potepionej” (B, s. 172), do
,bialego widma zarznigtej” (B, s. 173). Zapomina 0 $wiecie realnym, o zaproszonych go-
$ciach, o obowiazkach, jakie na niej spoczywaja. Przekraczajac prog tego, co racjonalne,
obejmuje swoim spojrzeniem znacznie wigcej niz tylko ,.cien biaty Aliny” (B, s. 172). Do-
strzega dzbanek ,,pelny czegos, co sie rusza / Jak to, co w grobie” (B, s. 172-173) oraz mo-
cg swojej imaginacji — ,,powieszonego / Na zamku wiezy przed latami trupa” (B, s. 173),
ktorego ,,cien padt do sali i stoi na nogach nie oddychajac?” (B, s. 173). Owe frenetyczne,
niezwykle plastyczne obrazy oddajg stan duszy przerazonej zbrodniarki, widzacej sobo-
wtora, czyli swdj moralny cien. A jako ze transgresje okresla repertuar fundamentalnych
predykatow takich, jak: momentalnos¢, zdarzeniowos¢, réwnoczesnos¢, procesualnose,
podwoinosé czy niekonkluzywno$é? bohaterka po chwilowej bytnoéci w innym wymia-
rze, powraca W granice znanego $wiata i przystepuje do kolejnego krwawego czynu —
morduje Grabca.

Przepowiednie-klgtwy wypowiadane przez Goplang i Pustelnika (nota bene zyjacego
na pograniczu dwoch swiatéw) takze prowadza do otwarcia, uaktywnienia innych drog
percepcji, sa domena $wiata Innosci. Dotykaja granicznego elementu, za ktérym pojawia
si¢ to, co nadnaturalne. Krolowa Gopta, reprezentantka fantastycznego uniwersum, prze-
powiada Balladynie dalsze krwawe czyny, jakie stang si¢ jej udzialem: ,,A r¢ka zbrodni
dalej zaprowadzi” (B, s. 85). Wspomina o Igku, ktory bedzie jej nieodzownym towarzy-
szem, 0 czerwonym stygmacie i ostrzega przed naturg, ktora ,,zbrodnig pogwalcona /
Msci¢ si¢ bedzie” (B, s. 85). Pustelnik z kolei, za pomocg turpistycznego obrazowania,
zapowiada $mier¢ duchowa bohaterki — stanie si¢ zywym trupem. Moéwi tez o jej Smierci
fizycznej:

Potem zabije niewyspowiadang
Ogniem niebieskim... Biada! jutro rano
Na murach zamku ujrzysz Boga palec. (B, s. 130)

29 K. Kaiser, dz. cyt., s. 224,
20 G, Pertek, Transgresja i literatura, ,,Przestrzenie Teorii” 2014, z. 22, s. 18.
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Oba proroctwa si¢ spetniajg: Balladyna popeinia kolejne morderstwa, ,,Ieka si¢ drze-
wa, leka si¢ kwiatu” (B, s. 85), nie moze zmaza¢ pigtna malinowego, ktore ukrywa pod
opaska, przechodzi metamorfoz¢ wewnetrzna, stajac si¢ cieniem czlowieka, zywym tru-
pem i umiera. Zakonczenie dramatu nie pozwala na jednoznaczne rozstrzygnigcie, nie
wiadomo, kto zsyta piorun: Bég, sprofanowana Natura czy sama Goplana. Dopetniaja si¢
jednak slowa klatwy przepowiedziane przez postacie partycypujace w uniwersum realnym
I numinotycznym otoczeniu.

Elementy $wiata irracjonalnego w Balladynie nie pelnig takiej funkcji jak w Mindo-
wem. Nie zapowiadajg zta, ktore ma si¢ dokona¢. Tworcami zta sg tu ludzie, cho¢ ,,$wiat
fantastyczny daje impuls prawie do calego nawiazania wydarzen”?®*. Przywidzenia, duchy
z ich nieodzownym korelatem, czyli nocng scenerig badz motywem ciemnos$ci mogg by¢
zrodlem grozy pasywnej. Tendencje gotycyzujace w basni Stowackiego sa przede wszyst-
kim jedng z form estetycznego kolazu, wykorzystang przez autora w ramach chociazby

gry, zabawy®®%.

111.3.7. Gotycki lotr

Konstytutywnym elementem powiesci grozy jest ,,gotycki lotr”, ktorym moze by¢
$redniowieczny wielmoza, ambitny lub rozwiazty mnich, wloski arystokrata, wyrodny oj-
ciec. Ow demoniczny ,czarny charakter” jest zrodlem grozy aktywnej i ma w utworze
pewna rolg do odegrania: przesladuje niewinng dziewiceg, skazuje jg na zycie w lochach,
kryptach, podziemiach.

Bohater gotycki jest postacig, ktorg trudno jednoznacznie scharakteryzowac, okresli¢

1 oceni¢, nie da si¢ go zaklasyfikowa¢ do jednej, konkretnej grupy bohaterow literackich.

261 A Matecki, dz. cyt., s. 289.
22 70b. A. Kurska, dz. cyt., s. 66: ,,Stowacki, nienasycony zabawg ukladania goplanskiej legendy, przedsta-
wia takze wersje utrzymang w gotyckiej poetyce”:

Straznik

Na czarnym wozie jaka$ jedza blada,

Stu zurawiami wywieziona z piekta,

Wezami stado wedrujace siekta

I kierowata nad zamek do chmury.

Siedzi w mgle teraz, ale jek ponury

Piekielnych ptakow z mgly si¢ wydobywa.

Styszycie? (B, s. 319-327)
Zderzenie tego opisu z Epilogiem obrazuje, czym jest Balladyna — zabawa Stowackiego w teatr. ,,Swoja
wladze nad wlasnym dzietem autor uwidacznia poprzez ironiczny stosunek wobec konwencji — tym samym
wobec oczekiwan publicznosci czytelniczej” — L. Libera, dz. cyt., s. 18.
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Jest to typ ztozony, dwuznaczny, enigmatyczny. Chcac wymienié jego atrybuty, nie mozna
ograniczy¢ si¢ do dwoch lub trzech okreslen. Na state do tego typu bohatera przylgnety
nastepujgce etykiety semantyczne: natura ztozona, buntownik, osobnik o orientacji trans-
gresyjnej, istota niespokojna, poszukujaca, btadzaca, aktywna, o niespozytej wprost energii
I woli dziatania, osobowo$¢ sadystyczna, tajemnicza, mglista, po prostu nie do konca dajg-
ca si¢ uja¢ w ramy i schematy konotacyjne.

Podejmujac jednak probe okreslenia bohatera gotyckiego, najlepiej zestawic¢ go z li-
nig gotycka w sztuce, ktora jest gwattowna i nienaturalna, podobnie jak on sam. Linia go-
tycka nawet w tych najbardziej prostych wzorach nie przeptywa rytmicznie, faluje, placze
sie, spiralizuje, zygzakuje, tworzac esy i floresy?®®. Takie skrzyzowane, labiryntowe ruchy
linii przypominaja ,,bezsenne, niespokojne, ume¢czone dusze, ktore zaludniaja powiesci
gotyckie 1 réwnie odlegla, co aluzyjng rzeczywisto$¢ ich splatanych mysli zatopionych
w kontemplacji”?®*. Bohater gotycki jest zawiklany jak ta linia, swoja witalno$¢ narzuca
innym, ktorzy ulegaja jej wbrew swojej woli. Krotko mowiac, gotycki lotr wyraza wiasne
,ja”, ktore jest silniejsze od zycia, jego norm i zasad.

Bohater powiesci grozy wylamuje si¢ z rzeczywistosci spotecznej, tej znormatyzo-
wanej, zakre$lonej granicami moralno—etycznymi. Czuje si¢ skrepowany, stlamszony
w srodowisku, w ktorym przebiega linia demarkacyjna oddzielajaca dobro od zta, prawde
od falszu, pigkno od brzydoty. Typ gotycki kreuje wlasna, jednostkowa rzeczywistosc,
ktora jest skomplikowana jak on sam.

Autor powiesci grozy, stwarzajagc swoja postac, chce umozliwi¢ czytelnikowi oglad
pelniejszej wizji egzystencji, chce wykaza¢, ze pigkno moze koegzystowa¢ na rownych
prawach z niedoskonalos$cia, a nawet zy¢ z nia w symbiozie. Twoérca wierzy, ze kategori¢
wzniostosci mozna wywolaé nie tylko przez zastong tajemniczosci, wielkosci czy niedo-
powiedzen. Wzniostos¢ przejawia si¢ przede wszystkim w grozie i to tej nasigknietej okru-
cienstwem (Agnes z Mnicha przebywajgca w lochu, w ktorym cuchnie powietrze, woda
jest stechta, a ofiara cierpi gtdod; w tych samych warunkach przychodzi na swiat dziecko 1
czytelnik jest §wiadkiem jego powolne;j agonii)zss.

Takie naturalistyczne obrazowanie, cho¢ bardzo brutalne w swej wymowie, potrafi,
wedlug autora powiesci gotyckiej, budzi¢ wzniostos¢. Szersza wizja egzystencji nie ogra-

nicza si¢ bowiem tylko do zasady decorum, pelnej delikatnosci, smaku i dobrego gustu.

263 7ob. L. Bayer-Berenbaum, dz. cyt., s. 145. Zob. M. Czerminska, Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry,
Gdansk 2005.

%64 Tamze, s. 144-145.

285 70h. Z. Sinko, Powiesé angielska XVIII wieku a powies¢é polska lat 1764 — 1830, dz. cyt., s. 140.
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,»Gotycki” tworca wraz z bohaterem przekracza granice zycia i natury, ogarniajac zarazem
chwile 1 wieczno$¢, przestrzen wewngtrzng i zewnetrzng. Pragnie wyrazi¢ nieskonczonos$é,
dlatego umieszcza swojg kreacje literacka w przestrzeniach, ktore sprawiajg takie wraze-
nie, na przyktad w gotyckiej katedrze.

Posta¢ z romansu grozy mozna zestawi¢ z budowlg gotycka, ktora zachwyca swoim
picknem ze wzgledu na wielo$¢ elementéw komponujacych si¢ w jedno$¢ architekto-
niczng. Tak samo gotycki totr jest zlepkiem wielu konfiguracji wprawionych w ruch i takie
tez jest jego zycie — mobilne i zmienne®®®. Dusza gotycka percypuje rzeczywistosé jako
niczym nieograniczong, pozaprzyczynowa i dlatego nienawidzi prozaiczno$ci zycia,
wszelkiej determinacji, uwiktania jednostki ludzkiej w trywialng realno$¢, konwencjonalng
etyke, estetyke okre§long wzorem, niepodwazalnym imperatywem.

Z calg pewnosciag w Mindowem trudno znalez¢ bohatera, ktory odpowiadataby cha-
rakterystyce duszy gotyckiej, okreslanej mianem ,,wielosci w jednosci” i ,,jednosci w wie-
loéci”. Tytutowy bohater dramatu oraz Hejdenrich moga stanowi¢ jedynie atrape totra go-
tyckiego, ktory na skutek destrukcji kreuje nowy wymiar rzeczywistosci. Stowacki poprzez
te dwie postacie, noszace jedynie symptomy totrostw Schedoniego, Montoniego czy Am-
brozja, ,.inicjuje gre w strach, wierzac, ze trwoga jest nieodparcie piekna”®®’. Nie ulega
jednak watpliwosci fakt, ze krol Litwy 1 Hejdenrich wprowadzajga do dramatu aurg tajem-
niczosci, przerazenia, grozy dzigki repertuarowi figur romantyczno—gotyckich.

Powiew strachu ogarnia $wiat przedstawiony utworu, gdy syn Rognedy i podstepny
posel papieski zaktadajg maski: Mindowe — oddanego Krzyzakom krola Litwy, a Hejden-
rich — pokornego legata, cieszacego si¢ z pozyskania ,,zbtgkanej owieczki”, by wkrotce je
zrzuci¢, pokazujac prawdziwe oblicze ludzi zdeterminowanych w dazeniu do osiggnigcia
zatozonego celu. Nie tylko ,,maska”, ale i caty str6j mnicha nasigknigty jest gotycka groza:
niewinnie wygladajaca, skromna komza, skrywajaca zbroje 1 ptaszcz krzyzacki.

Rozdzieraniu mnisiej szaty towarzyszy niezwykle patetyczna, porazajgca picknem,
wypowiedz zarozumialego ,,postanca” papieskiego, grozacego krolowi Litwy:

A jam jest — brat Hejdenrich — Krzyzak, wrog twoj, ksiaze:
Pozbedg sie tej szaty, tych pokory znakow...

Jak mnie tu widzisz w zbroi, przysiegam na Boga,

Ze stowa posta — mymi nie byty stowami.

Widzisz we mnie rycerza! widzisz we mnie wroga!

Po takiej czarnej zdradzie juz zdrada nie plami,

Bede dziatat podstepnie i walczyt otwarcie,

W twoim zamku podniec¢ zdrady i pozary,

266 76b. tamze, s. 147.
%7 1. Kolasifiska, Gotycka noc, ktéra stworzyla Frankensteina..., dz. cyt., s. 152.
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Za morza pojde blagac¢ o zemste — 0 wsparcie.
Plaszcza tego nie zrzuce, az na twoje mary
Rozsciele go catunem — i w wieczor, i rano. (M, s. 42)

Petlne wzniostej grozy sa tez wydarzenia rozgrywajace si¢ w klasztorze, w tej — wy-
dawatoby si¢ — oazie spokoju. W mrocznych murach mnisich, ukazanych w scenie | aktu
IV, dochodzi do zdemaskowania Hejdenricha. Mistrz podstepow 1 intryg zostaje obnazony
przed ,,swoimi”. Zakonnicy z Wojsielkiem na czele sa $wiadkami kompromitacji ,,mnicha
niezachwianej wiary, poboznego i $wietego” (M, s. 56): 6w ,,Krzyzak pokorny i cichy” (M,
S. 56) z ,,dziewica uchodzit do piekta” (M, s. 56).

Hejdenrich przypomina nieco — w swojej pysze i ulegto$ci wobec kobiecych ,,zwod-
niczych ponet” — Ambrozja. O ile jednak bohater dzieta Lewisa zdumiewa swoja bezkom-
promisowoscig w kroczeniu po $ciezce zta, o tyle legat papieski jest matowy nawet w swo-
ich zadzach i namigtno$ciach. Wprawdzie Stowacki podkresla, ze Hejdenrich ,,wigcej zabi-
jat ludzi, anizeli zbawil’*®, porownuje go do poczwary spragnionej i nigdy niesytej oraz
weza w zelaznych tuskach, to jednak jego czynom brakuje ,,gotyckiej” motywacji — kon-
kretnej, a zarazem niezrozumialej, niemozliwej do zwerbalizowania i wyjasnienia. Osobo-
wos$C przyjaciela Hermana nie jest nawet w najmniejszym stopniu demoniczna, to po pro-
stu podstepny, perfidny wyznawca regul krzyzackich, kreacja ptaska, pozbawiona uroku.

Nieco bardziej skomplikowany jest Mindowe: ,,zbdjca-tyran-obtudnik-morderca”
(M, s. 65), ale i jemu odmowi¢ trzeba miana bluznierczo-oblgkanego indywiduum. Obie
kreacje literackie stajg si¢ no$nikami grozy gotyckiej gléwnie dzigki rodzajowi scenerii,
w ktorej si¢ poruszaja. Juliusz Stowacki, konstruujac §wiat przedstawiony Mindowego,
,odwotatl si¢ do pewnego wizualnego efektu bedacego podstawg estetyki romantycznej:
zderzenia $wiatta 1 ciemnosci, ktore odpowiadato fundamentalnej dla romantyzmu anty-
nomii pomiedzy jednoznacznym blaskiem dnia a dwuznacznym blaskiem nocy”?* .

Groza w dramacie wirtuoza stowa zasadza si¢ na wspomnianej juz scenerii gotyckiej,
poszerzonej o romantyczne rozumienie symboliki ,,nocnej strony” rzeczywistoécizm. Mgli-
sty zamek, bedacy putapka, wigzieniem, grobowcem 1 miejscem zbrodni oraz $wiat Innosci
to zrodla grozy pasywnej. Siewca grozy aktywnej jest ,,czarny charakter”, ktorego drobne

rysy posiedli Hejdenrich i tytutowa posta¢ utworu. Jest to jednak zaledwie namiastka ,,g0-

28 por. takze: A. Stasikowska, Gotycki lotr w roli bohatera romantycznego, W: Od o$wiecenia ku romanty-
zmowi i dalej... Autorzy — dziefa — czytelnicy, czgsé¢ 2, red. M. Piechota, J. Ryba, Katowice 2007, s. 9-24.
297 Kolasinska, dz. cyt., s. 152

270 7ob. H. Krukowska, dz. cyt., s. 196-197.
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tycko$ci”, sprowadzajaca si¢ do barbarzynskich namigtnosci, ktore kieruja zyciem obu
bohaterow.

Natomiast tytulowej bohaterce Balladyny mozna przypisa¢ niektore cechy gotyckie-
go totra. Ma charakterystyczne — dla tego typu bohatera — cechy wygladu: bladg twarz,
czarne oczy, przenikliwe spojrzenie oraz niezwykle posgpng twarz. ,,Jest w Balladynie
szczegolny rodzaj immoralizmu, w ktérym naturalne sktonnosci do przekraczania porzad-
ku moralnego 1aczg si¢ z pragnieniem absolutnej wolnosci. Zto czuwa w niej pod postacig
czarnego serca: zawsze czujne, oczekujace sprzyjajacego momentu, by moc si¢ objawic.
Balladyna nie thumi w sobie zta, zwraca si¢ ku temu, co w niej pierwotne, naturalne”?*,
Morduje tych, ktorzy zagrazaja jej pozycji, nie przezywa dylematéow moralnych, nie ma
wyrzutoOw sumienia; te towarzysza jej tylko przy pierwszym zabdjstwie. Po krwawym czy-
nie na Grabcu, zwracajac si¢ do Kostryna, ale przede wszystkim do siebie stwierdza: ,,(...)
wszak ja si¢ / Nie lekam siebie. — Nawet nie zaluj¢” (B, s. 187). Jest bezwzgledna, okrutna,
pozbawiona empatii i uczu¢ rodzinnych?’?. Chce zawlaszezyé $wiat?”, ale nie mozna jej
przypisa¢ wszystkich cech konstytuujacych gotyckiego totra, takich jak: zadza krwi i ze-
msty czy nienawis$¢ do $§wiata. Nawet pogarda w stosunku do innych ludzi, hardos¢, cy-
nizm czy umitowanie przez Balladyne nocnego krajobrazu nie pozwalaja na zakwalifiko-
wanie bohaterki do grona gotyckich totrow.

Gotycki totr umiera — najczesciej — w meczarniach, w poczuciu przegranej. Smieré
Balladyny nie wpisuje si¢ w gotycki kanon, przeciez krélowa polska sta¢ na trzykrotne
powiedzenie ,,tak” dobru i sprawiedliwos$ci. Jest zdolna do wyjscia poza subiektywny osad,
umie zdystansowaé si¢ do egoistycznych podszeptow i wydaé sprawiedliwy wyrok, po

ktérym ginie razona piorunem274.

2’1 M. Bizior, dz. cyt., s. 128.

22 Por. tamze: ,,W relacjach Balladyny z innymi ludzmi uderza egoizm w najwyzszej, absolutnej postaci.
Drugi cztowiek istnieje dla corki Wdowy jedynie jako instrument, ktorym moze si¢ poshuzy¢ w celu realiza-
cji swoich planow”.

23 M. Stirner w Jedynym i jego wlasnosci pisze: ,,Wolno$¢ wobec §wiata zapewniam sobie w takim stopniu,
w jakim sobie ten §wiat przywtaszczam, to znaczy zdobywam i pozyskuje dla siebie, przemocs, sitg perswa-
zji, prosba, kategorycznym rozkazem, ba, nawet obtuda i oszustwem”.

2 Ambrozjo, bohater Mnicha Lewisa, przerazony wizja tortur zaprzedaje dusze szatanowi, ktory uwalnia go
— zgodnie z obietnica — z wig¢zienia, ale nie zapewnia mu spokoju i szczescia: ,,Mnich runat glowa w dot
W powietrzne bezmiary; spadt na ostry szczyt skalny, a potem toczyt si¢ z przepasci w przepas¢, dopoki po-
kaleczony i pogruchotany nie spoczal nad brzegiem rzeki. Zycie wcigz tlifo si¢ w jego nieszczgsnym ciele;
prozno usitowat podnies¢ si¢ z ziemi: jego potamane i wywichnigte cztonki odmowily mu postuszenstwa i
niezdolny byt do opuszczenia miejsca, na ktore rungl. Spoza horyzontu rychto wyjrzato stonce, a jego palace
promienie padaly wprost na glowe konajacego grzesznika. W cieple wyroity si¢ miriady insektow; spijaty
krew saczaca si¢ z ran Ambrozja, ten za$ nie miat sit, by je od siebie odpedzi¢. (...) Slepy, okaleczony, bez-
silny i zrozpaczony dawat folge wsciektosci, bluzniac i1 ztorzeczac; przeklinal swoj zywo, Iekajac si¢ przecie
nadejscia $mierci, ktoéra miata wyda¢ go na jeszcze wigksze meki — tak trwal i zamierat przez szes$¢ nieszcze-
snych dni . (...) Deszcz padat strumieniami i wody potoku wezbraty; fale przelaty si¢ przez brzegi, dosiggly
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Gotyckie inspiracje odnalez¢ mozna zarowno w Mindowem, jak i Balladynie Sto-
wackiego. W obu utworach poeta prezentuje zamek skorelowany z historig Polski, co Ka-
tarzyna Puzio nazywa ,,unarodowieniem” motywu, rodzimym wariantem gotyckos$ci, na-
tomiast Magdalena Rudkowska — gotycyzmem patriotycznym. Zamek nowogrodzki to
jeden z bohaterow dzieta, zrodto grozy pasywnej, jego mroczne wnetrza ewokuja strach,
buduja nastroj grozy i niesamowitos$ci. Natomiast w Balladynie zamek Kirkora funkcjonu-
je jako zwyczajne miejsce akcji, bedace czgscig nadgoplanskiego uniwersum. Ta struktura
architektoniczna, potozona nad jeziorem, nie stanowi nawet centrum rozgrywajacych sie
wydarzen, ktore w duzym stopniu toczg si¢ poza nim, w przestrzeni lesnej. Stowacki nie
zarysowuje w Balladynie mrocznych komnat, lochow, kretych korytarzy, bowiem wyrdz-
nikiem dramatu wydanego w 1839 roku nie jest jednolito$¢ konwencjonalno-estetyczna,
ale r6znorodnos¢.

W Mindowem Stowacki realizuje stereotyp gotycki, wpisujac w dzieto ,,chwyty opi-

sowo-akcesoryjne™?’

(Sredniowieczny zamek, pejzaz nocny z bladym $wiattem ksiezyca,
$wiat Inno$ci oraz gotycki totr), ktore wypracowata powies¢ grozy. W pierwszym drama-
cie poety z Krzemienca ,,gotycki” znaczy dawny, dziki, krwawy, okrutny, ale bez wigksze-

g0 zwiazku z zywiotem szekspirowskim?'®

. W tragedii nadgoplanskiej artysta slowa gra
konwencja gotycka, ktora ma charakter marginalny, istnieje obok innych rozwigzan for-
malnych i estetycznych jako ,literackie narz¢dzie docierania do spirytualnej esencji
wszech$wiata”?’’. Poeta za pomoca gotyckiego sztafazu, ktory — podobnie do ,,czarnego”
nurtu romantyzmu — nastawiony jest na ,,eksplorowanie ciemnych, nieujarzmionych sit,
drzemigcych we wnetrzu rzekomo rozpoznanej i pozornie oswojonej przez czlowieka rze-

. ;  +99278 . . , s . . ;.
czywisto$ci”'", buduje filozoficzng refleksj¢ o $wiecie, o strukturze rzeczywistosci,

0 cztowieku i jego duchowej kondyc;ji.

miejsca, na ktorym lezat Ambrozjo, a gdy wody opadty, uniosty ze soba do rzeki ciato udr¢czonego mnicha”
— Mnich, dz. cyt., s. 400-401. Podobnie Nebaba, bohater Zamku kaniowskiego Goszczynskiego, umiera jak
gotycki totr — w meczarniach, w poczuciu whasnej przegranej, skazany na wieczne potepienie. Swiadkami
jego $mierci sa jedynie kruki i wilki, zwierzeta pozostajace w kregu mocy piekielnych oraz Ksenia — ,,narze-
dzie szatana”.

2% 7Zapozyczam si¢ u Marii Janion — zob. M. Janion, Opinogdrski gotycyzm, w: tejze, Zygmunt Krasiriski —
debiut i dojrzalos¢, Warszawa 1962, s. 46.

2’ Balladyna, jak zauwaza Weintraub, jest swoista ,,zabawa w Szekspira”. Stowacki siega do bogatego re-
pertuaru motywow i senséw zakotwiczonych w dramatach Szekspira i1 zestawia je rowniez z konwencja go-
tyckg. W Mindowem odnalez¢ mozna $ladowe nawigzania do dziet wybitnego angielskiego dramaturga:
,historyczno$¢” w duchu Szekspira, anachronizmy czy zasad¢ kondensowania fabuty.

2T A, Gawarecka, Pozny romantyk w $wiecie duchéw. Gotycyzm w powiesci Jana Bittnera ,, Dziennik kusto-
sza”, ,Poznanskie Studia Slawistyczne”, Poznan 2011, nr 1, s. 76.

2’8 A, Gawarecka, dz. cyt., s. 76.
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111.4. Estetyka Polnocy

Romantyczna fascynacja Potnoca jest zjawiskiem charakterystycznym dla dwczesnej
Europy znudzonej harmonijnym, pogodnym, skonwencjonalizowanym, poniekad sztucz-
nym obrazem Poludnia. Do nowej kulturowej przestrzeni — chmurnej, ciemnej i ,,barba-
rzynskiej”, majacej charakter nie tyle geograficzny, co mentalny27g, zapraszaja miedzy
innymi Madame de Staél oraz Friedrich Schlegel.

Propagatorka kultu Pdélnocy w swoich rozprawach O literaturze rozpatrywanej
W zwigzku z instytucjami spotecznymi i O Niemczech charakteryzuje ludy Skandynawii
cenigce swobodg 1 niezaleznos$¢. Definiuje tez literaturg tego kregu kulturowego, przypisu-
jac jej posepnos¢, mrocznosé, filozoficznosé, sktonnos¢ do melancholii, uczuciowosé, bo-
gactwo wyobrazni, transgresje¢, mysl o $mierci, upiorach, widmach, pami¢¢ o zmartych.
,»Chmurna” poezja, pelna obrazéw surowej przyrody, sktania umyst do glebokiej zadumy,
jest przeciwienstwem literatury Potudnia:

Jak mi si¢ wydaje, istnieja dwie literatury catkowicie odmienne: literatura,, ktéra pochodzi
Z Poludnia, i ta, co wywodzi si¢ z Potnocy; ta, ktorej pierwszym zrodlem jest Homer, i ta,
ktorej pierwowzorem byt Osjan. Grecy, Latynowie, Hiszpanie i Francuzi wieku Ludwika
X1V naleza do rodzaju literatury, ktora nazwe literaturg Potudnia; dzieta angielskie, nie-
mieckie 1 niektore pisma Dunczykow i Szwedow winny by¢ zaliczone do literatury Poéinocy,
do tej, ktora wzieta swoj poczatek od bardéow szkockich, mitoéw islandzkich i poezji skandy-
nawskich. Wydaje mi si¢, ze przed omowieniem pisarzéw angielskich i niemieckich rozwa-
zy¢ trzzg(l;)a w sposob ogblny najwazniejsze roznice, jakie zachodza miedzy literaturg dwoch
potkul=™”.

Te oryginalng literature, wymodelowana na podstawie poezji osjanicznej, zrodzong
nie z nasladownictwa 1 postuszenstwa regutom, ale z wierzen, pojec 1 obrazéw zwigzanych
z zyciem ludow Potnocy, nazwie Pani de Staél poezja romantyczng. Wywrze ona ogromny
wplyw na ksztaltowanie si¢ romantycznego mitu Potnocy?.

Fryderyk Schlegel, uznany przez Madame de Staél za ,,jednego z najstynniejszych

59282

ludzi w Niemczech, obdarzonych wielka oryginalnosciag umystu”“**, w Mowie o mitologii

konstatuje, ze ludzko$¢ zginie, jesli nie odnajdzie zyciodajnych zrodel, ktorych — jego zda-

"% por, G. B. Tomaszewska, Opukiwanie niewiadomej. Reinterpretacje romantycznego mitu Péinocy w ,, Mo-
jej Europie” Jurija Andruchowycza i Andrzeja Stasiuka, ,,Literaturnij Proces: metodologia, imena, tendencii”
2014, nr 4, s. 61-67. Autorka zwraca uwage na opozycj¢ autentyzmu i sztucznosci, nieokre§lonosci i dookre-
slonych granic. Powotujac si¢ na Mari¢ Janion, zaznacza, ze opozycja Potnoc — Poludnie nie obejmuje calej
Europy, wyklucza si¢ z tej kulturowej wspolnoty Wschod (Rosje).

280 De Stagl Holstein, Wybor pism krytycznych, przet. i opracowata A. Jakubiszyn-Tatarkiewicz, Wroctaw
1954, s. 28-29.

281 70b. Z. Sinko, Polska recepcja twérczosci Pani de Staél w pierwszych dekadach XIX wieku, ,,Pamigtnik
Literacki” 1984, z. 2, s. 73.

%82 Pani de Staél, De I’Allemagne, Paris 1844, s. 401.
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niem — szuka¢ trzeba w nowej mitologii. Jej istotng czescig staje si¢ skandynawska staro-
zytno$é, pierwiastek normanski®®. Osoba naturalnie predestynowana do tego typu poszu-
kiwan jest poeta — kreator mitow, tworca nowozytnej mitologii.

Odkrycie Potnocy z Piesniami Osjana, Eddg, sagami islandzkimi, skandynawskimi
mitami i poezja skaldow stymuluje romantykow do tworzenia nowych literackich prze-
strzeni. Rowniez Stowacki nie pozostaje obojetny na romantyczng fascynacje kulturg Pol-
nocy, przetwarza nordyckie mity i adaptuje je do wilasnej koncepcji, tworzac oryginalne
uniwersum z pétnocnym komponentem estetycznym w tle.

Wedhug Janiny Kamionki-Straszakowej, w dobie romantyzmu funkcjonuja dwie wi-
zje Potnocy: jedna inspirowana przez dzieto Pani de Staél i modelowana ,,pod wptywem
recepcji starych sag skandynawskich w ich nowych edycjach”284, druga uksztattowana pod
wplywem poezji Mickiewicza oraz Stowackiego (Ustep, Anhelli), a takze przez pamigtniki
i relacje podroznicze polskich wygnahcow?™.

W Balladynie poeta konstruuje wybrane elementy swiata przedstawionego, odwotu-
jac si¢ do motywow eddeicznych (burza i pioruny, bron i rany), pétnocnego krajobrazu
i kategorii fatalizmu oraz wizerunku skalda. Zespala je z mitologia Potnocy®®, ktora na
nowo opowiada za pomoca niezwykle obrazowego, metaforycznego i symbolicznego j¢zy-
ka. Stowacki gra mitycznymi opowiesciami nordyckimi, nadajgc im inne znaczenia, prze-
komponowujac je i zespalajac W estetyczna, ,,spojna cato$¢ o niezliczonych potaczeniach

wewne;‘[rznych”287

. Na plan pierwszy wysuwa tytutowa bohaterke, ktorej rodowodu mozna
— jak przekonuja badacze — doszukiwa¢ si¢ w Eddzie i sadze o Wolsungach?®®,
W tragedii Stowackiego, ,,gdzie jest dziesi¢¢ tysigcy celow — 1 tylez prawie narze-

dzi... gdzie wszystko odbywa si¢ i przez kolosalne figury, i przez wymoczki w kropelce

283 Pierwsze zblizenie z Poinoca nastapito dzieki Piesniom Osjana, wydanym przez Macphersona jako rze-
komo autentyczne utwory barda celtyckiego Osjana, syna Fingala, ttumaczone z jezyka celtyckiego.

284 ). Kamionka-Straszak, ,, Barbarzyriski” heroizm i tkliwa melancholia. Literatura skandynawska w pol-
skich almanachach doby romantyzmu, w: Zwierciadta Pétnocy. Zwigzki i paralele literatur polskiej i skandy-
nawskiej, red. M. Janion, N. A. Nilsson, A. Sobolewska, Warszawa 1991, s. 81.

28 Tamze.

28 Wyobrazenia o Skandynawii polscy romantycy ksztattuja przede wszystkim na podstawie: Piesni Osjana
Macphersona, dziet Malleta , dwoch wydan Eddy w przektadzie Lelewela, O stawianszczyznie przed chrze-
Scijanstwem Zoriana Dolegi-Chodakowskiego oraz opisow podrézy do krajow skandynawskich. W gronie
romantycznych wedrowcow, ktorzy opisuja swoje wrazenia z podrozy, znajduja si¢: Aleksander Przezdziec-
ki, Eustachy Tyszkiewicz, Jozef Ignacy Kraszewski, Teodor Tripplin, Daniel Vetter czy Edmund Chojecki.
W swoich relacjach zwracaja oni uwage¢ na surowy potnocny krajobraz, ,,obco$¢” ludzi zamieszkujacych
tamte tereny oraz ich nordycki fatalizm i tragizm.

%87, Hallberg, Aspekty obrazowania w romantyzmie szwedzkim, w: Zwierciadla Péinocy, dz. cyt., s. 41.

288 Takg teze stawia Donata Dominik-Stawicka, autorka Romantycznego dziedzictwa Pélnocy w twérczosci
Juliusza Stowackiego.
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wody zamkniete...”?®, kazdy komponent estetyczny wspéttworzacy architektonike dzieta,
ma swoje znaczenie. Krajobrazowy, mitologiczny 1 literacki pierwiastek pdinocny, chod
nicodgrywajacy pierwszorze¢dnej roli w Balladynie, wptywa na konstruowanie catosciowe-

go 1 wszystko spajajacego sensu”®,

111.4.1. Motyw burzy i piorunow

Eddeiczny motyw burz i piorunéw pojawia si¢ tez na kartach nadgoplanskiego dra-
matu, tworzac zaskakujace konfiguracje estetyczne oraz metaforyczne®®’. Topika burzy,
tak charakterystyczna dla tekstow Stowackiego i interpretowana najczeSciej (cho¢ nie-
stusznie) tylko w kontekscie szekspirowskim, ma swoje uprzywilejowane miejsce rowniez
w Balladynie. Krzemieniecki artysta, wykorzystujac wielopoziomowa symbolike pioru-
néw, btyskawic i grzmotdéw, generuje w wyobrazni czytelnika rozne skojarzenia, wykra-
czajace poza oczywiste afiliacje z tekstami angielskiego autora Krdla Leara, Makbeta czy
Burzy.

Uderzenie pioruna, zgodnie z wymowa wszystkich mitologii indoeuropejskich, nie
tylko germanskich, oznacza interwencje sfery sacrum w przestrzen profanum celem wy-
mierzenia kary, co przepowiada zbrodniczej Balladynie sam Pustelnik:

(...) ty musisz koniecznie

Czeka¢, co Boga sady sprawiedliwe

Uczynia z tobg... A co$ okropnego

Bog juz przeznaczyt, moze jutro spehni,

Moze odmoéwi chleba powszedniego,

Moze ci wlosy kottunami zwetni,

Potem zabije niewyspowiadang

Ogniem niebieskim... (B, s. 130)

Od zawsze witadze¢ nad gromami przypisuje si¢ bogom, a w mitologii nordyckiej bty-

skawica jest orezem Thora, boga burzy i piorunow, sit witalnych, rolnictwa, a takze patro-

8 Iist do Zygmunta Krasiriskiego z 3-4 lipca 1843 r., dz. cyt. s. 11.

2% Donata Dominik-Stawicka wychodzi z zalozenia, ze wyobraznia polska jest potnocna i ze nasze dziedzic-
two kulturowe stamtad pochodzi: ,,Blizej nam do Gotow i Waregow niz Grekow. To nie Grecy mieli warow-
ny grod nad brzegiem naszego morza, a jomscy Wiingowie. Nic wige dziwnego, ze romantycy byli znuzeni
kulturag Potudnia, klasyczng harmonia, powszechnie znanymi mitami i utartymi motywami grecko-
rzymskiego antyku, ich wyobrazni¢ fascynowata wskazana przez Pania de Staél Pétnoc, jej mity, historia i jej
bohaterowie” — w: tejze, Romantyczne dziedzictwo Polnocy w tworczosci Juliusza Stowackiego, \Warszawa
2006, s. 43.

21 70b. R. Majewska, Arkadia Pétnocy. Mity eddaiczne w ,, Lilli Wenedzie” i ,, Krélu Duchu” Juliusza Sto-
wackiego, Biatystok 2013, s. 173-175.
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na ogniska domowego i matzenstwa. Roslina jemu po$wiecona to dab uznawany za ,,$wig-
. 292 . , .. . . , .
te drzewo burzy i grzmotu””*, co sygnalizuje réwniez Stowacki w swoim tekscie:

(...) Obaczytam w lesie
Babg, podobna do roztrzaskanego
Piorunem dgbu...  [podkr. — E.S.] (B, s. 199)

W Balladynie szlachetny dab staje si¢ towarzyszem Grabca w scenie | aktu I, kiedy
to syn organisty prowadzony przez Chochlika po bagiennych bezdrozach, majgc powazne
problemy z utrzymaniem réwnowagi, chwyta si¢ tego wtasnie drzewa. Przyszty krol kar-
ciany zwraca si¢ do debu za pomocg apostrofy: ,,Mo6j debie, / Wierz mi, ze ci¢ szacuj¢” (B,
s. 60), po czym zapewnia elfa o swojej wierno$ci wobec drzewnego przyjaciela:

Znalaztem dgba przyjaciela;

Cho¢bys$ mi raj pokazal, gdzie Bog wroble strzela,

To nie porzuce debu, co si¢ caty chwieje

| potrzebuje wsparcia. — Patrz, biedaczek mdleje.

Tu, psie! tutaj z latarnig! zgubitem debine.

Ha! dab uciekt... nie poznat mnie... obrostem w trzcing

Siedzac w btotach noc calg... (B, s. 60)

Konwersacja Grabca i Chochlika, utrzymana w poetyce humorystycznej, preferujacej
ton niepowagi, pot zartem, pot serio, wprowadza 6w kontekst potnocny. Kochanek Balla-
dyny, zapytany przez zdumionego Chochlika, czym ma zamiar strzela¢ do zajaca, odpo-
wiada: ,,Gromem” (B, s. 61). Stowacki, wykorzystujac konwencje karnawalizujaca, kreujac
$wiat na opak, nobilituje ,,migsnego” Grabka i wynosi go do godnosci jednego z gléwnych
nordyckich bogow z dynastii Azow — Thora, pana burzy i piorundw. Awans 6w Urzeczy-
wistnia si¢ jedynie na plaszczyznie werbalnego zartu. Kolejne wyrdznienie — stanowisko
krolewskie — staje si¢ faktem, ale opowiedzianym zgodnie z kanonami charakterystyczny-
mi dla tradycji karnawatlowej. Ostatecznie jednak w scenie V aktu IV zywiolowy $miech
ustgpuje miejsca tragicznej powadze. Ukochany Goplany, majacy ambicje ciskania bty-
skawicami, zostanie podstepnie zamordowany podczas szalejacej burzy, kiedy Balladyna
z jednej strony obawiaé si¢ bedzie ,,zaru btyskawic” (B, s. 184), mogacych oswietlic¢ jej
twarz zbrodniarki, z drugiej strony — zrozumie, ze wyladowania atmosferyczne moga
sprzyjac jej zamiarom:

(...) Ogien pokaze tobie

Miejsce, gdzie masz uderzy¢. — O, btyskawice!

Stworzcie czerwony dzien na tonie nocy,

Badzcie mojego czynu stoncem. — Ide. (B, s. 184)

292 M. Zidtkowska, Gawedy o drzewach, Warszawa 1988, s. 63.
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Tohr sprawujacy opieke nad wolnymi kmieciami®®®, nie zdota uchroni¢ Grabca od
$mierci z r¢ki kochanki. Jego zgon Stowacki przedstawi za pomoca symbolu (,,ustato bty-
ska¢” — o zyciu dobiegajacym ziemskiego kresu) i personifikacji (,,burza kona” — o agonii
kroéla karcianego).

Nordyckie opowiesci mityczne prezentujg korong i liscie dgbow jako miejsca spo-
tkan wolnych me¢zczyzn. Skandynawowie wierzac w to, ze w drzewach mieszkaja dusze
przodkow, chronili si¢ w ich cieniu, liczac na szumigce odglosy podpowiedzi w formie
dobrych i madrych rad®®*. Zartobliwa egzemplifikacja owych polocnych wierzen moze
by¢ scena w lesie, kiedy Chochlik z rozkazu krolowej Gopta blgka pijanego Grabca po
murawach, a ten — niezdolny do dalszej wedréwki — zatrzymuje si¢ przy debie, ktory sta-
nowi jego podpore.

| kochanek Balladyny, i elf cenig sobie wolno$¢: syn organisty tak bardzo kocha

»2% e nie uznaje zadnego umiaru w piciu, natomiast leniwy sylf gotow

,karczme-dame
jest do ucieczki juz w momencie wylonienia si¢ Goplany z jeziora: ,,Radze ci, uciekajmy,
moj Skierko kochany, / Wiedzma gotowa zaraz nowa prac¢ zada¢” (B, s. 26-27). We-
wngtrzne poczucie wolnosci nie pozwala Chochlikowi na pelne podporzadkowanie sig¢
Goplanie. Nie wykonuje wigc zadan zgodnie z oczekiwaniami krolowej fali, nie zapobie-
gnie chociazby spotkaniu Grabca z Balladyna.

Pojawienie si¢ bohaterow przy debie jest dzietem przypadku, dialog pijanicy obej-
mujacego drzewo z lesnym duszkiem, wprowadza komizm sytuacyjny i nie ma nic wspol-

99296

nego z powaga mitycznych skandynawskich ,,zgromadzen wolnych mezczyzn”*™ w den-

drologicznym cieniu. To raczej parodystyczna wersja pétnocnego tingu®”.

111.4.2. Motywy krwi, ran i broni

Pierwiastka nordyckiego mozna doszuka¢ si¢ nawet w typie urody, jaki wyr6znia
Balladyne ($niezno-alabastrowa cera, czyli biata, czarne oczy):

Starsza jak $niegi — u tej warkocz cudny,

2% Zob. R. Marciszewski, Mity skandynawskie, Warszawa 2002, s. 28. Badacz pisze o tzw. specjalizacji
kultowej, charakterystycznej dla wierzen Skandynawow, polegajacej na otaczaniu opieka przez boga kon-
kretnej grupy spotecznej. Thor mial sprawowac piecz¢ nad wolnymi kmieciami.

294 70h. R. Marciszewski, Mity skandynawskie, dz. cyt., s. 28-29.

2% Grabiec odpowiada Chochlikowi: ,(...) jesli karczma dama / Kocha mig, jak ja kocham... to nadejdzie
sama...” (B, s. 60).

2% 70h. przypis 291.

7 Thing, ting lub ling — zgromadzenie wolnych mezczyzn u plemion germanskich; rowniez nazwa miejsca,
w ktérym odbywaty si¢ te zgromadzenia.
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Niby listkami brzoza przyodziana;

Ta z alabastrow — a ta za$ rdzana —

Ta ma pod rzesa wegle — ta fijotki —

Ta jako ztote na zorzy aniofki,

A ta za$ jako noc biata nad rankiem. (B, s. 50)

Poeta, kreslac wizerunek starszej corki Wdowy, operuje barwami typowymi dla kra-
jobrazu Potnocy. Zwracajac uwage na ,,Snicgowe” oblicze Balladyny, opisuje de facto su-
rowy charakter, szorstkos¢ emocjonalng bohaterki, majacej twardy 1 nieustgpliwy charakter
Normanow?*®, Kreacja tytutowej postaci dramatu Stowackiego wpisuje si¢ W stereotypowy
wizerunek mieszkanca Skandynawii: ,,dzielnego, walecznego, odwaznego, lecz okrutnego

, . . . : RS . . 299
barbarzyfcy, miotanego poteznymi namig¢tnosciami boga, cztowieka réwnego herosom”*™.

,.Mieszkaniec Polnocy to barbarzyfca z mieczem w dioni™%, twierdzi Janina Ka-
mionka-Straszakowa. Warto w tym momencie zauwazy¢, ze wojujgca Balladyna najcze-
Sciej trzyma w dtoni noz, co zbliza jg do kategorii cztowieka niecywilizowanego, dzikiego,
0 prymitywnych odruchach. Aling, Grabca i Kostryna u$mierca, postugujac si¢ nozem,
siostre 1 wiejskiego kochanka zarzyna, natomiast dowodce warty zamkowej truje. Bez-
duszna Balladyna wykorzeniona ze $wiata kultury, niemajaca szacunku do chleba, dopusz-
cza si¢ aktu profanacji, rozcinajgc go zatrutym nozem.

Noz, w sensie symbolicznym, jest odwrotnosciag miecza, jego krotka klinga przed-
stawia, drogg analogii, ,,pierwszenstwo postugujacego si¢ nim instynktu, tak jak — na mocy
inwersji — dtugo$¢ miecza symbolizuje duchowe wyzyny jego posiadacza™™. Zona Kirko-
ra raz tylko sigga po miecz, gdy morduje Gralona, ale ten rodzaj broni podsuwa jej Ko-
stryn. N6z, taczony z ideami zemsty i $mierci, jest tym orezem, ktorym Balladyna gotowa
jest postuzyc¢ si¢ tez przeciwko sobie:

Noz ten zatruty piersi mi rozerwie,

Jezeli w rece meza wpadne zywa,

I serce moje bijace ukasi

Jak Zzadlo osy. Juz po jednej stronie

Jadem zmazany okropnie poczernial,

| zarumienit rdza, pozieleniat®®. (B, s. 200)

Z krwawymi nozami wigzg si¢ bolesne rany zadawane przeciwnikom, opisane przez

5,303,

mistrza stowa w poetyce ,,czerwonego rymu”” ": ,, W smutnej lasow ciszy / zbrodnia jak

2% 70b. Janina Kamionka-Straszak, dz. cyt., s. 62.

9 Tamze.

30 Tamze, s. 62-63.

%01 3. E. Cirlot, dz. cyt., s. 273.

%02 Stowacki, prowadzac gre z czytelnikiem, zongluje réznymi konwencjami i estetykami. Przywotany cytat
sugeruje rowniez kontekst szekspirowski. I warto zauwazy¢, iz Szekspir takze jest ,,potnocny”.

303 70b. A. Kotlinski, Mistrz ,,czerwonego rymu”. Stowacki, Warszawa 2000.
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dzieciot w drzewa bije suche; / A ciecie noza daje takie ghuche; / Echo jak topor kata, kie-
dy rabie / Glowy na pniaku” (B, s. 130). Krew, metafory przemocy, barbarzynski rynsztu-
nek jako komponenty poetyki Stowackiego ,,sprawiaja, ze jezyk staje si¢ narzgdziem, za
ktérego pomocg tworca wydobywa tresci najistotniejsze, a przy tym wyraza emocje i od-
czucia bohateréw. Dzieki ekspresyjnosci jezyka poetyckie obrazy staja si¢ bardzo dyna-
miczne™.

Bohaterka dramatu Stowackiego ma rysy barbarzynskiego wikinga niezdolnego do
empatii, pozbawionego ludzkiej wrazliwos$ci, ale heroicznego i niezwykle konsekwentnego
w realizowaniu zamierzen determinowanych przez wewngtrzne poczucie niezaleznosci:
»duch wolnos$ci, barbarzynski heroizm i tkliwa melancholia staty si¢ dominantami w ro-
mantycznym wzorze kultury Péocy”*®. Balladyna ze swoim charakterem i temperamen-
tem wpisuje si¢ w poczet wladczych kobiet z kart Eddy czy nawet z historii krajow skan-
dynawskich®®.

Wedtug Donaty Dominik-Stawickiej, bohaterka dramatu bierze swdj rodowdd z sag
i mitow skandynawskich, przypomina silng, krwawa, okrutng Gudrun — bohaterke sagi
0 Wolsungach (morduje me¢za 1 synow) czy Sygrdrife (doprowadza do $mierci ukochane-
go) z kart Eddy®”’. Postacie te taczy z Balladyna nieugicta sita woli, okrucienstwo, zdol-
no$¢ do popetniania najokrutniejszych zbrodni, hart ducha 1 nieludzka wrecz konsekwencja
w realizacji zatozonych celow, zauwaza autorka Romantycznego dziedzictwa Potnocy
W tworczosci Juliusza Slowackiego. Wydaje si¢ jednak, ze takie uniwersalne postawy
ludzkie odnalez¢ mozna nie tylko w mitologii nordyckiej, ale w kazdej innej. Kreacja Bal-
ladyny oddaje raczej zmityzowany charakter ludow Pétnocy, o ktérym Anna Luiza Hermi-
nia de Staél pisze: ,,(...) Niezalezno$¢ byta pierwszym jedynym skarbem ludow Podinocy.
Jakowa$ duma wewngtrzna i oderwanie od Zycia zrodzone z niewdzigcznej gleby i smet-

nego nieba — sprawi¢ musiaty, iz niewola jest dla nich nie do zniesienia™*%,

%4 R. Majewska, dz. cyt., s. 198.

%05 5. Kamionka-Straszak, dz. cyt., s. 85. Por. I. E. Rusek, Ciemna strona istnienia, czyli czarne serce i zatruty
umyst. ,, Lilla Weneda” i ,,Balladyna” Juliusza Stowackiego, ,,Kwartalnik Opolski” 2015, z. 1. Autorka pod-
kresla, ze wyglad Gwinony odzwierciedla jej zte cechy charakteru: ,czarna, piekielna kobieta”, strupiate
lica”. Trupia twarz, zdaniem badaczki, ,,stanowi obraz wewngetrznej martwoty Gwinony, a takze informuje,
ze jedyne uczucia, do ktorych jest zdolna (oprocz zaborczej mitosci do synow) to nienawis¢, msciwosé
i okrucienstwo” — zob. 1. E. Rusek, dz. cyt., s. 6. Por. takze: I. E. Rusek, Czarne kobiety. Motywy Hekate
W utworach Juliusza Stowackiego, w: Noc. Symbol — Temat — Metafora, t. 2: Noce polskie, noce niemieckie,
red. K. Korotkich, J. Lawski, M. Bajko, Biatystok 2012.

3% U Normanéw, w przeciwienstwie do Stowian, kobiety w dobie $redniowiecza petnity wazne funkcje.
Warto przywotaé chociazby Ase, krolowa Wikingéw z potnocne;j linii dynastii Ynglingow.

%7 D, Dominik-Stawicka, dz. cyt., s. 67.

308 A L.H. de Sta&l, Wybor pism krytycznych, dz. cyt., s. 32.
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Juliusz Stowacki nie odtwarza bogactwa nordyckiej mitologii, nie kreuje bohaterow
swojego dzieta na podobienstwo okreslonych postaci mitycznych. Poeta rozpoznaje rze-
czywisto$¢ nordyckg w kategoriach poznawczych, a nastepnie poddaje jg ,,terrorowi mi-

tu”309

, czyli tworzy zgodnie z kanonami okre$lonej poetyki, w tym przypadku ,,p6tnocnej”.
Obrazowo t¢ zasade¢ artystyczng omawia Renata Majewska, piszac o projekcie mitologii
Potnocy w dzietach autora Lilli Wenedy. Badaczka zestawia 6w projekt z rozbitym lustrem,
w ktorego ,,czeSciach, czastkach, odtamkach i drobinach odbijajg si¢ mitologiczne obrazy,
w znieksztatconej, zdeformowanej formie. Nigdy nie dadzg si¢ one posktada¢ tak, aby od-
tworzy¢ wyobrazang na ksztalt nienaruszonej, zwierciadlanej tafli pierwotng struktur¢ mi-
tologii™®. I zgodnie z ta zasada Stowacki konstruuje nadgoplanski $wiat z Balladyna
w roli gléwnej, asocjacyjnie odsytajacy takze do mroznego, potnocnego krajobrazu czy

poprzez artystyczng kreacje postaci do bohaterow sag skandynawskich i Eddy. Przesada

jest jednak wywodzenie rodowodu zony Kirkora z mitéw nordyckich.

111.4.3. Pélnocny pejzaz

Pani de Staél dowodzi, ze istnieje Scisty zwigzek migdzy krajobrazem, srodowiskiem
i dusza. Zimne morza, chmurne niebo, mgliste horyzonty, dzikie gory, lasy i wrzosowiska,
porywisty wiatr, sktadajace si¢ na melancholijny pejzaz Poéinocy, maja wptyw na ksztalto-
wanie si¢ osobowosci czlowieka, jego wrazliwosci, duchowos$ci czy Swiatopogladu. Te
zalezno$¢ widzi takze Stowacki, stwarzajacy Balladyne na podstawie ,,fragmentow i1 dro-
bin mitologii™*"* skandynawskiej. | dlatego kreslac typ urody bohaterki — zgodny z nor-
dyckimi kanonami — ukazuje niedobrg corke Wdowy posrod ,,ciemnego powietrza”, mgty

czy burzliwej chmury (akty IV i V)**2,

309 7ob. H. Blumenberg, Pojecie rzeczywistosci i potencjal dzialania mitu, w: M. Fithrmann, Terror und
Spiel, Miinchen 1971, s. 11.
$19R. Majewska, dz. cyt. s. 197.
1 Tamze.
312 W zasadzie cate nadgoplanskie uniwersum nie ma nic wspolnego z obrazem sielskiej Stowianszczyzny.
Juz w scenie pierwszej dramatu Kirkor opowiada Pustelnikowi o krwawych rzadach Popiela IV, o tragicz-
nym losie poddanych:

(...) Wiesz, jak Popiel krwawy

Pastwi si¢ coraz nowym okrucienstwem...

Zaczerwienione krwig widziatem stawy:

Krol zywi karpie cialem niewolnikow.

Nieraz wybiera dziesigtego z szykow

I tnac w kawaty ulubionym rybom

Na zer wyrzuca; resztg cial wymiata

Na dworskie pola i czerwonym skibom

Ziarno powierza. (B, s. 14)
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Taki mglisto-chmurny krajobraz, typowy dla pejzazu pétnocnego, staje si¢ natural-
nym otoczeniem Balladyny — zbrodniarki, cho¢ Alina t¢ samg przestrzen postrzega w ja-
snych, cieptych barwach. Dlatego ma racj¢ Dominik-Stawicka puentujgca zestawienie opi-
su wygladu zewnetrznego siostr: ,,fagodna stlowianskos¢ reprezentowana przez Aling zo-
stata zdominowana i zniszczona przez silniejszy pierwiastek normanski”***. Autorka roz-
prawy, zgodnie z podziatem na ludzi Potnocy i ludzi Potudnia Balladyng¢ przyporzadkowu-
je do tej pierwszej przestrzeni, Aling — do drugiej.

W Balladynie znalez¢ tez mozna poetycki opis potnocnej krainy ,,sinych $niegow,
wyniostych sosen, gasnacego stonca™, do ktorej wybiera si¢ ,,wygnana” Goplana:

Ze wygnana w pétnoc lece.

%(;iice; w okropna kraine,

Gdzie sosny i $niegi sine,

Gdzie stonce jak gasnacy zar;

Gdzie ksiezyc jak twarz tych mar,

Co z grobu wychodzg na cmentarz. (B, s. 193)

Krélowa Gopta, a moze nordycka ondyna®™® w ostatniej odstonie tragedii ukazywana
jest jako ,,jedza blada” na czarnym wozie. Biel i czern to kolory charakterystyczne dla kra-
jobrazu Potnocy, dodatkowo wzmocnione mgta 1 chmurami prowokuja do odczytan
w mitycznym duchu nordycko-skandynawskim. Odlatujaca ,,mglista niewiasta” zapowiada
grom, jaki ,,trzeba (...) upusci¢ / na ludzkie dzieta i winy” (B, s. 193). I rzeczywiscie pio-
run spada z czarnej chmury i zabija barbarzynska krolowa. Biatlo-czarna szata sprawiedli-
wosci, Boski wyrok, a moze ingerencja Thora definitywnie rozstrzyga o ksztalcie Swiata,
w ktorym sacrum ma swoje miejsce.

Rownolegte watki Goplany i1 Balladyny przeplataja si¢ od zawigzania akcji, az do jej
rozwigzania. Stowacki z udziatem tych bohaterek konstruuje artystyczne obrazy, ktore —
by postuzy¢ si¢ Blumenbergowska terminologia — tworzg ,,absolutne metafory” pozwalaja-
ce na rozszczepianie ich sensu'® oraz ,,prace w wyobrazni”. Kontekst pétnocnego pejzazu,
rozposcierajacego si¢ nad Goplang i kochankg Grabca, prowokuje do rozszyfrowania po-
jemnej przeno$ni. By¢ moze §wiat ukryty w chmurach mgty skrywa odwieczna, niezmien-

ng istote prawdy najwyzszej — Boskiej. Przeciez stowianska rusatka czy tez nordycka on-

dyna oraz krélowa polska zdaja sobie ostatecznie sprawg z tego, jak bardzo zawinity. By¢

383D, Dominik-Stawicka, dz. cyt., s. 67.

s14 Tamze, s. 71.

315 W Eddzie, w Piesni Grimnira pojawia si¢ nazwa Gopul. Dominik-Stawicka zastanawia sie, czy nie chodzi
o polskie Gopto. ,,To potwierdzaloby tezy o przybyciu normanskich wojow na ziemie Stowian” — konkludu-
je.

318 1. Blumenberg, dz. cyt., s. 140.
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moze Stowacki konfrontujac kulture Pétnocy z kulturg Potudnia, rewiduje sens tej opozy-

cji, wskazujac na mozliwos$¢ koegzystencji obu wzorcoOw nawet w jednym dziele.

111.4.4. Polnocny fatalizm

Waznym elementem mitologii skandynawskiej jest przeznaczenie, nad ktérym panu-
ja Norny, czyli boginie losu, tkajace ni¢ ludzkiego zycia. W Wieszczbie Wolwy pojawia sie
Urd (Urdhr) odpowiadajaca za przeszto$¢, utozsamiana ze wschodzacym ksi¢zycem, Wer-
dandi (Werdhandi) sprawujaca piecz¢ nad terazniejszo$cia, identyfikowana z ksigzycowsq
petnig oraz Skuld odpowiedzialna za przysztos¢, personifikujaca ubywajacy ksiezyc. Nor-
ny mieszkaly w okolicach najwyzszego korzenia Yggdrasila (wiecznie zielonego jesionu,
gateziami siggajacego nieba, a korzeniami — podziemnej krainy zmartych), wychodzacego
z Asgardu, nieopodal mrocznej studni Urd (byla ona zrodtem sily drzewa):

Wiem, gdzie jesion stoi, Yggdrasill si¢ zowie,
Lénigcg wilgotnos$cig pien jego zroszony;

Z niego idzie rosa, co w dolinach spada,

Koto Urd studni wciaz zielony stoi.

Stamtad przybyty dziewy wszechwiedzace,
Trzy, z owej Sali, co pod drzewem stoi;

Urd zwie si¢ pierwsza, a druga Werdandi

— rytowaly w drzewie — Skuld na imig trzeciej,
Postanawialy losy, zakreslaly zywot,

Ludzkim istotom stwarzaty przeznaczenie.*"’

Norny jako istoty przedwieczne stojg ponad bogami, ludzmi, elfami, kartami i inny-
mi istotami. Ich pojawienie si¢ oznacza kres ztotego wieku i zapowiedz procesu destrukcji
$wiata, ktorego unicestwienie, a nastepnie odnowa nastapi w Ragnarok®'®,

Stowacki, grajac mitem nordyckim w Balladynie, przypisuje Goplanie pewne cechy
bogini przeznaczenia. Skandynawskiej triadzie z Eddy przeciwstawia lesny tryptyk znad
jeziora: Goplang, Skierke i Chochlika. Krolowa natury wzorem Norn probuje przasé¢ nic¢
ludzkiego zZywota, chce wptywac na terazniejszo$¢, a zwlaszcza przyszto$¢ niektorych bo-
hateréw. Zazdrosna o uczucia Grabca, ktory jest Zzywo zainteresowany starsza corkag Wdo-
WYy, inicjuje gre w stwarzanie nowej, w zatozeniu szczesliwej, rzeczywistosci (widzi w niej

siebie u boku ukochanego).

317 Edda poetycka, przet. i oprac. Apolonia Zatuska-Stromberg, Wroctaw 1986, s. 7. Wszystkie cytaty z Eddy
podaje za: Edda poetycka, przet. i oprac. Apolonia Zatuska-Stromberg, Wroctaw 1986. Dalej bede zaznaczaé
to wydanie skrotem E oraz numerem strony, z ktorej pochodzi dany cytat.

318 W mitologii nordyckiej Ragnarok to koniec $wiata, po ktorym nastapi jednak odrodzenie, to przeznacze-
nie (los) bogow; w poezji skaldycznej mowi si¢ o zmierzchu bogow.
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Wykorzystuje swoje nadprzyrodzone umiejetnosci, angazuje do dziatania elfy®'?,

wprawia w ruch sprezyne ,,przypadkowosci przyodzianej w ksztalty fantastycznego $wia-
ta”*?%, Tkajac ni¢ przeznaczenia Grabca i Balladyny, nieswiadoma tego, ze rowniez Wdo-
wy, Aliny 1 Kirkora, a takze Pustelnika, popetnia wiele btgdéw 1 to tragicznych
w skutkach. Wszyscy bohaterowie ponosza przeciez $mieré, niektorzy podstgpnie zamor-
dowani. Swiadoma cigzaru win, wymierza sobie kar¢ wygnania, ,,gdzie sosny i $niegi sine”
(B, s. 192).

Krolowa fali, wzorem skandynawskich Norn rozciggajacych nici losu na nieboskto-
nie i rozmieszczajacych je zgodnie z trzema kierunkami kardynalnymi — wschodnim, za-
chodnim oraz poélnocnym, wybiera jeden z nich. I odlatuje na poétnoc, a za nig leca Cho-
chlik i Skierka — pomocnicy Goplany urastajacej w ,,projekcie mitologii Potnocy u Sto-
wackiego”321 do rangi bogini przeznaczenia. ,,IJnnymi stowy, poeta swoje mityczne projek-
ty doprowadza do punktoéw granicznych, powodujac kardynalne zwroty ich pierwotnych
znaczenh az do (...) okreslonego momentu podraznienia, rozszczepienia sensu™%,

Ludziom Pénocy towarzyszy przekonanie o nieuchronnosci losu, o koniecznosci
wypehienia przeznaczenia:

Pewno$¢ chee mie¢ o rodzie twym i imieniu,
Skoro mnie jako Zong tobie przeznaczono.

Wyrokom Urd nie ujdzie nikt,
Nawet gdy niesprawiedliwe. (E, s. 179)

(...) jesli wedrowac bedziesz,

A nie z wlasnej woli,

Niech Urd ryglami przeznaczenia z wszech stron

Zamknie ci¢ na tej drodze. (E, s. 167-168)

Widziatam ukryte skrwawionego boga,
Odina dziecka, Baldra, przeznaczenie. (E, s. 11)

Apolonia Zatluska-Stromberg, autorka wstepu do Eddy poetyckiej, zaznacza, ze
w wielu pie$niach tego dzieta znajduje swoje odbicie charakterystyczny dla Skandynawow

fatalizm. Wiaze si¢ on z niepodwazalng wiarg Normanow w site losu, W moc i $wigtosc¢

19 Wedhug Dominik-Stawickiej, Skierka, Chochlik biora swéj rodowéd nie tyle ze Snu nocy letniej, co
z mitow skandynawskich o alfach i trollach. Wtasciwa ich nazwa, dowodzi badaczka, brzmi alfy (ze starois-
landzkiego alfar). Alfy byly, jak podaje Edda, dobrymi duchami stonca i jasno$ci. Byly tez i alfy ciemne —
nieobliczalne, zlosliwe niczym Chochlik z dramatu Stowackiego. Wspomniany w mitach skandynawskich
Skirnir to, zdaniem autorki Romantycznego dziedzictwa Poinocy... Skierka — zob. D. Dominik-Stawicka, dz.
cyt., s. 74.

20 A. Matecki, dz. cyt., s. 288.

%21 R. Majewska, dz. cyt., s. 197.

%22 Tamze.
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Boskich wyrokow. | w takim fatalistycznym duchu Dominik-Stawicka odczytuje histori¢
Balladyny, twierdzac, ze siostra Aliny wychodzi naprzeciw przeznaczeniu, ktorym jest
korona Lechitow, a i caly dramat determinuje, jej zdaniem, nieuchronnos$¢ losu i Boski
plan dziejow®%.

Swiat Normanéw — tajemnicza Potnoc i jej bogowie — przemawia do wyobrazni wie-
lu romantykow. O fatalizmie i katastrofizmie mitéw skandynawskich wypowiada si¢ row-
niez Zygmunt Krasinski, widzagcy w Polnocy zrddto inspiracji tworczej: ,,Nieopisang jest
ponuro$¢ podan skandynawskich. — Jedyng w nich moralnoscig jest chwata obiecana za
odwagg. (...) We wszystkich mytach odynskich przebija wplyw natury péinocnej — znac
w nich jakby brak nadziei, jakby rozpacz wieczna, potaczong z dzikim, bohaterskim me-
stwem, idagcym zawsze naprzod, nie dbajacym o to, ze koniec bedzie straszny i fatalny. —
Mysl, ze $wiat sie skonczy nieszczesliwie, ze na koncu zte duchy przemoga, kotuje jak
zorza potnocna, krwawa nad calg ta mytologia — w jej blaskach bija si¢ do upadiego wo-
jownicy na ziemi (...)"*?,

O fatalizmie w dziele Stowackiego pisze wielu badaczy literatury (Kleiner o fatum
przypadku, Makowski o fatalizmie historii, Zieminska o daremnosci ludzkich dziatan), ale
zazwyczaj w oderwaniu od potnocnego kontekstu. Antoni Matecki, prezentujac zjawisko
nieuchronnosci procesow i zdarzen w nadgoplanskiej tragedii, zaznacza, ze nie ma ono nic
wspdlnego z przeznaczeniem w rozumieniu starozytnych. ,,Fatalizm przez Stowackiego
uzyty za dzwigni¢ zawiklania — jest to ta wewngtrzna i przedmiotowa logika czynow
z naszej woli wyniktych, ktérej rozkazom wolnos¢ nasza odtad, mimo zalu, mimo wstretu,
mimo oporu przeciw tej sile coraz wyzej nam ponad glowe rosngcej — z koniecznosci pod-
da¢ si¢ musi. Wobec tej wtadzy, tej potegi samych stosunkow — §wiat ludzki rzeczywiscie
nie wiecej znaczy jak w starozytnos$ci wolno$¢ pojedynczych $miertelnych, pordwnana
Z niecofniong w wyrokach swoich Anankg™*®. Badacz kladzie nacisk na rézne aspekty
fatalizmu rozumianego jako przypadek, demonizm oraz fatalizm zbrodni.

Natomiast Wlodzimierz Szturc w swojej interpretacji Balladyny podkresla, ze Sto-
wacki juz w apologu inicjuje teatralny §wiat gry z fatalizmem przeznaczen (zdemaskowa-
ny w Epilogu), kiedy chce, aby Kirkor ,,padt ofiarg swoich czystych zamiaréw”, aby Go-

plana ,,zakochata si¢ w rumianym chiopie”, a sentymentalny Filon ,,umysinie szukatl mito-

323 7ob. D. Dominik-Stawicka, dz. cyt., s. 78.
324 7. Krasinski, Przypiski do ,, Irydiona”, w: Z. Krasinski, Irydion, Paryz 1836, s. 254.
325 A. Matecki, dz. cyt., s. 296.
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snych meczarni”*®. Wedlug badacza, poszczeg6lni bohaterowie tragedii pobudzaja fatum

drzemigce zaréwno W historii, jak i w naturze. ,,Pan czterowiezowy” oraz Pustelnik pro-
wokuja demony zta, ktére objawiajg si¢ w Swiecie historii, za§ Goplana, Skierka i Wdowa
budza sily uspione w przyrodzie®’.

Fatalizm natury przybiera okreslony ksztatt w kreacji siostr w Balladynie, utworzony
réwniez za pomocg nordyckiego kostiumu. W poezji skaldow kobiete opisywano za pomo-
cg metaforyczno-symbolicznych desygnatow, interpretujac jej cechy charakteru, osobo-
wos$¢ oraz zachowanie w kontek$cie dendrologiczno-ornitologicznym. Podobnie czyni
Stowacki, ktéry starsza corke Wdowy prezentuje w otoczeniu osiki, natomiast Aling —
w towarzystwie wierzby.

Osina (topola osika) uchodzi za zte drzewo, jej liscie kojarzone s z mocami demo-
nicznymi®?®. A Balladyna spotyka si¢ z Grabcem wlasnie w osinach, do ktorych zmierza
nocng porg. Poréwnana przez autora dramatu do mglistej mary, cala drzaca przemierza
murawe, zostawiajac w chacie $pigcego Kirkora, wezesniej zapewniwszy go o swoim cat-
kowitym oddaniu. Méwigc o czelusciach, do ktérych gotowa bylaby wskoczy¢, czy o przy-
jeciu dzidy wymierzonej w hrabiego, ilustruje jedynie swoj sposdb myslenia.

Zgodnie z wierzeniami opisanymi w mitologii celtyckiej, osina wigze si¢ z wojna,
wyrabiano z niej tarcze. Schadzka siostry Aliny z synem organisty w osinowym borze na
kilkanascie godzin przed krwawym malinobraniem moze by¢ zapowiedzig dalszego zycia
bohaterki, rozumianego jako zaciekta batalia z tymi, ktorzy osmielg si¢ stana¢ na jej dro-
dze. Walczy — niczym cztowiek Potnocy — do konca, z pelng determinacjg, nie poddajac
sie. Wojuje jak mezczyzna, przywdziewa hetm, zbrojg, by stanag¢ w ,,rycerzy uzbrojonych
wianku” (B, s. 189).

Osika jest tez symbolem dedy”329 I w tym metaforycznym ujeciu innego wymiaru
nabiera spotkanie bohateréw. Balladyna, majaca ,,zte serce” (B, s. 37), zdradza i Kirkora,

I kochanka. Pierwszego zapewnia o swoim wielkim po§wieceniu w imi¢ mitosci, z drugim

326\, Szturc, Juliusz Stowacki ,, Balladyna”, w: Dramat polski. Interpretacje, dz. cyt., 238.

%2T\W. Szturc, dz. cyt., s. 248-249.

328 Por. tamze, s. 238-239. Szturc zauwaza, ze w sensie archetypicznym osika uchodzi za przeklete drzewo,
ktore — wedlug stowianskiej apokryfiki — nie udzielito schronienia Dziecigtku Jezus i Maryi. ,,Kainowa kara
tego drzewa jest wieczny strach (wyrazajacy si¢ w drzeniu lisci) oraz szczegdlna magia zwigzana z jego
pniem: osikowym kotem przebijali Stowianie serca wampirow; B. Adamkowicz-Iglinska, dz, cyt. s. 298-299.
Badaczka pisze o innych legendach wyjasniajacych wtasciwosci ,,drzacego” drzewa.

329 70b. E. Marszatek, Lasy i drzewa w kulturze i wierzeniach, w: http://www.npl.ibles.pl., s. 13: ,,Na Kre-
sach mowiono o niej ,,judynowe drewo” lub ,,juda”, bowiem uwazano, ze powiesil si¢ na niej Judasz z Kario-
tu. Podobno wszystkie inne drzewa odmowity zdrajcy Panajezusowemu swych gatezi i tylko osika uzyczylta
mu swoich. Poniewczasie przejeta swa ulegtoscia, drzy teraz ciagle przed gniewem bozym. Inne zrédta mo-
wig, ze sam diabet lubi na niej przesiadywac, a drzewo wowczas trzesie sie ze strachu”.
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si¢ spotyka, wiedzac, ze nastepnego dnia stanie do malinowej rywalizacji z Aling. Przed-
miotowo wiec traktuje obu mezczyzn, zaspokajajac tylko swoje zachcianki.

Drzewem Aliny jest wierzba, przy ktorej bohaterka zostanie usmiercona przez okrut-
na siostre. Drzewo to symbolizuje zatobe, ma charakter demoniczny®*, podlega wiadzy
pani natury — Goplany, ktora powotuje je do istnienia, czyni $wiadkiem zbrodni, obdarza
darem mowy. O lisciach wierzbowych wspomina Alina tuz przed swoja $miercig, naigry-
wajac sie z opieszatosci Balladyny:

(...) Nie masz malin, wigc suche zotgdzie
Uzbierasz w dzbanek — czy wierzbowe liscie ?... (B, s. 75)

Przy uzyciu symbolicznego kodu dendrologicznego Stowacki zapowiada $mier¢ Ali-
ny. Wierzbowe liscie zamknigte w dzbanku to metafora kresu zycia bohaterki, przywotane
suche zotedzie nie wydadza przeciez okazatych dgbow.

Krzemieniecki poeta uzupelnia zakres symbolicznych form natury, ilustrujacych

$wiat wewngtrzny corek Wdowy, o jaskotki. Sa one, paradoksalnie, i ptakami wiosny, i
$mierci. W mitologii skandynawskiej jaskotka ,,znana byla jako Rogana, czarownica na
miotle, ktorej pojawienie si¢ zapowiadalo $mier¢. Czlowiek, ktoremu wyleciata naprzeciw,
mial moc metamorfozy za zycia, po $§mierci zas§ mogt zmieni¢ si¢ w upiora. Dlatego Skan-
dynawowie czcili odlot jask(')lek”331.

Wdowa w rozmowie z Kirkorem stwierdza, ze jaskotki garng si¢ do Aliny, co —
zgodnie z symbolikg — zapowiada $miertelne niebezpieczenstwo.

,»Skaldyczne” portrety siostr Stowacki mitologicznie zaszyfrowuje i odsyta czytelnika
do poétnocnego klucza asocjacyjnego. Kreslace artystyczny kontekst projektowanej nordyc-
kiej rzeczywistosci (cho¢ nie tylko), koreluje go z wieloma innymi artystycznymi punkta-

mi widzenia.

111.4.5. Romantyczny skald

Romantyczny mit kultury Potnocy stwarzany przez poetg, na wzor staroskandynaw-
skich skaldow, okresla tez samego demiurga, ,ktorym rzadzi spontaniczna prasita ko-
smiczna®*. Jest on geniuszem upojonym cudownoscia $wiata, tesknigcym do nie§miertel-

no$ci 1 przyoblekajacym swoje tgsknoty w artystyczne obrazy. Zdolnosci i kompetencje

330 Zob. B. Adamkowicz-Iglinska, dz. cyt., s. 243-244.

3L\, Szturc, dz. cyt., s. 240.

%32 M. Janion, Skald jako poeta romantyczny, w: Zwierciadla Pétnocy, red. M. Janion, N. A. Nilson i A. So-
bolewska, Warszawa 1991, s. 18.
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predestynuja go do bycia wieszczem, prorokiem, kaptanem, wojownikiem, wodzem, kro-
nikarzem.

W polskiej tradycji literackiej skald to ,,staroskandynawski poeta dworski, bedacy
rowniez wojownikiem, uprawiajacy poezj¢ okoliczno$ciowg o tematyce mitologiczne;,
milosnej czy pochwalnej***. Skaldowie tworzyli oraz dziatali na terenie Islandii i Norwegii
przez niemal czterysta lat — od pierwszej potowy IX wieku do wieku XIII. ,,Poezjg skal-
dow jest (...) wszystko, co nie jest poezjg Eddy. Sg to pieSni przewaznie ulozone przez
autorow historycznych, znanych z imienia wtasnego, imienia ojca i przydomka, opiewaja-
cych historyczne postaci i wypadki. Poezja ta obejmuje wszystkie kraje i wyspy Poinocy
przez caly okres Sredniowiecza, obejmuje réznorodne gatunki literackie i tematy — obok
historycznych, takze osobiste, liryke milosna, satyre, nawet runiczne zaklgcia®®,

Romantyczny skald nie tylko tworzy mity, sam staje si¢ postacig mitologiczng®®® —
jak Juliusz Stowacki, autor mitu o przesztosci Polski z ,,czasow bajecznych” (,,ja z Polski
dawnej tworze fantastyczng legende” — B, s. 5), ale rowniez kreator mitu autorskiego —
w liscie dedykacyjnym oraz Epilogu.

Mit kultury Pélnocy zaklada do$§wiadczenie heroizmu, rozumianego jako ,,rodzaj
szczegoOlnego, duchowego mestwa, wyrazajacego si¢ w postawie wojennej, rycerskiej”336.
Wzorce takiej bohaterskiej egzystencji odnalezé mozna chociazby w Piesniach Osjana,
Piesni o Nibelungach czy Eddzie, po ktore tak chetnie siggali poeci doby romantyzmu.

O morskich falach jest mowa w apologu, w powiastce o $lepym harfiarzu, ktéry gra
I Spiewa ,,pustemu morza brzegowi” (B, s. 2). Poeta, igrajac romantyczng opozycja Péinoc-
Potudnie, kreuje dwie przestrzenie, dwa $wiaty kulturowe, przypisujagc im symboliczne
znaczenia. Poludnie reprezentuje Morze Egejskie wraz z wyspa Scio (dzisiejsza Chios),

Pénoc stary ,,Spiewak” (symbol uniwersalny), strzegacy wartosci dla siebie fundamental-

nej — wolnosci, natomiast harfa jest elementem laczacym oba kregi. Jako Ze ten strunowy

333 Stownik wyrazéw obcych, red. I. Kamifska-Szmaj, Wroctaw 2001, s. 737. W innym wydawnictwie leksy-
kalnym PWN skald okreslany jest jako poeta, recytator i $piewak ,,tworzacy poematy bohaterskie i pie$ni o
wodzach i bohaterach” i ten, ktory peini ,,duza rolg na dworze krolewskim i dworach moznych” — por. Stow-
nik wyrazéw obcych PWN, Warszawa 1984, s. 684. Znany polski leksykograf, Wtadystaw Kopalinski, okre-
sla skaldow jako ,,bardéw starozytnych plemion germanskich”, zazwyczaj poetdw, recytatorow i §piewakow
— por. W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, Warszawa 1983, s. 389.

3% Edda Poetycka, dz. cyt., s. XLVI. O twoérczosci skaldow w polskiej literaturze por. chociazby M. Janion,
Skald jako poeta romantyczny, w: Zwierciadta Potnocy. Zwigzki i paralele literatur polskiej i skandynaw-
skiej, Warszawa 1991, s. 11-32; E. Piotrowska, Poezja skaldéw — staronordycki przypadek komunikacji spo-
tecznej, ,,.Linqua ac Communitas” 2014, z. 24; H. R. Nitschke, Literatura staroskandynawska, w: Dzieje
literatur europejskich, cz. 11, Warszawa 1983.; takze hasto o skaldach polskiego znawcy literatury staronor-
dyckiej Roberta Stillera, w: Stownik pisarzy skandynawskich, red. Z. Ciesielski, Warszawa 1991, s. 243-247.
3%5 M. Janion, dz. cyt. s. 18.

336 Tamze, s. 14.
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instrument szarpany odgrywa istotng rol¢ w wielu dziedzinach zycia ludzkiego, o czym
wzmiankuje si¢ i w greckich mitach, i w skandynawskich sagach, sam staje si¢ symbolem.
Wyraza prawdziwa poezj¢, a wiec taka, ktora objawia prawdy Boskie, ktora rekonstytuuje
nowe formy na gruzach form starych®’.

Stowacki — za pomoca artystycznej metafory w liscie dedykacyjnym, a nastgpnie
pigciu aktow tragedii nadgoplanskiej — probuje zilustrowaé swoéj sad o tym, ze mozna
stworzy¢ dzieto scalajace rozne poetyki, estetyki, opowiesci mityczne, sposoby obrazowa-
nia®*®, Autor Balladyny — niczym nieustraszony wojownik z Eddy — walczy z restrykcjami
oficjalnej kultury®*®, kontestuje tekstem dramatu stabilno$¢ obowiazujacych tendencii,
ograniczajacych wolnos$¢ poetycka. | predzej jest gotdow pogodzi¢ si¢ z aurg ,,pétnocnego
fatalizmu” we wlasnym zyciu artystycznym, niz wyrzec si¢ ducha wolnos$ci i nieujarzmio-
nej niczym Wyobraz'ni340. A moze aojda z mysli bogow wywodzacy si¢ musi mie¢ stucha-
czy ghuchych, ktorzy go odrzuca. Otoczony aurg surowej obcosci, obcosci szczegdlnego
wyréznienia, ktéra go odréznia od zwyktych ludzi®**!, przedziera si¢ jednak przez literacki
thum.

Stowacki przy akompaniamencie harfy — jak staroskandynawski skald — stwarza wy-
jatkowe dzieto, w ktorym motyw spotkania z duchami czyni jednym z waznych kompo-

nentow>*2

. »lecza z mysli” (B, s. 5) wypetnia ruiny zamku krzemienieckiego i patacu Ne-
rona, symbolicznie stapiajac w ten artystyczny sposob §wiat Potnocy i Potudnia.

W Epilogu polski skald romantyczny rozbija powage péinocnego pierwiastka, kiedy
pozwala Wawelowi wyrecytowa¢ quasi-drape, czyli staronordycka, kunsztowng piesn po-
chwalng na cze$¢ krola lub wladcy, pozbawiong partii dialogowych, przeznaczong do pu-

343

blicznej recytacji w obecnosci adresata®”. W pean na cze$¢ poety Stowacki wplata jednak

37 M. P. Markowski, Poiesis. Friedrich Schlegel i egzystencja romantyczna, w: F. Schlegel, Fragmenty, dz.
cyt., s. XVIL.

3% Por. F. Schlegel, dz. cyt.: ,, Chaos nie jest beztadem, bezformiem, bataganem rozumianymi jako brak
porzadku. Chaos jest zrodtem formy, warunkiem jej mozliwosci, przestrzenia, w ktorej zawarte sa w ukryciu
wszystkie formy. W tym znaczeniu mitologizacja oznacza otwarcie §wiata na wszystkie mozliwe znaczenia,
a wiec 1 nieskonczong ilo$¢ jego interpretacji.

9 A, Motycka, Postmodernizm a kryzys kultury, w: Postmodernizm «a filozofia. Wybér tekstow, red. S. Czer-
niak, A. Szahaj, Warszawa 1996, s. 334-337. Por. D. Dabrowska, Stowacki wobec Mickiewicza, W: Pigkno
Juliusza Stowackiego, t. 1, red. J. Lawski, K. Korotkich, G. Kowalski, Biatystok 2012, s.189-190.

30 Przed rokiem oglositem drukiem w Paryzu dwa pierwsze tomy moich poezji; nie zachgcony pochwatami,
nie zabity dotad krytyka, rzucam tom trzeci w t¢ otchtan milczaca, ktora pierwsze potkneta” — J. Stowacki,
Wstep, do: Poezje, t. 3, Paryz 1833. Cyt. za: M. Bizan, P. Hertz: Glosy do ,, Balladyny”, Warszawa 1970,
s. 534,

%1 M. Janion, dz. cyt., s. 15.

%2 por. A. Zietek-Ptak, Tragik czy ironista? Kreacja autorskiego mitu..., dz. cyt., s. 88.

%3 Zob. E. Piotrowska, dz. cyt., s. 33: ,,W drapach przedstawiano czyny krélow i ksiazat, zachwalano ich
mestwo, stawe, szczodro$¢ i wspaniatlomyslnos¢ nawet w stosunku do wrogdéw. Drapy konczyly si¢ prosba
skalda o nagrode¢ i podarek, bowiem wierszowanie bylo platnym zawodem i zyciowa umiej¢tnoscia, nadto
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werbalng wymiang¢ mys$li migdzy Wawelem a Publicznos$cia:

Wawel
Sadzg (...)
Ze galazka laurowa lepsza od korony,
Bo w laur piorun nie bije ani gtowie szkodzi.
Publicznos¢
Czy jestes tego pewny?
Wawel
Ten, co w laurach chodzi,
Autor niniejszej sztuki, stusznie wam opowie,
Ze odkad nosi wieniec laurowy na glowie,
Piorun wen nie uderzyt.
Publicznos$¢
Pochlebiasz, moj lysy,
I krélom, i poetom... IdZ precz za kulisy!
(B, s. 231)

»Skaldyczny” Stowacki, poeta-demiurg zaznacza swoja obecno$¢ w ostatniej odsto-
nie dramatu, rozgrywajgcego si¢ na scenie w konwencji ,,teatru w teatrze”. Po raz ostatni
mistrz stowa przywotuje eddeiczny motyw pioruna, ariostycznie splatajac go z ptaszczyzna
metateatralna, skaldyczng drapg i ekspresja autoironiczna.

Juliusz Stowacki, wzbogacajac Balladyne 0 motywy eddeiczne, skaldyczne, potnoc-
ny krajobraz oraz kategori¢ nordyckiego fatalizmu, rozszerza pluralizm estetyczny i inter-
pretacyjny tekstu. Gra mitologia nordycka, rozbija jej strukture, dekonstruuje $wiat skan-
dynawskich wyobrazen, multiplikuje znaczenia 1 za pomocg polisemantycznego jezyka
kreuje nowg mitologi¢. Tworzy projekt Poinoc — Potudnie, ktory staje si¢ zarzewiem nowej
sztuki — pelnej, doskonatej, nasyconej barwa dwoch roéznych $wiatow. Nordyckie uniwer-
sum melancholii 1 ognistej wyobrazni oraz potudniowy idylliczny tad stopione w jedno, jak
w tragedii nadgoplanskiej, ilustrujag Schleglowska zasade otwarcia §wiata na wszystkie
mozliwe znaczenia. Co wigcej, OW artystyczny amalgamat, powstajacy ,,w glowie poety

podtug praw boskich” (B, s. 3), daje szans¢ na powr6t cztowieka do cztowieka.
111.5. Faustyzm
Motywy faustowskie to kolejna odstona dramatu Stowackiego, ktéry w réznorodno-

$ci genologiczno-estetyczno-filozoficznej poszukuje prawdy o swiecie. Termin ,,faustyzm”

okresla postawe cztowieka — istoty dazacej do poznawania i odkrywania praw rzadzacych

zabiegat skald o protekcje i zrozumienie. Nagrodami byly ptaszcze i zbroje. Stawa i bogactwo byto niepo-
dzielnym udziatem skaldow jako ludzi do§wiadczonych i niejednokrotnie wptywowych spotecznie”.
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uniwersum®*

. Motyw faustowski obrazuje ludzkie pragnienia do panowania nad zyciem i
$wiatem w kazdym jego aspekcie — egzystencjalnym, temporalnym i przestrzennym. By to
osiggna¢, cztowiek jest zdecydowany na wszystko, nawet na paktowanie ze ztem — jak
Balladyna. Z kolei ped faustowski oznacza ciagla pogon za tym, co jeszcze nieznane, to
gtod wiedzy, potrzeba permanentnego eksplorowania rzeczywistosci. | ten wiasnie aspekt
zycia tytutowej bohaterki dramatu Stowackiego, kobiety aktywnej, buntowniczej, bez-

wzglednej 1 zadnej poznawania, zostanie wyeksponowany w tej czesci rozprawy.

II1.5.1. Ztozony monolit

Balladyna, bohaterka dramatu Stowackiego, wpisuje si¢ w poczet nieztomnych ko-
biet romantycznych. Zostata wyposazona przez autora w podstawowe predyspozycje ko-
biece, fascynuje czytelnika oryginalng, niepowtarzalng osobowos$cig. Siostra Aliny przy-
pomina monolit, ,,trwatg konstrukcje”. A zarazem okaz skomplikowany, ztozony. I chociaz
nie istnieje wzor, ktory oddalby istote, ,,genotyp” literacki kobiety romantycznej, to para-
doksalnie mozna jg opisaé, sprobowaé dookresli¢, positkujac si¢ zebranymi sygnatami,
ktore mtoda heroina wysyta.

Zona Kirkora jest ,,podmiotem poznajacym”, zdecydowanie odrzucajagcym proza-
iczng rzeczywisto$¢, ptaskie otoczenie i wielowiekowe schematy postusznej, opiekuncze;,
kochajacej corki, wypelniajacej nakazy matki 1 podporzadkowujacej si¢ wszelkim zaka-
zom. Podmiot poznajacy, o ktorym mowi Kant, a takim jawi si¢ tez Balladyna, odczuwa
silng tgsknote za czym$§ nowym, nieznanym, niepowtarzalnym. I taka jest starsza corka
Wdowy, otwarta na poznanie, gotowa na zderzenie z czym$ wyjatkowym, niestereotypo-
wym, diametralnie r6znym od codziennej nudy. Nie dla niej praca w polu, sierp, odpoczy-
nek za $ciang. Podobny styl zycia staje si¢ katorgg dla podmiotu pragngcego poznawac,
zglebia¢, zanurzac si¢ w bogactwie zycia, egzystencji.

Balladyna nudzi si¢ w wiejskiej chacie, w tej prymitywnej przestrzeni, ktorg tworza
Alina i stara Wdowa. Jej splin jest wynikiem ciggtych powtorzen, dotyka kochanke Ko-
stryna wtedy, gdy udziatem jej staje si¢ ,,to samo”. Josif Brodski w Pochwale nudy wska-

59345

zuje, ze ,,powtarzalnos¢ jest matka nudy””"". Bohaterka, rzeczywiscie, partycypuje niemal-

344 Zob. W. Szturc, Faust Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakow 1995; K. Lipinski, Rzecz o Fau-
Scie, Krakow 2004; 1. Puchalska, Postowie, w: J. W. Goethe, Faust, przet. J. Paszkowski, red. |. Puchalska,
Krakoéw 2006.

345 ). Brodski, Pochwata nudy, wybér i oprac. S. Baranczak, przet. A. Kotyszko, M. Klobukowski, Krakow
1996.
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ze rytualnie w strukturach ,,powtorek”, lawiruje miedzy polem a chata. Kiedy decyduje si¢
zmieni¢ swoje zycie, nada¢ mu wymiar indywidualny, kiedy zaczyna dziata¢ i tworzyc¢, tez
nie potrafi uwolni¢ si¢ spod wplywu Saturna, ponurego bdstwa melancholii. ,,Nowy” dzien
zony Kirkora przesycony jest rowniez nudg i przeraZeniem346.

Kondycja faustyczna zdominowuje, opanowuje Balladyne. Rano siostra Aliny nudzi
si¢, wieczorem przezywa leki i niepokoje, a w nocy miewa ,,sny okropne” (B, s. 106). Ta
trojeztonowos¢ dobowa, wpisana w egzystencje bohaterki, wydaje si¢ tworzy¢ jej modus
egzystencjalny. Kartezjanskie cogito ergo sum zostato zastgpione przez Nudze sie, wiec
mnie nie ma. Postawa egzystencjalna, ktorej doswiadcza Balladyna, okaze si¢ swoistym
oknem na $wiat, pozwoli kochance Kostryna istnie¢ romantycznie. Dzigki nudzie, temu
brakowi ekstazy, rodzi si¢ ,,ja” Balladyny, ktora manifestuje swoja niezaleznos¢, prawo do
bytowania, a nie tylko wegetowania w cyklach wiecznych powtorzen.

Romantyczna nuda czy nietzscheanskie ,,melancholia i znuzenie”, poniewaz tym
wlasnie ma by¢ wedhug niemieckiego mysliciela splin, podkres$lajg nieprzystosowanie do
Swiata. Zarowno schematyczna, wiejska Balladyna, jak i1 ta samodzielna, ,,samostanowia-
ca” krolowa nie moze odnalez¢ si¢ w $wiecie, a tym bardziej w nim zakorzeni¢, zadomo-
wic. Dzieje si¢ tak dlatego, ze prawdziwe ,,ja”” ewoluuje, poddane zostaje egzystencjalnym
wstrzasom, ksztattuje si¢ w czasie 1 przestrzeni. Nie jest ono zamknietym, dokonczonym,
dookreslonym, gotowym elementem, trzeba je ,,wykuwa¢” kazdego dnia. Zrozumiate staje
si¢ wigc, dlaczego bog czasu patronuje nudzie, dlaczego domeng melancholii jest tempo-
ralno$¢. Agata Bielik-Robson w Melancholii i ekstazie przekonuje, ze ,, (...) melancholia
wytwarza pewng gesto$¢ zrodzong z niepewnosci, ktora staje si¢ zrebem przyszitego pod-
miotu: psychiki obdarzonej subiektywnoscia, ktora nie reaguje od razu, ale wstrzymuje si¢
wobec zlozonosci $wiata™®* .

Balladyna podejmuje probg budowania ,,zrgbu przysztego podmiotu”. Jej ,,tytanizm
budzi podziw”, cho¢ jest to ,tytanizm czarny”3*. Starsza corka Wdowy zyje, ,.jakby nie
byto Boga”, cho¢ o Bogu wcigz mowi, zauwaza Marta Piwinska. Wybierajac zadze pozna-
nia, paradygmat faustyczny, pomnazajac pyche i oddajac si¢ fantazmatom, skazuje siebie
na metafizyczny lek, zostaje wciagnigta przez szpony chaosu etycznego. Siostra Aliny

chodzi ,,obtgkana jakas rozpacza” (B, s. 70), cho¢ ma ,,kamienne serce”, to nie uwalnia ono

3% O prawdzie w Balladynie pisze H. Krukowska, w: tejze, ,, Balladyna” Juliusza Slowackiego w swietle
rozprawy Alfreda de Vigny ,, Rozwazania o prawdzie w sztuce”, dz. cyt.

%7 A. Bielik-Robson, Melancholia i ekstaza, w: Nuda w kulturze, red. P. Czaplinski i P. Sliwinski, Poznan
1999, s. 48.

348 Tamze, s. 296.
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od strachu. Bohaterka ,,zgubiwszy Boga”, szuka objawienia sensu, ,,jestestwa wewngtrzne-

go”, irracjonalnej prawdy, wolno$ci wewnetrznej w szalenstwie, w kolejnych mordach,

W nienasyceniu. Odrzucajac Boski tad, skazuje siebie na brak oparcia i samotnos¢.

111.5.2. Faust na wspak

Balladyna przypomina Goetheanskiego Fausta pragngcego zglebi¢ sens egzystencii,
dokona¢ transgresji, przezywajacego ciagly niepokoj, szukajacego esencji, tej ,,potegi / co
wnetrzne sily $wiata w jedno sprzega”*. Bohaterka wykreowana przez Stowackiego, jak
Ow protagonista, marzy o tryumfie nad jarzmem ziemskich ograniczen, chce rozszerzy¢
pole swojego widzenia, ktore rzeczywiscie jest waskie 1 przytlacza zmultiplikowang ruty-
ng. Siostra Aliny — by¢ moze — pragnie ogarng¢ calos¢ swiata, rozszerzy¢ swoje dotych-
czasowe uniwersum, na ktore skladajg si¢ prymarne elementy: chata, stol, toze, alkowa
i poletko. Daleko jej, oczywiscie, do bohatera Fausta, medrca, ktory zbadat i przestudio-
wat wiele dziedzin nauki, stat si¢ nawet symbolem uczonosci. Swiadomosci egzystencjal-
nej Fausta nie da si¢ zestawi¢ z odczuciami ontologicznymi zony Kirkora, bowiem Balla-
dyna jedynie przezywa wewnetrzne niezadowolenie i czuje zwigzane z nim kobiece roz-
terki. Tymczasem Goetheanski bohater, nie znajdujac spokoju duchowego i zadowolenia,
dochodzi do Sokratesowego wniosku: ,,I wiem, ze wiedzie¢ nic nam nie dano! (F, s. 23).
Swiadomie tez zawiera pakt z diablem, poniewaz chce odkry¢ tajemnice Absolutu, poznaé
prawde o zyciu i cel istnienia.

I chociaz kochance Kostryna brakuje predyspozycji intelektualnych, $wiadomosci
egzystencjalnej Fausta, to i ona ma ambicje, by ogarng¢ istote ztozonego $wiata, staé si¢
mikrokosmosem w makrokosmosie. Romantyczna dusza Balladyny domagata si¢ zaistnie-
nia owego mikrokosmosu, ,,ja” indywidualnego eksplodujacego w kosmos, oddalajacego
si¢ od warstwy ziemskiej. Zdolnosci percepcyjne i swoista charyzma pozwalaty siostrze
Aliny na uchwycenie kosmosu wyobrazen wykraczajacych poza codzienno$¢. Balladyna
wspomina o czelusciach piekielnych siejacych zarzewie ognia, o $miertelnych grzechach,
ktore moze udzwigna¢ — w przeciwienstwie do mtodszej corki Wdowy.

Zarowno w kreacji Fausta Goethego, jak i Balladyny Stowackiego doszukaé si¢

mozna duszy rozdartej migdzy niebem, pieklem i ziemig. Starsza corka Wdowy zamiesz-

349 J.W. Goethe, Faust, przet. F. Konopka, Warszawa 1993, s. 24. Wszystkie cytaty z Fausta podaje za: J. W.
Goethe, Faust, dz. cyt. Dalej bede zaznaczaé to wydanie skrotem F oraz numerem strony, z ktorej pochodzi
dany cytat.
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kuje wiejska chate, ktora napawa ja obrzydzeniem, tak jak awersj¢ wywotuje w Goethean-
skim buntowniku wysoko sklepiona, ciasna gotycka izba (F, s. 23). To w tej przestrzeni
protagonista wypowiada znamienne stowa: ,,Toz pies by zy¢ tak dtuzej nie miat checi!” (F,
s. 44). Balladyna natomiast od samego poczatku manifestuje swoja — CO najmniej — obojet-
no$¢, jesli nie ignorancje dla wiejskiego zycia i elementarnych prac, chociazby zniw.
W scenie trzeciej aktu pierwszego Wdowa 1 coérki wracajg do chaty po catodniowym tru-
dzie i znoju. Matka i Alina niejako planujg juz nastepny dzien, z wiclkim entuzjazmem
przescigaja sie w $wiadczeniu sobie uprzejmosci i wyrazaniu uczu¢ mitosci. Miernikiem
tejze milosci ma by¢ odpoczynek, ktory Alina chee zafundowac¢ matce. Balladyna tymcza-
sem zajmuje si¢ czym innym, przygotowuje si¢ do spotkania z Grabkiem, niespokojnie
szuka grzebienia. Nie zwaza na to, ze juz si¢ §ciemnia, ze jutro — kolejny ciezki dzien wy-
petniony praca, wymagajaca zregenerowania sit. Pragnie jak najszybciej opusci¢ chate,
wyj$¢ z niej — cho¢by do boru, byleby znalez¢ si¢ z dala od rutyny, tej unicestwiajacej
pustki wewnetrznej>*°.

Siostr¢ Aliny cechuje ascetyzm jezykowy, w zasadzie mato mowi o sobie, o tym, co

czuje, przeZywa351

. Bohaterka charakteryzuje si¢ posrednio — poprzez sytuacje, mimike 1
gest. Faust — przeciwnie — wyraza siebie poprzez ekspresj¢ werbalng, we frazach wypo-
wiada catego siebie, odkrywa swoje bogactwo wewnetrzne:

Biada! czyz jeszcze wcigz tkwie w tym wigzieniu?

W przekletym stechtych muréw zacies$nieniu,

Gdzie stonca promien, zanim $ciany drasnie,

W barwionych szybach tamie si¢ i gasnie.

Gdzie od posadzki do samej powaty,

Pietrza si¢ w Scisku cate gory ksiazek,

Gdzie zakopconych pergamindéw zwaty

Kurz warstwg kryje, mol i robak drazy?

(...) Oto Twoj swiat!... A wiec t0 ma by¢ Swiat! (F,s. 24)

Swiat, w ktorym Faust przebywa, objawia mu si¢ w postaci ciasnej klatki zamiesz-
kiwanej przez szara masg, ,,skryby, klechy, doktory, magistry” (F, s. 23) oraz ograniczone-
go ucznia — Wagnera. Podobnie czuje si¢ Balladyna w wiejskiej chacie, w towarzystwie
prostej matki i, jak sama mowi, ,,ghupiej siostry” (B, s. 57) . Nic wigc dziwnego, ze ta wy-
jatkowa kreacja literacka nie podejmuje prawdziwego dialogu z domownikami, wybiera

albo milczenie, albo riposty.

%0 por. M. Kuziak, Stowacki — nihilistyczny? Wokét ., Kordiana” i J. Lawski, NicoScig podszyty Stowacki
(Juliusz), w: Nihilizm i historia. Studia z literatury XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski i J. Lawski, Biatystok
— Warszawa 2009.

%1 Jako kontekst por. J. Samsel, Kiedy sukienki urzekajg, a bransoletki uwodzq — animizacje wybranych
atrybutéw kobiecosci w czasopismach kobiecych, ,Biatostockie Archiwum Jezykowe” nr 11, red. B. Nowo-
wiejski, Biatystok 2011.
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Obojgu bohaterom droge wyznacza tez nadzieja na potencjalng zmiang, przezwycig-
zenie marazmu i ,,bolu istnienia”. W chwili, kiedy Faust postanawia odebra¢ sobie zycie
i podnosi do ust kielich z trucizna, rozlegajg si¢ dzwony kosciclne zwiastujgce Zmar-
twychwstanie. Znajome tony budza w bohaterze wspomnienia dziecinstwa, odwodza go od
samobojczej mysli. Balladyna réwniez ustyszata cien nadziei w ,,tarkocie na roztogu” (B,
S. 44) i od tej pory pozostaje wierna mozliwosci wcielenia w zycie innej perspektywy,
diametralnie réznej od tej, w ktorej egzystowata dotad. Dla realizacji swoich celow trans-
gresywnych, to jest uwolnienia si¢ od niepokoju i faustowskiego nienasycenia, jest zdolna
zrobi¢ wiele®?. Odrzuca plaszczyzne etyczna, postanawia zy¢, ,jakby nie bylo Boga” (B,
S. 76). Faust natomiast przeklina wszystko, co go dotychczas wigzato z zyciem: wiare, na-
dzieje i mitos¢; negujac trzy cnoty Boskie, neguje jednocze$nie Boga.

Balladyna, odrzucajac aspekt etyczny, postawila na odyseje poznawcza, naruszajac
zardéwno Boski, jak i ludzki porzadek. Swiadomie jednak wybrata permanentne ,bycie
w drodze” jako obrong przed ziemskos$cig, ograniczono$cig i ,,ScieSnieniem” granic. Po-
drozowanie, wedrowanie staje si¢ formg jej istnienia. Pokonata przeciez droge od wiejskiej
chaty do zamku Kirkora az po tron. Mozna by powiedzie¢ za Marta Piwinska, ze bohaterka
odkryta ,.kraine wewnetrznego ja, jego niewidzialne krélestwo™. Odkryla takze inna
prawde: swiadomo$¢ zmiennosci czlowieka, sSwiadomos¢ swojej zmiennosci, cigglych na-
rodzin i $mierci®*. Kochanka Kostryna pojeta, ze musi ,,i$¢ do konca we wilasng zmien-

noé¢ i szuka¢ nowego innego ja, ze musi budowaé siebie z ruin”**

. Tak tez uczynila,
ksztattujac ,,nowa” Balladyne, przedktadajac zamek Kirkora nad spokdj wtasnego sumie-
nia. Konstruujac siebie z ruin, popiotow pozostatych po ptongcej chacie, bedac ciagle

,w drodze” do osiagniecia stanu wielosci roznych ,ja” w jednym podmiocie®®

, tworzy
jednoczesnie swoja osobowo$¢, nadaje jej zmienne, niepowtarzalne rysy.

»Ja’ wewngtrzne Balladyny, charakteryzujace si¢ faustycznym niepokojem, pedem
ku poznaniu, jest owym ,,ja” zmiennym, przeksztalcajacym si¢, odgrywajacym rozne role:
niedobrej corki, zbrodniarki, niewiernej zony i kochanki, sprawiedliwej krolowej. Podob-
nie wyglada odyseja poznawcza Fausta, ktory, podrézujac, doswiadcza owej wielo$ci, r0-

mantycznej kategorii konstytuujacej oblicze bohatera epoki. Uczony $redniowieczny wpi-

%2 Zob. w szczegolnosci: A. Nietresta-Zaton, Powolani na bunt. Transgresje polskich poetéw XIX wieku,
Krakow 2010.

%3 M. Piwinska, Czlowiek i bohater, w: Problemy polskiego romantyzmu, Seria II, red. M. Zmigrodzka,
Wroctaw 1974, s. 74.

4 Tamze.

35 Tamze, s. 75.

% Tamze, 77.
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suje si¢ w szerokie spektrum ludzkich poczynan, tych zaréwno pozytywnych, jak i nega-
tywnych. Uwodzi Malgorzate, staje si¢ bezposrednim sprawcg $Smierci jej brata i posrednio
przyczynia si¢ do $mierci jej matki, wchodzi na szczyty rozkoszy zmystowych, osigga roz-
ne stanowiska dworskie 1 panstwowe, poswigca si¢ czynnosciom w dziedzinie sztuki i zy-
cia praktycznego. Wszelkie jednak dziatania nie przynosza mu ani szczgs$cia, ani satysfak-
cji. Odczuwa permanentny niedosyt, niezaspokojenie, gtdd duchowy. Jest jeszcze ciagle
tym, ktorego cechuje orientacja odbiorcza. Wszystko, co osiagnat, zawdzigcza przeciez
magii.

Balladyny rowniez nic nie moze usatysfakcjonowac. Chociaz odcicta si¢ od swoich
wiejskich korzeni, zostala zong Kirkora, chociaz ma ,,wszystko” i moze ,,uzywacé”, ,,pan-
skich uczy¢ si¢ usmiechow” (B, s. 105), nie jest zadowolona, wyrusza ,,w las!... w las!..
w droge...” (B, s. 65). I tak ciggle, bez konca. Prawdziwie jest nieprzystosowana. Ex defini-
tione. Poniewaz jej pragnieniem byto przystosowaé do siebie Swiat. Przystosowac $wiat —
wedtug Piwinskiej — znaczy: dziala¢, zmienia¢ go czynami®’.

Wedle romantycznej antropologii na kazdego bohatera romantycznego czekaja nieustannie
wielkie czyny. Czlowiek jest przeznaczony do wielkosci i wielko$¢ niejako czeka swego
spetnienia przez ludzi. Bog i natura jej pragna, wymagaja. I oto gdzies, na dalekiej prowincji
[jak w przypadku Balladyny — E. S.] przychodzi na $wiat cztowiek, ktory w to wszystko
uwierzyl, ktory przeczut swe metafizyczne (...) przeznaczenie — i wyrdst zupetnie inny. Nie
spetnit Zadnych zapowiedzi. Zawiodt naturg, kulturg, spoteczenstwo, lud, nardd, ludzkose,
siebie i Boga” — [i znowu nasuwa si¢ skojarzenie z Balladyng]. ,,Nie zostat nikim. Inaczej:
zostatl nikim i swojg nicos$¢ obnosi jak wing i jak protest, demonstracyjnie. Zostal roman-

tycznym bohaterem. Czlowiekiem niedokonczonym, winnym, ztym, kalekim, chorym. Ale

wiary w swe wielkie przeznaczenie sie nie wyrzekt i od tej wiary choruje®®.

Bohaterka Stowackiego jest takim wlasnie osobnikiem: malowniczym, fascynuja-
cym, wielkim 1 stabym jednoczesnie, niedokonczonym, dysponujagcym interesujagcym re-
pertuarem gestow psychicznych. ,,Chodzi obtakana rozpacza” (B, s.70), ze wzrastajgcym
pomieszaniem (B, s. 73), nie zyje w harmonii ani z rodzing, ani ze swoim $wiatem we-
wnetrznym, tg instancja, ktora swiadczy o naszej autentycznosci. Nie moze zresztg czué
owej harmonii, skoro wiedzie jalowa egzystencje¢, nic nie wnosi do $wiata, w ktorym we-
getuje. Czerpie z niego, nie dajac nic w zamian, nie tworzy i to spedza jej sen z powiek.
Balladyna, ktora czytelnik poznaje na poczatku dramatu, jest akreatywna, tak jak jej siostra
I matka, z tg tylko rdznica, ze tamte sg w zasadzie zadowolone z biegu zycia, a Balladyna
wewnetrznie buntuje si¢ przeciwko takiej bylejakosci. Syndromem buntu wewnetrznego

siostry Aliny jest podenerwowanie, niezaspokojenie, chtonno$¢ $wiata, otwarcie na wszel-

%7 M. Piwinska, dz. cyt., s. 96. Badaczka tak wiasnie ujeta istote bohatera romantycznego — jako czlowicka
nieprzystosowanego do przyziemnego i prozaicznego $wiata.
%58 M. Piwiniska, dz. cyt., s. 96.
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ka innos¢. Nawet jezyk, ktorym si¢ postuguje, oddaje jej stan ducha, owo dynamiczne nie-
uporzadkowanie. O ile Alina uzywa zdan oznajmujacych, jasnych, prostych, klarownych,
o tyle Balladyna — wykrzyknikowych, pytajacych, niedokonczonych, urywanych:

Ach! stycha¢ jaki$ tarkot na roztogu,

Jedzie gos$cincem dwor jakiegos ksiecia.

Pi¢¢ koni... ztota kareta... ach, kto to?...

Jedzie alejg...Jak to picknie ztoto

Miedzy drzewami blyska!... Ach! mo6j Boze,

Co im sie stato?... (B, s. 39)

Plaszczyzna jezykowa oraz §wiat wewnetrzny — jak wida¢ — $cisle si¢ ze sobg wig-
73, naktadaja si¢ na siebie. Balladyna wyraza siebie, swoj bol i bunt zarazem przy pomocy
gestu, mimiki, pozy, rzadziej krzyku werbalnego. Mozna chyba powiedzie¢, ze z wngtrza
bohaterki wydziera si¢ jednostkowy, rozpaczliwy glos o samodzielno$¢. Swoista szanse
ustyszata Balladyna w ,.tarkocie na roztogu” (B, s. 44), stad to jej nerwowe podekscytowa-
nie: ,,Ach, lampg¢ zaswie¢ — ach lampg ... co zywo...” (B, s. 39).

W ciemnosci codziennych spraw pojawito sie $wiatto nadziei*®. Balladyna reaguje
tak emocjonalnie, bo intuicyjnie widzi szans¢ dla siebie, szans¢ na inne zycie. Nie mogta
tez tego uSmiechu losu wypusci¢ z rak, nie mogta skaza¢ siebie na kopiowanie dotychcza-
sowej egzystencji, na biernos$¢, apati¢, marazm. Od tej pory nie cofnie si¢ juz przed ni-
Czym, odda si¢ ,,pedowi zyciowemu”, jak na nieztomng indywidualistke przystato. Dopu-
sci si¢ zbrodni na siostrze, dokona transgresji, zarzuci tradycyjng antropologie, wybierze
indywidualizm, ktory w niej od zawsze tkwit, zepchniety daleko w podswiadomos¢. Balla-
dyna mordujac Aline, odkryla jednoczesnie w sobie 6w Kantowski podmiot poznajacy,
zrozumiala, ze bierze aktywny udzial w procesie poznania i siebie, i otaczajgcego jg §wia-
ta. Wybrata wedrowke epistemologiczng, dokonujac zarazem swoistego gwaltu na ptasz-
czyznie etycznej.

Kochanka Kostryna zdecydowata si¢ wzig¢ los w swoje rgce, miata odwagg powie-
dzie¢ ,,nie” wiejskiej chacie i jej otoczeniu. Postanowita $wiadomie tworzy¢ jednostkowy
byt. Wybrata transgresywny bunt po to, by pozna¢ siebie, zej$¢ do enigmatycznych zaka-
markow swojego wngtrza, by poczué obecnos¢ cztowieka w sobie. Nie jest to oczywiscie
bunt na miar¢ Prometeusza czy starego Fausta, ale — by¢ moze — mlodego, bunczucznego

Kaina?

%9 Por. o symbolice ciemnosci: H. Krukowska, Kazimierza Brodzirskiego noc do dumar necgca, w: Albumy
Gdanskie. Prace ofiarowane Profesorowi Jozefowi Bachorzowi, red. J. Data, B. Oleksowicz, Gdansk 2009;
tejze, Noc romantyczna (Mickiewicz, Malczewski, Goszczyriski). Interpretacje, wyd. 11, Gdansk 2011.
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»Nowa” Balladyna bedzie od momentu krwawej rywalizacji malinowej oscylowaé
migdzy dwiema plaszczyznami: epistemologiczng i1 etyczng. Jej wybory potwierdza, ze
chciataby zanurzy¢ sie w Swiecie poznania, nieskonczonego poznawania $wiata i siebie

W nim, a unicestwi¢ pragnelaby instynkt etyczny. Dlatego stanowczo, m¢znie rzuca stowa:

(...) Na niebie
Jest Bog ... zapomne, Ze jest, bede zyla,
Jakby nie byto Boga. (B, s. 39)

Balladyna jest $wiadoma istnienia Sily Wyzszej, sprawiedliwego Boga, mimo
wszystko postanawia zy¢ tak, jakby Go nie bylo, postanawia zapomnie¢, co nie jest tatwe.
Konsekwentnie wciela w zycie teori¢ poznania, niwelujgc jednoczesnie sfere etyczna. Do-

konuje ,.inwazji samej siebie™**°

, rozpoznaje swoje predyspozycje i sktonnosci. Niespo-
dziewanie odkrywa, ze nie jest juz tg wiejska, nijakg Balladyna, ale osobowos$cig, indywi-
duum. Poznata przeciez swoje potrzeby, pragnienia, potencjalng predylekcje do czynienia
zla:

Skoncz takze ze starcem

Co mieszka w celi — a nas tylko dwoje

Bedzie wiedziato. (B, s. 159)

Namawia Fon Kostryna do kolejnej zbrodni, bo nie widzi juz odwrotu, z zimng krwig
wypowiada drastyczne stowa. Jak na kobiet¢ fatalng przystato, nie moze si¢ juz cofngé
z raz obranej drogi, konsekwentnie zmierza do finalnego punktu. Balladyna jest nieztomna
w dzialaniu, zawzigta 1 uparta, bowiem zrozumiata, ze ,,poznanie samego siebie jest zro-
dtem wszelkiego poznania™®®,

Shaftesbury doszedt do wniosku, ,,ze rzeczywiscie nie mozemy by¢ pewni niczego

, e . R . . . ’ 2
na $wiecie, dopoki nie wiemy na pewno, kim Jestesmy”36

. Wedlug mysliciela, wszelkie
poznanie zalezy od zglebienia samego siebie: ,,Poznanie samego siebie oznacza dla Sha-
ftesbury’ego nie atomizujaca analizg samego siebie, lecz introspekcje, ktora pozwala nam
uswiadomic¢ sobie calo$¢ i1 jednos¢ zycia duszy oraz naszej osobowosci. W ten sposob po-
znanie samego siebie staje si¢ wyzwoleniem Samego siebie, §wiadomos$cig swoistosci

i indywidualnosci naszego ,.ja”, tego, co w nim szczegolne, wasne™*®,

30 Wyrazenie uzyte przez A.A.C. Shaftesbury’ego, pioniera nowozytnej estetyki. Zob. Z. Kuderowicz, Filo-
zofia nowozytnej Europy, Warszawa 1989, s. 388-394.

%61 7. Lempicki, Shaftesbury a irracjonalizm. Przyczynek do historii stylu nowej filozofii, przet. O. Dobijan-
ka, w: tegoz, Wybor pism, t. 1, s. 252.

362 Tamze, s. 249.

363 Tamze, s. 296.
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Wydaje sig, ze w toku wzlotéw i upadkéw Balladyna wyostrzyta swoje spojrzenie na
to, co szczegdlne i swoiste. Zanurzylta si¢ w sobie, w swoim zlu moralnym, doprowadzita
do samowyzwolenia tak jak Faust, ktory poznajgc prawde, odnajdujgc swoje przeznacze-
nie, mogl wreszcie powiedzie¢ do chwili: ,,Pozostan, takas$ petna kras” (F, s. 54). Bohater-
ka natomiast w rozmowie z Kostrynem, po dokonaniu mordu na swoim dawnym kochan-
ku, stwierdza:

(...) — wszak ja si¢

Nie Igkam siebie — Nawet nie

Zatuje... (B, s. 157)

Niedobra corka zwycig¢zyta, nie Ieka si¢ siebie — czarnej Balladyny, tej zmierzajacej
do samodookreslenia, cho¢ boi si¢ dnia i nocy, cho¢ przezywa dylematy egzystencjalne.
Nie zaluje tez tego, ze pogwalcila ,,wczorajsze serce” (B, S. 76), bowiem odniosta zwyCie-
stwo na plaszczyznie epistemologicznej, poznata prawde, prawde o sobie. Wie juz, jaka
jest, kim jest, do czego jest zdolna i zdaje si¢, ze bohaterka dramatu woli zy¢ ze $wiado-
moscig samej siebie, niz poddac si¢ zadtom nieznanego, niepewnego. Dzigki tej wiasciwo-
$ci, ktora nabyla poprzez krwawe mordy, rozpoznala, rozszyfrowata takze Kostryna. Pre-
cyzyjnie okresla jego czarne mysli:

Sto6j tam, bo krzykne, zamek si¢ obudzi,

Stoj tam z daleka, az w tobie przeminie

Ta mysl... W powietrzu ja czu¢... o! Kostrynie,

Chciate$ mi¢ zabi¢, serce twoje bito

Gtosno, jak moje bije, gdy zarzynam. (B, s. 158)

Odniosta tez — paradoksalnie — zwycigstwo na ptaszczyznie etycznej: cheiata zy¢ tak,
jakby nie byto Boga, pragneta zabi¢ w sobie instynkt etyczny, gltos sumienia. Nie udato sig,
daimonion kasat, ,rana palita piekielnym zarzewiem” (B, S. 12), a Balladyna styszata
wciaz ,.glosy placzace”, ,,jek ze Swiata Umartych” (B, s. 13). Po akcie zajrzenia w glab
duszy bohaterka wykreowana przez Stowackiego pokochata prawdg i to w niej uSmiercita
siebie®®. Swiadomie, z pelnym przekonaniem wydaje na siebie trzykrotnie wyrok $mierci:

Otrawiciel winien jest $mierci.
Winna jest $mierci.
Winna $mierci! (B, s. 190)

%4 por. K. Zieminska, ,, Balladyna” jako , kobieca tragedia”, dz. cyt., s. 458: , Przekraczajac zatem sferg
etyki, bedzie bohaterka tytutowa kontynuowac¢ swoj pochod ku absolutnej wolno$ci. Stanie si¢ immoralistka
rozpoznajaca w sobie zto i do§wiadczajaca go az do chwili, w ktorej zlekcewazone poczatkowo sumienie,
wyrazajace si¢ jedynie jako forma strachu przed kara, doprowadzi nieoczekiwanie do jej spowiedzi w finale
dramatu”.
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,Immoralistka poddaje si¢ z wlasnej woli i z wlasnego wyboru prawu moralnemu”*®®

— jak zauwazyla Janion. I w tej decyzji najpetniej wyraza Balladyna kobieco$¢, poniewaz
potwierdza swoj indywidualizm, podkresla, ze zy¢ to znaczy wybiera¢. A jak wiadomo,
wybor pocigga za sobg wyrzeczenie — dla siebie. Bohaterka tragedii jest heroing roman-
tyczng, kobieta, ktorej indywidualizm otwiera si¢ na prawdg i epistemologiczna, i etyczna.
Starsza cérka Wdowy nie usprawiedliwia si¢ przed soba, nie otacza si¢ pancerzem mecha-
nizmow obronnych, toczy walke ze swojg osobg 1 wygrywa. Udowadnia, ze jest wierna
wytyczonemu celowi, ze potrafi zrealizowac postawione przed sobg zadania, ze nie zawro-
ci z raz obranego szlaku. Siostra Aliny do tego stopnia ukochala swa subiektywna prawdg,
ze nie chce odwrocié, zatrzymac biegu zbrodniczych procederow:

Gdybym miata trzy wyblakle twarze,
Na kazdej twarzy trzy straszniejsze plamy,
Wolg je nosi¢ az do Boga sadu. (B, s. 110)

Stowa te nie deprecjonuja Balladyny, nie wiaczajg jej w poczet zbrodniarzy bez ser-
ca, ale dodaja jej autentyczno$ci. Kochanka Kostryna rzeczywiscie chce zatrzymac to ,,in-
dywidualne odkrycie”, ten element poszczegdlny 1 wlasny. Krwawa plama jest przeciez
symbolem zerwania z dawnym, bezbarwnym $wiatem. Przez tyle lat kobieta prowadzita
jatowa egzystencj¢ w cieniu matki, siostry i wiejskiej chaty. Teraz dreszczyk emocji podbi-
jania, zdobywania i poznawania zdeterminowal wszelkie dziatania Balladyny. Owa kobieta
»~romantyczna” postanowila pokona¢ kolejne stopnie wtajemniczenia, odrzuci¢ znane
wzorce, takze takie jak Goetheanski bohater®®.

Siostra Aliny jest bezwzgledna w swoich posunieciach zyciowych, w destrukc;ji tra-
dycyjnych wzoréw. Ma zbrodniczg sit¢ mtodego Kaina. Nie ma madro$ci starego Fausta.
Nie oszczedza siostry, matki, me¢za, kochanka i innych, ktorzy staja na jej drodze 1 probuja
pokrzyzowaé plany. Jest okrutna, zimna, ale konsekwentna, bo postanowita zapomnie¢
0 Bogu, 0 etyce, moralnosci, dobru i ztu, by skupi¢ si¢ na studiowaniu swojego wnetrza.
Postawila na ,,indywidualne odkrycie”, na egocentryczng gre o wlasne szczescie. [ w tym
przejawia si¢ jej ztozona kobieco$¢, to wieczne odradzanie si¢, by dotknaé szczgsdcia, by je

przyblizy¢ do siebie, by je zatrzymac, by si¢ w nim zanurzy¢ i rozptynac.

%5 M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt., s. 139.
%6 7ob. K. Zieminska, ,, Balladyna” jako , kobieca tragedia” Stowackiego, w: Problemy tragedii i tragizmu.
Studia i szkice, red. M. Krukowska, J. Lawski, Biatystok 2005, s. 457-459.
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I11.5.3. Kobiecos¢ i Swiadomosé

Balladynie udato si¢ wyjs¢ ze $wiata pozorow i dotknaé wolnos$ci wewnetrznej. Suk-
cesywnie bohaterka odnosita zwycigstwa nad wilasnymi stabosciami, pokonywata Igki
I niepewno$¢, by ostatecznie uzyskac t¢ upragniong harmonie. Shaftesbury podkre$lal, ze
introspekcja powinna prowadzi¢ kazdy ,,podmiot poznajacy” do uswiadomienia sobie ,,ca-
tosci i jednosci zycia duszy i osobowosci™*®’. Bohaterka wykreowana przez Stowackiego
wywigzatla si¢ z tego zadania catkowicie. Balladyna zobaczyta w Balladynie zbrodniarke,
ale jednocze$nie uzyskata §wiadomos¢ tego, iz:

(...) sa jednak zbrodniarze

Wyzsi nad wyrok, §wieci jak ottarze, (B, s. 181)

— majacy odwage dokonac transgresji, dazy¢ do samopoznania, doskonatosci. I ona pozna-
fa swoja osobowos$¢, owo poszczegolne istnienie 1 zaakceptowata je. Potwierdzila tez nie-
roztaczno$¢ osobowosci i zycia duchowego, dlatego wydala na siebie §miertelny wyrok,
cho¢ wczesniej myslata, ze uda si¢ zy¢ bez Boga.

Kochanka Kostryna manifestowata swoja ziemska odmiane cztowieczenstwa, owa
kobieco$¢, sukcesywnie pokonywata kolejne stopnie wtajemniczenia. Juz poznata w sobie
Balladyne, te zta, czarng, szatanska, jak mawial Michat Batucki*®®, zdolng do morderstw
I do wyrzeczenia si¢ siebie, nawet ztozenia ofiary ze swojego zycia — celem samowyzwo-
lenia, zrzucenia skorupy skonczonosci, ograniczenia, ,,humanitarnego wigzienia”. Ta nie-
zwykla — skadinad — kobieta jakby przeczuwatla, ze poza rzeczywisto$cia dostepng zmy-
stom ukrywa si¢ inny porzadek, wymiar, ze duch ludzki nie ma granic, ze istnieje autono-
miczna sfera ducha — rzeczywistos¢ absolutna i prawdziwa. W ten sposob zta corka Wdo-
wy pokochata niezwerbalizowana, abstrakcyjng nieskonczonos¢, bowiem dotkneta jej mo-
cg wyobrazni.

Wyobraznia — w rozumieniu romantyk(’)w369 — zyskata szczegdlng range, zostata wy-

niesiona na piedestat i ukoronowana. Wedtug Schellinga, to imaginacja dokonuje mediacji

%7 7. Lempicki, Shaftesbury a irracjonalizm. Przyczynek do historii stylu nowej filozofii, przet. O. Dobijan-

ka, w: tegoz, Wybor pism, t. |, s. 253-5.

%%8 M. Batucki, Kobiety dramatéw Slowackiego, Krakow 1867, s. 1-25.

39 Zob. hasto: Wyobraznia / Imaginacja / Fantazja, W: Stownik polskiej krytyki literackiejl1764-1918, t. 2,
dz. cyt. s. 768-771. Kacka sygnalizuje, ze wyobraznia — w ujeciu romantycznym — ma szerokie pole znacze-
niowe. Badaczka mowi o romantycznej swobodzie imaginacji, przywotuje rozne punkty widzenia, m. in.
wczesnej krytyki romantycznej, teoretyka romantycznej imaginacji — Maurycego Mochnackiego, Zygmunta
Krasinskiego oraz Karola Libelta. Badaczka prezentuje — za autorem Estetyki, czyli umnictwa pigknego —
typy wyobrazni. Wymienia wyobrazni¢ bierng (imaginacj¢) i czynno-tworcza (fantazje). Imaginacja positku-
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migdzy tym, co skonczone a tym, co nieskonczone, to jedyny sposob na dotknigcie tego, co
nieskoficzone, w tym, co skonczone®°. Blake widzial w niej niepowtarzalna wladze za-
rowno poetycka, jak 1 poznawcza, a Kant wychodzit z zatozenia, Ze jest ona silg tkwiagca
w cztowieku, posrednikiem migdzy rozumem teoretycznym a praktycznym. Wszelkie pro-
by zdefiniowania tegoz pojecia i tak prowadza do jednego wniosku: jest ona sita ontolo-
giczng, ma moc dotknigcia bytu, miesci si¢ nie tylko w sferze estetyki, ale i ontologii,
a nawet etyki. To niezwykty stan egzystencji, dzigki ktoremu czlowiek jest w stanie prze-
drze¢ si¢ przez powierzchniowe warstwy fenomenow i dotrze¢ do istoty, do tajemnicy by-
tu. Wyobraznia to moc tworcza tkwigca w cztowieku, to sita pozwalajaca osobie ludzkiej
odczytaé glebsze znaczenie Swiata.

Wedlug romantykéw, owa sita ontologiczna nie powstaje w prozni, materig dla niej
sa zywioly: ogien, woda, powietrze, ziemia. Balladyna — romantyczna kobieta wytaniajaca
si¢ z dramatu Stowackiego — ognistymi stowy i ognistym wnetrzem ,,przyblizata” do siebie
nieskonczonos$¢, by partycypowac¢ w sferze ducha, a nie tylko w sferze materii. Jej nie-
ograniczona wyobraznia pozwala na palace, ptongce konstatacje:

O, panie! jesli w zamku sg czeluscie,
Z czelusci ogien bucha, a ty kazesz
Wskoczy¢ — to wskocze.

[-.]

Bogdaj ogien gromu

Bog rzucat tobie przed konia podkows;

Moze piorunem twoj kon przerazony,

Piorunem w bramg¢ powroci zamkows. (B, s. 45)

Zona Kirkora umiejetnie zongluje réwniez jezykiem wyobrazen ujmujacych nie-
skoniczono$¢®™: wiatr, btyskawice, chmury. Wzrok bohaterki ciggle podaza za czyms, co
wcigz si¢ usuwa, oddala, jest niewymierne. Kategorie nieskonczonosci Balladyna musi

oglada¢ w uktadzie i horyzontalnym, i wertykalnym. Nie sag one namacalne, dotykalne,

je si¢ wrazeniami z zewngtrznego $wiata, natomiast fantazja ma inny fundament — $wiat duchowy. Wedtug
Libelta, wyobraznia ma moc kreacyjng.

370 7ob. B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk. Filozofia wezesnego romantyzmu w Niemczech, \Warszawa-
Poznan 1989, s. 49-58.

31 Por. hasto Nieskorczono$é, dz. cyt., s. 57: ,,Romantyczna nieskoriczonosé jest synonimem (tudziez do-
okres$leniem) tajemnicy. Wystepuje zazwyczaj w kontekscie losow $wiata i cztowieka, tajemnicy poznania
Absolutu, istotowosci Boga i cztowieka. Mirostaw Strzyzewski, autor hasla, zwraca uwage na to, jak Zyg-
munt Krasinski w Kilku stowach o Juliuszu Stowackim zdefiniowat to pojecie w kontekscie dziet poety
z Krzemienca: sifa odsrodkowa, ktorej ped, poczety z dotu, a bijacy ku gorze, stara sig, jak muzyka, ciagtym
drganiem czastek i roztapianiem ksztaltow wyrazi¢ westchnienia wszystkich ciat natury i rwania si¢ wszyst-
kich mysli ku niewidzialnemu $wiatu nieskonczonosci” — s. 62. Badacz interpretuje rOwniez znaczenie tego
pojecia w kontekscie Balladyny w rozumieniu Krasinskiego: ,,Nieskonczono$é, obecna cho¢by w ,, Ballady-
nie”, stanowi za$ nieodgadniong tajemnice — zob., s. 62. Zob. takze w kontekscie nieskonczonosci: B. Ku-
czera-Chachulska, Z estetyki nieskonczonosci. Szkice o polskiej poezji (nie tylko) XX wieku, Warszawa 2012;
M. Strzyzewski, Romantyczna nieskonczonosc. Studium identyfikacji pojecia, Torun 2010.
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przypominaja ,,autonomiczne jadro bytu”, o ktore stoczyta niedobra corka krwawa, zaboj-
cza walke. Kolejne stopnie wtajemniczenia, prowadzace ku wolnosci wewnetrznej, wyma-
gaja wielu wyrzeczen, o czym przekona si¢ i Balladyna. To wieczne odradzanie si¢ zarow-
no w myslach, jak i w czynach zada niezwyktego hartu ducha, jest tez zrodtem egzysten-
cjalnego, metafizycznego Igku, dlatego siostra Aliny doznaje i strachu, i poczucia nico$ci:
Bo i czymze ja jestem, aby mng si¢ ludzie
Zajmowali, §ledzili, chcieli gubi¢? — Piekto! (B, s. 122)

,.Czarna™*"? Balladyna — jak kazda kobieta — przezywa dylematy, rozterki, zwatpie-
nia i, jak kazda kobieta romantyczna, nie zatrzymuje si¢ w drodze, konsekwentnie prze-
dziera si¢ ku prawdziwemu §wiatu. Starsza corka Wdowy potrafi zamieszkiwa¢ swoje cia-
o, zagospodarowywac zarowno czas, jak i przestrzen. Jest kreatywna od momentu, gdy
stoczyla z siostrg boj o maliny, o Kirkora, o wzgledy, zaszczyty. Juliusz Stowacki, ktory
moca swojej wyobrazni wykreowat t¢ postaé, zakreslit jednoczesnie dla niej ,,pole” dziala-
nia, zamknal, przy pomocy swoistej klamry kompozycyjnej, dzieje Balladyny w nocnej
porze i w mrocznym miejscu. Juz poczatek utworu, a jednoczes$nie poczatek los6w boha-
terki wskazuje na zapadanie zmierzchu, zblizanie si¢ nocy:

Juz stoneczko gasnie,

Trzeba zapali¢ sosnowe tuczywo... (B, s. 39)

W scenie finalnej natomiast Balladyna podkresla, ze Zaden ngdzarz nie pracuje tak
dlugo 1 tak znojnie, sugeruje, ze zbliza si¢ juz noc, chociaz Kanclerz konstatuje, ze to
,»czarna chmura wisi nad zamkiem” (B, s. 180).

. , ;737
Nieskonczono§é®®

, ktorej Balladyna nostalgicznie pozadala, laczy si¢ S$cisle
Z mroczna przestrzenia. Ciemno$¢, noc, zapadajacy zmierzch wyzwalaja w niej nieujarz-
mione niczym sity, niespozyte poktady energii i mocy wewngtrznej, popychaja do dziata-
nia, do przekraczania zakreslonych granic. Balladyna wlasnie wieczorem wychodzi na
spotkanie z Grabkiem — ,,wyszla ze $wieczkg” (B, S. 57) — zauwaza Alina. Matke wyrzuca
z zamku nocg, Grabka morduje w ciemno$ciach, wokoét siebie dostrzega ,,ciemne powie-

trze” (B, s. ) styszy ,,echa grobowych rozwalin” (B, s. 172) i boi si¢ dnia, $wiattoSci:

Jak to? juz dzien? Boze!
Jak biala $wiatlos¢ ... (B, s. 159)

372 por, |, E. Rusek, Czarne kobiety. Motyw Hekate w utworach Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 337-364.
373 Nieskoniczono$é rozumiana jako dookreslenie.
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Na glowie ma czarny dzbanek wypeliony malinami, na czole czarng wstazke, nocng
pora podaza do chaty Pustelnika, sama tez stwierdza, ze noc woli ciemng niz poranek, a
wszystko po to, ,,by si¢ odrdézni¢” (B, s. 98) — zauwaza jaka$ wiejska dziewczyna.

Noc, ciemno$¢, faustyczne antynomie dnia i nocy, $wiatla i ciemnos$ci podkreslaja
samotnos¢ bohaterki i jej prawdziwe, autentyczne oblicze, niezakryte powtoka $wiata zmy-
stowego, oblicze kobiety zdeterminowanej przez pragnienie poznania swojego swiata we-
wnetrznego 1 tkwigcych w nim mozliwosci. Noc jest jednocze$nie §wiatem marzenia zlej
corki Wdowy, wyznacza rowniez poczatek jej drogi inicjacyjnej, prowadzacej do ukrytego

,»ja” wewngtrznego.

I11.5.4. Pokusy Wyobrazni

Balladyna zrywa z kobiecg biernoscia, ulegloscia, dazy — za wszelkg cene — do Sa-
modookreslenia, wpisuje si¢ zardwno w konkretny czas nocny, jak i konkretng przestrzen.
Swiadomie przesypia ,,szarg godzine poranku” (B, s. 159), bowiem nie nalezy do typu ko-
biet bialo-czarnych czy czarno-biatych, mieszanych, w zasadzie wigc nijakich, kiczowa-
tych. Jej kobiecos¢ jest zlozona 1 wieloraka, wiecznie odradza si¢ w mys$lach, czynach
i sposobach bycia w relacji z innymi. Balladyna by¢ moze ,,poprzez tryumfalny akt wy-
obrazni wyrwala si¢ z kregu doczesnej egzystencji ku trwatej wizji zespolonego (...) $wia-

ta”374

. Dzi¢ki temu, ze miata odwage ,,dotkng¢” nieskonczonosci, poruszy¢ swoje wiadze
duchowe, ujrzata tez $wiatlo Boskie, ktore sprawito, ze immoralistka wydata sprawiedliwy
wyrok.

Meyer H. Abrams w studium Formy wyobrazni romantycznej podkreslit, ze imagina-
cja pozwala cztowiekowi wznies$¢ si¢ ponad doczesng egzystencje ku ,,trwalej wizji zespo-
lonego (...) swiata™", Podazajac za mysla Schellinga376, zauwazyl, iz wyobraznia jest je-
dyna wiladza, dzigki ktdrej istota rozumujaca moze zarazem ,,mysle¢ i godzi¢ sprzeczno-
$ci”. Przyktadem bohaterki, ktora wypetnita postulat Schellinga, zdaje si¢ by¢ Balladyna —
kreacja literacka poety z Krzemienca. Zona Kirkora i kochanka Kostryna wykorzystata

predyspozycje intelektualne, by zagospodarowa¢ swoje indywidualne istnienie, wzniecata

% M.H. Abrams, Formy wyobrazni romantycznej, przet. P. Graff, ,,Pamietnik Literacki” 1978, z. 3, s. 226.
375 Tamze.

%76 por. tamze, s. 208. »Schelling uwazat, ze wszech§wiat napgdzany jest energig zawarta w biegunowych
réznicach potencjatdw — pojmowanych jako antytezy, przeciwienstwa, sprzecznosci — ktora przejawia sig
jako napiecie przyciaggania i odpychania, sit odsrodkowych i dosrodkowych” —s. 207.
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konflikty, wnosita niepokdj, lawirowala miedzy dobrem a ztem, jak Faust, by ostatecznie,
wydajac okrutnie sprawiedliwy wyrok, pogodzi¢ drzemigce sprzeczno$ci moralne. Juliusz
Stowacki w zakonczeniu dzieta ocalit wiec tad moralny, ocalit porzadek $wiata w perspek-
tywie sumienia. Jest to jednak zakonczenie kontrapunktowe, odcinajace si¢ od catosci
utworu.

Pozostaje jeszcze ,,ludzka” Balladyna, kobieta uwiktana w ,,romantyczng spiralg”
kobiecosci, zawieszona miedzy nudg a pozadaniem, doswiadczeniami przeciez ludzkimi.
To ztozona, wieloraka kobieco$¢ tkwigca w Balladynie sktonita j3 do odmieniania grywa-
nych rél. Najpierw byta Balladyna postuszng cérka Wdowy i dobra siostra, kochanka
Grabka, pdzniej rywalka, zong Kirkora, kochankg Kostryna. ,,Smakowata zycia, smakujac

. , . 1 - 99377
jednoczesnie siebie”

, a z tego smaku zrodzito si¢ pozadanie — potezna sita wpychajaca
cztowieka do zakletego — niejako — kregu.

Pozadanie ma bowiem wielka moc zniewalajaca. Swiety Jan od Krzyza mowit, ze
»Zzaslepia ono i zaciemnia dusze, gdyz jako takie jest Slepe; poniewaz samo w sobie nie ma
zadnego poznania, dlatego rozum jest dla niego jedynym przewodnikiem. Przeto, ilekro¢
dusza pozwala si¢ kierowa¢ swemu pozadaniu, za$lepia si¢, gdyz, sama dobrze wiedzac,
kaze si¢ prowadzi¢ Slepemu i1 w rezultacie jest jakby dwdch s'lepcc’)w”378.

Balladyna, kobieta oddana destrukcyjnej mocy Animusa, pozwolita si¢ ponie$¢ pote-
dze nienasycenia, wpadta w sidta swojej kobiecosci. Imaginacja jej wybiegta poza wiejska
chate, rodzac w umysle i sercu bohaterki pozadanie. Ono z kolei domagato si¢ zaspokoje-
nia, kuszac ze wszystkich stron, podsuwajgc ,,n6z — na weza” (B, s. 62). Stanowcza i am-
bitna Balladyna dopi¢ta swego, zostala zong Kirkora, poczuta przyjemnos¢:

Wiec mam juz wszystko ... wszystko ... teraz trzeba

Uzywac ... panskich uczy¢ si¢ usmiechow,

I by¢ jak ludzie , ktorym spadto z nieba

Ogromne szczgscie... (B, s. 90)

Nie poprzestata jednak na smakowaniu przyjemnosci, pozwolita ,,rzadzi¢” pokusie,
ktora ,,konstruuje poprzez destrukcje — budzi pragnienia, wzmaga bol nienasycenia, budzi
znowu pozadanie™"®. Balladyna — tym razem — zapragneta korony, ktora miataby zrekom-

pensowac jej potworne godziny strachu, jaki przezywata. Miat wigc racje Tischner twier-

377 3. Tischner, Filozofia dramatu, Krakow 1988, s. 238.

378 Sw. Jan od Krzyza, Droga na gére Karmel, thum. O. B. Smyrak OCD, Krakow 1961, t. I, s. 96. Zob.
Z. Kazmierczak, Paradoks i zbawienie. Antropologia mistyczna Mistrza Eckharta i Jana od Krzyza, Biaty-
stok 2009 (tu o pozadaniu u mistyka).

379 J. Tischner, dz. cyt., s. 246.
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»380 Natomiast aniotowie

dzac, ze ,,ten, kto si¢ leka, nie chce juz jabtka, ale catej jabloni
w dziele Goethego, ,, unoszqgc si¢ w wyzszej atmosferze”, mowia: ,,Kto wiecznie dazac tru-
dzi sie, / Tego wybawi¢ mozem” (F, s. 428).

Siostra Aliny zbyt $mialo potraktowata wytwory swojej imaginacji, w wedrowce epi-
stemologicznej zwyciezyta 1 przegrala zarazem. Poznala siebie, swoje mozliwosci
I ,,urodg” §wiata kosztem zapedzenia siebie do Slepego zaulka odradzajacych si¢ wcigz
pragnien, pozadan i pokus. Te jednak przynalezg tylko do ludzkiego $wiata, ,,jedynego,
ktorym moze si¢ zadowoli¢ ludzkie pqudanie”381.

Bohaterka Stowackiego wystawiona byla na pastwe wlasnej wyobrazni, zadz, pra-
gnien, strachu i transgresji. Zmagata si¢ z ptaskoscig egzystencji, kiczowatoscig otaczaja-
cych ja osob 1 ambicja dotknigcia nieskonczonosci w skonczonym ciele. Umiata decydo-
waé o sobie, pojeta istote wolnosci, ktorej nie potrafita zignorowaé, stawita czoto od-
wiecznym koleinom zycia, poruszyta gory. Udowodnita, ze potrafi by¢ niezalezna i silna,
staba i Iekliwa, wytrwata i sprawiedliwa. Miata odwage walczy¢ z biernoscig niewiescia,
ze schematami, ze $wiatem pozorow. Wykazata si¢ umiejetnoscig dysponowania czasem
i zdolno$cig zamieszkiwania indywidualnej przestrzeni. Byla w stanie poznawaé siebie,
prowadzi¢ ku wyzwoleniu, wiecznie odradzaé si¢ oraz wybiera¢ 1 ponosi¢ konsekwencje
wszelkich wyborow. Ta kobieta ,,romantyczna” wniosta czynnik zmiany 1 polifonii w mo-
nodyczny $wiat, uwypuklita zenska odmiane czlowieczenstwa, owa kobieco$¢, ktora jest
odkryciem indywidualnym i niepowtarzalnym. Kobieco$¢ Balladyny za$ taczy si¢ Scisle
z wyrafinowaniem, zmystowos$cig, tajemniczoscig 1 ,,romantyczng spiralg” faustyzmu, nie-
zaspokojenia.

W artykule Metamorfozy swiata poetyckiego ,, Marii” Malczewskiego w ,,Janie Bie-
leckim” Stowackiego zwrocono uwage na dwie wizje kobiecosci uwypuklone w tworczosci
Stowackiego. Pierwsza to patriarchalna, wywodzaca si¢ z pism Ojcoéw Kosciota, niezbyt
przychylna kobiecie-podmiotowi, bowiem skazujaca ja na schematyzm, bierno$¢, uprzed-
miotowienie, totalne podporzadkowanie si¢ mezczyznie. Drugg autor tekstu nazywa ideali-
styczno-poetycka; ta podkresla kreatywno$¢ kobieca. Balladyna, w mysl powyzszego po-
dziatu, reprezentuje drugi paradygmat. Rzeczywiscie siostra Aliny ,,tudzi, mami, choéby

59382

poprzez pokus¢ domowego szczescia 1 prowadzi Kirkora do zguby. Taka tez role —

380 Tamze, s. 238.

381 M. H. Abrams, dz. cyt., s. 226.

827, Lawski, Metamorfozy swiata poetyckiego ,, Marii” Malczewskiego w ,,Janie Bieleckim” Stowackiego,
,»Pamietnik Literacki” 2001 nr 3, s. 100.
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383 _ przypisuje, jak sie zdaje, nie-

»ideatu przyzywajacego nieuchronng zgube mezczyzny
ktorym kreacjom kobiecym Juliusz Stowacki.

Kobiety wykreowane przez Stowackiego sg rowniez ,,bodzcem”, ,,impulsem”, bu-
dza zycie wewnetrzne w przedstawicielu ptei meskiej, konstatuje badacz. Kobieta bedaca
impulsem ma swoje przystowiowe pig¢ minut na scenie. Niestety, potem musi ustgpic
miejsca kolejnym bodzcom, tym wzniostym, wyzszym. Spostrzezenie badacza znajduje
odzwierciedlenie i potwierdzenie w kreacji $wiata przedstawionego Balladyny. Kirkor do-
piero co po$lubiong zone opuszcza, stwierdzajac krotko: ,,Kochanie moje, odjezdzam” (B,
s. 106), dodaje tez: ,,Przysigglem $wigcie taic¢ cel wyprawy” (B, s. 107).

Impuls mniej istotny ustgpil miejsca temu idealnemu, $wigtemu, wyzszemu, co nie
pomniejsza kreacji literackiej corki Wdowy. Jest ona kobieta wiadcza, silng i zdobyw-
czg>®*. Takie heroiny, jak Balladyne, Lille Wened¢ czy Judyte, ,,usmiercal Stowacki na
scenie wyobrazni, przedstawiajac platonskie das Ewig — Weibliche w szacie chrze$cijan-
skiej Madonny™*®*. U Goethego natomiast — jak zauwaza Wilodzimierz Szturc —,,(...) po-
sta¢ wiecznej kobieco$ci przybiera posta¢ gnostycznej Sophii, ktora pokazuje droge ku
Najwyzszemu. Jest ona wlasciwie tym, co wywoluje u Fausta potrzebe dazenia jako zrdédlo
wewnetrznej inspiracj {7380

Balladyna w swojej ziemskiej wedrowce dotknela faustycznego paradygmatu, po-
zwalajac, aby nienasycenie 1 wieczny niepokdj kreowaty jej egzystencjg, zarzucita Swiat
etyczny, a transgresywna predylekcja utwierdzila 1 osadzila ja w mule chaosu etycznego.
W tej przestrzeni siostra Aliny realizowata swoje istnienie wewngtrzne. Zasade istnienia
niedobrej corki tworzy takze romantyczny paradygmat antropologiczny, na ktéry skladaja
si¢ nastepujace struktury: faustyzm, ruinowos¢, chaos etyczny, dekompozycja, wieczna
spirala niezaspokojenia.

Siostra Aliny jest rowniez tryumfujaca bohaterka tragiczna. Tryumfujaca — poniewaz
osiggneta wiele, przerosta samg siebie, poznala wolno$¢ epistemologiczng i etyczng —
w chwili $§mierci. Tragiczng — dlatego takze, ze dala si¢ ponies¢ ludzkiemu pozadaniu, ze
chciala zadomowi¢ si¢ w zmystowym, realnym $wiecie, a przeciez jest on tylko cieniem

bytu, ztudzeniem.

383 Tamze.

384 7ob. J. Lawski, Metamorfozy $wiata poetyckiego ,, Marii” Malczewskiego w ,,Janie Bieleckim” Stowac-
kiego, dz. cyt., s. 100.

%% Tamze.

386 W, Szture, ,, Faust” Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakow 1995, s. 74.
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I11.6. ,,Ironiotragizm” jako struktura ,,ontologiczna”

Ironia i tragizm to kategorie estetyczno-swiatopogladowe, ktore w Balladynie funk-
cjonujg na zasadzie artystycznej symbiozy. Jedna z drugg jest $cisle powigzana, jedna dru-
ga okresla oraz eksplikuje, jedna bez drugiej nie ma racji bytu. Obie definiujg ramy po-
etyckiego $wiata utworu, podporzadkowanego ,,wnetrznej sile” (B, s 3), obie wybrzmiewa-
ja jednoczes$nie, tworzac — okreSlong imaginacjg poety — wizje uniwersum oraz obraz
cztowieka. Kazdy komponent tragiczny ma bowiem w dramacie Slowackiego swoj iro-
niczny ekwiwalent. Poeta rozsypujac na szachownicy $wiata przedstawionego podwojnie
oznaczone figury, konstruuje literacki kosmos, ktory jest metaforg rzeczywistego ludzkie-
go wszechéwiata™*®". Stowacki stapiajac pierwiastki tragiczne z ironicznymi, wykorzystu-
jac gre imaginacji, komponuje ariostyczng szarad¢ w duchu Novalisowskiej ,,poezji trans-

cendentalnej*®®,

111.6.1. Figura bladzenia

Egzaltowany Filon, btakajacy sie po lesie-§wiecie, stanowi egzemplifikacje tragicz-
nej wilasciwosci zycia ludzkiego. Wydaje si¢, ze konieczno$¢ tragiczna staje si¢ jedynym
logicznie uzasadnionym atrybutem egzystencji sentymentalnego pasterza, ktory poszukuje
swojej ,,Dyjanny” (B, s. 20). Oddajac si¢ marzeniom, zyje ,,na $wiecie jako na pustyni” (B,
s. 21), podaza za wysoka wartoscig, bytem idealnym, pigknym, co izoluje go od ludzi
I poniekad stygmatyzuje. Samotny i nierozumiany, duzo prawi o cierpieniu, 0 tzach, bez
ktorych nie moglby istnie¢, bowiem to one sg jego duchowym, zyciodajnym pokarmem.

Filon doswiadcza tego, co Jozef Tischner nazywa ,,tragizmem piqkna”?’sg. Rozpacz-
liwie przeciez teskni za idealng mitoscia, tak naprawde za spotkaniem nie z realng osobg, a

z jej doskonatym wyobrazeniem, budowanym na estetyczno-sensualnym fundamencie:

7 por. A. Szwagrzyk, Postmodernizm, romantyzm, nowos¢ — o innym odczytaniu ,, Balladyny” Juliusza
Stowackiego, ,,Prolog” nr 2 (2) 2014, s. 37. Wawel w Epilogu obwieszcza, ze:

,,Z ziarna piasku d6j$¢ mozna do obrotu stonca,

Zaciekajac si¢ w rzeczy wydarzonej jadrze.” (B, s. 230)
%88 Wedtug Novalisa, poezja transcendentalna to taka, ktora w jednym akcie stwarza podmiotowe, poetyckie
$wiaty nalezace do ,ja” artysty i jednocze$nie z tego tworzenia uniwersoOw czyni temat refleksji i aspekt
problematyczny dzieta. Por. J. Lawski, Wstgp do: Horsztynski, dz. cyt., s. XXIII.
%9 ], Tischner, Filozofia dramatu, dz. cyt., s. 128-129. Zob. interpretacje Balladyny z perspektywy filozofii
dramatu: L. Romaniszyn-Ziomek, Pigkno wieloznacznosci. ,,Balladyna” i , Beatryks Cenci” z perspektywy
filozofii dramatu, w: Pigkno Juliusza Stowackiego, t. 2, red. J. Lawski, G. Kowalski, L. Zabielski, Biatystok
2013.
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O zlote stonce! drzewa ukochane!

O! ty strumieniu, ktoéry po kamykach

Z ptaczacym szumem toczysz fale sklane!
Rozmitowane w jeczacych stowikach
Réze wiosenne! z wami Filon skonal

Bo Filon marzyt los Endymijona,

Marzyl, ze kiedy$ po blasku miesigca
Biata bogini, r6zami wieficzona,

Z niebios bigkitnych przyplynie, i drzaca
Czoto pochyli, a koralowemi

Ustami usta moje rozptomieni.

Ach! Tak marzylem! Ale na tej ziemi

Nie ma Dyjanny. (B, s. 20)

Pasterz, pojawiajacy si¢ na tragicznej scenie zycia w SWOjej pierwszej odstonie,

przezywa dramat bolu ,iluzji posiadania™®®

, uzewnetrzniajacego si¢ w tesknocie. Filon,
»caly oczarowany staje si¢ jednym bolesnym westchnieniem, probowaniem ogarnigcia
czego$ nieogarnionego, schwytania w dton $wiatta™*®!, Tymczasem Pustelnik, ktéry roz-
mawia z zamyslonym stowianskim Endymionem, nie szczedzi mu stow krytyki, zupetnie
nie rozumiejgc niczego poza wilasnym, tragicznym potozeniem. Obaj zostali naznaczeni
szalefistwem polegajacym na zaburzeniu struktury intencjonalnosci®®. Nieszezesliwi, za-
gubieni w $wiecie, tragicznie wyobcowani, ,,ogniskuja si¢ na wiasnej doznaniowo$ci —
doznaniowosci tesknoty, wspomnienia, marzenia, pragnienia, przedstawienia i wyobraze-
nia”*. To ich nostalgiczne zastygniccie opisuje symbolika progu. Pustelnik zatrzymuje si¢
na progu swojej celi, bowiem dostrzega Filona, ktory zmierza ku niemu. Starzec jednak nie
zaprasza pasterza do wngtrza chaty. Konwersuja przed nia, akcentujac swoj whasny dramat,
nie probujac nawet objac sercem 1 mysla tragicznego wymiaru zycia interlokutora. Miejsce
przejscia, przekraczania jest poza ich mentalnym zasiggiem, mimo ze stoja tuz obok niego.
I Filon, i Pustelnik nie pojmujg znaczenia progu jako linii taczacej dwa $wiaty i jednocze-
$nie je oddzielajacej, sygnalizujacej istnienie dwoch roznych przestrzeni — jawy i snu, me-
tafizycznej i rzeczywistej.

W drugiej odstonie to Goplana zapowiada Filona jako nieszcze$liwego tutacza ko-
chajacego sie w kwiatach, stoncu, gwiazdach, zblizajacego si¢ do miejsca, w ktorym spo-
czywa ciato zamordowanej Aliny. Sentymentalny kontemplator tragicznego pigkna zanim
je jednak dojrzy, wygtosi rzewng mowe o swoim nieszczesciu:

Po co mi §wiecisz, malzonko Tytana,
Twarzg, co przeszta z r6zowej na bialg?...

3% 3. Tischner, dz. cyt., s. 129.
%! Tamze.

392 70b. tamze.

% Tamze.

238



Po co mi $§wiecisz, Febie? Tys do rana

Mitoscia konat na Tetydy tonie;

A teraz puszczasz rozhukane konie,

| z szat wilgotnych srebrng trzesiesz rose,

Szczesliwy Febie!... Tam blada Dyjanna,

Patrzac na twoje czoto zlotowlose,

Przed Endymionem kryje si¢ w biekicie,

Do glebi promieniami ranna...

Mitos¢ — to $wiatlo, to niebo, to zycie!

A jam nie kochal! o biada mi! biada! (B, s. 77-78)

Filon porownujgcy swoja kondycj¢ do fiotka (,,samotny uwiedng / Jako fijotek — albo
kwiat jesieni” — B, s. 20) — symbolu cnoty, niewinnos$ci, skromnosci, pigkna, a takze wio-
sny, powinien uosabia¢ zmartwychwstanie natury i odnowe $wiata®**, Tymczasem pasterz
zderzy¢ si¢ musi ze $ciang $mierci, musi pozegnac ,,blogostawiony wyobrazni cud” (B,
s. 24), wyimaginowany obraz kochanki. Zobaczywszy martwg Aling, odkrywa w niej Dia-
ne I rozpoczyna iscie teatralny monolog, ktory chciatby okrasi¢ rzgsistymi tzami, tym bar-
dziej, ze nad wiejska boginig ptacze ,,wierzba zatobna” (B, s. 78). Mimo ze z natury zdolny
do szlochania, tym razem Filon nie jest jednak w stanie wycisna¢ ani jednej tzy, bowiem —

jak sam zauwaza — zrodto wyschto:

Coz to za bostwo?... Jak marmury blada!

Niezywa?... Boze! a taka podobna

Do niesmiertelnych bogin — i niezywa —

Jak nad nig ptacze ta wierzba zatobna!

A moja dusza na marzenia tkliwa

Lez dla niej nie ma?... Samotno$¢ popsula

Zrédto tez moich!... Jaka posta¢ cudnal... (B, s. 78)

Tragiczny wydzwigk sceny, wzbogacony o ironiczny apendyks, nabiera juz innych
znaczen. Powaga funeralnej sytuacji, skonfrontowana z zywiotem groteski, stawia pod
znakiem zapytania podniosty charakter catej sekwencji. Tragizm traci swoje koturnowe
rysy, a teatralny Filon zastyga jedynie w egzystencjalnym elemencie struktury tragiczno-

s +395
1

$ci™”. Popada w nieszczgscie, ,.ktorego Zzrddlem jest sam fakt przynaleznos$ci cztowieka do

3% Zob. B. Adamkowicz-Iglinska, dz. cyt., s. 174. Autorka podkresla, ze fiolek jest tez kwiatem zatobnym,
ktorym ozdabiano groby. W Rzymie dzien pos$wigcony pamigci zmartych nazywano ,,dniem fiotkéw”.
W tym kontekscie zrozumiate jest porownanie Filona do fiotka, cho¢ nabiera ono ironicznego wydzwigku.
Przeciez — ostatecznie — Filon nie wiednie, nie umiera, jako jeden z niewielu bohaterow tragedii, w ktorej
trup Sciele si¢ gesto, pojawia si¢ w ostatnim akcie utworu, by ztozy¢ skarge przed majestatem krolewskim na
okrutnego morderce. Zob. w kontekscie symboliki kwiatow takze: B. Kurytowicz, Semantyka nazw kwiatow
w poezji Miodej Polski, dz. cyt.

3% A. Tyszczyk w rozprawie Tragicznosé i doswiadczenie. O nieszczesciu w strukturze tekstow tragicznych,
w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska i J. Lawski, Biatystok 2005, s. 81-88
mowi o dwoch rodzajach tragicznoéci — egzystencjalnej i moralnej. Egzystencjalnym autor nazywa ten ele-
ment w strukturze tragicznos$ci, ktorego podwaliny tkwig w relacji czlowiek-§wiat, natomiast moralnym ten
komponent, dla ktoérego zrodto stanowi relacja cztowiek-cztowiek.
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$wiata o okreslonej budowie i zasadach nim rzadzacych”**®. Bohater ponosi nicodzalowa-
ng strate, jego umitowana kobieta umiera, zanim on zdazy ja pokochac:

Kochanka moja, okropnie zabita...

Tum jg zobaczyt — tu pokochat — stracit

wprzéd, nim pokochat... Ach, w przesztosci swita

Szczescie stracone; jam si¢ nie zbogacil,

A skarb znalaztem... (B, s. 80)

Wyrazna aluzja do stow Gustawa z IV cz. Dziadow Adama Mickiewicza (,,Tum po-
znal, tum pozegnal!... ach! com uczul w Tobie!”) stuzy ekspresji kodu ironicznego (ironia
intertekstualnego nawigzania) i jednocze$nie ma na celu zmniejszenie cigzaru gatunkowe-
go samej tragedii, jaka przezywa konwencjonalny Filon. Odgrywa on bowiem sztuke do-
$wiadczania nieszcze$cia, teatralizuje je, naznacza literacko$cig. Catuje usmiercong kro-
lewne, ale nie po to, by ozyta. Odnaleziony i utracony ,,skarb” ma spotggowac jedynie jego
tragiczne potozenie.

W trzeciej odstonie Filon, ,fantastycznie ubrany” (B, s. 122), poszukuje mogity
swojej kochanki. ,,Wieczna ptacznica” (B, s. 123), jak méwi o nim Pustelnik, wyobraza juz
sobie grob Aliny, a nad nim wyrastajgca, ptaczacg brzozg ze stowikami siedzagcymi na ga-
teziach, nucgcymi funeralne symfonie. To ptaki ,,sprawiajg swym smutnym $piewem ilu-
zje, ze drzewo ptacze i szumi. Brzoza przemienia si¢ w lutni¢, wygrywajaca na swych list-

kowych strunach zatobne melodie™**’

— zauwaza Adamkowicz-Iglinska. W rzeczywistosci
ciato Aliny spoczywa ,,pod zimnym kamieniem” (B, s. 124), podlega procesowi rozktadu,
na co zwraca uwage Pustelnik: ,,Gliny surowe / Piers juz wyjadty, a po bialej twarzy / Ro-
bactwo tazi...” (B, s. 124). Ten kontrapunktowy element sentymentalno-naturalistyczny
stuzy wyeksponowaniu karykaturalnego wizerunku Filona, ktory — w duchu sentymental-
nej konwencji — przezywa wielki dramat straty ukochanej, wyimaginowanej Artemidy. Nie
da si¢ bowiem powaznie traktowaé tragicznego potozenia bohatera, ktéry ,,wyprowadza
cate swoje zycie z literatury (...) 1 jest tym samym psychicznie zupelnie zdeformowany
(...), niezdolny do prawdziwego zycia™>®. Tragiczna tonacje tagodzi jej komiczny réwno-

waznik: zrozpaczony pasterz pyta Pustelnika o to, czy ,,ludzie w mogile / Marza o szcze-

3% A Tyszczyk, dz. cyt., s. 81: ,,Swiat rozumiany jest tutaj jako wszystko to, co jest catkowicie niezalezne od
jednostkowej woli, a wigc zar6wno jego wymiar naturalny, i nieszczgscia spowodowane przynaleznoscia
cztowieka do $wiata natury (np. choroba, przedwczesna $miercia, plagami), jak i wymiar dziatan ludzkich,
postrzeganych jako niezalezne od czlowieka, stanowiacych zjawiska dziejowe (wojna, grabiez, ucisk, prze-
sladowania)”.

%7 B, Adamkowicz - Iglinska, dz. cyt., s. 213.

%% | Libera, dz. cyt., s. 24.
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sciu” (B, s. 124). Starzec nieakceptujacy bezczynnosci pasterza, jego jatlowej egzystencji
oraz pustych stow, radzi mu, by sprawdzit to na sobie:

Umrzyj, to si¢ dowiesz.

A jesli wrocisz z grobu, to opowiesz

O tych marzeniach sumnieniom zbrodniarzy;

A moze beda spali cicho w tozu... (B, s. 124-125)

Odpowiedz Filona odsyta tego nawet najbardziej wrazliwego i wspolczujacego czy-
telnika, nieobojetnego na tragiczne zdarzenia w zyciu innych do krainy opatrzonej emble-
matem: ,,sparodiowany sentymentalny kochanek” i nie pozwala spojrze¢ na niego inaczej
jak przez pryzmat ironicznego usmiechu politowania. Rozméwca Popiela III postanawia
bowiem zdac si¢ na los, przypadek, kiedy obwieszcza:

Pojdg... i stane na le§nym rozdrozu.

Jezeli jaka jaszczurka zielona

Pobiegnie w prawo, to w grobie si¢ marzy...

Jesli na lewo... to cztowiek — nic — kona

I nie $ni... (B, s. 125)

Stowacki stawiajacy Filona na lesnym, nadgoplanskim rozstaju i kazacy mu czekaé
na pojawienie si¢ zielonej jaszczurki, stapia ze sobg dwa pierwiastki: tragiczny oraz iro-
niczny, a w zasadzie tragikomiczny z ironicznym. Bohater-marzyciel blgkajacy si¢ po
$wiecie, mentalnie z niego wyalienowany, doswiadczajacy ,.tragizmu pickna” znajduje
w koncu pokrewng dusze — martwa Aling. Ubolewa nie tyle nad jej $miercig, co nad wia-
snym dramatycznym potozeniem, by do$¢ szybko podnies¢ si¢ z upadku i zej$¢ do wyima-
ginowanego symbolicznego grobu, w ktérym — by¢ moze — zmarli marza o szczesciu.

A czy tak rzeczywiscie jest, rozstrzygna¢ ma zielona jaszczurka biegngca w prawg stro-

n Q399.

Zejscie wigc zakochanego Filona do wyimaginowanego grobu, wokot ktorego rosng
piotuny, btawatki i cykorie — polne kwiaty nazywane chwastami, ma znaczenie symbolicz-
ne. Pod powtoka materialng, niezbyt atrakcyjna, kryje sie $wiat duchowy, prawdziwy, au-
tentyczny. To za takim uniwersum teskni sentymentalny pasterz, ktéremu zielona jasz-
czurka — symbol Logosu i madrosci — ma wskazac¢ wlasciwy kierunek*®.

Juliusz Stowacki ironicznie odwraca porzadek spraw ludzkich, porzadek zycia
I Smierci. W niezwykle obrazowy, ale jednocze$nie symboliczny sposob prezentuje uni-

wersum prawdy ukrytej w le$nej, zachwaszczonej mogile oraz na dnie Gopta, prawdy

3% Jaszczurka jest symbolem duszy, ktora szuka $wiatta, przedstawiana jest w sztuce jako atrybut nie$mier-
telnosci 1 zmartwychwstania i w tym kontek$cie zdobi antyczne grobowce oraz urny popielnicze, czesto
W towarzystwie uspionego Erosa — zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 121-122.

0 W . Kopalifiski, dz. cyt., s. 121.
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o0 duchowej strukturze $wiata. Literackie uniwersum na opak z karykaturalnym Filonem
rzeczywiscie destabilizuje utrwalony tad — tad powotany do istnienia przez ludzi niedo-
strzegajgcych metafizycznego wymiaru bytu oraz aksjologii. Poeta w Swiecie przedstawio-
nym Balladyny nie ocala ani Kostryna, ani, Kirkora, ani Pustelnika, ani Balladyny, za to
pozostawia przy zyciu Goplang i jej sylfy oraz sparodiowanego sentymentalnego bohatera,
zanoszacego W ostatniej scenie dramatu skarge przed oblicze krolowej. Filon w imig ide-
alistycznej mitosci podejmuje trud walki o sprawiedliwos$¢ i prawde. | pod jej wptywem
sam si¢ zmienia, bowiem ,,idealne” i ,,realne” — zobrazowane w jezyku nadgoplanskiego
pasterza — taczg si¢ W jego ostatniej wypowiedzi. Bohater zapytany przez Kanclerza o to,
kim jest, najpierw odpowiada w charakterystyczny dla siebie sposob:

Cien tego, czym bylem. O! smutki!

Wyscie mi pamig¢ odjety na wieki,

Dreczac pamigcig. Jako niezabudki,

Tracane ciagle od ptynacej rzeki,

Znajduja rados¢ w cigglym kotysaniu

Blekitnej fali: tak ja, bity falg

Plynacych smutkdéw, we tzach i w niespaniu

Ulge znajduje. (B, s. 218)

Poproszony jednak o to, by wyrazat si¢ ,,jasniej” (B, s. 218), reaguje natychmiast,
tworzac niezwykle precyzyjng i lakoniczng wypowiedz, pozbawiong juz znamion poetyc-
kosci:

Oto malinowy

Dzbanek, a oto noz. A te maliny

Byly pod gltowa zabitej dziewczyny,

Noz byt w jej piersiach.

(...) dzi$ jedna mogita

Zamyka biate ciato, zakrwawione

Tym nozem... patrzcie! Oto na tym dzbanku

Znalaztem martwa, o wiosny poranku,

Zabitg nozem (B, s. 218)

Filon, stojac nad mogitg siostry Balladyny, za pomoca florystycznych metafor opisu-
je siebie i otaczajacy $wiat, a tajemnicza mowa kwiatow staje si¢ przekaznikiem najistot-
niejszych tresci, ktorych interlokutor bohatera — niestety — nie pojmuje. Pasterz pochylaja-
cy si¢ nad grobem Aliny, zwraca Pustelnikowi uwagg na kolor niebieski i jego odcienie:
,»oczy (...) listkiem niezapominajek / Z grobu wyrosna, w rubinowe zorze / Mogity patrza
gwiazdami blekitu” (B, s. 124), kreslac dwie istotne prawdy egzystencjalne. Pierwsza, po-

przez symboliczny jezyk niezapominajki, odnosi si¢ do pojecia doskonatej, wiernej mito-
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k', Zeby go dotknaé i przywrécié mu

$ci, druga wskazuje na odwrécony Boski porzade
wlasciwe miejsce, nalezy zajrze¢ do poetyckiego, okwieconego sarkofagu komunikujgcego
si¢ ze sferg sacrum za posrednictwem gwiazd. Stowacki o$wietla symboliczny grob Aliny
ich blaskiem, a zasiewajgc niezapominajkami, czyni go pomostem gczacym dwa Swiaty —
ziemski z Boskim. Apologeta, straznikiem Boskiego tadu czyni przyodzianego w kwiaty
Filona, tego bohatera Balladyny, ktory tylko cztery razy wkracza na sceng i dialoguje zale-
dwie z dwiema osobami: w trzech pierwszych odstonach z Pustelnikiem, w ostatniej
z Kanclerzem. Jego rozméwcy zwigzani sg z dworem krolewskim, co stanowi dodatkowsg
charakterystyke ,,ocalonego” sentymentalnego marzyciela.

Stowacki laczy zywiol tragiczny z ironicznym, stapia oba pierwiastki w kreacji lite-
rackiej sentymentalnego pasterza, ktory bladzi po nadgoplanskim $wiecie — miniaturze
kosmosu. Najpierw poeta tworzy wizerunek tragikomicznej postaci, zapatrzonej w niebo,
poruszajacej si¢ po lesnym labiryncie, sprawiajgcej wrazenie nieco oblgkanej, niewiele
rozumiejacej, ktorej nie da si¢ powaznie traktowac. Nastepnie kreuje Filona na bohatera
tragicznie niezanurzonego w zyciu, uciekajacego od zycia w grobowe szczescie, wyalie-
nowanego i niezdolnego do egzystencji. W kolejnej odstonie t¢ oczywista ,,prawde” pod-
waza I, zgodnie z ariostyczng zasadg wiktania fabuty oraz w duchu Schleglowskiej idei

. . C . , . 402
,wieczne] ruchliwosci, nieskonczenie pelnego chaosu” 0

, prezentuje go jako medrca —
obronce systemu aksjologicznego i zwolennika wyzszosci bytu metafizycznego nad bytem
ziemskim, by ostatecznie ocali¢ ,,wieczna placznice” (B, s. 123) “**, pomimo tylu zgonow
w Swiecie przedstawionym dramatu.

Kreacja literackag w Balladynie podwdjnie oznaczong jest rowniez Pustelnik — sta-
rzec mieszkajacy w lesnej chacie, w ,,pustelnej celi” (B, s. 20), ktore sg jego kraing wygna-
nia. Z jednej strony Popiel III daje si¢ pozna¢ jako tragiczny wiadca pozbawiony krolew-
skiego berta przez podstgpnego brata, jako medrzec znajacy si¢ na ziotach, obdarzony

zdolno$ciami nadprzyrodzonymi: jasnowidzeniem, uzdrawianiem, wskrzeszaniem zmar-

tych, z drugiej — jako nieszczesliwy, skrzywdzony starzec, budzacy litosé, udzielajacy rad,

01 Stowacki w Beniowskim podkresla, ze Boga znalez¢ mozna ,(...) w stokrociach i niezapominkach”, czyli
w stokrotkach i niezapominajkach.

02 F. Schlegel, Idee, w: tegoz, Fragmenty, przet. C. Bartl, oprac. i wstepem opatrzyt M. P. Markowski, Kra-
kow 2009, s. 69.

403 Zabieg zastosowania przez Stowackiego zenskiej formy w stosunku do Filona — mezczyzny jest nieprzy-
padkowy. Moim zdaniem, poeta poprzez kreacj¢ tego bohatera wypowiada si¢ na temat kwintesencji czto-
wieczenstwa. I kwietna szata Filona takze wpisuje si¢ w t¢ logike pojmowania ludzkiego bytu, scalonego
przeciez z pierwotng dusza $wiata, o ktorej inni bohaterowie Balladyny albo zapominajg, albo ja ignoruja,
albo nie sg §wiadomi jej istnienia.
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ktorych konsekwencje sa dramatyczne. Pustelnik kreowany jest takze na nieodpowiedzial-
nego, zgorzkniatego egoist¢ o bardzo waskich horyzontach myslowych.

Wielko$¢ i matos¢, podniostosé i niepowaga, patos i trywialno$é to charakterystycz-
ne rysy mieszkanca chaty ,,ustrojonej kwiatami i bluszczem” (B, s. 9). Pustelnik nie radzi
sobie bowiem z wlasnym zyciem, egzystuje na granicy dwoch §wiatdw, nie zanurzajac si¢
w zadnym z nich, czego symbolem jest prog oddzielajacy las od izby, do ktorej nikt poza
nim nie ma dost¢pu. Wszyscy bohaterowie Balladyny konwersujacy ze Starcem nie prze-
kraczajg progu chaty. Pustelnik podczas rozmowy zawsze znajduje si¢ na zewnatrz, wy-
chodzi ze swojego lesnego domu, by po zakonczonej rozmowie powrdci¢é do pustelni:
»wychodzac z celi” (B, s. 10), ,,chce wchodzi¢ do celi i zatrzymuje si¢ na progu” (B, s. 20),
,wchodzi do celi” (B, s. 24), ,,chodz pod moja chatk¢” (B, s. 173), ,,w pustelniczym stroju
wisiat przed chatg” (B, s. 173).

Tajemnicza przestrzen, ktorej nikt nie widzi, odsyta do réznych skojarzen i nabiera
symbolicznych wymiarow, zwlaszcza ze stowo ,.cela” ma $cisle okreslone konotacje —
moze by¢ wiegzienna lub klasztorna. Stowacki, umieszczajac Pustelnika nie w izbie, ale
w celi, akcentuje dramat dobrego krola skrzywdzonego przez zadnego wtadzy brata. Popiel
Il niechetnie tez wchodzi do celi — miejsca swojego uwiegzienia, symbolu ponizenia
I zniewolenia, dlatego prezentowany jest najczesciej przed lesna chatg. Bohater zadnego ze
swoich rozmowcow nie zaprasza do srodka poza Wdowa: ,,chodz! przeptaczesz w chatce /
Te noc burzliwg” (B, s. 179). Okazuje matce Aliny wspotczucie ze wzglgdu na wspodlnote
tragicznych doswiadczen: oboje zostajg wygnani ze szczesliwej krainy przez cztonkow
rodziny i oboje skazani na poniewierke egzystencjalng. Ta paralelnos¢ losow kruszy dosé
chtodne serce Pustelnika, ktory rozpamigtujac swoj wlasny dramat, jest w stanie okazaé
litos¢ $lepej Wdowie. Imaginuje juz sobie, jak prowadzi nieszczesliwa kobiete przed obli-
cze ,,wielkiego krola” (B, s. 179), czyli swoje — Popiela I1l. A dialog, jaki prowadza, obna-
za egoistyczne zakusy me¢zczyzny, ktory marzy o krolewskim berle, natomiast matka Bal-
ladyny pragnie tylko jednego:

Krolu! ztoty panie!
Kaz corce, ktora ma ztota obfitos¢,
Niechaj mnie kocha. (B, s. 179)

Obraz chaty pokrytej bluszczem, zasygnalizowany przez Stowackiego juz w inicjal-

nych didaskaliach, w sposob metaforyczny komunikuje wewnetrzng stabos$¢ niegdys$ wiel-
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kiego krola przewodzacego stutysiecznemu narodowi*®*

. Lokator le$nej chaty jak malo kto
potrzebuje oparcia, musi do kogo$ lub czego$ przywieraé, dlatego chwyta sie, jak ostatniej
deski ratunku, zapowiedzi Kirkora dotyczacej przywrdcenia tadu w krolestwie poprzez
obalenie krwawego Popiela 1V. Naturalny ornament w ksztalcie bluszczu stanowi iro-
niczng charakterystyke bezradnosci i niesamodzielnosci krola-Pustelnika, ktory nie dorasta
do roli medrca zdolnego dostrzec w ,,pustelnej celi” (B, s. 20) nie tylko miejsce wygnania,
ale tez przestrzen sktaniajgcg do kontemplacji, do rozwoju duchowego. Chwiejny malkon-
tent, miotajacy przeklenstwa, uzalajgcy sie nad sobag, traci wszelkie rysy dostojenstwa i z
postaci, ktora jest naznaczona tragizmem bytu, urasta do roli ztego doradcy. Kirkorowi
przeciez udziela zgubnych rad: ,.(...) wez panne uboga, / Zen si¢ z prostota” (B, s. 19),
»(-..) poszlij zapieczetowang / Skrzyni¢ matzonce i srogimi gniewy / Zagroz, jezeli znaj-
dziesz roztamang / Piecz¢¢ matzenska.” (B, s. 121). Nieswiadomie uruchamia tancuszek
nieszczese, Sciagajac katastrofe nie tylko na hrabiego, ale rowniez na siebie. ,,Karna / Mita,
niewinna...” (B, S. 19) Zzona Kirkora wyda przeciez na niego wyrok $mierci.

Z kolei Filona Pustelnik nazywa ghupcem, ,kwieciem beznasiennym” (B, s. 22),
osobnikiem bezuzytecznym, ,,mdtawg istota” (B, s. 19) i ostatecznie okre$la go mianem
jednego wielkiego ,,Nic” (B, s. 23). Tymczasem pasterz noszacy w swoim umysle i sercu
idealistyczne wyobrazenia o mito$ci, przezyje i domagac¢ si¢ bedzie ukarania winnego
zbrodni dokonanej na Alinie. A ,,madry” Pustelnik poniesie $§mier¢ i to bardzo haniebna —
przez powieszenie — ktora zupehie nie przystoi komu$ pochodzacemu z krolewskiej rodzi-
ny.

Tragikomiczny Popiel III, sktaniajacy Filona do rozsadnych zachowan, nie wydaje
si¢ zbyt przekonywajacy zwlaszcza wowczas, gdy zostawia bezcenny atrybut wtadzy mo-
narszej na kamieniu i odchodzi*®. Stowacki prezentujac Pustelnika, ktory prorokuje Balla-
dynie $mier¢ od uderzenia ,,ognia niebieskiego” (B, s. 130), akcentuje jego monumental-
no$¢. Jednak ukazujac bohatera pozostawiajgcego korone w lesie, odbiera mu w jednej
chwili majestatyczno$é. Nic dziwnego, ze Skierka nazywa go glupim jak wrona. Wrdzba
starca, mimo iz si¢ sprawdza, pozbawiona jest aury patetycznego proroctwa. Trudno bo-
wiem ufa¢ komus tak skupionemu na sobie jak Pustelnik. Jego emocjonalno$¢ i niefraso-

bliwos¢ w potaczeniu z radg udzielong Filonowi: ,,Wstydz si¢ tez” (B, s. 79), zakrawajg na

44 7ob. M. Bajko, Chata — konkret i symbol — w ,, Nietocie” i , Xiedzu Fauscie” Tadeusza Micinskiego,
W: Rzeczpospolita doméw. Chaty. I1, red. K. Krawiec-Ztotkowska, Stupsk 2010; M. Jurkowski, Step ukrair-
ski w literaturze polskiej, w: Antoniemu Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej edycji ,,Marii”, red.
H. Krukowska, Biatystok 1997.

%% O podwojnym oznaczeniu korony pisze na stronach 161-162
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ironiczne zrzadzenie losu. Filona sta¢ przeciez na pragmatyczng ocene¢ sytuacji i wniesie-
nie skargi przed oblicze krolowej na zabdjce ukochanej kobiety, natomiast rzekomo racjo-
nalny starzec zostanie powieszony na rozkaz krwawej Balladyny, cho¢ liczy na inny bieg
zdarzen.

Ironia losu sprawi, ze to, co zaplanowane, stanie si¢ odwrotno$cig planow, krzywym
odbiciem intencji bohaterow*®. Pustelnik nie doczeka si¢ powrotu zwycieskiego Kirkora,
zawisnie ,,na grubym powrozie / Z biatymi wlosy i z podartg szatg” (B, s. 196).

Kreacja mieszkanca lesnej chaty obrazuje wlasciwos¢ lasu — §wiata, w ktorym poru-
sza si¢ zdezorientowany starzec, niezdolny do rozpoznania wtasnej roli, niezdolny do
okreslenia swojego miejsca w tym niedoskonalym uniwersum, tym bardziej wigc nieprzy-
gotowany do dochodzenia prawdy o kondycji cztowieka. Stop tragiczno — komicznych
pierwiastkdw w jego osobowosci odstania fenomen podwdjnego zakodowania postaci btg-
dzacej po scenie zycia. Z jednej strony Pustelnik wydaje si¢ by¢ predestynowany do funk-
cji mentora, nauczyciela wiary, spowiednika, zgodnie z konwencja znang z kronik czy bal-
lad*”’; z drugiej — Stowacki przypisuje mu role bluszczowatego staruszka, nieporadnego,
oczekujacego na rozwigzanie jego probleméw przez emocjonujgcego si¢ Kirkora.
I umieszcza go na scenie utworzonej ze sprzecznych pierwiastkow: wzniostych i grote-
skowych, tragicznych i komicznych.

Réwniez maz Balladyny przypomina hybrydyczny twor wpisujacy si¢ w Schleglow-
ska strategi¢ podwojnego oznaczania cztowieka i §wiata, sygnalizujacy swoja obecnos$cia
rozdziat bytu na realne i idealne. Odwazny rycerz, walczacy za wiarg 1 ojczyzng, gwarantu-
je zrozpaczonemu Pustelnikowi, ze uwolni kraj 1 rodakow od krwawych rzadéw uzurpatora
Popiela IV 1 przywroci tron prawowitemu wladcy — Popielowi III. Jego determinacje
I pewnos$¢ siebie maja przypieczgtowac orle piora, emblematy walecznosci i patriotyzmu
oraz deklaracja ratowania samego Chrystusa z Golgoty:

Czemuz nie byto mnie na Golgocie,

Na czarnym koniu, z uzbrojong $wita!

Zbawitbym Zbawce¢ — lub wyrabat krocie

Zbojcow na zemste umartemu. (B, s. 17)

%% 7ob. M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt., s. 138: , Balladyna podlega dzialaniu tragicznej heterotelii —
innocelowosci, rozbieznosci, rozmijania si¢ czynow i celow, zamiarow 1 wynikow”; K. Zieminska, ,, Ballady-
na” jako , kobieca tragedia” Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 458: ,,W rezultacie Balladyna. Podejmujac
wyzwanie bycia sprawiedliwg — ponownie spowoduje dziatanie tragicznej heterotelii, niszczacej projekt
bohaterki”.

%7 7ob. M. Inglot, Wstep, dz. cyt., s. XLVII-XLIX. Mieczystaw Inglot nazywa Pustelnika wyrazicielem
narodowej tradycji, straznikiem $wigtej korony Lecha, zupetnie nie dostrzegajac w jego kreacji cztowieka,
ktéry najpierw ukrywa korone w lesie, nastepnie gubi ja, prowokujac nieszcze$cie. Jest on, wedlug badacza,
wzorcem zasad moralnych, nieugietego patriotyzmu.
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Wypowiedz ta obnaza waskie horyzonty intelektualne Kirkora, ktory udowadnia, ze

nie pojmuje zbawczego sensu ofiary Chrystusa’®®

. Wtoruje mu Pustelnik rozmawiajacy
z rycerskim bohaterem na podobnym poziomie jezykowym i asocjacyjnym. Stowacki, za
pomoca jezyka ironii, zderza ze sobg dysonansowe konstrukcje stylistyczne: ,,Zbawitbym
Zbawce” — ,,wyrabal krocie / Zbojcow”. Tautologiczna struktura potaczona z kolokwiali-
zmem i to w jednym wypowiedzeniu wskazuje na ironiczny przekaz, rozbijajacy koturno-
wos$¢ 1 niepodwazalnos¢ rol spotecznych przypisanych cztowiekowi przez kulture. W za-
sadzie autor Balladyny, postugujac sie ariostycznym, dyskursywnym komponentem ironii,
charakteryzuje nadgoplanskiego rycerza i jego czyny. Opisuje go jako dzielnego wojowni-
ka, ktory za pomoca ,,blgkitnego miecza” (B, s. 164) usmierca tyrana. Popiel IV wraz
z orszakiem uzbrojonych rycerzy nie daje rady Kirkorowi i jego trzem ,,malenkim mrow-
kom” (B, s. 164). Odwazny rycerz po zwycigstwie, ktoremu z calg pewnoscia patronuje
sfera sacrum, wyglasza pierwsze publiczne przeméwienie, a w nim deklaruje swoje przy-
wigzanie do idyllicznej przestrzeni rustykalnej:

Jam stworzony do ciszy wiejskiej i prostoty,

Dla mnie za cigzka nawet byta godnos$¢ grafa,

I znizytem ja szczeblem, pojawszy w matzenstwo

Zamiast jakiej krolewny ubogg chtopianke; (B, s. 164)

Starzec z lesnej chaty i maz Balladyny — teatralne figury ironii — rozbijaja konwen-
cjonalne wyobrazenia o spolecznej roli pustelnika czy rycerza, ktorym przypisuje si¢ Scisle
okreslony przez tradycje literackg repertuar cech. Tymczasem zaréwno artystyczna kreacja
doradcy Kirkora, jak i on sam deformuja ustalone wymiary swiata i podwazaja jego oczy-
wistos$¢. Stowacki nie zgadzajac si¢ na mentalng i interpretacyjng symplifikacje, gra sce-
nicznoscig tekstu. Zderzajac jedng konwencje z drugg i wyprowadzajac z nich nowg ja-
kos¢, dowodzi, ze poetyckiej imaginacji nie da si¢ niczym ujarzmi¢. Madro$¢ — infanty-
lizm, krélewska powaga — rustykalna btazenada, czyli tragiczno-groteskowe maski zatozo-
ne na twarze Pustelnika i Kirkora przez autora Balladyny, spotykajg si¢ w podmiotowosci

sylleptycznej*®.

%% Jarostaw Lawski widzi w tej scenie nawigzanie do Gargantui i Pantagruela Rabelais’go: Kirkor ma rysy
Gymnastesa, ktory wypowiada stowa: ,,Przysiggam Bogu, gdybym zyt w czasach Jezusa Chrystusa, nie dat-
bym go Zydom pojma¢ na Goérze Oliwnej” — zob. J. Lawski, Teatr Smierci w ,, Balladynie”. Opanowywanie
i ekspresja ironii, dz. cyt., s. 367.

9 Zob. R. Nycz, Tropy ,.ja”: koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, ,,Teksty
Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1994 nr 2 (26), s. 7-27. Autor definiuje ,,ja” sylleptyczne jako
to, ktére nalezy rozumie¢ na dwa odmienne sposoby réwnoczesnie: jako prawdziwe i jako zmyslone, jako
empiryczne i jako tekstowe, jako autentyczne i jako fikcyjno-powiesciowe.

247



111.6.2. Motyw szalenstwa

Filona, Pustelnika oraz Kirkora, ktorzy btadza po swiecie-lesie i spotykaja si¢ przed
chata Popiela, taczy kategoria szalenstwa, cho¢ reprezentuja oni inne przestrzenie egzy-
stencjalne 1 mentalne. Sentymentalny kochanek oraz ,,pan czterowiezowy” odwiedzaja
starca mieszkajgcego nad Goptem. Najpierw przychodzi Kirkor, bezposrednio po nim Fi-
lon. Tak si¢ dzieje w scenie pierwszej aktu I oraz w scenie trzeciej aktu III, co potwierdzi¢
ma pewng prawidtowos¢ zapisang w literackim scenariuszu. Bohaterowie jednak nigdy nie
spotykaja si¢ przed chata, ustepuja sobie miejsca, odgrywaja bowiem rézne role w lesnym
teatrze zaprojektowanym przez poetg, ktory — zgodnie z zatozeniami Schlegla czy Solgera
— umiej¢tnie syntetyzuje wielo$¢ obrazow, zjawisk czy symboli.

Stowacki z wielkg precyzja i pieczolowitoscig prezentuje sylwetki obu bohaterow —
Kirkora i Filona oraz Pustelnika kreujgcego si¢ na ich mentora. Okresla ramy, po ktorych
si¢ poruszaja, zderzajac tragiczne i ironiczne komponenty w ich kreacjach literackich. Obaj
— 1 ,,pan czterowiezowy”, i egzaltowany pasterz — uwazaja, ze ,,pobozny starzec — ma (...)
w rozumie / Nieco szalenstwa”, ze ,,jak szalony od rozumu btadzi” (B, s. 9). Mimo tych
spostrzezen, Kirkor prosi lokatora le$nej chaty o rade w kwestii wyboru zony. Z kolei Fi-
lon poszukujacy swojej Diany nie oczekuje od Pustelnika zadnej wskazowki. W poetyckiej
lamentacji znajduje pokarm duchowy, tymczasem starzec wynoszacy siebie do funkcji
preceptora, nie rozumie tej] wewnetrznej potrzeby egzaltowanego mtodzienca, dla ktorego
liryczna skarga staje si¢ tragiczng konieczno$cia okreslajaca jego byt. I nazywajac pasterza
szalencem, zobowiazuje go do ,,szukania kochanki na ziemi” (B, s. 21). Nast¢pnie zupetnie
nie panujac nad swoimi emocjami, obraza mlodzienca, okreslajac go mianem glupca. Osta-
tecznie grozi Filonowi: ,,(...) Skoro na tron wroce, / Zamkne ci¢ w szpital szalonych lub
rzuc¢ / Na bakalarskg tawe miedzy dzieci” (B, s 22).

Autor Balladyny stawia pod ironicznym znakiem zapytania dojrzato$¢ Popiela III,
ktory w niczym nie przypomina sedziwego medrca znanego z opowiesci 1 ballad. Kirko-
rowi udziela przeciez rad sprowadzajacych na niego prawdziwg tragedie¢, Filona posadza
0 brak rozsadku, cho¢ w te cech¢ wyposaza Stowacki przede wszystkim samego Pustelni-
ka. Zgorzkniatemu lesnemu krolowi-malkontentowi nie da si¢ przypisa¢ zadnej krolew-
skiej cnoty zdobigcej prawdziwego wiadce. Ani madro$ci, ani godnosci, ani spokoju i opa-

nowania, ani tez skuteczno$ci w dziataniu. Wszystkie te atuty, jak na ironig¢, ma ckliwy
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Filon. Bohater po tym, jak Pustelnik nie szczgdzi mu mocnych stow krytyki, ze stoickim
spokojem i prawdziwa tagodnoscig odpowiada:

Moj dobry ojcze! niechaj ci Bog swieci!

Musisz by¢ chory, gadasz nieprzytomnie. (B, s. 22)

Wypowiedz miodzienca wybrzmiewa kurtuazja, kulturg osobistg 1 dyscypling we-
wnetrzng, ktorych daremnie szuka¢ w jezyku krola Popiela III. | sparodiowany sentymen-
talny bohater prawidlowo diagnozuje stan Pustelnika, udzielajac mu jedynej nieco ironicz-
nej rady*'”:

Wsadz, starcze, glowe w strumien krysztatowy,
Moze ochtonie. (B, s. 22)

Rozmowa starca z mtodym pasterzem, to, jaki przybiera charakter, pozwala oskarzy-
cielskie stowa Pustelnika: ,,Wywracasz $wiata boskiego porzadek” (B, s. 23), traktowaé
takze jako slowa ironiczne. Z calg pewnoscig osoba, ktora nicuje Boski tad, jest lokator
lesnej chaty, a nie rozpoetyzowany Filon.

Stowacki na nadgoplanskiej scenie sprzgga kontrasty, odwraca ustalony porzadek,
mocg poetyckiej, ariostycznej fantazji rzewnego pasterza czyni mgdrcem, a spetryfikowa-
nemu — na mocy tradycji — symbolowi medrca odbiera zdrowy rozsadek i kreuje go na
politowania godnego skrzywdzonego starca, ktory zawisnie na skrzypiacej gatezi. Splata-
jac ze soba sprzecznosci, krzemieniecki artysta stowa tworzy rzeczywisto$¢ petng dyso-
nansow, ktorej ironiczny sens zobrazowa¢ moze jedynie fraza: ,,(...) ziemia, to szalona /
Matka szalonych” (B, s. 125)411. Stowa te padaja z ust Pustelnika postrzegajacego swoich
mtodych rozmoéwcow w kategoriach szalenstwa:

Wszyscy szalency zlatuja si¢ do mnie,

A wszyscy marza o krolewskich dworach;

Mysla o krolach, a kryja si¢ w borach,

| jecza, jecza jak oSlepte sowy. (B, s. 22)

M9 7ob. w kontekscie sentymentalizmu w literaturze romantycznej: J. Lyszczyna, Pierwiastki sentymentalne
w S$wiecie poetyckim Adama Mickiewicza;, Ballady romanse i romantyczna antropologia, w: tegoz, Natura,
historia, egzystencja. W poszukiwaniu romantycznego uniwersum, Katowice 2011.

1 por. D. Siwicka, Historia i ironia, w: Romantyzm 1822-1863, Warszawa 1999, s. 114. ,W tej splatanej
rzeczywisto$ci wszystko dzieje si¢ sprzecznie z oczekiwaniami i pragnieniami cztowieka. Losem ludzkim
rzadzi tu ironia. Kirkor, chcacy poslubi¢ dobra i skromna dziewczyng, bierze za zon¢ zadna wtadzy morder-
czynig; Pustelnik, pragnacy mu pomoéc, prowokuje nieszczgscie, sam za$ przechowuje korong dla godnego jej
cztowieka, lecz zostawia ja w lesie, skad zabiera ja Grabiec; Goplana zamierzajaca pokierowa¢ wypadkami,
»placze ludzkie czyny” i sama pada tego poplatania ofiara; wreszcie Balladyna, wlasnie wtedy, gdy osiaga
swoj cel i chce zmieni¢ sig, zacza¢ zy¢ moralnie, pada trafiona piorunem, sama na siebie wydajac w dodatku
wyrok”.
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Tragiczny Popiel 111, nie dostrzegajac wlasnego obtakania, posadza Kirkora oraz na-
de wszystko Filona o stan amokalny. To im, zupelie bezpodstawnie, przypisuje marzenia
o krolowaniu, cho¢ sam niczego innego nie pragnie poza detronizacjg Popiela IV.

Topika szalenstwa ma w Balladynie fundamentalny wymiar. Zestawiona z motywem
btadzenia, zanurzona w zywiole ironicznym, zakre$la pole aktywnos$ci postaci, odstania
prawde o ich egzystencji, okresla zarysy swiata przedstawionego dramatu i charakteryzuje
tez ten prawdziwy. Od stéw o szalenstwie rozpoczyna si¢ przeciez nadgoplanska tragedia:

Pobozny starzec — ma jednak w rozumie

Nieco szalenstwa: ilekro¢ mu prawisz

O zamkach, krélach, o krélewskich dworach,

To jak szalony od rozumu btadzi. [podkr. E.S.] (B,s.9)

Kirkor, cho¢ wspomina o poboznosci Pustelnika, ktadzie jednak nacisk na jego
obted. Starzec juz od ponad dwudziestu lat zmaga si¢ z cierpieniem po stracie rodziny
I krolestwa. Te traumatyczne zdarzenia oraz pielggnowane poczucie krzywdy nie pozwala-
ja mu na nawigzanie prawdziwego kontaktu z rzeczywistoscia, na odnalezienie swojego
miejsca w Swiecie. I taki obtgkany bohater — w kategoriach szalenstwa — ocenia tych, kto-
rzy z nim rozmawiajg. Kirkora 1 Filona nazywa szalencami, ci z kolei podobnie mysla o
Pustelniku.

Motyw szalenstwa inicjujacy wydarzenia w Balladynie jest czytelng metafora okre-
$lajaca caty $wiat przedstawiony w dramacie. Tak naprawde obtakani sg wszyscy bohate-
rowie biorgcy udzial w nadgoplanskim spektaklu z tytutowg bohaterkg dramatu w roli
glownej. Opetana przez romantyczne fatum — ped ku swobodzie absolutnej, przez zgdze
posiadania i przekraczania wyznaczonych granic, wpada w wir szalefstwa zabijania. Na-
stepnie ,,wbrew rozwadze i historii zostanie krolowa polska” (B, s. 4) i postanowi wypetnié

imperatyw sprawiedliwosci, czym sprowadzi $§mier¢ na siebie.

111.6.3. Ironiczne struktury podmiotowe

Tragiczno-ironiczny mikrokosmos nadgoplanski spaja struktura podmiotowa, czyli
rama, na ktora sktadajg sie list dedykacyjny i Epilog. Juz w apologu Stowacki konsoliduje
tragizm i ironi¢, odnoszac je nie tylko do struktury swiata przedstawionego Balladyny, ale
tez do zycia, przypisujac tym samym ,.ironiotragizmowi” znaczenie reguty ontologicznej,

ktorej konstytutywna zasada sg sprzecznosci.
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W liscie dedykowanym Zygmuntowi Krasinskiemu autor Horsztynskiego z jednej
strony naznacza tragizmem zycie starego i Slepego harfiarza z wyspy Scio, wspomina
0 Sofoklesowskim ,,niestety”, interpretowanym jako daremna walka bohateréw tragedii
klasycznej z przeznaczeniem. Z drugiej strony, tworzy ,,lekkie, teczowe i ariostyczne obto-
ki” (B, s. 6), powotuje do istnienia krolowa Gopta i jej elfy, ktore sg uczestnikami nie tylko
$wiata przedstawionego dramatu, ale takze tego rzeczywistego, wspotczesnego Stowac-
kiemu: ,,doniosty mi sylfy, ze§ powedrowal teraz odwiedzi¢ Etn¢ czerwong: postalem na-
tychmiast Skierke, aby ci na drodze pootwierat kwiaty 1 wszystkie gwiazdy nad toba zapa-
1it” (B, s. 6).

Poeta komasujac dwie rzeczywistosci, fikcyjng i realng, taczac wyimaginowane uni-
wersum z rzeczywistym, fantastyczne z obiektywnie istniejagcym, komunikuje wzgledno$é

prawd o $§wiecie wygtaszanych z pozycji wszystkowiedzacych mentorow**?

. Artysta ,,jak
zaden inny twoérca obnaza wyczerpanie kategorialne, pojeciowe i ideowe wspodtczesnej
refleksji o $wiecie oraz filologii, rozbitych na wrogie pary: dziedzicow Oswiecenia i Tra-
dycji chrzescijanstwa, postoswieceniowcoéw i konserwatywnych neosarmatow, zwolenni-
kéw pigkna metaforycznego i wznioSle tragicznego oraz ponowoczesnych piewcoOw
wzglednego chaosu, brutalizmu 1 wolnosei™.

Juz w apologu Stowacki sprzega kontrasty: ,,Niech naprawiacz wszelkiego bezpra-
wia Kirkor pada ofiarg swoich czystych zamiarow, niech Grabiec mituje kuchnig Kirkora;
niechaj powietrzna Goplana kocha si¢ w rumianym chtopie, a sentymentalny Filon szuka
umyslnie m¢czarni mito$nych 1 umartej kochanki” (B, s.3). Tworzy za ich pomocg rzeczy-
wisto$¢ niejasng, niejednoznaczng, ,,szalong”, trudng do pochwycenia, rozsypujaca si¢ na
kawalki, ironiczng wlasnie. Poeta kreuje ja zgodnie z porzadkiem wyznaczonym przez
wlasng nieobliczalna, nieprzewidywalng fantazje, ktora uwalnia ,,wieniec mysli”. Poeta-
harfiarz, jako dysponent regut tworczych panujacy nad catoscia dzieta, juz w liscie zapo-

wiada teatralne widowisko, ktorego iluzoryczno$¢ zdemaskuje dopiero w Epilogu. Wyzna-

cza pewien tad podporzadkowany ,,ariostycznemu usmiechowi”, czyli romantycznej iro-

M2 por. J. Lawski, O, ironio! Rzecz o Juliuszu Stowackim, ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2012 nr 1/2 (2),
s.7: ,,Trudno o pisarza, o ktorym mowigc, mielibySmy przed soba znakomitszy przypadek estetycznego
i ideowego paradygmatu zywego: przebogatego i wielobarwnego. Tym kreatorem nie gotowych nowych
znaczen i mysli, lecz mozliwosci kreacji nowego pigkna i nowych odczytan jest w moim odczuciu Stowacki.
Przy ogodlnej w kulturze polskiej niezdolnosci lub nieumiej¢tnosci proponowania zupelie nowych, innych
niz romantyczne znaczen, symboli, idei (czego poniekad efektem jest desperacja powtorzen, iz romantyzm
si¢ skonczyt) wtasnie on wydaje si¢ tworca wyjatkowo inspirujagcym”.

a3, Lawski, O, ironio! Rzecz o Juliuszu Stowackim dz. cyt., s. 8.
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nii*'*. Najpierw zaprasza na scene poete wygrywajacego ,,najpickniejszy rapsod” (B, s. 3)

zwany Balladyng-faworytka*®. Stowacki w liscie do przyjaciela eksponuje wigc moment
tworzenia, zgodnie z zatozeniami ironii kreacyjnej*'®. Nastepnie zapowiada tragiczno-
ironiczne dysonanse, zderzajac rozne, wykluczajace sie¢ wzajemnie, konwencje: klasyczna,
szekspirowska, ariostyczng, balladowa, sredniowieczng, sentymentalng, stawiajac bohate-

réw W sytuacjach do$é osobliwych, nieprzystajacych do siebie. W swojej ,,niby tragedii”**’

komunikuje, ze skonfrontuje ,realne” z ,,idealnym”418

, naczelng instancjg uczyniwszy
oczywiscie kreatora mysli. W dalszej czgsci apologu po raz kolejny objasnia, ze tragedii
nadgoplanskiej patronuje Ariosto, a nie Sofokles. I w koncowej odstonie prezentuje figure
poety, ktory panuje nad stworzonym dzietem: ,,(...) mistrz stawia si¢ na stanowisku pante-
istycznego Boga i ciagle stworzenia wilasne, jakby sny znikome, budujgc i rozwalajac, za-
roéwno podlug widzimisi¢ swego, te ich wschody i zachody tragicznie lub komicznie, serio
lub buffo uwaza¢ moze*™.

Rama kompozycyjna listu, ktorg tworzy motyw poety-demiurga, przypomina Schle-
glowska parabazg, czyli ciggle zaznaczanie obecnos$ci autora w dziele. Ta zakamuflowana
asysta tworcy tekstu nie pozwala na interpretacj¢ Balladyny jedynie w kategoriach tragicz-
nych, pomimo prowokacyjnego podtytutu: tragedia w pigciu aktach. Nadgoplanska opo-
wies¢ inkrustowana jest przeciez wieloma estetycznymi pierwiastkami, posrod ktorych na
plan pierwszy wysuwa si¢ tragizm rozpltywajacy si¢ w zywiole ironii. Nie mozna przej-
mowac si¢ ,,serig okrutnych zbrodni, wszechobecno$cig $mierci, cierpienia i nieprawosci,
skoro wczesniej ktos puscit do odbiorcy perskie oko. (...) Jakby tego byto mato, Balladyne
wienczy Epilog, w ktorym posta¢ nalezaca do $wiata przedstawionego — historyk Wawel —

prowadzi dialog z Publiczno$cia, przywotuje autora sztuki i powtarza jego tworczg inten-

. 5420
cje” .

M4 A Szwagrzyk w tekécie Postmodernizm, romantyzm, nowos$é — o innym odezytaniu ,, Balladyny” Juliusza
Stowackiego podkresla, ze ,,ariostyczny usmiech” to pseudonim ironii romantyczne;.

> Tak o Balladynie méwi Stowacki w liscie do matki z 5 lutego 1835 roku.

M8 Stowacki jest demiurgiem decydujacym o ksztalcie swojego dzieta: ,,Bo ilez to razy patrzac na stary za-
mek, koronujacy ruinami gére mego rodzinnego miasteczka, marzytem, ze kiedy$ w ten wieniec wyszczer-
bionych muréw nasypie widm, duchow, rycerzy; ze odbuduje upadie sale i oswiece je przez okna ogniem
piorunowych nocy, a sklepieniom kaze powtarza¢ dawne Sofoklesowskie ,,niestety!” (B, 4-5).

M7 W liscie do matki z dnia 18 grudnia 1834 roku pisze: ,,Od ostatniego mego listu (...) w przeciggu miesigca
uptynionego, napisatem nowg sztuke teatralng — niby tragedi¢ pod tytutem ,,Balladina”. Z wszystkich rzeczy,
ktore dotychczas moja moézgownica urodzita, ta tragedia jest najlepsza — zwlaszcza, ze otworzyta mi nowa
droge, nowy kraj poetyczny, nietkniety ludzka stopa, kraj obszerniejszy niz ta biedna ziemia, bo idealny”.

8 Stowacki $wiadomy tego, ze jego Balladyna moze spotkaé si¢ z wielka krytyka, wynikajaca z niezrozu-
mienia jej zatozen, objasnia w liScie dedykacyjnym istotg ironicznego uksztattowanie tekstu.

97 Krasinski, Kilka stoéw o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 135-136.

420 5 Brzozowska, Teatr historii, teatr wyobrazni Juliusz Stowacki — Tadeusz Micinski, w: ,,\Wiek XIX:
Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2013, z. 6 (48), s. 14.
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Epilog jest jawna manifestacja umownos$ci $wiata przedstawionego, jego iluzorycz-
no$ci i teatralnoci*?. Stowacki zdejmuje z bohaterow gorset powagi, odwotujac si¢ do
motywu theatrum mundi, ktéry jednoczes$nie scala dwie rzeczywistosci: nadgoplanska oraz
te reprezentowang przez Publiczno$¢. Uniwersum literackie i uniwersum rzeczywiste, zy-
wiot tragiczny i zywiot komiczny spotykaja si¢ w ironicznym dialogu nowozytnego kory-
feusza z chorem, czyli Wawela z Publicznosciag. Jednak w ostatniej odstonie widowiska to
nie Wawel wyznacza tempo czy wysokos¢ melodii stownej. Przebiegiem konwersacji po
spektaklu teatralnym dyryguje publika, stawiajaca dziejopisowi pytania: ,,Czyjze jeste$
stronnik?”, , Jakze$ ty piorunowy opisat przypadek?”, ,,Céz o rodzie krélowej?”, ,,C6z po-
wiadasz na piorun?”, ,,Czy jeste$ tego pewny?” (B, s. 230-231). Indagowany kronikarz
jako ,,sedzia bezstronny i naoczny $wiadek” (B, s. 229) panowanie krolowej Balladyny
nazywa madrym, a nastgpnie konstatuje: ,,Wigc musiata by¢ madra, przy madrosci cnota”
(B, s. 230). Publiczno$¢ nie podziela zdania Wawela, jest oburzona jego stowami, udziela
mu wrecz reprymendy, kompromitujac w zasadzie siebie, a nie kronikarza. Mezczyzna ma
przeciez racj¢, bowiem chwilowe ,,tronowanie” siostry Aliny mozna okresli¢ jako madre
i sprawiedliwe. Krolowa feruje wyroki zgodnie z literg prawa oraz wlasnym sumieniem,
sta¢ ja na dystans do siebie, zachowuje obiektywizm, rzetelnos¢ i1 sprawiedliwosé, a na-
stepnie ginie od uderzenia pioruna. Wniosek, jaki Wawel wyprowadza z tych przestanek,
jest arcylogiczny. Skoro Balladyna dochowuje wiernosci Temidzie, to znaczy, ze charakte-
ryzuje ja etyczna dyspozycja do postugiwania si¢ swoimi wiladzami moralnymi — rozu-
mem, wolg i zmystami. Stowa: ,,(...) musiala by¢ madra, przy madrosci cnota” (B, s. 230),
sg zatem wlasciwym komentarzem do catej sytuacji.

Stowacki prezentujac ironiczny dialog migdzy Wawelem a Publiczno$cia, ilustruje
prawidtowos$ci rzadzace §wiatem realnym, $wiatem ludzi, ktérzy oceniaja, wydaja sady,
jednostronnie interpretujg rzeczywisto$¢, nie podejmujac trudu przyjrzenia si¢ omawianej
kwestii z nalezyta staranno$cig. Przyzwyczajeni do tradycyjnych wzorcow, przekonani
0 swoich niepodwazalnych racjach, nieuzasadniajagcy wlasnego stanowiska logicznymi
argumentami, odrzucaja punkt widzenia innej osoby, co poeta egzemplifikuje ironicznym

,.dowodze dowodem” (B, s. 230), wypowiedzianym przez Wawela*?.

*2L por. J. Lawski, Teatr smierci w ,, Balladynie”. Opanowywanie i ekspresja ironii, dz. cyt.

22 Stowacki w liscie dedykacyjnym udziela wskazéwek potrzebnych do odczytania tekstu. Jest §wiadomy
tego, ze jego nowatorski utwor moze zetknaé si¢ ze $ciang czytelniczego niezrozumienia. Zob. D. Dabrow-
ska, Stowacki wobec Mickiewicza, W: Pigkno Juliusza Stowackiego, t. 1, red. J. Lawski, K. Korotkich,
G. Kowalski, Biatystok 2012.
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Wypowiedz dziejopisarza dotyczy tez okreslonej wilasciwosci dzieta literackiego:
»Z ziarna piasku ddj$¢ mozna do obrotu stonca, / Zaciekajac si¢ w rzeczy wydarzonej ja-
drze” (B, s. 230). Poeta za pomocg artystycznej metafory komunikuje, ze kazdy tekst kul-
tury jest takim ,,ziarnem”, ktore zasiane, kietkuje i wydaje plon w formie autorskiej inter-
pretacji ksztattu §wiata. lroniczny pankreator Stowacki, pozwalajac mikrokosmosowi nad-
goplanskiemu na jego rozrastanie si¢ do gigantycznych rozmiaréw rzeczywistego uniwer-
sum, kresli wtasng wizje kosmosu. Podwaza w niej stabilny obraz dziewi¢tnastowiecznego
$wiata uksztalttowanego na martyrologicznej kulturze polskiej, ktora preferuje koturnowosé
i wzniosto$é jako formy mowienia o rzeczywistosci*?. W tym kontekscie ironicznego zna-
czenia nabiera Sofoklesowskie ,,niestety”, bowiem ,,ruch ironii sprawia, ze pojecie nigdy
nie daje si¢ ustabilizowaé i pozostaje walka oraz wymiang dwoch réwnorzgdnych mysli.
Przekracza takze dialektyczng synteze, afirmujac bezustanng wymiane catkowitych prze-
ciwienstw’*?,

Stowacki, admirator wolnej kreacji, zdejmuje ze stéw ich spetryfikowane znaczenia
i ustami nowoczesnego koryfeusza — Wawela wyglasza najwazniejsza kwestie¢ 0 prawie
artysty do budowania iluzji, rozbijania jej oraz kreowania $wiata wedlug wlasnych zasad.
Poeta, autoironicznie drwiac z ,,porzadku i z tadu” (B, s. 3), jaki gwarantuje sprawiedliwy
Boski piorun, usmiercajacy zbrodnicza krélowa, komponuje Epilog. Odstania w nim ko-
lejng kreacj¢ wlasnego artystycznego ,,ja” — z jednej strony postaci fikcyjnej, o ktorej mo-
wi kronikarz, z drugiej — autentycznego autora Balladyny przyozdobionego wieficem lau-

rowym.

43 70b. J. Lawski, O, ironio! Rzecz o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 53. Por. D. Dabrowska, Sfowacki wo-
bec Mickiewicza, dz. cyt., s. 189-190: ,(...) dla Stowackiego stata si¢ [postawa ironiczna — E.S.] waznym
sposobem wypowiedzi o §wiecie, sztuce i 0 sobie samym jako tworcy. Ale ironiczny dystans i manifestacja
wilasnych mocy kreatorskich, swoiste popisy mistrzostwa we wladaniu jezykiem i zonglowaniu najtrudniej-
szymi nawet formami nie mie$cily si¢ w polskim paradygmacie romantycznym wyznaczanym przez powage,
dostojenstwo, $wiete narodowe tematy, patriotyczne postannictwo tyrtejskich poetdéw. Ironia jest przeciez
gra, prowadzong czesto dla samej gry, jest skrajng manifestacjg subiektywizmu. Wynika tez z zakwestiono-
wania wszelkiego porzadku §wiata wraz z jego hierarchiami warto$ci”.

2% 3. Momro, Granice i marginesy nowoczesnosci. Wokét badar nad romantyzmem. Romantyzm i NnOWocze-
snosé¢, W: Romantyzm i nowoczesnosé, red. M. Kuziak, Krakow 2009, s. 46. Por. W. Kruszelnicki, ,, Na po-
wrét zadomowié si¢ w Swiecie”. O romantyzmie jako filozofii sztuki zycia (z krytycznym odniesieniem do
mysli Nietzschego), ,,Anthropos. Czasopismo Naukowe przy Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskie-
go” 2011, nr 16-17, s. 38: ,Ironia to tyle, co oznaka wyzwolenia si¢ od pokusy fundamentalizmu. By¢ iro-
nicznym to wiedzie¢, ze oglad §wiata ma prawo by¢ rozny w ramach réznych perspektyw patrzenia i réznych
jezykow jego opisu, ktorym w rownym stopniu nalezy si¢ uznanie, poniewaz stanowia zawsze indywidualne
,»czary” naktadane na $wiat. Taka jest konsekwencja romantycznej mitologizacji $wiata, czyli otwarcia go na
nieskonczong ilo$¢ interpretacji”.
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111.6.4. Ironia o proweniencji ariostycznej

W Balladynie, bedacej artystycznym stopem wielu komponentéw, ale przede
wszystkim amalgamatem tragiczno-ironicznym, Stowacki operuje kilkoma typami ironii:
ariostyczng, szekspirowska i romantyczng. W jej zywiole zanurza tragizm rozumiany nie
w sensie gatunkowym — Sofoklesowskim, lecz $wiatopogladowym — Schelerowskim, we-
dhug ktorego ,,tragicznosc¢ jest (...) istotnym pierwiastkiem samego $wiata*®. Tekst drama-
tu nadgoplanskiego, w ktorym autor taczy tragizm z ironig, ironi¢ z tragizmem, komedig
z tragedia, sktonit mnie do wyinterpretowania nowej kategorii — ,,ironiotragizmu”, ro-
zumianego jako struktura ,,ontologiczna” $wiata.

Stowacki, jak Ariostowski dobry Lutnista, ,,na biesiedzie zacnej grajacemu, / Ktory
glosy odmienia, bijac w te i owe / Strony, czasem basowe, czasem tenorowe™*?°, komponu-
je teatralne widowisko mienigce si¢ roznymi estetykami oraz konwencjami. Tworca Balla-
dyny, powotujacy si¢ w swoim liscie dedykacyjnym na patronat Ariosta az trzy razy, mi-
strzem ceremonii czyni poetycka fantazje, ktora splata powagg i btazenade, patos i trywial-
nos¢, tragizm i komizm, realne i idealne. Niczym nieposkromiona artystyczna wyobraznia
tworzy kuriozalne pary: Balladyng i Kirkora, Goplang i Grabca, taczy i wikta watki na mo-
cy wolnej imaginacji. Zasada poematu wybitnego wloskiego poety tez jest gra wyobrazni,
dzigki ktorej artysta tworzy zaskakujace i pigkne kompozycje. I Stowacki, i Ariosto chylg
czoto przed ,,picknem wolnej kreacji”427, odwracaja oczekiwane nastgpstwo wydarzen,
tagodzg hieratyczno$¢ tematu za pomocg cudownych watkow i podejmuja trud poszukiwa-
nia prawdy o0 cztowieku oraz jego miejscu w $wiecie. Te ,,ariostyczne obtoki”, przesuwa-
jace si¢ po nadgoplanskim niebosktonie, partycypuja w nieskonczonym ruchu przemian,
sankcjonujac wyjatkowo$¢ i oryginalnos¢ obrazu literackiego stworzonego przez poete
z Krzemienca.

W strefie ironicznej gry Stowacki zongluje motywami w duchu Ariosta, takimi jak:
szalenstwo, las jako metafora kapry$nego losu, topos miejsca przyjemnego czy magiczne
rekwizyty. Osadza je w basniowej przestrzeni, ktdra przemawia tez jezykiem znieksztatco-

nej przez liczne anachronizmy historii Popielidow. Splata elementy fantastyczne z reali-

25 Arystoteles, D. Hume, M. Scheler, O tragedii i tragicznosci, wybér, przedmowa i opracowanie W. Tatar-
kiewicz, Krakow 1976, s. 51.

26 Ariosto, Orland szalony, przet. P. Kochanowski, oprac. R. Pollak, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1965,
s. 132.

421 3 Lawski, O, ironio! Rzecz o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 56.
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stycznymi i historycznymi, prowokujac czytelnika do intelektualnej gry, do budowania
refleksji o $wiecie.

Ariostyczna ironia w Balladynie wspottworzy, okresla oraz eksplikuje prymarng za-
sad¢ ontologiczng, a mianowicie podwojne oznaczanie bytu konsolidujagcego harmoni¢ 1
tad z dysonansami i pegknigciami. Basniowy krajobraz lasu, sprofanowany serig mor-
derstw, to nie tylko swobodna igraszka kapry$nego demiurga, bowiem obraz 6w przema-
wia uniwersalnoscig prawdy o dychotomicznej strukturze rzeczywistosci, 0 odwiecznej
batalii przeciwstawnych pierwiastkow: §wiatla i dobra oraz ciemnosci i zla. Jest tez arty-
stycznym sposobem odstaniania fragmentarycznosci $wiata, §wiata skonczonego wobec
tego, co wieczne, duchowe i istotne. W tragedii nadgoplanskiej ilustracja takiego stanu
rzeczy moze by¢ ariostyczna przestrzen, czyli fantastycznie poplatana, a jednak mimo to
uporzadkowana. Przestrzen binarnie sygnowana: las — jezioro, ciemnos$¢ — $wiattos¢ od-
zwierciedla odwrocony tad §wiata. Dno, goplanska glgbia — niegdy$ niebo, duchowos¢
zostaja zepchnigte w glebiny jeziora. Ten odwrdocony porzadek bytu Stowacki probuje
przewro6ci¢ za pomocg ironii wiasnie. I w finalnej scenie osigga zalozony cel: Balladyna-
zbrodniarka zostaje ukarana, przy zyciu zostajg ci, ktorzy rozumiejg dualng strukturg bytu.
Epilog, demaskujacy iluzj¢ rozumiang jako immanentna wlasciwos$¢ Swiata dramatyczne-
g0, jest natomiast ironicznym komentarzem do obrazu uporzadkowanej rzeczywisto$ci, do
rzeczywisto$ci, w ktorej zapanowat tad. Stowacki — admirator ,,wiecznej ruchliwos$ci, nie-

59428

skoniczenie pelnego chaosu™ " — proponuje bowiem jeden tad — tad ironii sktadajacy sie

z odcieni ariostycznych, szekspirowskich i romantycznych.

111.6.5. Ironia o proweniencji szekspirowskiej

Autor Balladyny, jawnie bawiacy si¢ arcydzietami Szekspira, czerpie z jego zasobow
strategii ironicznych. W tworczy, a nie nasladowczy sposéb wykorzystuje materiat literac-
ki patrona romantyzmu do artystycznego przetworzenia i uformowania nowej jakosci lite-
rackiej — catkowicie oryginalnej i wyjatkowej. Otwarcie manifestujgc w dramacie literac-
kos¢, zaprasza czytelnika do wyrafinowanej gry ironicznej.

Ironia Szekspira, tak jak ariostyczna i romantyczna, zaktada wspotistnienie sprzecz-
nosci, ktore czynig ludzki byt do§¢ chybotliwym i niestabilnym. Tragizm sprz¢zony z ko-

mizmem, realizm z fantastyka tworza ,,co$ trzeciego, odrgbnego od pierwiastkéw sktado-

8 £ Schlegel, Idee, dz. cyt., s. 69.
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wych™?, zwlaszcza w nadgoplafskim dramacie Stowackiego. Polski poeta, w przeciwien-
stwie do swojego angielskiego mistrza, komiczne komponenty stapia z tkanka tragiczna,
nie dbajac zupeknie o ich wzajemng nieprzystawalnos¢. W scenie uczty juz od samego po-
czatku to krol-blazen rzadzi zywiotem komiczno-groteskowym, podczas gdy siedzacy po
przeciwnej stronie — Balladyna i Kostryn dbaja o zachowanie pozorow podniostej atmosfe-
ry. Siostra Aliny, dochowujac wierno$ci ceremonialowi powitania, zwraca si¢ do syna or-
ganisty stowami:

Honor to dla mnie, ze gos¢ tak dostojny
Raczyt nawiedzi¢ moj zamek i stoty. (B, s. 155)

Tymczasem krél dzwonkowy, tak pompatycznie witany przez panig zamku, zaintere-
sowany jest jedynie poétmiskami z jedzeniem i sprzeniewierzajac si¢ zasadom etykiety,
zarzadza wniesienie kolejnego dania. Skierka odgrywajacy role btazna, reaguje btyska-
wicznie, mowigc:

Juz kuchta zamkowy

Nie ma nic na potmisek procz cielgcej gtowy,

Lecz ta niedopieczona na krolewskim karku. (B, s. 154)

Grabiec wigc proponuje upieczenie dwoch pawi chodzacych po folwarku:

Widziatem dwa chodzace pawie na folwarku,
Upiec je i da¢ na stol, ja poczekam na nie. (B, s. 155)

Ta z pozoru komiczna sytuacja, majaca ukaza¢ prymitywizm miesopustnego Grabca,
w rzeczywistoéci shuzy innym celom — ironicznej demaskacji stanu wewnetrznego Balla-
dyny, odgrywajacej role hieratycznej, dumnej, kulturalnej pani zamku, a w istocie podpo-
rzadkowanej duchowej kottunerii. Scena ta, iluzorycznie zogniskowana wokot kulinarnych
zainteresowan syna organisty, stanowi zapowiedz tragicznych zdarzen: $mierci Wdowy
oraz Grabca.

Paw jest symbolem wiecznosci, nie$miertelnosci, zmartwychwstania*®. W starozyt-
no$ci uwazano go za pogromce jadowitych wezéw, w Sredniowiecznej plastyce chrzesci-
janskiej natomiast przedstawiano dwa pawie po obu stronach Drzewa Zycia jako symbo-
liczne emblematy dwoistej struktury duchowej czlowieka i $wiata®!. Biorac pod uwage
liczne temporalne anachronizmy wykorzystane przez Stowackiego, mozna uznaé ,,chodzg-
ce pawie na folwarku” (B, s. 155), nastepnie ,,upieczone” na jednym roznie, za metafore

uniwersum, w ktorym obok prawdy stoi hipokryzja (szczery Grabiec — zaklamana Balla-

#2% G, Reicher-Thonowa, dz. cyt., s. 165.
430 3 E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 303.
31 7ob. W. Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt. s. 306:
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dyna), obok dobra — zto (Wdowa i Grabiec dobroduszni w swej prostocie — Balladyna
I Kostryn wyrachowani i cyniczni).

Autor tragedii nadgoplanskiej za pomocg jezyka ironii, chociazby infantylnej mowy
Grabca-btazna, kresli ramy $§wiata przedstawionego, odstania przestrzen aktywnosci boha-
terow, prawde o ich egzystencji**2. Stowacki-ironista prezentuje kochanka Balladyny jako
rubasznego, nieokrzesanego chtopa, ktory ostatecznie zaskakuje swojg intelektualng prze-
nikliwo$cia oraz madroécia spostrzezen*®. Chwieje w ten sposob rzekomo stabilna plat-
formg $wiata znanego, opisanego i dookreslonego, stale poszukujgc jego istoty rzeczy.

Romantyczny poeta, zgodnie z szekspirowskim realizmem, kresli sylwetk¢ Grabca,
ktory jest autentyczny w kazdym calu, szczery w sposobie bycia i wystawiania sig, co po-
twierdzaja jego dialogi z Goplang, zupetlnie pozbawione kurtuazyjnych sformutowan
(,jakze$ ghupia”, ,,wywiedly schabek”, ,,dziwne stworzenie z mgly i galarety” — (B,
s. 32)%*. Bohatera pragmatycznie patrzacego na $wiat spotka, wskutek imaginacyjnego
kaprysu poety, $mier¢ opisana w konwencji realistyczno-naturalistycznej: zostanie pod-
stepnie zamordowany przez krwawa Balladyne. Scena ta wpisuje si¢ w szekspirowska
koncepcje tragicznej ironii losu, ilustrujacej tancuszek przypadkéw zainicjowanych przez
Goplang, nad ktorymi bohaterka nie potrafi juz zapanowac. Uktadajg si¢ one w ironiczng
prawidtowos¢: to, co zakochana pani Gopta planuje, staje si¢ jedynie krzywym odbiciem
jej dobrych, cho¢ bardzo partykularnych, egoistycznych intencji.

Jeziorna tafla skrywajaca $wiat duchowy, zatopiony — 6w odwrocony porzadek
spraw i rzeczy ludzkich — obliguje demiurga $wiata literackiego do wydobycia go na po-
wierzchnig. W przeciwnym razie teatralne figury, zarowno te utkane z fantastycznej mate-

rii, jak i te realistyczne, btadzi¢ b¢da po lesie-Swiecie, poruszane przez jakis ztosliwy los.

32 por. P. Laguna, lronia jako postawa i jako wyraz (z zagadnier: teoretycznych ironii), Krakow — Wroctaw

1984, s. 59: , Kreacja btazna, przez odwrotno$¢, na minusowej skali odczytujgcego tajemnice bytu, to ponad-
czasowa realizacja egzystencjalnej, tragicznej wizji $wiata i cztowieka, zanurzonego w chaosie, umieszczo-
nego na ostrej krawedzi bytu i niebytu, prawdy i fatszu, sensu i absurdu”.

3] tak jak kazdy ironizujacy btazen Grabiec pada ofiara ironii. W jego przypadku mozna méwié o ironii
losu. Zakochana Goplana, spetniajac zachciank¢ Grabca, posrednio przyczynia si¢ przeciez do jego $mierci.
4 por. G. Reicher-Thonowa, dz. cyt., s. 165: , Realistyczna ironja okazuje si¢ w stosunku Grabca do Gopla-
ny, gdzie jest wyrazne odbicie Spodka i Tytanji, cho¢ kosmopolityczny typ humorystyczny zostat spoloni-
zowany. W komedji angielskiej jest to tylko epizodem humorystycznym bez powazniejszych nastgpstw,
Stowackiemu za$ kaze jego ironiczny $wiatopoglad wlaczy¢ to w cata akcjeg, bo przeciez Goplana i jej mitos¢
do Grabca pokierowaty akcjg i to ku katastrofie”. Zob. P. Oczko, Gizela Reicher-Thonowa, zapomniana
matka polskiej komparatystyki literackiej, ,,Pamig¢tnik Literacki” 2010, z. 101/1.
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111.6.6. Ironia romantyczna

Najwazniejszym komponentem scalajacym wszystkie cze$ci Balladyny — rame oraz
pie¢ aktow — jest ironia romantyczna, tak bardzo nieakceptowana i nierozumiana przez
wspotczesnych Stowackiemu. Tymczasem Lawski zauwaza, ze ,,warto§¢ samych wartosci
nie daje si¢ obroni¢ bez ironicznego do nich dystansu. Bez ostrego, parodystycznego na-
ktucia, bez podwazenia stowa przewrotnych kontrznaczen owych samych stéw fundamen-
talnych. W tym sensie kazda warto$¢ nosi ze sobg swe ironiczne na wspak. To nie jest cien
rzeczy, idei, stowa i1 warto$ci, ale jeden z dwdch fundamentalnych wspornikow: ich iro-
niczny fundament™**°,

Ironia romantyczna funkcjonuje w literaturze jako zasada kreacyjna, polegajaca na
faczeniu w utworze réznorodnych konwencji artystycznych, nawet tych wzajemnie si¢
wykluczajacych, na korelowaniu odmiennych estetyk, czego doskonata egzemplifikacja
jest przyodziana w patchworki Balladyna Juliusza Stowackiego. Zgodnie z zatozeniem
Schlegla, widzacego w dziele literackim zminiaturyzowany kosmos, Stowacki kreuje dwie
rzeczywisto$ci: jedng zaprezentowang w pigciu aktach tragedii i drugg ukazang w Epilogu,
demaskujaca t¢ pierwsza jako iluzje dramatyczng. Poeta, zderzajac pigcioaktowa tragedig,
uformowang z roznorodnych komponentow estetycznych, z arcyironicznym teatralnym
zakonczeniem, obnaza ksztalt Swiata — tego prawdziwego. | jako tryumfujacy pankreator,
dysponent regut artystycznych, podporzadkowanych potedze wyobrazni, zrywa z twarzy
ludzkich teatralne maski, by pokaza¢ nagiego, prawdziwego cztowieka, a nie istote wpisu-
jaca sie¢ w okreslong, raz na zawsze zdefiniowang strukture swiata.

Autor Balladyny za pomocg ironii kwestionuje, rozbija, burzy utrwalone tradycja pa-
radygmaty i sposoby opisywania uniwersum. W Epilogu dowodzi, ze pelne poznanie nie
jest mozliwe, co przypieczetowuje za pomoca zabiegu autoironii. Mozliwy natomiast jest
»~tworczy chaos”, ilustrujacy permanentng kreacj¢ sensow oraz ich unicestwianie: ,,Wszel-
kie najwyzsze prawdy sa catkowicie trywialne, dlatego nic nie jest wazniejsze, anizeli wy-
razanie ich ciggle na nowo, a jesli to tylko mozliwe, w sposob coraz to bardziej paradok-
salny tak, bySmy nie zapominali, ze prawdy te istniejg i ze nigdy nie bedzie mozliwe wyra-

zenie ich w ich catosci”*®.

5 J. Lawski, O, ironio! Rzecz o Juliuszu Slowackim, dz. cyt. s. 43.

%6 E. Schlegel, Kritische Schriften und Fragmente 1-6, Ferdinand Schéningh, Paderborn 1988, t. 2, s. 237;
cyt. za: A. Bowie, From Romanticism To Critical Theory: The Philosophy of German Literary Theory,
Routledge, New York 1997, s. 77.
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Juliusz Stowacki podwaza przeciez stabilng wizje mikrokosmosu ze sprawiedliwym
piorunem w roli gléwnej, wizje, ktorg sam wykreowal w pigciu aktach tragedii. Stapiajac
w basniowej Balladynie motyw szalenstwa, figure btagdzenia, r6zne odmiany ironii i tra-
gizm z konwencjg ,,teatru w teatrze”, nie tylko opowiada si¢ za pluralizmem ukazujgcym
wielostronno$¢ naszego doswiadczania $wiata, tak charakterystycznym dla romantycznej
filozofii egzystencji, ale podkresla tez wzglednos¢ poznania oraz potgge poetyckiej wy-
obrazni*®’.

Stowacki przekonuje, ze nowoczesny, wolny artysta podejmuje trud odkrywania
prawdy o czlowieku i otaczajgcym go Swiecie, angazujac do tej epistemologicznej odysei
wlasng imaginacje, szybujaca nad gmachem poetyk i gotowych interpretacji, zdolng do
otworzenia si¢ na wszystkie mozliwe 0dczytania438. Unicestwiajac, tylko pozornie pograza
w chaosie tad $wiata — chociazby tego nadgoplanskiego, zdemaskowanego jako sztuczny,
umowny, jedynie teatralny, bowiem ,,niszczycielska funkcja ironii (...) miata prowadzi¢ do
zbudowania nowego tadu, wyzszego obrazu $wiata, do ugruntowania wyzszej §wiadomo-
$ci 1 samo$wiadomosci poety oraz odbiorcy”439.

Stowacki maluje literacki kosmos w Balladynie za pomoca wielobarwnego pedzla.
Konsoliduje go posta¢ Goplany, ktorej pojawienie si¢ w I akcie dramatu daje impuls do
zainicjowania wigkszoséci wydarzen rozwijajacych si¢ niezgodnie z planami i intencjami
wodnej nimfy. Wraz z jej wylonieniem si¢ z jeziora mozna méwic¢ o motywie kota, ktore —
w sposob symboliczny — ilustruje strukture $wiata w tragedii nadgoplanskiej. Mobilnos¢
»wytryskajacej z wody Goplany” (B, S. 25) powoduje, ze na tafli jeziora pojawiaja si¢
wodne kregi. O jasnych kotach ,,zwierciadlanego Gopta” (B, s. 85) pani jeziora wspomina
tez w akcie Il, kiedy rozmawia z Balladyng — zbrodniarka. I w ostatniej odstonie nimfa,
unoszaca si¢ nad goplanskim lasem, prezentowana jest przez Pazia jako dziewczyna
z rozwianymi wtosami, uktadajacymi si¢ w ,,obraczki / Jasne jak stonce” (B, s. 85).

Koto, kregi i promienie opisujg literackg wizje patchworkowego kosmosu nadgo-

planskiego, sktadajgcego si¢ z polifonii genologiczno-estetycznej, ariostycznej kreacji

37 Zob. W. Kruszelnicki, ,, Na powrét zadomowié sie w $wiecie”. O romantyzmie jako filozofii sztuki zycia
(z krytycznym odniesieniem do mysli Nietzschego), dz. cyt., s. 38-39.

8 Zob. D. Dabrowska, Stowacki wobec Mickiewicza, dz. cyt., s. 190: ,Postawa ironiczna oraz kategoria
wyobrazni jako nadrzedne w poetyce Stowackiego zwiazane sa z wielkim uwrazliwieniem poety na to
wszystko, co jest konwencja, schematem literackim, co zatraca swa oryginalno$¢ traktowana jako przejaw
tworczych mocy autora. I tu znéw wracam do literackich i kulturowych inspiracji. Czgsto stuzg one poecie do
swoistego prowokowania czytelnika, u§wiadamiania mu, ze tkwi w okreslonych oczekiwaniach, a dotycza
one tego, co zna juz dobrze, oswojonych form, skonwencjonalizowanych fabul. Temu oswojeniu przeciw-
stawia poeta nagte zwroty akcji, zaskoczenie wynikajace z zupelnie innego poprowadzenia i wiktania zna-
nych watkow”.

9 1. Lawski, Wstep: J. Stowacki, Horsztyriski, dz. cyt., s. XXVII-XXIX.
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$wiata przedstawionego, symbolicznych rekwizytow oraz polisemii jezykowej. Te wszyst-
kie komponenty konsoliduje istotna cecha, jaka jest immanentna, zaszyfrowana w nich
podwdjnos¢. Bohaterowie, rekwizyty, zdarzenia, symbole, obrazy, forma dramatu dajg si¢
rozpozna¢ w kategoriach tragiczno-ironicznych. Kazdy element budujacy lesno-jeziorne
uniwersum ma dualng strukture, ma dysonansowy charakter. Tragizm i pochtaniajaca 6w
tragizm ironia, schodzac po kolejnych kregach genologicznych, po promieniach konwen-
Cji, roznorodnych estetyk, obrazow i symbolicznego jezyka, spotykaja sie¢ w jednym punk-
cie, ktorym jest ogarniajaca wszystko, kreujgca i unicestwiajgca Wyobraznia poety.

»lroniotragizm” funkcjonuje w Balladynie jako struktura ,,ontologiczna”, odzwier-
ciedla sprzecznosci rzadzace Swiatem dramatu Stowackiego, ale tez tym realnym. llustruje
pekniecie bytu44o, nastepnie jego rozpad, ktory sktania bohatera utworu i cztowieka w 0go-
le do podjecia dziatan majacych doprowadzi¢ 6w byt do ponownego scalenia, zgodnie
z zasadg permanentnego ruchu: ,,Tworzgc sensy i rozbijajac je, artysta romantyczny reali-
zowal zadanie sztuki, ktore przez estetykdw niemieckich okreslone bylo jako ujawnianie
tworczego chaosu natury, jej ciagtej ruchliwosci, zmiennos$ci, rodzacej nieustannie najwyz-
szy tad. Chcac oddaé 0w tworczy chaos, literatura nie powinna pozostawaé nieruchoma,
lecz musi takze rozbija¢ tworzone przez siebie sensy i gotowe obrazy, ciagle ponawiajac
wysitek nowego nazywania $wiata™***.

Autor Balladyny sugeruje, ze sprzecznosci sg czyms$ naturalnym, stanowia konstytu-
tywny element $wiata ludzkiego i catego kosmosu, dlatego takie postacie, jak Pustelnik czy
Goplana tez popetniajg btedy, cho¢ przynaleza przeciez do wyzszego wymiaru ontologicz-
nego: on ze wzgledu na umiejetnos¢ czytania w duszy ludzkiej, ona jako reprezentantka
$wiata fantastycznego, zdolna do kreowania rzeczywistosci za pomoca nadprzyrodzonych
kompetencji. Dysonanse nie neguja jednak Boskiego porzadku, ktory zostat w dziele Sto-
wackiego ocalony zarowno na ptaszczyznie symboli, jak i ironii wlasnie.

Koto wizualizujace caty swiat przedstawiony z bohaterami uczestniczagcymi w nad-
goplanskiej przygodzie, obejmujace kolaz estetyk, konwencji, form gatunkowych, obra-
z6w, metafor symbolizuje Boska wszechmoc i potgge demiurga. Transcendentalny Absolut
objawia si¢ w dziele Stowackiego poprzez pierwiastek duchowy zatopiony w wodach Go-

pta. Ten — ironicznie — przewrocony tad rzeczy i dziatan ludzkich poeta chce uporzadko-

0 \W. Szturc, Ironia romantyczna, dz. cyt., s. 144,

“1 D, Siwicka, Historia i ironia, dz. cyt., s. 117. Por. P. Laguna, Ironia jako postawa i jako wyraz, dz. cyt.,
S. 60: ,, Aby zobaczy¢ porzadek §wiata i obroni¢ siebie (...) trzeba mu najpierw zaprzeczyé, straci¢ samego
siebie w otchtan bezsensu, szalenstwa. Ale i to nie daje ukojenia, gdyz totalna negacja nie wyraza juz nicze-
go, cztowiek zostaje uwigziony w bezsensie tak samo, jak niegdy$ uwieziony byl w murach patacu Edypa
czy Tezeusza”.
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waé, dlatego ukazuje szybujaca wodng nimfe ,,na szmatach niebieskiego ptétna” (B,
s. 210)*2. T w tym obrazie artysta stowa zderza pierwiastek tragiczny z ironicznym: odlot
Goplany, ktora poplatawszy ludzkie losy, wymierza sobie kar¢ wygnania. Swiadkowie
zdarzenia oceniajg ja nicjednoznacznie. Straznik mowi, ze widzial odlatujgca blada jedze,
natomiast Paz wspomina o delikatnej dziewczynie. I ta podwojno$é w charakterystyce bo-
haterki potwierdza podstawowga zasade ontologiczng dramatu: peknigcie bytu oraz polifo-
ni¢ interpretacyjng.

Demiurg Stowacki mocg swojej wyobrazni scala wykluczajace si¢ komponenty este-
tyczne i ontologiczne, porzadkuje je za pomocg triumfujacej ironii. ,,Ironia dla Stowackie-
go byla tym rysem rzeczywistosci, ktorego wydobywanie traktowat jako warunek dotarcia
do prawdy o $wiecie 1 do prawdziwych wartosci. Bez tego za$, jak sadzil, niemozliwe jest
okreslenie sposobu, w jaki cztowiek zdolny jest uczestniczyé w tworzeniu historii**3, Po-
eta ocala §wiat warto$ci za pomocg ironicznego tadu, a ten nie pozwala na zastygniecie,

ciggle prowokuje do ruchu, czyli rozwoju.

111.7. Motywy biblijne

Balladyna jest tekstem, w ktorym stylizacje i aluzje biblijne sg bardzo waznym kom-
ponentem, odstaniajacym wieloksztattne sensy dramatu. Warto tez podkresli¢, ze motywy
starotestamentowe i w koncu, cho¢ w mniejszym stopniu, nowotestamentowe nie wysuwa-
ja sie na pierwszy plan tekstu, ale majg duzy wptyw na jego charakter, obrazujg polifo-
niczny wymiar tragedii sktaniajacej, a nawet obligujacej do tworczych poszukiwan inter-
pretacyjnych. Metoda, jaka obiera Juliusz Stowacki, polega na $wiadomym wiklaniu si¢
w tradycje oraz konwencje literackie, ale tak, by — zgodnie z zywiotem ironii romantycznej
— wykorzystac je przeciw nim samym, czyli zdemaskowac, przenicowaé, sparafrazowac,
uwypuklajac kreacjonistyczny charakter dzieta.

O fundamentalnym znaczeniu symboli i motywoéw rodem z Biblii w Balladynie wila-
$nie pisali migdzy innymi: Maria Janion, Wtodzimierz Prochnicki, Jarostaw Lawski, Kata-

rzyna Zieminska i Halina Krukowska***.

#2 Zob. E. Nowicka, O metaforze teatralnej w dramatach Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 138-140. Autorka
omawia istote ,,metafory teatralnej”, analizujac sekwencj¢ z paludamentem, czyli — jak stwierdza badaczka —
z ,teatralnym niebem z przesuwajacymi si¢ na jego tle postaciami prezentowanego dramatu”.

*3 D, Siwicka, Historia i ironia, dz. cyt., s. 118.

#4 Zob. M. Janion, Odnawianie znaczen, Krakow 1980; W. Prochnicki, Romantyczne $wiaty. Czas i prze-
strzen w dramatach Stowackiego, Krakow 1992; J. Lawski, Ironia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wy-
obrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego, Biatystok 2005; K. Zieminska, Balladyna jako kobieca tragedia
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W koncu to sam Stowacki wskazat na mozliwos$¢ religijnej interpretacji tekstu swego
dramatu, przywotujac w liscie dedykacyjnym, ktory jest jego integralng czgscig, pomimo
ze powstat w 1839 roku, liczne nawigzania biblijne. Odwotlujg si¢ one wszystkie do jego
spotkan z Krasinskim (poetg jakze zakorzenionym w chrzescijanstwie), pobytu w katolic-
kich Witoszech i wreszcie — podrézy na Wschod, do Egiptu, Ziemi Swietej, Syrii i Liba-
nu*®. Wymienmy figure poety-stworcy, rodem ze Starego Testamentu, ktory moca wy-
obrazni powotuje nowe $wiaty, prawdziwsze od realnych (,,jezeli stworzyto si¢ w glowie
poety podtug praw boskich” — B, s. 3), odstaniajgce glebinng wiedze¢ o mechanizmach hi-
storii i zanurzonego w niej cztowieka®®. Wspomnijmy o obrazie poganskich ruin Rzymu,
ktore oswietla Stowackiemu wiarg przewodnik przyjaciel Irydion: ,,(...) bo cho¢ roze ro-
sngce na ruinach patacu Nerona rozwidnialy nam pigknie te gruzy: to jednak jasniej mi je
oswiecit 0w duch Irydiona, ktéregos ty pod krzyzem w Kolosseum potozyt i nakryt ztoty-
mi skrzydtami aniota” (B, s. 5). Nasycone atmosferg przezycia religijnego jest tez zanoto-
wane w licie wspomnienie pobytu na Wschodzie i powrotu z wojazu: ,,Ksieza wtenczas
$piewali hymn do Najswigtszej Panny, a ja stalem z wlepionymi w ogien Etny oczyma,
smutny, ze mnie fala znéw tylko do Europy odnosita. Stuchaj w ciszy powietrznej, czy
echo tego hymnu, ktéry mi serce uciszal, nie drga dotad w krysztalowej atmosferze?” (B,
S. 6). W koncu nad caltym mitycznym, ironicznie przetworzonym sztafazem nawigzan bi-
blijnych dominuje w liscie i Epilogu figura poety-boga, kreatora, ktoéry rozmawia tylko
Z rdbwnym sobie mistrzem stowa, Irydionem-Krasinskim, a nie z thumem: ,,ten, co w lau-
rach chodzi,/ Autor niniejszej sztuki, stusznie wam opowie,/ Ze odkad nosi wieniec lauro-
wy na glowie,/ Piorun wen nie uderzyt” (B, s. 231). Pisze Stowacki: ,,Wszak darem to jest
Boga, ze my umiemy mys$lg lata¢ do siebie w odwiedziny” (B, s. 6). | darem Boga jest dar
tworzenia nowych poetyckich §wiatow, takich jak w Balladynie, przez poete-demiurga,
ktory szczodrze 1 odwaznie inkrustuje swe dzieto ironicznie i serio przetworzonymi moty-
wami tak z Nowego, jak ze Starego Testamentu.

List dedykacyjny oraz dramaturgiczna struktura Balladyny wyznaczajg ptaszczyzny

interpretacyjne tekstu, zwracaja uwage na jego wielogatunkowos¢, konteksty kulturowe

Juliusza Stowackiego, H. Krukowska, Tragizm, heroizm, groza, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i
szkice, red. H. Krukowska, J. Lawski, Biatystok 2005.

#5 Zoh. D. Kulczycka, Obraz Ziemi Swietej w prozie polskiej doby romantyzmu, Zielona Géra 2012; D. Kul-
czycka, Ziemia Swieta w dobie romantyzmu. Antologia, Zielona Gora 2013; R. Przybylski, Podréz Juliusza
Stowackiego na Wschod, Krakow 1982; B. Czyz-Rkein, T. Rebelska-Atallah, Juliusz Stowacki w Libanie.
Historia i wspoiczesnosé, Warszawa 2003.

48 7ob. tez: M. Kalinowska, Juliusza Stowackiego i Zygmunta Krasiriskiego dwuglos o formach: ,, ariostycz-
nej”, , homerycznej” i ,,eschylowskiej”, W: Los. Mitos¢. Sacrum. Studia o dramacie romantycznym i j€go
dwudziestowiecznej recepcji, Torun 2003, s. 87-123.
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oraz topike. Wérod réznych konwencjonalnych motywéw 1 obrazow, podstawowych kon-
strukcji tematyczno-stylistycznych zaprezentowanych w ,,sielance zmieszanej z groza™?,
znajdziemy rowniez te o biblijnej proweniencji. Do najwazniejszych z nich nalezg toposy
genezyjskie: motyw raju, kuszenia, upadku i wygnania oraz motywy nowotestamentowe,

,»,CZEsto przetworzone, ironicznie skomentowane™**.

111.7.1. Motyw raju

Biblijny ogrod w Edenie, stworzony przez Jahwe ,,dla szczgscia i nie$miertelno-

, +9s849 . .. . L, . . .. ..
sci”™" cztowieka, symbolizuje blisko$¢ Najwyzszego, zycie w ,,harmonii z catym stworze-

niem”450

oraz nadziej¢ zycia wiecznego. Jednak t¢ pozytywna optyke niweczy ludzka za-
dza poznania, kontestowanie Boskich nakazow i zakazow, zwierze ,,bardziej przebiegle niz
wszystkie zwierzeta ladowe, ktore Pan Bog stworzyt” (Rdz 3,1)™!. Od momentu, w kto-
rym biblijna Ewa ulegta manipulacjom diabelskim, a Adam — Zzonie, mozna méwic o ska-
zonej przestrzeni arkadyjskie;j.

Dychotomiczny wymiar raju funkcjonuje rowniez w ,romantycznej arabesce™2
Stowackiego. Prostote oraz jednoznaczno$¢ konotacyjng przestrzeni biblijnej, rozumianej
w kategoriach dobro-zto (Bog i jego akt kreacyjny — niepostuszenstwo cztowieka ulegaja-
cego podszeptom szatanskim), nalezy przeciwstawic ,.krajowi poetycznemu, nietknigtemu
stopa ludzka, krajowi obszerniejszemu niz ta biedna ziemia, bo idealnemu™*.

Idylliczna natura oraz mitologia ludowa ze swoim antropologicznym komponentem
— bohaterem z ludu — wpisujg si¢ w pole semantyczne motywu raju, zobrazowanego
W ,,romantycznej, unikajacej wyrazistosci jednogatunkowej”***, formie. Stowacki, zgodnie
z paradygmatem ironii romantycznej**®, tworzy i burzy, zastania i odkrywa, buduje mozai-

ke arkadyjska, na tle ktorej umieszcza cztowieka. Czlowieka ujmowanego jako ,,walka

“7 7ob. E. Csato, Balladyna z ariostycznym usmiechem, W: Szkice o dramatach Stowackiego, dz. cyt., s. 109.

“8 1. Lawski, Teatr Smierci w ,, Balladynie”. Opanowywanie i ekspresja ironii, dz. cyt., s. 381.

9 A. Swiderkowna, Prawie wszystko o Biblii, Warszawa 2002, s. 78.

0 Tamze.

! Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych. Biblia Tysigclecia,
wyd. 4 popr., oprac. zespot biblistow polskich z inicjatywy benedyktynow tynieckich, Warszawa—Poznan
2009. Wszystkie cytaty pochodza z niniejszego wydania.

2 H. Krukowska, ,, Balladyna” Juliusza Stowackiego w $wietle rozprawy Alfreda de Vigny ,, Rozwazania

0 prawdzie w sztuce”, dz. cyt., s. 157.

#53 J. Stowacki, Dziela wybrane, red. J. Krzyzanowski, t. 6, Listy do matki, opr. Z. Krzyzanowska, Wroctaw
1990, s. 184.

% H. Krukowska, dz. cyt., s. 158.

% 7ob. W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, dz. cyt.
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przeciwnie skierowanych sit™**°

, sktadajacego si¢ ,,gtownie z napigcia, z nieskonczonej
przepasci pomiedzy tworzeniem I niszczeniem. Dlatego jego dzieta réwniez muszg si¢ wo-
bec tych sit, ktore tworza cztowieka, zorientowaé. Swiadomoscia owej przepasci, synteza
dwoch antytetycznych mocy, jest ironia, dla ktorej budowanie moze by¢ wyposazone
w aspekt burzenia, za$ burzenie — w aspekt tworzenia. Albowiem gest kreacji i gest unice-
stwienia s3 dwoma skrzydtami dziatania jako zasady istnienia™*’,

Autor, na podstawie symboli biblijnych, powotuje w Balladynie do istnienia niby-raj.
Budujgc przestrzen literackiego Edenu, skupia swoja uwage na plenerze ogrodu i lasu.
W Ksiedze Ksigg ogrod Jahwe prezentowany jest z jednej strony jako raj ziemski zamiesz-
kiwany przez pierwszych ludzi, funkcjonujacy jako synonim bezgrzesznego prabytu ludz-
kos$ci, a z drugiej — jako arena, ktéra kusi niepowtarzalnym, idealnym pigknem i bogac-
twem. Biblijny Eden ma zaspokaja¢ ludzkie potrzeby, rowniez te estetyczne: ,,wywiodt
z ziemi wszelkie drzewo pigkne ku widzeniu i ku jedzeniu smaczne”, ,,Z Edenu za$ wy-
ptywata rzeka, aby nawadnia¢ 6w ogrod”, ,,A ztoto owej krainy jest wyborne; tam jest tak-
ze wonna zywica i kamien czerwony” (Rdz 2,9a,10a,12).

Rajski ogrod zniewalajacy cztowieka pigkng flora, zwraca na siebie uwage dwoma
drzewami rosngcymi posrodku: drzewem zycia oraz wiadomos$ci dobrego 1 zlego. Usytu-
owane w centrum skupiajg mysli Ewy, przyciggajg wzrok, nie pozwalaja li tylko na delek-
towanie si¢ ich picknem. Kuszg i prowokujg. Nic wigc dziwnego, ze zona Adama ulega
podszeptom weza i tamie Boski zakaz. Ow dualny obraz biblijnego Edenu**® zaadaptowa-
ny zostal przez Juliusza Stowackiego w Balladynie. Jego dwie odmiany to: wyimaginowa-
ny, gdyz funkcjonujacy w $wiecie postaci fantastycznych, pigkny ogrod oraz realistyczny,
ciemny las — jedno z miejsc akcji dramatu. Obie przestrzenie — zaré6wno ta ,,idealna”, jak i
,»przekleta” — zostaty wykreowane przez autora Marii Stuart w relacji do romantycznego

mitu Natury*®®.

6 \W. Szturc, dz. cyt., s. 160.

**7 Tamze. Szturc odwotuje sie do pogladéw Novalisa, ukazujacego cztowieka jako istote, ktora wspottworza
dwie skrajnosci — Bog i diabel. Idac tym tropem, badacz omawia zalezno$ci miedzy kreacja a destrukcja
w dziele literackim, koncentrujgc sie na istocie ironii. Stowacki prowadzgcy gre z czytelnikiem tez tgczy
sprzeczno$ci, wykorzystuje motyw tworzenia i unicestwienia na kilku plaszczyznach: burzy ramy gatunkowe
tekstu, przetwarza motywy, toposy, kreuje bohatera, ktorego konstytuujg antytetyczne pierwiastki.

**¥Dualny obraz biblijnego raju zobrazowany zostat w Rdz 1-3. Z jednej strony raj jest miejscem picknym,
idealnym, przestrzenia, w ktorej czlowiek ma wszystko, z drugiej za§ — skazonym (grzech pierwszych ludzi).
Por. K. Koécielniak, Zfo osobowe w Biblii. Egzegetyczne, historyczne, religioznawcze i kulturowe aspekty
demonologii biblijnej, Krakow 2002, s. 67-74; A. Swiderkowna, dz. cyt., s. 64—84.

#%9 Natura romantyczna jest struktura niejednolita, ztozona, skupiajaca sprzecznosci: z jednej strony to twor
uporzadkowany, wiecznie si¢ odradzajacy, z drugiej — tragiczny, grozny, naznaczony $miercia; to zywy i
znaczacy element §wiata, wspotodczuwajacy cierpienia postaci, stwarzajacy nastrdj. Jest przewrotna, nieco
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111.7.2. Obraz ogrodu

Goplana — ,,krolowa fali” (B, s. 38), ale i catej natury — stwarza architektoniczny kra-
jobraz nadgoplanski, przypominajacy ogrod ze wzgledu na urozmaicony kwiatowy kobie-
rzec: niezapominajki, btawatki, lilie, fiolki, nagietki, margerytki, roze i cate ,,wojska kwia-
tow” (B, s. 42). Flora partycypuje w kreowaniu wyimaginowanej przeciez przestrzeni, co
| rusz si¢ zmieniajgcej, przetwarzanej: raz picknej, sielankowej, innym razem — grozne;j,
krwawej. Ten idylliczny obraz niweczy jednak ciag zbrodniczych wydarzen i sama kreacja
Goplany, majacej uosabia¢ ,,nature, jej rokokowe pickno (...) i wrodzony jej porzadek
etyczny”™*®. Tymczasem ,,czarowna” (B, s. 26) pani jeziora ulega namigtnosci do pijanicy
Grabca, zakochuje si¢ w rubasznym czlowieku z gminu, ktérego chce zatrzymac przy so-
bie, wykorzystujac do tego ponadnaturalne predyspozycje. Popetnia przy tym caty wa-
chlarz btedow: kaze usidli¢ serce Kirkora i cho¢ jest zainteresowana Grabkiem, to zapomi-
na doprecyzowac, w kim ,,pan czterowiezowy” ma si¢ zakocha¢. Przemienia ukochanego
w ,.krola dzwonkowego”, przyczyniajac si¢ do jego $mierci. Ostatecznie odlatuje, ukarana
przez Boga:

Poplatatam Iudzkie czyny
Tak, ze Bogu mscicielowi
Trzeba wzia¢ grom i upuscic¢
Na ludzkie dzieta i winy.

[--]

Puszczajcie biedna wygnana,

Kiedy$ wam o mnie zaspiewa

Piosenkg obca ptaszyna

Usiadlszy na gatazce ptaczacego drzewa.

Badzcie zdrowi! moja wina,

Ze wygnana w potnoc lecg. (B, s. 193)

Na domiar ztego Goplana ma na swoich ustugach nie tylko aniotki (a. V, w. 23), ale
réwniez sylfy (a. I, w. 565) i diabliki (a. III, w. 521). Raz liczy na Boska pomoc W swoich
zabiegach kreacyjnych, innym razem — na diabelskie wsparcie. Cala jest jedng wielka
sprzeczno$cig wygnang z raju. Jako uosobienie natury powinna dba¢ o harmonig, tad, win-
na si¢ przyczynia¢ do ukonstytuowania porzadku Bozego, wszak ,,dla romantyka §wiat byt

.. . . ;. 461
$wiatem bozym, natura — naturg bozego swiata” o

chimeryczna, stad bierze si¢ ambiwalentna postawa czlowieka wzgledem jej urokow. Por. M. Janion, Kuznia
natury, w: Problemy polskiego romantyzmu, red. M. Zmigrodzka, Seria II, Wroctaw 1974.

0 M. Inglot, Wstep, do: J. Stowacki, Balladyna, dz. cyt., s. LXI.

1 3. Trznadel, Préznia i ogréd, w: Problemy polskiego romantyzmu, red. M. Zmigrodzka, Seria 111, Wro-
claw 1974, s. 330.
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Diametralnie r6znie 6w ogrod nadgoplanski (nota bene, biblijny Eden tez zostat usy-
tuowany nad woda, natchniony autor wymienia nazwy czterech rzek: Piszon, Gichon,
Chiddekel, Perat) postrzegaja Chochlik i Skierka. Inaczej tez oceniajg swoja rusatke. We-
dtug Skierki jest ,.krolowa”, piekna, eteryczng istota, ktora angazuje wszystkie jego zmy-
sty. Chochlik natomiast nazywa ja ,,jedza”, ,,wiedzmg” zobowigzujaca go do ciezkiej pra-
cy. Skierka upaja si¢ wonia, jaka roztacza nad jeziorem wylaniajaca si¢ zen Goplana, ulega
jej czarowi, magii, pigknu:

Whytryska z wody Goplana;
Jak powiewny li§¢ ajeru,
Lekko wiatrem kotysana;
Jak tabedz, kiedy rozwinie
Usniezony zagiel steru,
Kotysze si¢ — waha — ptynie.
| patrz! patrz! lekka i gibka,
Skoczyta z wody jak rybka,
Na niezabudek warkoczu
Wiesza si¢ za biate raczki,
A stopa po fal przezroczu
Brylantowe iskry skrzesza.
Ach, czarowna! (B, s. 25-26)

Goplanie towarzysza jaskotki, ktore spoczywaja na jej glowie, tworzac ,,wianek
czarny jak hebany”(B, 26). Poeta gra w swojej basniowej tragedii jaskotkowym rekwizy-
tem. Przywoluje go w roznych konfiguracjach interpretacyjnych i symbolicznych. Stowo
,Jaskotka” pojawia si¢ w tekscie Balladyny kilkadziesiat razy, Stowacki wktada je w usta
wielu bohateréw: Pustelnika, Kirkora, Wdowy, Skierki, Chochlika, Goplany.

Jaskolce przypisano wiele etykiet semantycznych — jest symbolem $wiatla stonecz-
nego, wczesnego ranka, wiosny, odrodzenia, zmartwychwstania, dobrej wrozby, pogody
ducha, nadziei, pracowitosci, pilnosci, mitosci rodzicielskiej, ptodnosci, szczgscia domo-
wego, wolnosci, wedréwki 1, przede wszystkim, zwiastunem, zapowiedzia czegoé‘m.

Bohaterowie dramatu poety z Krzemienica mowia o jaskotkach, wpisujac sie w dwo-
istg strukture $wiata przedstawionego. Za kazdym razem, niezaleznie od tego, czy repre-
zentujg $wiat fantastyczny czy realistyczny, odsytaja do tego samego desygnatu — zapo-
wiedzi, drogowskazu:

Pustelnik:

Niechaj ci pierwsza jaskotka pokaze
Pod jaka belkg gniazdo ulepita
Kirkor:

%2 70b. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 119-121. Ciekawa analize symboliki ptakow
przedstawita D. Kulczycka w swojej ksigzce: ,,Jestem jak cztowiek, ktory we snie lata...”: o symbolice pta-
kow w tworczosci Juliusza Stowackiego, Zielona Gora 2004.
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Prowadz jaskotko (B, s. 19)

Chochlik:

(...) Zwolywac jaskotki

| uczy¢ budownictwa (B, s. 25)

Skierka:

Czarne jaskolki bija w jezioro

Tak, ze si¢ cate zwierciadlo plami

W tysigce krazkow?. ’ (B, s. 24)

[podkr. —E. S.]

Jaskotka ,,wypuszczona” przez Pustelnika ma doprowadzi¢ Kirkora do ubogiej chaty
Wdowy i wskaza¢ mu zong. Ten, nie przypuszczajac nawet, jak wielki dramat zapowiada
tor jaskolczy, stwierdza: ,Prowadz, jaskotko!” (B, s. 19). Jaskétcze ruchy, o ktorych
wspominajg postacie fantastyczne, odsytaja do wiosennych konotacji odrodzenia natury.
Jeszcze w innym polu asocjacyjnym funkcjonujg wspomniane ptaki w wypowiedzi Wdo-
wy, ktora, rozzalona, konkluduje:

Ptaszki jaskotki nim pdjda za morze,

Stare, zgrzybiate, biedne matki — dusza.

Tak, tak, tak... ludzie prawd¢ moéwi¢ musza.

Zebrzac po $wiecie, piosenke utoze;

Groszowg piosenke o jaskotkach czarnych,

Co dusza matki — prosze! (B, s. 180-181)

Kwiaty, postacie fantastyczne, jaskoltka — alegoria wiosny wpisuja si¢ w topos 0gro-
du odsytajacego do pozytywnych obszaréw asocjacyjnych. Inaczej jest jednak w dziele
romantycznego tworcy, poszukujacego prawdy o uniwersum i cztowieku, odstaniajacego
tragizm bytu ludzkiego, wskazujacego na $cieranie si¢ w przestrzeni — zdawaloby si¢ —
ujarzmionej, uporzadkowanej, wyselekcjonowanej i ogrodzonej*®® sprzecznych pierwiast-

kow.

111.7.3. Obraz lasu

Obraz raju, oprécz wyimaginowanego ogrodu zamieszkiwanego przez postacie fan-
tastyczne, wspottworzy las, w ktorym stoi chatka Pustelnika. Nieopodal znajdujg sie chata
matki Aliny, pole, aleja, most. To przestrzen bohaterow realistycznych, egzystujacych
W $wiecie natury, ktora — mimo sielankowych ksztaltow — odbiega od idealu. Przeciez las
w Balladynie ma tragiczny wymiar, jest miejscem $mierci. Umiera w nim Alina, zamor-
dowana przez burzycielke moralnego tadu. Mimowolnym $wiadkiem zbrodni staje Si¢

Grabiec przemieniony w wierzbe. Goplana i Skierka — lesne duchy oraz Filon widza na-

%83 Zob. J.E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 283.
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rzedzie mordu, ,rdzawe zelazo”(B, s. 79). Pasterz, ,jako jedyny pozostaly przy zyciu
$wiadek zbrodni, staje si¢ w finale dramatu obroncg i mscicielem niewinnej ofiary, gtosem

484 W lesie — wreszcie — podczas szalejacej

kolektywnego sumienia, ktéry sprowadza kare
burzy pojawia si¢ uboga Wdowa oslepiona przez ,,grom czerwony” (B, s. 180), w borze
,»ha skrzypiacej gatezi przed chatg” (B, s. 196) Goniec dostrzega powieszonego Pustelnika
1 kraczaca wrong.

,Natura w Balladynie rozpieta jest migdzy biegunami pozornej bukolicznosci (akt I)

a basniowg apokaliptyka ciemnosci w V akcie”*®®

, zauwaza Jarostaw Lawski. A pomigdzy
aktami osadzony zostaje obraz raju podwoéjnie eksplorowanego, poddanego ironicznej
chloscie. Bukoliczno$¢ rozbrzmiewa paleta barw — zielonych, zo6ttych, fioletowych, bia-
tych, niebieskich, szafirowych, brazowych, o wyraznie pozytywnych konotacjach, symfo-
nig dzwiekdéw, woniag zapachow 1 kubkow smakowych. Apokaliptyczng kraing opisuja kon-
trastowe kolory (czern—czerwien), ewokujace eschatologiczne skojarzenia. Przestrzen raju,
jak w biblijnym Edenie, spazmatycznie si¢ kurczy w swej sielankowosci wraz z moralnym
upadkiem ludzi wybierajacych pozadliwos¢.

Raj w Balladynie, stylizowany na ten biblijny, skupia w ironicznej soczewce
sprzecznos$ci: dobro — zlo, tad — chaos, harmonia — dysharmonia. Jest wreszcie konstrukcjg
izotopowa, taczaca kod tragiczny z ironicznym*®.

Juliusz Stowacki bierze w ironiczny nawias toposy, symbole, stylizacje, aluzje, re-
kwizyty, emblematy. Bawi si¢ nimi, przetwarza je, tworzy i unicestwia, maluje stowem
poetyckim, a nastepnie — jednym musni¢ciem piora — niweluje, odwraca, modyfikuje, wy-
kpiwa.

W calej zresztg tworczosci poety mozna dostrzec artystyczng predylekcje do postu-
giwania si¢ cudzym symbolem czy obrazem, wyrazanym explicite badz implicite. Intertek-
stualne gry z autorami réznych epok, réoznorodnych estetyk i tradycji obrazuja cech¢ typo-
WO romantyczng — poczucie wyzszos$ci artysty stwarzajgcego dzieto, tworcy przekonanego
o swoich niezwyklych predyspozycjach kreacyjnych, prymat poety-ironisty. Autor Balla-
dyny w Epilogu drwi przeciez z ocen krytykow masci wszelakie;j:

Ten, co w laurach chodzi,
Autor niniejszej sztuki, stusznie wam opowie,

4 M. Inglot, dz. cyt., s. LII.

%5 J. Lawski, Ironia i mistyka, dz. cyt., s. 387.

6 por, W. Szturc, Juliusz Stowacki ,,Balladyna”, dz. cyt., s. 247: ,Mnogosé kontekstow biograficznych
i literackich (tekstowych) sprawia, ze kompozycja tego dramatu zyskuje cechy tak zwanej konstrukcji
izotopowej: akcja ma sens ze wzgledu na mnogie punkty widzenia, na rézne sposoby dziatania kazdego
bohatera z osobna”.
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Ze odkad nosi wieniec laurowy na gtowie,
Piorun wen nie uderzyt. (B, s. 231)

Wawel, wykreowany na historyka-kronikarza, dyskutuje z Publicznoscig 0 istocie

sztuki 1 jej tworcy-autorze, stwarzajac przy tym ironiczny dystans.

111.7.4. Motyw kuszenia

Tworca Balladyny, przedstawiajac pozornie idylliczng przestrzen, $wiadomie gra to-
posem genezyjskim. Wprowadza do swojego tekstu rowniez scen¢ kuszenia, prezentujac ja
w dwoch odstonach, wyraznie odsytajacych do biblijnych realiow. Juz w pierwszej scenie
aktu | Pustelnik w rozmowie z Kirkorem przywotuje sposob pojawienia si¢ biblijnej Ewy
na ziemi*®’, udzielajac ,,panu czterowiezowemu” niezbyt fortunnej rady:

Tylu Iudzi biegto

Z pierscionkiem $lubnym za mara wielkosci,

A prawie wszyscy wzieli kos¢ niezgody

Zamiast straconej z zebra swego kosci.

Postap inaczej — ty szlachetny, mtody;

Niechaj ci pierwsza jaskotka pokaze,

Pod jaka belka gniazdo ulepita. (B, s. 18-19)

Ewa-Balladyna zostaje ostatecznie zona Adama-Kirkora*®. Zanim jednak do tego
dojdzie, bedzie poddana podwdjnej probie: raz obsadzona w roli kusicielki, innym razem —
kuszona, potwierdzi funkcjonowanie wszechobecnego w utworze zywiotu ironii. Ballady-
na wabiaca szlachetnego pana (a. I, sc. 3) stosuje roézne sztuczki, by go uwie$¢. Swiadoma
sity swojej kobieco$ci gra nia, nie rezygnujac rowniez z kokieterii. Wie, ze rywalizujac
z siostrg o wzgledy szlachcica, musi przedstawic¢ siebie jako kobiete tajemnicza, godna
meskiego zainteresowania. Balladyna nie rezygnuje tez z manipulacji werbalnej. Zapytana
przez Kirkora o to, czy go kocha, odpowiada:

Ach! ja ci nie powiem:

,Nie”... ale Smiem wymowié: Tak, panie” —

Moze ty zgadniesz, cho¢ bede milczata;

Zgadnij, rycerzu. (B, s. 51)

Starsza corka Wdowy, w przeciwienstwie do Aliny, wykreowanej na typ donna an-
gelicata, zapewnia go o swoim oddaniu. Probuje oddzialywaé na jego wyobraznie, chce

poruszy¢ jego zmysty:

%7 Wrtedy to Pan sprawil, ze mezczyzna pograzyt si¢ w glebokim $nie, i gdy spat, wyjat jedno z jego zeber,

a miejsce to zapehit cialem. Po czym Pan Bog z zebra, ktore wyjat z mezczyzny, zbudowal niewiastg (Rdz
2,21-22a); w Balladynie: ,,Zamiast straconej z zebra swego kosci” (B, s. 18).
%8 por. J. Lawski, dz. cyt., s. 354-356.
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O panie! jesli w zamku sa czeluscie,

Z czelusci ogien bucha, a ty kazesz

Wskoczy¢ — to wskocze. Jesli na odpuscie

Ksiadz nie rozgrzeszy, to wezme na siebie

Smiertelne grzechy, ktérymi si¢ zmazesz.

Jesli dzida bedzie mierzy¢ w ciebie,

Stane przed toba i za ciebie zging... (B, s. 52)

Siostra Aliny podaje Kirkorowi jabtko*®

, po ktore on siegnie, ale nie wskutek doko-
nanego przez siebie wyboru. Cho¢ szlachetny to jednak bardzo nijaki, naiwny, papierowy
Kirkor postucha ,,wybornej rady”(B, 52) Wdowy (nota bene to juz kolejna rada, ktéra
przyblizy bohatera do nieszczescia):

Oto niech rankiem ida w las dziewczyny,

A kazda wezmie dzbanek z czarnej gliny;

I niechaj malin szukaja po lesie:

A ktora pierwsza dzban pelny przyniesie

Swiezych malinek, t¢ wezmiesz za zong. (B, s. 55)

Juliusz Stowacki, przetwarzajacy motywy biblijne, odwrdci role 1 w akcie III scenie
trzeciej ukaze, jak Kirkor wystawi zong na probe. Za namowg Pustelnika odsyta do zamku
»zapieczetowang skrzyni¢” (B, s. 121) z zakazem jej otwierania. Obaj chcg sprawdzié, czy
Balladyna jest ,,wolna od wad matki Ewy” (B, s. 121). Druga odstona sceny kuszenia obra-
zuje zmagania kochanki Kostryna z wlasnym sumieniem oraz pokusa awansu spotecznego,
uwolnienia si¢ poprzez matzenstwo od rustykalnej przestrzeni, cigzkiej pracy w polu oraz
nudnej matki i siostry. Bohaterka, niczym biblijna Ewa, jest kuszona przez we¢za-Szatana
ukrytego w ogrodzie-malinach.

Dopuszcza si¢ ostatecznie ,,zbrodni archetypicznej”470, mordujac Aling, przypomina
biblijnego Kaina, ktory nie oszcz¢dza rodzonego brata. Poeta, przetwarzajacy motywy
biblijne, podporzadkowujacy je naczelnej zasadzie konstrukcyjnej utworu, ironii, przed-
stawia tez wyrazne paralele pomiedzy tekstami. Abel, podobnie jak Alina, jest uosobie-
niem dobra, czystosci, postuszenstwa i oddania, natomiast Kain i Balladyna funkcjonuja
w dzietach jako ich przeciwienstwa. Balladyng i Kainem kieruje zazdros¢ — kobieta jest
zazdrosna o §wietlang przyszto$¢ siostry, natomiast syn Adama i Ewy 0 przychylnos¢ Ja-
hwe. Oboje tamig Boskie prawo, a morderstwa popetniaja na tonie natury (las—pole). | Bal-

ladyna, i Kain ktamig: zona Kirkora mowi, ze Alina uciekla z ,,jakim$ obdartym mtoko-

sem” (B, s. 91). Kain, zapytany przez Boga o to, gdzie jest Abel, odpowiada: ,,Nie wiem.

9 W biblijnym przedstawieniu raju nie ma mowy o jabtku ani jabloni. Jabtko, bedace czescia wyobrazen
0 raju, przedostato si¢ najprawdopodobniej do naszej psychiki pod wplywem sztuki. Por. A. Swiderkowna,
dz. cyt,, s. 81.

4y, Lawski, dz. cyt., s. 355.
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Czyz jestem strozem mego brata?” (Rdz 4,9). Oboje tez naznaczeni sg pigtnem zbrodnia-
rza, oboje opuszczaja dotychczasowe miejsce pobytu. Kain ,,zamieszkal w kraju Nod, na
wschod od Edenu”(Rdz 4,16). Balladyna zrywa ,,z plebejska przesztoscig, z naturg i jej

29471

naiwnym $wiatopoglagdem™”"", przeprowadza si¢ do zamku Kirkora.

111.7.5. Motyw upadku

Upadek biblijnego bohatera nie pocigga jednak za soba tylu reperkusji co w przy-
padku tytutlowej postaci dramatu Stowackiego. Balladyna, zniewolona przez wtasng ambi-
cje 1 zadzg wladzy, wejdzie na droge — rowni¢ pochyla, prowadzaca ja do kleski egzysten-
cjalnej. | paradoksalnie w momencie, kiedy osiaga cel, upragniony tron, musi zaptacié
najwyzsza cen¢ za swe zbrodnie. Starsza corka Wdowy skrzetnie ukrywa w zanadrzu swo-
jej duszy morderstwo, ktorego dopuscita si¢ na siostrze. Syn wisielca, Kostryn, dowiaduje
si¢ prawdy o czarnym sercu kochanki dzigki temu, Ze ,,za pustelnika celg, za drzewami
ukryty” (B, s. 144) styszat ,tajemnicza spowiedz” (B, s. 144) bohaterki dramatu. Alter ego
zony Kirkora bierze tez na siebie potowe strachu, tajemnic i rozpaczy Balladyny, by
wspiera¢ ja meznie w trudnym zyciowym boju. Bohaterka tragedii wspdlnie z Kostrynem
usuwaé bedzie kolejne przeszkody z drogi prowadzacej do zaszczytow, splendoroéw i wia-
dzy, dlatego mordujg Gralona, Grabca, Pustelnika i Kirkora, udowodnia, Ze przyswieca im
ten sam cel: tron. Niemalze jednoczes$nie siostra Aliny i jej sobowtor udadza si¢ na wiezg,
w ktorej spoczywa niczego niepodejrzewajacy Grabek, krol dzwonkowy. Balladyna po-
zbawi dawnego kochanka zycia, a Kostryn zniesie z wiezy korong. Prowadzac dziatania
zmierzajace ku przyblizeniu wizji przysziosci, potwierdza braterstwo swoich dusz:

Stoj tam, bo krzykne, zamek si¢ obudzi,

St6j tam z daleka, az w tobie przeminie

Ta mysl... W powietrzu ja czué... o! Kostrynie,

Chciate$ mi¢ zabi¢, serce twoje bito

Gtosno, jak moje bije, gdy zarzynam. (B, s. 188)

»Pietno uchroni Kaina przed $miercig, narodzi go do spetnienia si¢ w kondycji upa-

dego cztowicka™*"

. Znami¢ zbrodniarki odbierze Balladynie spokdj wewngtrzny, pew-
nos$¢ siebie, wyzwoli w niej Igk, nad ktérym nie zdota zapanowacé. Sprawi, Ze bohaterka po

rowni pochytej zmierza¢ bedzie na samo dno moralne.

1. Lawski, dz. cyt., s. 354.
472 Tamze, s. 356.
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Balladyna doznaje konwulsyjnego bolu i zwigzanego z nim lgku, cierpi wigc cala jej
osoba, zardwno ciato, jak i dusza. Kochanka Kostryna ,,styszy glosy ptaczace” (B, s. 166),
swoje ,,trwozne” (B, s. 145) mysli, doswiadcza tez wyrzutoéw sumienia, cho¢ nie sg one tak
intensywne, jak strach przed karg. Nie ulega jednak watpliwosci, ze jej dusza Igka sig:
»(...) — Rankiem glos sumnienia nudzi, / Nad wieczorem drgczy i przeraza, / A nocg ze snu
okropnego budzi...” (B, s. 106), ,,Ta rana ciebie piekielnym zarzewiem / Pali... ha?...” (B,
s. 128).

Kondycje egzystencjalng bohaterki wyznacza ptaszczyzna lgku, na ktory skazata sie-
bie, dokonujac zbrodni na Alinie, pézniej Grabcu, Gralonie, Kostrynie. Zona Kirkora leka
si¢ 0 samg siebie, o swoj byt, los, dlatego morduje. Agresja, ktorej ulega Balladyna, jest
swoistym antidotum na Iek. ,,W agresji bowiem cztowiek wychodzi z Igkowej pozycji za-
szczucia i maksymalnego skurczenia si¢ wlasnej czasoprzestrzeni, ze wsciektoscig i rozpa-
czg uderza w §wiat otaczajacy. Zniszczenie jakiego$ fragmentu tego §wiata przynosi mu
ulge i poczucie, ze jest zwycigzca, ze nie tylko kleska jest jego przeznaczeniem™*".

Motyw biblijnego upadku Adama i Ewy, przenicowany w romantycznej tragedii
Stowackiego, odsyta do §wiata imaginacji poety, do jego niczym nieograniczonego krole-
stwa wyobrazni. Zabiegi stylistyczne, aluzje literackie, toposy, las rajskich motywow wia-
czone w nadgoplanska rzeczywistos¢ sg jak owoce, ,ktore wydajg drzewa reka ludzi
szczepione” (B, s. 3), reka genialnego artysty bioracego w ironiczny nawias catg arkadyj-

ska przestrzen.

111.7. 6. Motyw wygnania

Balladyna-Ewa-Kain odzegnuje si¢ od przesztosci, cho¢ obecnos¢ matki w zamku
ciggle o niej przypomina. Spalenie chaty miato raz na zawsze oddzieli¢ przesztos¢ od te-
razniejszo$ci 1 utorowaé bohaterce droge ku szcze$ciu, spetnieniu. Tymczasem ,,natura
zbrodnig pogwalcona” (B, s. 85), msci sig, nie pozwala Balladynie ,,uzywac... panskich
uczy¢ si¢ usmiechoéw / I by¢ jak ludzie, ktérym spadto z nieba / Ogromne szczgscie...” (B,
s. 105-106).

Bohaterka, wyrzuciwszy siebie poza nawias etyczny, egzystuje w ciemnej przestrze-
ni, ktora wyzwala w niej nieujarzmione niczym sity, niespozyte poktady energii i mocy

wewnetrznej, popychajace do dziatania, do przekraczania zakre§lonych granic. Matke wy-

8 A. Kepinski, Lek, Warszawa 1977, s. 292.
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rzuca z zamku nocg, Grabka morduje w ciemnos$ciach, wokot siebie dostrzega ,,ciemne
powietrze” (B, s. 184), styszy ,,echa grobowych rozwalin” (B, s. 172) i boi si¢ dnia, $wia-
tlosci:

Jak to? juz dzien? Boze!

Jak biata $wiatlosc. .. (B, s. 189)

Pietno zbrodniarza odbiera jej spokdj wewnetrzny, ,,czarna wstazka” utrudnia egzy-
stencj¢, zycie zgodnie z zasada ,jakby nie bylo Boga” (B, 76), nie jest mozliwe.
W rezultacie Balladyna nieswiadomie inicjuje dziatania tragicznej heterotelii, niszczacej
jej plany*™*, skazuje siebie na wygnanie z raju. Bohaterka ,,podeptawszy (...) prawo, sama
je wkrotce uosobi, a osiagnawszy wladzg¢ — obroci ja przeciwko sobie. Ustanowiwszy za$
granice migdzy przeszloécig a przysztoscia, dojrzeje do uznania swojej winy i stanie
W obliczu kary™*"®.

Adam i Ewa wygnani z raju zdobywaja nowa, niezwykle pragmatyczng wiedzg
0 cztowieku, jego ograniczeniach, stabosciach, pysze i Igku. Balladyna — wygnana z raju
moralnego — zyje w permanentnym strachu az do sprawiedliwego wyroku, ktory feruje na

siebie, konczac tym samym konwulsyjng egzystencjg.

I11.7.7. Motywy nowotestamentowe

W Balladynie wystepuje tez wiele odniesien nowotestamentowych. Ewangeliczne
rekwizyty i emblematy, apokaliptyczne ciemnos$ci, mg¢czenska odstona kresu zycia Matki-
Wdowy to kolejny przyktad stylizacji biblijnej wpisanej w dzieto Juliusza Stowackiego,
zwlaszcza w V akt dramatu. Poeta zestawia ze soba dwie Golgoty, Chrystusowa i matczy-
ng, poprzedzajac je scenami sadu. Jezus, zdradzony przez Judasza, zostaje pojmany i przy-
prowadzony najpierw przed oblicze arcykaptanéw oraz catego Sanhedrynu, potem Pilata;
matka Aliny staje przed tronem, na ktorym zasiada krolowa — Balladyna. | stara matka,
i Jezus niewiele mowig, zwlaszcza wtedy, gdy pytania dotycza spraw fundamentalnych.
Oboje milcza, by ocali¢ tad moralny, wyzszy porzadek. W Ewangeliach czytamy: ,,Nic nie
odpowiadasz na to, co oni zeznajg przeciwko tobie? Lecz Jezus milczat” (Mt 26,63) i ,,On
jednak nie odpowiedzial mu na zadne pytanie, tak Zze namiestnik bardzo si¢ zdziwil” (Mt
27,14), aw Balladynie:

474 por. K. Zieminska, dz. cyt., s. 458.
5 K. Zieminska, dz. cyt., s. 458.
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I nic nie wydata?
Umarta cicho... (B, s. 227)

Chrystus, skazany przez Pitata na $mier¢, dzwiga krzyz samotnos$ci, ponizenia, Upo-
korzenia, odrzucenia przez najblizszych (Piotr trzykrotnie zapiera si¢ swego Mistrza),
Wdowa wypedzona z zamku przez corke, ktora mowi: ,,Ja ciebie nie znam...” (B, s. 160),
umiera w meczarniach: ,,Juz zdjeta z zelaznego draga” (B, s. 226).

Drzewo hanby, na ktorym kona Chrystus, stanowi zapowiedz nowego zycia W Zmar-
twychwstatym; $mier¢ hieratycznej kobiety, ukazywanej jako mater dolorosa, obwieszcza
tryumf mito$ci nad nienawiscig, ludzkiej wielkos$ci nad ludzka matoscia, dobra nad ztem.
Otwiera na przestrzen prawdy, sprawiedliwos$ci, ocala porzadek moralny, te ,,spoistos¢”
Boskiej rzeczywistosci.

Obraz agonii matki Balladyny odsyta zaréwno do ewangelicznych, jak i apokalip-
tycznych asocjacji. Stowacki porownuje przeciez tortury, jakim zostaje poddana kobieta,
do tych Chrystusowych, méwiac jednoczes$nie o przerazliwym dzwigku trab oraz zapada-
jacej ciemnosci:

Jak ja kat polozyt

Na tortur kleszczach, to oczy zawarla;

A patrzac na nia, kto by sie pobozyl,

Ze to kosciany Chrystus byt bez ducha.

Kazda kosteczka wywiedta i sucha

Przez rozciagnieta skorg wygladata

Proszac o litos¢. .. (B, s. 227)

Stowacki apokaliptyzujgc finat dramatu, po raz kolejny prowokuje odbiorcg do po-
etyckiej refleksji oraz intelektualnej gry.

Poeta gestem ironisty ogarnia §wiat przedstawiony Balladyny, niweluje ,,rusztowa-
nie” tradycyjnych dramatow, bawi si¢ tragiczno-komiczng strukturg ludzkiego $wiata, mie-
sza rozne porzadki motywacyjne, narusza spoleczne przekonania, estetyczne decorum
I konwencje literackie, gra toposami biblijnymi.

Te ironiczng zabawg¢ autor dramatu zapowiada juz w liscie dedykacyjnym, konse-
kwentnie realizuje w pigciu aktach i domyka w Epilogu. Wirtuoz stowa, architekt struktury
eklektycznej podejmuje gre ze $wiatem, z motywami, aluzjami, a nawet z samym Bogiem,
ktoremu — we wlasnym mniemaniu — dorownuje na ptaszczyznie kompetencji kreacyjnych.
Autor Balladyny tworzy widowisko w mysl zatozen ironii romantycznej, rozumianej jako:
sposob tworzenia, postawa tworcy, wyraz filozofii tworczosci*’®. Do swego przedstawienia

zaprasza aktorow z biblijnej sceny: Adama, Ewg, Abla, Kaina, weza, by zmierzy¢ sie

476 Zob. W. Szturc, Ironia romantyczna, dz. cyt.
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z tajemnica Boskiego planu, ukaza¢ dychotomiczng kondycj¢ czlowieka, obnazy¢ niedo-
skonatosci $wiata, wreszcie — by zdemaskowac fikcyjny charakter kreowanego literackiego

Swiata.
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ROZDZIAL 1IV. WIELOGATUNKOWA FORMA
BALLADYNY

,»(-..) Balladyna jako dramat romantyczny jest i tragedia, i komedia, i basnig, i prze-
wrotng gra w Szekspira, ale zarazem okazuje si¢ w swej dramatycznej strukturze czyms$
wykraczajagcym poza gatunki, w ramach ktérych ujmowali jg Janion 1 Weintraub™’. A wa-
chlarz gatunkow wymienionych przez Haling Krukowska mozna przeciez uzupehic o bal-
lade, epopeje, tragedie ironiczng, dramat historiozoficzny, bajke, ludowa przypowiesé,
burleske, tragikomedig, a takze antyballade czy antybasn®. Jednak ta teoretycznoliteracka
zabawa w genologiczng multiplikacje nie prowadzi bynajmniej do finalnego i definitywne-
go rozstrzygnigcia, bowiem Balladyna wymyka si¢ jednoznacznemu przyporzadkowaniu

gatunkowemu?®.

IV.1. Romantyczna arabeska

Dzieto Stowackiego jest przede wszystkim formg dramatyczng negujaca sztywne po-
dziaty genologiczne, ale afirmujaca pojecie cigglosci strukturalnej. Wedlug Ireneusza
Opackiego, ciggtos¢ strukturalna ,,jest dla genologii pojeciem centralnym, ono tworzy zre-
by systemu, od niego zalezy posta¢ tego systemu. Cigglo$¢ strukturalna w sensie utrzyma-
nia cech statych prowadzi do systemu opartego na rozr6znianiu tych cech. Ciaglos¢ w sen-
sie stopniowej, ale zmieniajacej posta¢ gatunku ewolucji prowadzi do systemu opartego

nie na wyrdznikach statych cech strukturalnych gatunku, lecz na historycznej cigglosci

1 H. Krukowska, ,, Balladyna” Juliusza Slowackiego w swietle rozprawy Alfreda de Vigny ,, Rozwazania o
prawdzie w sztuce”, dz. cyt., s. 155.

% Por. A. Ziotowicz, Dramat i romantyczne ,,Ja” studium podmiotowosci w dramaturgii polskiej doby ro-
mantyzmu, Krakow 2002, s. 229-230: ,,Byta Balladyna kwalifikowana jako ba$n dramatyczna, ale i anty-basn
zarazem, widziano w niej udramatyzowang epopej¢, lecz sam poeta sugerowat, iz to raczej nowozytna epope-
ja Ariosta, petna dystansu do antycznego wzorca stanowi wlasciwy kontekst jego dzieta. Twierdzono wresz-
cie, ze jest Balladyna dramatem historyczno-politycznym, ale jakze tatwo dla takiej wyktadni znalez¢ kon-
trapunkt w postaci ostentacyjne;j literackosci przedstawionego w dziele $wiata”.

3 F. Schlegel w Liscie o powiesci takze kwestionuje sztywne podziaty gatunkowe: ,,A potem zapomniata Pani
0 swoim zdaniu lub zen zrezygnowata i zechciata twierdzi¢, ze wszystkie te podziaty do niczego nie prowa-
dza, ze istnieje tylko jedna poezja i wszystko zalezy wylacznie od tego, czy cos$ jest pickne (...) — Pani wie,
co ja mysle o klasyfikacjach, ktore sa w obiegu” — zob. F. Schlegel, List o powiesci, dz. cyt., s. 168. Por.
C. Geertz, O gatunkach zmgconych: nowe konfiguracje mysli spotecznej, ,,Teksty Drugie: teoria literatury,
krytyka, interpretacja” 1990, z. 2.
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nurtu gatunkowego. Oba te ujecia sg calkowicie rézne, bo oba wynikajag z odmiennych,
niemal przeciwnych sobie teorii dzieta literackiego™.

Stowacki odrzucajac zatozenia klasycystycznej normatywnosci genologicznej, okre-
$la Balladyne mianem tragedii w pi¢ciu aktach, dajgc badaczom i krytykom literatury czy
teatru asumpt do tworzenia tekstow, artykutéw i rozpraw, ktorych gtéwnym celem staje si¢
konfrontowanie zatozen tragedii jako gatunku z ksztaltem artystycznym dzieta. Kompara-
cja ta — w wielu przypadkach — prowadzi do nielogicznej konstatacji, poniewaz wywie-

dzionej jedynie z ,,wyroznikow statych cech strukturalnych gatunku’

, jakoby Balladyna to
nie tragedia, ale basn, ballada czy po prostu dramat romantyczny®. W istocie swej dzieto
Stowackiego jest ,,wielogatunkowa synteza™’ o skomplikowanej, ztozonej formie, za po-
mocg ktorej poeta podkresla przede wszystkim znaczenie kwestii ontologicznych, na plan
dalszy odsuwajac zjawisko pojeciowosci.

Autor Beniowskiego, jak sadzg, w imi¢ hasta swobody tworczej i oryginalnosci dzie-
la artystycznego, wyzyskuje synkretyzm estetyczny oraz rodzajowo-gatunkowy® do zilu-

strowania struktury $wiata i cztowieka, ktorg dobrze oddawataby metafora drzewa — sym-

* 1. Opacki, Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, ,, Pamietnik Literacki”
1963, nr 4, s. 357.

® Tamze.

® Wojciech Kalaga uwaza, ze kazdy tekst literacki podlega ,,ontologicznemu przymusowi relacji do tego, co
zastane: charakter tych relacji opisuja zakorzenione w kulturze pojecia decydujace 0 naszym postrzeganiu
tozsamosci przedmiotow i topografii §wiata, w szczegdlnosci za$ kategorie podobienstwa i roznicy, bliskosci
i oddalenia. Nieodwotalnie wpisany w uktad relacji, nowy tekst jest jednocze$nie afirmacja i alternacja tekstu
juz funkcjonujacego, gra powtdrzenia i réznicy, w ktorg rownolegle wplata si¢ Nietzscheanska gra poddania i
wolno$ci: megatekst lokalnej tradycji wciela si¢ w rolg hegemona dyktujgcego warunki i sposoby istnienia,
tekst nowo powstaly jest stugg przetrwania: pokornym lub niepokornym, konwencjonalnym lub awangardo-
wym. Wtracony w przestrzen kultury tekst okreslajg trzy zasadnicze parametry: po pierwsze, podobienstwo
do tekstow uprzednich, pozwalajace wpisaé sie w ciggtos$¢, po drugie, roznica okre$lajaca jego indywidual-
no$¢ oraz, po trzecie, napigcie migdzy podobienstwem a ro6znicg, decydujace o usytuowaniu tekstu w uniwer-
sum tekstowym” — W. Kalaga, Genologia nomadyczna: gatunek jako metatekst, ,,Pamigtnik Literacki” 2012,
z.4,s. 178.

" Zapozyczam si¢ u Henryka Markiewicza — zob. H. Markiewicz, Gléwne problemy wiedzy o literaturze,
Krakow 1970, s. 166. Por. A. Ziotowicz, dz. cyt., s. 367: ,,Dramat byt w dobie romantyzmu forma wyjatkowo
podatng na wszelkiego typu synkretyzm gatunkowy. Uznawany przez romantykéw za koncowe 0gniwo,
najdoskonalsze stadium w dziejach literatury miat scali¢ dokonania wszes$niejszych epok, tym samym miat
si¢ sta¢ syntezg rozwijajgcych si¢ w nich rodzajow literackich: liryki i epiki. Mys$l o dramacie jako syntezie
rodzajowej nie pozostawala jedynie teoretycznoliterackim postulatem romantycznej krytyki. Tworcy rzeczy-
wiscie wcielili t¢ mysl w zycie i to w skali dalece wykraczajacej poza granice krytycznoliterackich czy auto-
interpretacyjnych konceptualizacji problemu. Dlatego nie sposob dokonaé opisu formy dramatu romantycz-
nego nie uwzgledniajac takich zjawisk jak liryczno$¢ czy epicko$¢ dramatu. Zaréwno bowiem gatunki li-
ryczne, jaki i epickie, a takze juz typowo romantyczne gatunki mieszane (np. ballada, powie$¢ poetycka,
poemat dygresyjny itd.) wspotksztaltuja forme dramatu”.

® Por. H. Markiewicz, Gléwne problemy wiedzy o literaturze, dz. cyt., s. 166: ,,W okresie romantyzmu (_..)
nastgpuje ostateczny rozktad dotychczasowego systemu. Zarowno praktyka tworcza, jak i manifesty progra-
mowe obalajg istniejace reguty, burza hierarchi¢ gatunkow, zrywaja z ich czystos$cia, ksztattuja utwory beda-
ce wielogatunkowymi syntezami, zacieraja granice mi¢dzy rodzajami literackimi (epizacja dramatu,
dramatyzacja epopei), a nawet mi¢dzy literaturg a innymi sferami tworczosci duchowej”. Por. J. Stawinski,
Synchronia i diachronia w procesie historycznoliterackim, w: Dziefo, jezyk tradycja, Warszawa 1974, s. 31-
32.
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bolu zycia — sktadajacego si¢ z trzech czgsci: korzenia, pnia oraz korony. Ta pionowa for-
ma morfologiczna wizualizujac, przybliza jednoczesnie istot¢ arabeskowej konfiguracji
Balladyny, czyli kunsztownie uporzadkowanego zametu i symetrie sprzecznosci®.

Tak jak system korzeniowy rozrastajacy si¢ pod ziemig przyczynia si¢ do podtrzy-
mania elementarnych czynnosci zyciowych drzewostanu, tak w dramacie Stowackiego
apolog i Epilog stanowig fundament i ram¢ catego utworu. Juz w liscie dedykowanym
Zygmuntowi Krasinskiemu poeta wyjasnia, ze Balladyna jest wielogatunkowsg strukturg
dramatyczng, na ktorg sktadaja si¢ migdzy innymi takie gatunki literackie, jak: basn, balla-
da, legenda, poemat, komedia, tragedia. Natomiast niepodzielng wladze nad catg arabe-
skowa forma sprawuje demiurg gloryfikujacy poezje méwiaca ,,wszystkimi gatunkami™*®.

O nadrzedne;j roli poezji w apologu $wiadcza: motyw harfy, adresat listu — artysta
stowa oraz skorelowana z nimi warstwa leksykalna, odsytajaca do procesu tworczego:
»famigce si¢ fale”, ,pie$ni”, ,$Spiewal”, ,$piewak”, ,najpickniejszy rapsod”, ,,powiastka
o falach i harfiarzu”, ,,poemat w rodzaju Ariosta”, ,tworze fantastyczng legendg”, ,,echo
tego hymnu”, ,,podtug praw boskich. W Epilogu za$ Stowacki eksponuje motyw piora,
moéwi o gatazce laurowej 1 akcie kreacyjnym — 0 komponowaniu trenow.

Obie struktury podmiotowe, tworzace rame¢ kompozycyjna nadgoplanskiego drama-
tu, spaja figura artysty, ktory manifestuje swoja obecnos¢ w dziele, ujawnia w nim mean-
dry procesu tworczego, podporzadkowanego jedynej regule — niezaleznej i niczym nie-
skrgpowanej wyobrazni poety, unicestwiajacej i demaskujacej w Epilogu iluzje drama-
tyczng. Kreator mysli i stowa, zaszczepiajac na gruncie symbolicznych korzeni drzewa,
pod postacig synkretyzmu gatunkowego, ,,dziesiec tysigcy celow — I tylez prawie narze-
dzi”*!, powoluje do istnienia nadgoplanski $wiat zamkniety w pieciu aktach tragedii
I dziewigtnastu scenach. Jego zyciodajnym zrodtem staje si¢ nieprzewidywalna fantazja
artysty, ktory w swoim polifonicznym i wieloznacznym tekscie-drzewie konstruuje meta-

foryczny trzon dendrologiczny oraz ariostycznie splatang korone.

% Schlegel w Liscie o powiesci tak whasnie nazywa arabeske: ,ten kunsztownie uporzadkowany zamet, ta
podniecajgca symetria sprzecznosci, to cudowne, wieczne nastepstwo entuzjazmu i ironii” — F. Schlegel, List
o powiesci, przet. K. Krzemieniowa, w: Manifesty romantyzmu 1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, dz. cyt.,
s. 160-170. Arabeska jest formg taczaca wykluczajace si¢ pierwiastki tj. komizm, tragizm, powaga, groteska,
fantastyka, basniowos¢, ironia.

' H. Krukowska, Balladyna Juliusza Slowackiego w $wietle rozprawy Alfreda de Vigny..., dz. cyt. s. 157.
Badaczka w rozprawie podkresla, ze poezja, wedlug Schlegla, obejmuje wszystkie gatunki. Jako wyzsza
kategoria, ktorej celem jest duchowy oglad $wiata, musi wznosi¢ si¢ ,,ponad okre§lony gatunkowo punkt
widzenia, zawsze jako$ prozaizujacy i ograniczajacy potencje poznawczg poezji i swobodg tworcy” — tamze.
Y List do Zygmunta Krasiriskiego z 3-4 lipca 1843 r., dz. cyt., s. 11.
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Akt pierwszy i drugi sktadajg si¢ na pien podtrzymujacy wielogatunkowa forme
dramatyczng Balladyny. Jego rola jest fundamentalna, bowiem z jednej strony utrzymuje
korone, z drugiej przewodzi wode. Metaforycznie rzecz ujmujac, mozna powiedzie¢, ze
Stowacki, tworzgc 6w wertykalnie ukierunkowany pien, zbudowany na tragicznych i niby-
tragicznych fundamentach, szkicuje obraz uniwersum, w ktorym $cieraja si¢ pierwiastki
tragiczne z komicznymi, tragiczne z groteskowymi, zart i btazenada, realne i idealne. Gra
przeciwienstw potwierdza, iz ,,rzeczywistos¢ rozgrywa si¢, tworzy w napi¢ciu pomiedzy
skrajnosciami, ktére wzajemnie si¢ okreslajg i nawzajem warunkuja wlasne istnienie”*2.
| tak skonstruowana jest nadgoplanska tragedia Stowackiego, zwlaszcza jej dwa pierwsze
akty ilustrujace pozorng sprzecznos$¢: tragedia staje sig¢, jak zapisuje poeta w liscie do mat-
ki z 18 grudnia 1834 roku, ,,niby tragedia”.

Swiat przedstawiony w dwoch pierwszych aktach, zgodnie ze Schleglowskim postu-
latem mowienia za pomoca przeciwienstw, ma charakter dysonansowy: las — woda, profa-
num — sacrum, dot — gora, powierzchnia — glebia, postacie realistyczne — postacie fanta-
styczne, Balladyna — Alina, tragizm — komizm w kreacji bohaterow, takich jak: Kirkor,
Pustelnik czy Filon™. Poeta, konstruujac stabilny, dwuaktowy trzon swojej tragedii, nie
wyzyskuje jeszcze wszystkich form arabeskowych. Pozwala symbolicznemu pniowi prze-
wodzi¢ wode do roztozystej korony, rozbtyskujacej roznorodnoscia estetyczno-gatunkowa.
Na tym etapie zadowala si¢ melodig basniowo-balladowa, wzbogacona o zapowiedz tra-
gicznego dzwigku, bowiem przede wszystkim te struktury genologiczne wybrzmiewaja
w dwoch pierwszych aktach romantycznego tekstu. Arabeskowg strategi¢ Stowacki wyko-
rzysta dopiero w kolejnych trzech aktach, ktore beda si¢ mienity genologicznymi odcie-
niami.

Lesno-jeziorny kompleks z dwiema chatami (Pustelnika i Wdowy), stanowigcy tto
dla wydarzen rozgrywajacych si¢ w dwoch pierwszych aktach, odsyta do malowniczej
krainy uksztattowanej w duchu balladowym, o czym zresztg informowat sam autor w liscie

do matki: ,, Tragedia cata podobna do starej ballady, utozona tak, jakby ja gmin uktadal,

12 K. Chodarcewicz, Ksztaltowanie i dzieto. Koncepcja procesu twérczego w mysli Friedricha Schlegla,
»Wiek XIX : Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 2010, nr 3 (45), s. 96-97:
»W Schleglowskim projekcie estetycznym celem tworczosci artystycznej staje si¢ takie przedstawienie, by
przeciwienstwo: przedstawiajacy — 10, co przedstawiane, przestalo by¢ nieprzezwyci¢zalng przeszkoda, by
zetknigcie cztonow tego przeciwienstwa dalo dzieto bedace organiczna, Zywa caloscia. Nie dazy si¢ tutaj do
zniwelowania przeciwienstw, lecz wlasnie do pokazania ich wspotdziatania. Takie myslenie o sztuce nie-
ustannie przektada si¢ na pojmowanie tego, kim jest czlowiek i jakie jest jego miejsce w §wiecie”.

3 por. F. Schlegel, Fragmenty, dz. cyt., s. 133: ,,Kto ma zmyst do nieskonczonosci i wie, co chce z nim zro-
bi¢, ten widzi w niej wytwor wiecznie rozdzielajacych i mieszajacych si¢ sit, o swoich ideatach mysli przy-
najmniej chemicznie, a gdy wyraza si¢ zdecydowanie, to moéwi samymi sprzecznosciami”.
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. . . . . . ., 14
przeciwna zupelnie prawdzie historycznej, czasem przeciwna podobienstwu do prawdy”™".

Natomiast w innej epistole, rowniez adresowanej do Salomei z Januszewskich Stowackiej,
akcentuje, ze nadgoplanska tragedia to utwor, ktory ,,bawi jak basn, a zarazem uczy jakiej$
harmonii i dramatycznej formy”ls.

Ksztatt Balladyny oraz liczne epistolarne wyjasnienia poety potwierdzaja, ze Sto-
wacki zabiera glos w sprawach teorii gatunkoéw, ze zajmuje stanowisko wobec zastanej
tradycji literackiej, zastanych konwencji estetycznych i tekstow juz istniejacych, czynigc
swoja ,,basn-ballade-tragedi¢” swoistg metawypowiedzig teoretyczng w zakresie genologii:
»Wtracony w przestrzen kultury tekst okreslajg trzy zasadnicze parametry: po pierwsze,
podobienstwo do tekstow uprzednich, pozwalajace wpisaé si¢ w cigglos¢, po drugie, rozni-
ca okreslajagca jego indywidualno$¢ oraz, po trzecie, napigciec migdzy podobienstwem
a roéznica, decydujace o usytuowaniu tekstu w uniwersum tekstowym (...). Tekst nie moze
wymkna¢ si¢ grze: bez powtérzenia utracitby komunikatywnos¢, bez rdéznicy bytby jedynie
plagiatem™™®.

Stowacki, poprzez prowokacyjnie brzmigcy podtytut ,,tragedia w pigciu aktach”, od-
syla do pojecia ciagltosci strukturalnej, sugerujac koniecznos¢ podjecia dyskursu na ptasz-
czyznie genologicznej'’. Pierwsze dwa akty dzieta, eksponujace pierwiastki tragiczno-
komiczne, czyli niby-tragiczne i demonstrujgce basniowo-balladowy wymiar utworu, okre-
$laja jego podstawowa ceche dystynktywna, budujac jednoczesnie napigcie migdzy podo-
bienstwem i differentia specifica. Poeta nie chce przeciez sankcjonowaé statych cech ga-
tunkowych tragedii, czego zupelnie nie pojmuje Stanistaw Ropelewski'®, ale podkresla
znaczenie historycznej cigglosci nurtu gatunkowego, ktory ewoluuje 1 podlega metamorfo-

zom determinowanym przez rozne czynnikilg. | Balladyna jest taka wtasnie genologiczna

| ist do matki z 18 grudnia 1834 r., w: Korespondencja Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 273.

5 List do matki z lutego 1845 r., tamze, s. 80.

1% W. Kalaga, Genologia nomadyczna..., dz. cyt., s. 178.

" Wedtug Brigitte Schultze, okreslenie gatunkowe ,tragedia” zapowiada aktualizacje innego wymiaru tema-
tu ,,krdl na jeden dzien”. Innego niz u Baryki we wczesnobarokowej komedii Z chiopa krél czy w rokokowej
komedii Krél w kraju rozkoszy Franciszka Zabtockiego, czy tez w dramacie Klopoty panéw Franciszka Bo-
homolca. Réznica polega na tym, ze Stowacki swoja Balladyng potwierdza wielowarstwowo$¢ tradycji tema-
tu i wskazuje na potezny ladunek fantastyki i ironii, obracajagc jednocze$nie komizm w tragizm — zob.
B. Schultze, ,, Z chiopa krél”. Cztery wieki tradycji tematu literackiego w Polsce, dz. cyt., s. 241-244.

18 Zob. S. Ropelewski, dz. cyt., s. 83: ,,Nie jest to tragedia grecka ani szekspirowska, a ni z tych wyrodzona
niemiecka: w calej ksiazce (wyjawszy przedmowy) nie wida¢ nawet zyczenia ze strony poety, aby to byla
tragedia polska; powiedzieliby$Smy, Ze jest arabska, ale jak si¢ z tak awanturniczej definicji wyttumaczyc¢?
Czy arabska co do form? W literaturze arabskiej nie ma nic podobnego do dramatu; czy arabska co do du-
cha? Tegosmy nie dostrzegli; a potem, dobrze powiedzie¢ dla pocieszenia autora, byloby to jedna $mieszno-
$cig wigcej w poemacie, napisanym, aby przedhistoryczne dzieje Polski rozjasni¢. Balladyna jest tragedia,
jakiej drugiej nie ma, nie bylo i nie bedzie”.

19 Zob. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 164: ,, W
gatunku zachowuja si¢ wcigz zywotne elementy archaiki. (...) Gatunek zawsze pozostaje tenze, a nie taki
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egzemplifikacja, w ktorej Slowacki podporzadkowuje wielogatunkowa form¢ dramatu
zagadnieniom ontologicznym. One z kolei nabieraja wyrazistosci w potaczeniu z niejedno-
rodng i skomplikowang strukturg utworu.

W ten sposob romantyczny poeta opisuje w swojej tragedii nadgoplanskie uniwer-
sum, ktore — jak w soczewce — skupia ksztalt rzeczywistego kosmosu, ugruntowanego
rébwniez na grze nieskonczonosci ze skonczonoscig, bowiem ,,cztowiek jest czescig rze-
czywistos$ci, ktdra wcigz tworzy si¢ w zmiennos$ci przeciwienstw, ponadto jest istota, ktora
sobie owga wieczng zmiennos$¢ uswiadamia 1 potrafi jg §wiadomie wspottworzyc, czerpige z
wlasnych sil, umiejetnosci, doswiadczen oraz ze $ladéw nieskonczonosci, jakie nosi w

sobie”?

, co oddaje symbolika drzewa, skupiajgcego w swoich trzech elementach swoiste
tragelaphos.

Najbardziej okazata czescig drzewa jest korona, ktora rozrasta si¢ w Balladynie do
trzech kolejnych aktow, obejmujacych tacznie 14 scen. Akt trzeci i czwarty maja po pigé
sekwencji rozgrywajacych si¢ albo w lesie, albo w zamku. Taka symetria robi wrazenie
zwlaszcza w tekscie, ktory gra dysonansowg zasada uporzadkowanego chaosu, bedacego —
wedlug Schlegla — najwyzszym wyobrazeniem pigkna®’. Symetrycznosci w zakresie tej
samej liczby scen oraz dwoch symbolicznych miejsc akcji dopetniaja jeszcze motywy labi-
ryntu i szalenstwa, ktore ilustrujg artystyczng zasad¢ powtorzen oraz opisujg strukture
Swiata przedstawionego. Bohaterowie, wspottworzacy to literackie widowisko, dotykaja i
Swiata basni, 1 balladowych przestrzeni, 1 zanurzaja si¢ w epopeicznym zywiole, 1 wedruja
gotyckimi komnatami zamkowymi. Natomiast ostatni akt, czterocztonowy, wienczacy ro-

mantyczng arabeske, prezentuje przestrzen zarowno zamknietg, jak i otwartqzz.

sam, zawsze jest stary i nowy jednoczesnie. (...) Gatunek zyje terazniejszosScia, ale zawsze pamigta swoje
dzieje (...). Gatunek to reprezentant tworczej pamigci w procesie rozwoju literatury”.

20 Tamze, s. 98.

2! Por. Z. Krasinski, List do K. Gaszyrskiego z 20 listopada 18309 roku, w: Listy do Konstantego Gaszysi-
skiego, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1971, s. 207-208. Krasinski dostrzega w chaosie stan przejsciowy
miedzy epoka poganstwa i chrzescijanstwa: ,,Czy myslisz, ze si¢ nie odbywaly rzeczywiscie takie chaosy
sprzecznos$ci, bojki lub mieszaniny mitologii i teologii w czasach, kiedy grzmot Peruna u stowianskich, mtot
Thora u germanskich plemion padal przed krzyzem? (...) Dlaczegdz poeta nie moze poetycznie prawdy
takiego stanu wyraza¢? Czemuz nie ma tworzy¢ postaci na pot chrzescijanskich, na pot barbarzynskich, kie-
dy ludzie, ktérzy wonczas zyli, w calej prawdzie terazniejszo$ci swojej takowymi byli? (...) Bo nic zupetnie
nie wymiera, wszedzie $mier¢ zlewa si¢ z zyciem, przeszios¢ z terazniejszoscig. Tej prawdy uzmystowieniem
jest Balladyna”. Por. M. Kalinowska, Woké? listow dedykacyjnych..., dz. cyt., s. 43: ,Balladyna jest dla Kra-
sinskiego utworem o $wiecie chaosu: moralnego, cywilizacyjnego, religijnego, wreszcie — estetycznego”;
por. M. Bizior, Pufapka bezkarnosci zta w ,, Balladynie”, dz. cyt. s. 121: ,Na chaos jako podstawe $wiata
Balladyny wskazywat sam Stowacki w swoim liscie dedykacyjnym, podkreslajac, ze ma to by¢ $wiat arty-
stycznej wyobrazni, kwestionujacy obowigzujace normy i wysmiewajacy ludzki porzadek™.

22 Przestrzen otwartg sygnalizuja nastepujace krotkie opisy: ,,poranck na lesnej tace”, ,tuman mgly rannej,
oswiecony tecza” (scena pierwsza), ,,pod murami Gnezna wal” (scena druga). Przestrzen zamknigta to: ,,na-
miot Balladyny” (scena trzecia), ,,sala krolewska w Gneznie — tron w glebi” (scena czwarta).

282



Poszczegblne miejsca akcji ukazane w aktach: 111, 1V oraz V — ilustruja pigkno roz-
norodnosci gatunkowej, ktora ogniskuje si¢ w symbolice ariostycznie splatanej korony. |
jednoczesnie sankcjonujg prawo suwerennego tworcy do zestawiania odmiennych kon-
wengcji estetycznych oraz form genologicznych w organiczng catos$¢, co najpetniej oddaje
metafora pawiego ogona — kolorowego i potyskliwego: ,,widziatem dwa chodzace pawie
na folwarku” (B, s. 155) czy motyw tgczy: ,,przyptywa tuman mgty rannej, osSwiecony tg-
czg; spod bramy koloréw wychodzi Goplana” (B, s. 192).

Ow pawi ogon gatunkowo-estetyczny, rozposcierajacy si¢ na tle antropomorficznej
natury, barwia rozne desenie, przede wszystkim basniowy oraz balladowy, ale takze legen-
dowy, komiczny, tragiczny, dramatyczno-ironiczny czy epopeiczny. Fantastyczne postacie
duszkéw, przemierzajace lesng take¢ oraz Goplana unoszaca si¢ na niebosklonie, tworzg
sensu stricto basniowa fakturg. Sam tytul natomiast ,,przywotuje (...) transkulturowy i pol-
ski kontekst epoki: role ballady i innych form poezji ludowej w okresie preromantyzmu i
romantyzmu oraz miejsce ballady w dramacie polskiego dojrzalego romantyzmu”?. Ty-
powe dla ballady sa takze motywy: opuszczenia bezpiecznego miejsca, figura krzywdzicie-
la czy ,.kontrast osob aktywnych i pasywnych oraz charakterystyczny poped gtownej po-
staci ku okre§lonym miejscom i dzialaniom™?*. Jednak kreacja Kirkora, szlachetnego ryce-
rza walczacego o przywrocenie tadu w krélestwie 1 ponoszacego kleske, a takze obraz po-
wieszonego Pustelnika, za jednym pociagnigciem pedzla, unicestwiaja ten basniowy klimat
ostatniego aktu Balladyny. Stowacki uderza w antybasniowy i antyballadowy ton, dowo-
dzac zwyciestwa zta nad dobrem, cho¢ w ostatniej scenie dramatu, probujac zaprowadzié
porzadek moralny za pomoca karzacego pioruna, u$mierca zbrodniarke”. Tragiczny ton,
wzbogacony o basniowy motyw polowy krolestwa, ktorg otrzymac¢ ma tzw. stronnik, oraz
0 gotyckiego truciciela, ma jednakowoz charakter efemeryczny, tuz po nim zza kurtyny
wylania si¢ ironiczny apendyks, zwany Epilogiem.

Korona tekstu-drzewa Balladyny, potyskujgca barwami genologiczno-estetycznej te-
czy, unosi si¢ nad dwoma typami przestrzeni: otwartg, symbolizujgcg §wiat nieskonczony,
wieloglosowy, duchowy, metafizyczny i zamknigta, obrazujaca to, co skonczone, fizyczne,
realistyczne, ujete w $cisle okreslonej formie. Zalezno$¢ migdzy tymi dwoma obszarami

mozna zwizualizowa¢ na podstawie relacji: lesna tgka — namiot, w ktorym przebywa sio-

2 B. Schultze, ,, Z chiopa krol”. Cztery wieki tradycji tematu literackiego w Polsce, dz. cyt., s. 243.
 Tamze: ,,Stowacki miat pelng §wiadomos¢ odniesien gatunkowych do ballady, co wynika np. z jednego z
listow pisanych w 1834 r. do matki. Na ballade wskazuja ponadto relacje migdzy tytutem sztuki a samym
tematem” — S. 244.

2 Zakonczenie, w ktorym zdemaskowana zostaje wina, po czym zbrodniarz zostaje ukarany $miercia, ma
wydzwiek balladowy.
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stra Aliny w scenie trzeciej aktu pigtego. Balladyna, jako skonczona catos¢ ujeta w ramy
kompozycyjne, staje si¢ metaforyczng konstrukcja prowokujaca zarowno badaczy literatu-
ry, jak i czytelnikow do wielu interpretacji — roznobarwnych jak lesna faka nad Goptem?®.

Do namiotu, w ktorym Balladyna przedzie szate krolewska, wchodzi wiele osob: sta-
ra kobieta, zotnierz, goniec, Kostryn, postowie z Gniezna, a nawet lud. Te¢ ludzka mozaike
charakteryzuje zasada przeciwienstw, ktora — w sposob symboliczny — oddaje barwno$¢
I wiclowymiarowo$¢ $wiata nie tylko literackiego, ale przede wszystkim rzeczywistego.
Sprzecznosci okreslaja tez roznorodnos¢ gatunkowg dzieta Stowackiego, bedacego tra-
gicznym i niby-tragicznym, basniowym i antybasniowym, balladowym i antyballadowym
artefaktem wzbogaconym o ironiczny komponent.

Stowacki, unikajac wyrazistosci gatunkowej w Balladynie, zwraca uwage na inny
wymiar swojego nebularnego dzieta. Za pomocg metafory drzewa — wertykalnej formy —
konstruuje $wiat artystyczny, ktéry w sensie szerszym ,,przedstawia zycie kosmosu, jego
gestos¢, wzrost, bujno$é, rodzenie i odradzanie si¢”?’. Korzenie, piefi oraz splatane gatezie
korony obrazujg ludzkie uniwersum podporzadkowane rzeczywistosci absolutnej, metafi-
zycznej. Trzy elementy metafory (drzewa) wskazuja na egzystencjalny wymiar ludzkiej
skonczonos$ci i nieskonczonosci. Niewidoczne klgcze stanowi fundament $wiata, 6w BoskKi
pierwiastek, pien — okresla empiryczne ramy §wiata, a gorujaca nad nim korona, najbar-
dziej barwna, potyskujaca, odbijajaca swiatlo stoneczne czy ksigzycowe, motywuje czto-
wieka do aktywnosci, do przekraczania tego, co dane, do tworczego ksztattowania siebie,

wlasnego cztowieczenstwa.

IV.2. Genologiczny projekt Slowackiego

Schleglowski projekt Bildung nabiera w Balladynie szczegolnego znaczenia, bowiem
skomplikowana genologiczna forma nadgoplanskiej tragedii pobudza znawcéw przedmio-
tu i zwyklych czytelnikow do nazywania jej ksztattu, inspiruje do tworczego dziatania:

,Dlatego 1 dzielo sztuki jest wtasnie najdoskonalsze, jesli jest wyrazem poszukiwania (...)

26 7ob. M. Chodarcewicz, Ksztattowanie i dzielo..., dz. cyt., s. 102: ,,Zaréwno dzieto artysty, jak i to, kim jest
i co czyni cztowiek, pozostaje skonczone, gdyz powstaje dzigki okreslonym, empirycznym warunkom i jest
przez owe warunki zaposredniczone. Rownoczesnie jednak dzigki samemu swemu zaistnieniu moze prowo-
kowa¢ nieskonczono$¢ mozliwych odpowiedzi, interpretacji, dziatan, lub budzi¢ przeczucie podstawowej
jednosci czy niekonczacego si¢ ruchu ludzkiego ducha. Zawsze jest tez jako$ odniesione do tego, co idealne.
Sam ruch ksztattowania jest wigc wpisywaniem si¢ i rozwijaniem nieskonczonego biegu uniwersum”.

2" J. E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 114. Autor opisuje symboliczne znaczenie drzewa w tradycji,
religii i mitologii. Za Eliadem konstatuje, Ze jest ono symbolem rzeczywistosci absolutnej, swoistym centrum
Swiata.
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jak najszerszej syntezy, ktora rownoczesnie uwydatnia roznorodnos¢ wilasnych sktadni-
kéw. Owo poszukiwanie jednosci, w ktorej wszystko ma swoje miejsce, przejawia si¢
miedzy innymi w koncepcji poezji uniwersalnej”zs.

Wielogatunkowa, arabeskowa struktura Balladyny jest znakiem-hieroglifem, $wia-
dectwem kontaktu artysty z dusza wszechswiata®®. Stowacki kreuje w dziele rzeczywistosé
mieniagcg si¢ wieloma barwami, rzeczywisto$¢, ktora kieruje ku perspektywie nieskonczo-
nos$ci zobrazowanej W symbolice drzewa — osi uniwersum. To ono, w symbolicznie splata-
nej koronie, skupia gatunkowe zawito$ci, estetyczne komponenty i konwencje artystyczne,
wspottworzac 6w piekny chaos. ,,Chaos za$ jest tym, co jeszcze niedotkniete ludzka po-
rzadkujaca $wiadomoscig, co jest niewyczerpanym materialem ksztaltowania. Najwyzsze
pigkno jest wiec zrodtem tego, co jest; jest poczatkiem tworzenia, wezwaniem. Jest petnig,
ktora zawiera w sobie nieskonczone mozliwosci, prowokuje dalszy ruch ksztattowania. Ow
wyj$ciowy piekny chaos jest wlasnie tym, co daje mozliwos¢ rozwoju, pobudza do nada-
wania ksztaltu, podjecia tworczego dziatania. Pickno jest tym, co ptodne”®.

Autor Balladyny swiadomie gra arabeskowa forma, ktora staje si¢ Synonimem onto-
logicznej roznorodnosci. Jej immanentnymi komponentami sg antynomie tkwigce w natu-
rze cztowieka i kosmosu. | tylko za pomocg wybrzmiewajacych w teks$cie genologiczno-
estetycznych dysonanséw mozna zobrazowaé¢ wielostronno$¢ ludzkiego doswiadczania
Swiata oraz wzgledno$¢ jego poznania, co nie zwalnia prawdziwego artysty z obowigzku
partycypowania w strukturze zmiennego uniwersum, w jego dynamicznej, stale dziejace;j
si¢ opowiescl.

Stowacki, zderzajac ze sobg pigkno i brzydote, dobro 1 zto, prawde 1 falsz, basn 1 an-
tybasn, komizm i tragizm, realistyczne i fantastyczne, wyznacza artys$cie role poszukujace-
go ,,najglebszej syntezy jednosci, ktora rownocze$nie otwiera nieskoniczonos$¢ 1 nie niszczy
wielowymiarowego widzenia, staje si¢ alegorig-symbolem zycia ludzkiego w ogole™".

Dla poety basniowy $wiat literacki stanowi jedynie egzemplifikacje praw rzadzacych
rzeczywistym kosmosem ludzkim — heterogenicznym, zmiennym, niezwykle dynamicz-

nym. Artystyczna proba opisania takiego ztozonego uniwersum obliguje wigc tworce do

2 M. Chodarcewicz, Ksztaltowanie i dzieto..., dz. cyt., s. 110. Por. M. Siwiec, Stowacki i nowoczesnosé, dz.
cyt. s. 109-110. Badaczka nazywa dzieta Stowackiego rozproszonymi, fragmentarycznymi, wielowarianto-
Wymi, mowi o ich zatartych granicach, o nadpisywaniu, zmienianiu. Podkresla, ze s one ,,w ciagtym ruchu”,
uniemozliwiajacym jednoznaczng edycje i lekturg.

# Por. J. Dembinska-Pawelec, , W drzewach” Adama Zagajewskiego, W: Znajomym goscificem. Prace ofia-
rowane Profesorowi Ireneuszowi Opackiemu, Katowice 1993, s. 167.

%0 M. Chodarcewicz, Ksztattowanie i dzielo..., dz. cyt., s. 111. Autorka relacjonuje tu punkt widzenia Schle-
gla na temat pickna tkwigcego w chaosie.

! Tamze, s. 110.
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zanegowania usankcjonowanego paradygmatu gatunkow. Stowacki powotuje do istnienia
nebularne dzieto — Balladyng — w ktorym rezygnuje z obrysu klarownych granic genolo-
gicznych. Mocg tworczej wyobrazni spaja estetyczne antynomie, idealne z realnym oraz
nieskonczone ze skonczonym, zblizajgc si¢ tym samym do kategorii pigkna polegajacego
na poznawaniu istoty bytu®?.

Na ten kierunek interpretacji wskazywat juz Stowacki w liscie dedykacyjnym, w kto-
rym obok Homera pojawia si¢ Ariosto i — W podtekscie tez — Szekspir. Paradygmat an-
tyczny i poezja religijna spotykajg sie W jednym miejscu — w synkretycznym apologu 13-
czacym ,.elementy listu otwartego, przedmowy, inwokacji i argumentu dramatycznego”™.

A osoba duchowego ,,kochanka” — Zygmunta Krasinskiego taczy te wszystkie ptaszczyzny

kulturowe*.

%2 Wedtug Schlegla, ,,pickno jest znakiem dazenia do nieskonczonej catosci, podobnie jak to, co prawdziwe i
dobre w swoich przejawach, jest posrednikiem migdzy tym, co skonczone i nieskonczone. Pigkno wzbudza
poczucie nieskornczonej petni zZycia. W tym sensie jest jednym z pierwotnych sposobéw dziatania ludzkiego
ducha, nie tylko konieczng fikcjq, ale takze faktem wiecznym i transcendentalnym. Wydaje si¢ wiec, ze ak-
tywnemu ksztaltowaniu siebie niejako z koniecznosci towarzyszy pigkno” — zob. M. Chodarcewicz, dz. cyt.,
s. 111.

3 A. Ziotowicz, dz. cyt., s. 129.

% Warto zauwazy¢, ze Zygmunt Krasinski w Irydionie i Nie-Boskiej komedii wykorzystuje metatekstows
rame. Wstepy do Nie-Boskiej komedii majg charakter synkretyczny — charakteryzuje je wielo$¢ poetyk, este-
tyk oraz konwencji, a takze zréznicowane sa w sensie genologicznym.
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ROZDZIAL V. CZL.OWIEK W BALLADYNIE

V.1. Kobieta

Panteon postaci kobiecych w Balladynie otwiera i zamyka tytutlowa bohaterka dra-
matu. Ona — jako jedyna dynamiczna posta¢ kobieca w tek$cie — ma decydujacy wptyw na
rozw6j wydarzen. Zona Kirkora wpisuje sic w poczet nieztomnych heroin romantycznych,
jest okazem niezwykle skomplikowanym w swojej strukturze, ztozonym, intrygujacym. To
osobowo$¢ zadna poznania oraz zlakniona transgresywnych dziatan ukierunkowanych na
rozbijanie wyobrazen o jednorodno$ci uniwersum. W jej cieniu istniejg dwie inne postacie:
Matka-Wdowa oraz siostra Balladyny — naiwna Alina. Ich literacki byt zdeterminowany
jest przez decyzje i dziatania kochanki Kostryna, ktora aranzuje sceny w teatrze zycia.
Z jednej strony tytutowa bohaterka daje si¢ poznaé jako zdecydowana, silna, wtadcza ko-
bieta, bardziej megska od meskich postaci dramatu Stowackiego. Z drugiej strony Balladyna
uciekajaca przed wiasna kobiecoscia, szukajaca schronienia w pancerzu meskiego logosu?,
zalgkniona, cierpigca, zawieszona w prozni ontologicznej, wydobywa na jaw prawde

0 kobiecie, ktorg charakteryzuje takze stabos¢ i emocjonalny armagedon.

V.1.1. Wieloosobowy teatr Balladyny

Edward Csaté zauwaza, ze Juliusz Stowacki w Balladynie postuguje si¢ kategoria
gry, calemu utworowi przyprawia ,,ariostyczny usmiech” i bawi si¢ literacka ironig. Re-
cepcja dzieta poprzez ariostyczne ujecie oraz ironi¢ romantyczng pozwala badaczowi
stwierdzi¢, iz utwor dedykowany ,,poecie ruin” jest ,,wyrafinowang opowiescig o $miesz-
nych i smutnych wydarzeniach, splatanych w bajeczny kalejdoskop i sktaniajacych do za-
stanowienia przez to, ze ten kalejdoskop okazuje sie tak bardzo podobny do zycia™?.

Ironiczne wariacje ulokowane w dramacie sg kluczem interpretacyjnym prowadza-
cym do odkrycia wyzszych uktadow znaczeniowych. Stowacki swiadomie i celowo igra
z tradycja, z utartymi motywami, przywotuje fantastyczne przygody, przemiany, cuda
| perypetie. Autor Balladyny przesyla ironiczny us$miech swoim postaciom: Filonowi,

stworzonemu na kochanka Goplany, Grabcowi — krolowi dzwonkowemu, Goplanie,

! Wedtug Junga, logos to zasada ojcowska, ktora walczy o to, by wyzwoli¢ si¢ z nieSwiadomosci.
2 Edward Csato, Szkice o dramatach Stowackiego, dz. cyt., s. 91.

287



zwiewnej, eterycznej, kochajacej zwyklego pijanicg, ale takze Wdowie, Pustelnikowi, Kir-
korowi, Alinie wykreowanej na idealna zone hrabiego Kirkora®. Te metode, na podstawie

ktorej funkcjonuje akcja dramatu, okresla Kleiner mianem ,,kaprysu przypadku”4

, bedace-
go jednocze$nie zasadag Swiata. Wedlug Kubackiego natomiast, fabuta Balladyny przypo-
mina ,.konwencjonalny sztafaz, ktory pozwala ponawiesza¢ na sobie dygresje stanowigce
istotny migzsz dzieta™.

Stowacki, ironizujac, bawigc si¢, uSmiechajac si¢ ironicznie, inicjuje zarazem gre z
odbiorcg. Do tej zabawy literackiej umiejetnie angazuje czytelnika, kuszac go niezwykla
kreacjg romantycznej heroiny — Balladyny. O ile Kirkor, Wdowa, Alina, Pustelnik, Gopla-
na, Chochlik, Skierka, Grabiec uwiklani zostali przez poete¢ z Krzemienca w pajeczyne
przypadku, nielogicznosci jako prawidta stalego, o tyle posta¢ Balladyny jest manifestacja
mozliwosci kreacyjnych Slowackiego, a sama ironia stanowi $rodek bedacy instrumentem
dochodzenia do prawdy. Mozna powiedzie¢, ze tak jak autor dramatu kroluje nad swoim
dzietem, tak siostra Aliny panuje nad niektérymi elementami $wiata przedstawionego
utworu.

»lronia, ktéra oznacza $wiat podwojnie, jest (...) Swiadomoscig faktu, ze sam czto-
wiek jest podwojnie przez los oznaczony, ze gra 1 rezyseruje swe przedstawienie, ze jest
tym, ktory warunkuje, ale i tym, ktory jest warunkowany, ze sklonny jest uznaé¢ swe naj-
glebsze tajemnice za skarb indywidualnosci i Ze niczego tak chetnie nie pokazuje jak wne-

3,6

trza szkatutki”. Taka wtasnie definicja ironii romantycznej zostata wpisana W Balladyne.

Juliusz Stowacki, tworzac wieloosobowy teatr Balladyny, dokonuje ,,absolutyzacji ironii”’
rozumianej jako zasada tworcza (principium creationis). Czyni gtdéwna bohaterke dzieta
aktorka 1 rezyserem zarazem, pozwala jej wpisywac si¢ w spektrum rol oraz narzucac in-
nym swoje uwagi rezyserskie. Poczynania zony Kirkora sg takze wieloglosowa opowiescia
»ja~ kobiety romantycznej, ktora kreuje ,teatr duszy”, probujac zaprezentowaé wielo$¢

réznych ,ja” sprzegnigtych w jednym®.

¥ Zob. E. Csato, dz. cyt., s. 95.

* Zob. tamze, s. 96.

® Tamze, 94-95.

® W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, dz. cyt., s. 165.

" Tamze, s. 80: ,,Absolutyzacja ironii, zaréwno jako problemu filozoficznego, jak i problemu z dziedziny
tworczosci, dokonata si¢ w pismach estetycznych i wyktadach Adama Miillera (...). Ironia byla dlan obja-
wieniem wolnosci sztuki albo ludzkosci, co w jezyku Miillera oznaczato boskq wolnos¢ Ducha, bez ktorej nie
mogto by¢é mowy o odczuwaniu i tworzeniu prawdziwej wielkosci oraz pigkna. Bez ironii nie bytoby tragizmu
i komizmu ani dajacego rzeczywistosci jej wlasciwy wizerunek — zespolenia tych kategorii”.

8 Zob. M. Piwinska, Czlowick i bohater, dz. cyt., s. 77.
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V.1.1.1. Teatr rol

Balladyna jest ta bohaterka, ktora aranzuje sceny w teatrze zycia, ma réwniez ambi-
cje teatralizowac $wiat przedstawiony, w ktorym partycypuje, ktory podporzadkowuje so-
bie jak rezyser adaptujacy swoje spostrzezenia, koncepty dla potrzeb sceny teatralnej. Pro-
tagonistka jest ,,motorem akcji oraz czynnikiem determinujacym dla innych postaci prze-
miany sytuacji”™® .

Bohaterka wykreowana przez autora Mazepy odgrywa zaréwno role czysto ludzkie:
corki, siostry, zony, kochanki, kobiety, jak i1 spoteczne: chtopki, szlachcianki, kr(')lowejlo.
W kazdym przypadku nie potrafi utrzymac si¢ w ,,obsadzonej” roli, ma pretensje o kompe-
tencje inscenizatorskie i bardzo umiejetnie je formutuje. Charakteryzuje ja wielka moc,
bedaca sumg predyspozycji aktorskich, teatralizowania zycia i wywierania presji na pozo-
state osoby uczestniczace w spektaklu pod tytutem Komedia ludzka. Balladyna, jak kazda
kobieta romantyczna, $wiadomie nadaje swojemu bytowi wymiar wielopoziomowosci
I walczy o swoje ,,ja” indywidualne, o wyzwolenie go z granic precyzyjnych okreslen. Ko-
chanka Kostryna nie potrafi by¢ po prostu jedng Balladyna, w przeciwienstwie do posago-
wej Aliny odgrywa rozne role, przywdziewa rozne kostiumy, maski, wpisuje si¢ w wielo-
Wymiarowg przestrzen. Zona Kirkora gra w inno$é, kreuje w sobie ,,aktorstwo wewnetrz-

11
ne’" .

V.1.1.2. Rola corki

Z pelna pasja, catkowitym zaangazowaniem odgrywa Balladyna role coérki. Tworzy
ja we wszystkich aktach dzieta i za kazdym razem siostra Aliny wydaje si¢ inna, ewoluuje
w swojej roli. Wraz z metamorfozg duchowg, emocjonalng protagonistki innych ksztattow
nabiera tez przestrzen sceniczna dramatu. W scenie trzeciej aktu 1 Balladyna ukazuje si¢
w catej swej niezwyktlej teatralnej okazato$ci. Wchodzi na sceng (chata Wdowy) i juz za-
czyna gra¢. Wyraznie wyroznia si¢ wsrod osob przebywajacych w wiejskiej chacie, jej
ekspresja aktorska wychodzi na plan pierwszy. Na wiadomos$¢ o ,.tarkocie na roztogu” (B,
S. 44) automatycznie przybiera poze, wykonuje teatralne gesty, szuka grzebienia, wyraza

swojg ekstazg potencjalng inno$cig przy pomocy potoku werbalnego, ktéremu towarzysza

M. Mastowski, Koncept roli w dramatach Stowackiego, ,,Pamigtnik Literacki” 2001, nr 3, s. 69.
©por. tamze, s. 70.
11 7ob. M. Piwinska, dz. cyt., s. 81.
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literackie $rodki ekspresji: zdania urywane, wykrzyknikowe, pytajace. Relacja corka —
matka nie jest tu istotna. Trudno tez okresli¢ uczucia, jakimi Balladyna darzy Wdowe, po-
niewaz siostra Aliny uczestniczy w dialogu pozornym, nie angazuje si¢ w rozmowy ro-
dzinne dotyczace codziennego stylu zycia. Jest corka zyjaca obok, ukierunkowang na sie-
bie, swoja wielo$¢, zajmujacg si¢ wylacznie osobistym ,,ja”. Prezentujac siebie, przybiera
rézne pozy, udaje, poniewaz jej zywiotem jest gra wtasnie. Po mistrzowsku okazuje swoje
przywigzanie do matki i siostry, zapewniajgc Kirkora: ,,Procz matki, siostry, wszystko ci
poswiecg” (B, s. 54) . Protagonistka bawi si¢ wySmienicie wtedy, gdy ,,zmienia” twarz,
kostium, gdy nie musi by¢ taka sama, gdy moze gra¢ przed Wdowa, Aling.

Ludzka rola coérki nabiera ksztattow w scenie drugiej aktu II. Balladyna informuje
matke o wyrodnym charakterze Aliny, ktora — zgodnie z ktamstwem kochanki Kostryna —
uciekta z ,jakim$ obdartym miokosem” (B, s. 91). Znudzona zyciem wiejskim starsza cor-
ka Wdowy realizuje si¢ na ptaszczyznie gry aktorskiej. Drwi sobie z bolu matki, odgrywa
kolejna role, manipuluje uczuciami staruszki, ktorg probuje weiggnaé do swojego teatru:

Balladyna:

Mo¢j Boze!

I tak zasmucic!...

Wdowa:

O! i tak zasmucic!...

Balladyna: )
Zasmuci¢ matke starg!... [podkr. — E. S.] (B, s. 91-92)

Balladyna poraza czytelnika sitg oddziatywania na pozostatych bohateréw dramatu.
Gra i rezyseruje swe przedstawienie, zapraszajgc do niego innych i narzucajac im — tak jak
matce — nawet kwestie stowne. Ekstensja roli corki postgpuje wraz z rozwojem wydarzen,
rozszerza si¢ po kazdej scenie, po kazdym akcie. Apogeum swoje osiaga w zamku Kirkora,
gdy Balladyna — ubrana w ,,bogata szat¢” (B, s. 105) — przebywa w ,,sali pysznej” (B,
s. 105). Kulminacja roli corki ma miejsce wlasnie w tej przestrzeni, gdyz ,,zamek wskazuje
przede wszystkim na swojg teatralnos¢, jest teatralng dekoracja, przestrzen sceniczna —
przede wszystkim scena. Wszystko, co si¢ tutaj dzieje, staje si¢ teatrem, teatralnym wido-
wiskiem™?, w ktorym pierwsze skrzypce gra Balladyna. Zamek dodatkowo wyzwala w
niej wrodzone zdolnos$ci aktorskie oraz inscenizatorskie. W tym oto wnetrzu kochanka
Kostryna wydaje swojej matce apodyktyczne polecenia:

Odprawi¢ ten woz!

Roézaniec
Moéw lepiej, matko. (B, s. 113)

12 J. Skuczynski, O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 55.
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Tutaj z pelng precyzjg i profesjonalizmem gra, naktada maske¢ bladej twarzy. Jest
$wiadoma swego aktorstwa, poniewaz obawia si¢, ze przegra ono w zderzeniu z prawda,
zyciem:

Mieszam si¢ — bladne... Ja si¢ kiedy$ zdradzg

Przed matka, mgzem... Wszystko sie urzekto

Na moja zgube. (B, s. 117)

Balladyna ,,rozwija si¢” tez w roli corki, a duzy wplyw na jej transformacje teatralne
majg komnaty zamku. To wlasnie przestrzen sceniczna Wyzwala w bohaterce drzemigce
namietnosci, prowokuje do aktywnosci i kreatywnosci. Moc zamku, jego osobliwa aura
poteguje w zonie Kirkora gr¢ w innos¢. Corka nie nazywa juz Wdowy matka, lecz
»Wiedzmg”, ,,zebraczka”, wstydzi si¢ jej wygladu i wiejskich korzeni. Wyrzeka si¢ osta-
tecznie matki, wyrzuca ja z zamku, skazuje na $miertelng moc piorunéw oraz rozszalatej
burzy. Bohaterka wykreowana przez Stowackiego gra swoja rolg, chce w niej wytrwacé do
konca, dlatego musi by¢ konsekwentna, musi uciekaé do przodu, jak zauwazyt Michal Ma-

stowski 2,

V.1.1.3. Rola siostry

Z rola siostry Balladyna nie moze si¢ upora¢ nawet po $mierci Aliny. Jest skazana na
bycie w roli do konca, bowiem pami¢¢ o dokonanym mordzie nie daje jej ani spokoju, ani
wytchnienia. Pamig¢ jest tez elementem statym w zmiennym ,,ja” kochanki Kostryna. Mar-
ta Piwinska twierdzi, ze ,,byla ona ratunkiem i udrgczeniem romantykow. Wigc obdarzaja
swoich bohateréw prawdziwie zdumiewajaca pamigcia™*®. Ta zasada estetyki romantycz-
nej pomaga tez Balladynie trwa¢ w roli 1 w dalszym ciggu teatralizowac to, czego si¢ do-
tknie. Jest kategorig konstytuujaca zon¢ Kirkora, podkreslajaca jej permanentne bycie
w drodze, w roli oraz pozwalajaca na uchwycenie ewidentnych cech réznigcych obie sio-
stry. O ile Alina zadziwia czytelnika anielskos$cia, subtelnoscia, dobrocig, gotebig zyczli-
woscig 1 wrazliwos$cig, o tyle Balladyna zachwyca predylekcja ku wydawaniu polecen in-
scenizatorskich. Juz w scenie trzeciej aktu I starsza corka, podekscytowana inng od co-

dziennej nudy sytuacja, rezyseruje’”:

13 Zob. M. Mastowski, dz. cyt., s. 70.

Y M. Piwiniska, dz. cyt., s. 76.

15 Zob. w kontekscie formuty teatralnoéci Stowackiego: Z. Przychodniak, Juliusz Stowacki i teatralne kon-
wencje, W: Stowacki teatralny, red. K. Kurek, Poznan 2006, s. 44: ,,Dodatkows, szczegdlng cecha (...) jest
u Stowackiego swoista marionetkowo$¢ postaci, teatralna metaforycznos¢, ktéra bohaterom nadaje status
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Ach, lampe zaswieC... ach lampg... co zywo...

(...)
Niech siostra otworzy... (B, s. 45)

Nawet w scenie mordu, pelnej powagi i okrucienstwa, kochanka Kostryna prowadzi
gre ze swojg naiwng siostra:

Balladyna:

Gdybym cig, siostro — zabila...

Alina:

Co tez ty moéwisz?...

Balladyna: )

Daj mi te maliny!... [podkr. —E.S.] (B, s. 73-74)

Balladyna prowokuje ,,dziecinnie naigrawajacg si¢” (B, s. 75) Aling do wejscia w ro-
lg, do jakiegokolwiek dzialania, do oporu, do zaprezentowania siebie. Alina jednak pozo-
staje ta schematyczng postacia, niezdolng do teatralnych gestow, przyjmowania pozy. Ko-
chanka Grabca natomiast, $wiadoma swoich pragnien, marzen i zatozonego celu, zapusz-
cza si¢ w czarny gaszcz swojej roli niedobrej, zbrodniczej siostry. Nakazuje, z pelng sta-
nowczoscig osoby teatralizujgcej przedstawienie Zzyciowe: ,,poldz si¢ na ziemi... / Po-
16z!...ha!” (B, s. 75) i zabija. Nast¢pnie, po zbrodniczym procederze, naktada na swojg
twarz jednag z wielu masek i zmierza do domu po nalezng nagrod¢. Wezesniej jednak musi
stawi¢ czoto roli, ktorg tworzy, odgrywa przed sobg i $wiatem. Goplana natomiast nie uta-
twia przysztej zonie Kirkora bytu zyciowego, méwi do morderczyni ,,siostry gtosem” (B,
s. 82). ,,Zwyciezczyni” ucieka weigz do przodu, przyjmuje kolejne pozy, ,,wbiega na sceng
obtagkana” (B, s. 82) :

Wiatr goni za mng i o siostre pyta,

Krzycze: ,,Zabita — zabita — zabita!”

Drzewa wotaja: ,,Gdzie jest siostra twoja?”

Chciatam krew obmy¢... z bigkitnego zdroja

Patrzala twarz jej blada i milczaca...

O... gdzie ja przyszta?... to wierzba ptaczaca...

Ta sama... gdzie ja... Siostra mojal... zywal... (B, s. 82)

Balladynie ciagle towarzyszy pejzaz przyrody, jednak ,,nie jest on podporzadkowany

16 jak w utworach Szekspira. ,,W dra-

zasadzie paralelizmu zachowan cztowieka i natury
matach Stowackiego ten zwigzek miewa charakter obustronnej projekcji, przyroda zyje,
przeksztalca si¢ zaleznie nie tylko od por dnia, roku, od pogody — lecz roéwniez pod wpty-

wem fenomenoéw duchowych, takich jak emanacje jakich$ dziatan nadprzyrodzonych czy

kukietek, sztucznych bytow, poddanych woli rezysera-demiurga, niepodzielnie panujacego nad wpisanym
W ramg ironiczng mikrokosmosem teatralnym”.
1% A Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994, s. 211.
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nawet stany psychiczne, emanujace z postaci dramatow”*’. Kowalczykowa podkresla, ze
taki sam przeciez chru$niak malinowy w oczach bohaterek (Aliny i Balladyny) wyglada
diametralnie réznie. Czysta, nieskalana Alina postrzega go lirycznie i r6zowo, natomiast
starsza corka Wdowy widzi maliny ,,czerwone by krew” (B, S. 77) , ,,maliny jak weze” (B,
s. 71).

Pejzaz przyrody, ukazany w dziele Stowackiego, ma charakter otwarty ,,w dal ku od-
legtemu horyzontowi i otwarty ku gorze — Ku niebiosom i przecinajgcym je chmurom,

518

gwiazdom, $wiathu ksiezyca”™", tak jak otwarta jest na kolejne role glowna bohaterka dra-

matu. Balladyna zainspirowana potega natury zechce jej dorowna¢ w mozliwosciach kre-
acyjnych i tez pobiec w dal ,,ku odleglemu horyzontowi”. W tym celu, aby do konca do-
brze odegra¢ swoja role, zaktada kolejng maske, na ktorej — obok bladej twarzy — widnieje
,usmiech hardy” (B, s. 98). Dodatkowym emblematem jest krwawa plama, ktorg przykry-

wa czarng wstazka, na znak zatoby po siostrze — kolejny element w grze Balladyny.

V.1.1.4. Rola zony™

Balladyna w kazdej z odgrywanych przez siebie rol jest naturalna i przekonywajaca.
Stuzy wielosci ,,ja” w jednym z calg pasja 1 mitos$cig do sztuki aktorskiej. W roli zony Kir-
kora osiggne¢la niemalze szczyt ekspresji czlowieka stworzonego do bycia na scenie. Ptacze
na zawolanie, rzuca si¢ odjezdzajgcemu Kirkorowi na szyje, gromi go, przeklina, eksplo-
atuje caly teatr zachowan mitosnych, aby zatrzymaé¢ meza przy sobie. Odwotuje si¢ do
wszelkich mozliwych sposobow, aby sprowokowac ukochanego do pozostania w zamku:

Balladyna

Odjezdzasz! ach, ja nieszczgsnal

Kirkor

Na Boga! Nie placz, najmilsza...
Balladyna

(rzucajqc sie na szyje)

Gdzie jedziesz? Mezu... ja ciebie nie puszcze!
Balladyna

Bogdaj ogien gromu

Boég rzucat tobie przed konia podkowa;
Moze piorunem twoj kon przerazony,
Piorunem w brame powroci zamkowa.
Wiec ty na dtugo chcesz zaniecha¢ zony?
Kirkor

7 A, Kowalczykowa, dz. cyt., s. 211.

¥ Tamze, s. 210.

19 Zob. w kontekscie: romantyzm a matzefstwo: M. Piwinska, Mifos¢ romantyczna, Krakow 1984; A. Lisak,
Mitosé¢ kobieta i maitzenstwo w XIX wieku, \Warszawa 2009.
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Za trzy dni wrocg...

Balladyna

Czys ty kiedy liczyt, )

Ile w dniu godzin? ile chwil w godzinach? [podkr. — E.S.] (B, s. 107-108)

Gdy sztuczki teatralne nie przynosza pozadanych rezultatow, Balladyna po prostu
zyje, czyli gra dalej. Jest nawet w stanie posta¢ odjezdzajacemu mezowi teatralny usmiech.

Tragedig Balladyny nie jest to, ze Kirkor wyjezdza, ale to, iz nie bedzie juz mogta
odgrywac, pod nieobecno$¢ me¢za, roli zony. Z tego tez powodu prowokuje nowe sytuacje,
byleby tylko utrzymac si¢ w roli, ktora jest jej sitg zyciowa, strawg duchowsg. Zostaje ko-
chankg Kostryna, z ktorym ,,predko poznata si¢ spojrzeniem” (B, s. 112), a swoja rol¢ zony
intensyfikuje, poddaje kolejnym wstrzagsom. Niedobra corka nie jest pokorng zong, podpo-
rzadkowujaca si¢ mezowi, nie przestrzega nakazow i zakazow Kirkora, a przystane dary sa
tego najlepszym przyktadem. Perfekcyjnie — jak zwykle — za to gra Po wylanej na Gralona
czarze agresji, zmieniajac catkowicie ton, mowi:

(...) oto ztotdwka czerwona,

Wez ja i przepij albo przegraj w kosci,

I gon za panem; powiedz, ze go czekam

Z niecierpliwoscig, ze tzy po nim ronig;

Ze jedwabiami ztotymi wywlekam

Szarfe dla niego. (B, s. 149)

V.1.1.5. Rola kochanki

Rola kochanki sprzegla si¢ organicznie z rolg Zzony. Sam Kirkor, pozostawiajac swie-
7o poslubiong matzonke, przyczynit sie do tego, ze Balladyna odnalazta zarazem bratnig
duszg 1 kochanka. Kolejna rola jest dla bohaterki wyzwaniem, impulsem do zaprezentowa-
nia swoich zdolnosci, do odbycia wedrowki ,,poznajacego siebie 1 tworzgcego si¢ w tym
poznaniu ja przez wlasne ja wewnetrzne, gdzie sa zawarte wszystkie racje, czyséce, piekta
nowoczesnego cztowieka?, Kostryn — kochanek wyzwala w siostrze Aliny gre aktorska,
ale takze swoja postawg sktania jg do dziatan inscenizatorskich. Sala w zamku Kirkora tez

otacza grajacg Balladyne swojg ponurg aurg, zamek ,,wyizolowany ze swiata”?!

, Spowity
fosa jest jak samotna Wyspa22 — scena, na ktorej zona Kirkora moze grac i gra.
Wielopostaciowos¢, teatr rol Balladyny wiaze si¢ z motywem klamstwa, oszustwa,

zdrady 1 mordu. ,,Bohater zdradza, bo jest zdradzony. W sktamanym $§wiecie postuguje si¢

2 M. Piwinska, dz. cyt., s. 79.
2L A, Kowalczykowa, dz. cyt., s. 200.
22 70b. tamze.
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maska i przebraniem”?

. Kochanka Kostryna zostata zdradzona przez meza, ktory zostawit
ja sama w ponurym zamku. Oszukuje, zdradza i morduje, poniewaz musi rozwijac si¢
w roli, przechodzi¢ z jednej w druga i tak az do kofica, do sprawiedliwego pioruna®. Jej
materig jest powloka teatralna, a budulcem — kreacja, poza, gra. Namawia do niej nie tylko
siebie, ale teatralizujac wszystko wokot, weigga pazurami do spektaklu zyciowego rowniez
innych. Podczas uczty, ktora, nota bene, jest rodzajem ,,teatru w teatrze”, mowi: ,,Badzcie
weseli” (B, s. 158), czyli grajcie, pozujcie, wtdzcie maski, badzcie rado$ni, cho¢ sytuacja
zupelnie temu nie sprzyja. W tej samej scenie, po wypedzeniu matki, takze sugeruje gre —
zabawg:

Czemuscie smutni? Wszak pod uczty koniec

Ludzie szczebiocg, co jezyk przyniesie.

A wy milczycie jak w zamczysku zbroja? (B, s. 162)

Scena uczty stanowi egzemplifikacje aktorskiej natury Balladyny, jej podstawowe;j
zasady, ktoérej protagonistka hotduje: permanentnej grze teatralnej, nieustajacej kreacji.
Scena pierwsza aktu IV jest mistrzowskim osiggnieciem, kulminacjg wielo$ci ,,ja” w jed-
nym. Wida¢ Balladyn¢ odgrywajacg kilka rol naraz: siostry, corki, zony, kochanki. ,,Jek ze
swiata/Umartych” (B, s. 166), ktory styszy niedobra corka, sprawia, ze Balladyna musi
powroci¢ do roli siostry. Kochanka Kostryna jest zdominowana przez Chochlikowska gre
na flecie, ,,zmig¢szane glosy w powietrzu” (B, S. 167) oraz smutng piesn wiejska:

Spiew

Obie kocha pan;

Obie wziety dzban;

Ktora wiecej malin zbierze,

Te¢ za zong pan wybierze.
Chal... chal... (B, s. 167-168)

Stowa piosenki sg ewidentng aluzjg do zbrodniczego procederu Balladyny i jedno-
cze$nie impulsem determinujagcym bohaterke do wejscia w role. Nieztomna i stanowcza,
uzbraja siebie w meska odwage zelaznej damy i nakazuje Chochlikowi: ,,Prosze, graj...”
(B, s. 168). Do gry wciaga nie tylko tegoz Chochlika, ale rowniez Kostryna, ktoremu naka-

zuje bacznie obserwowaé twarze zebranych. Balladyna pragnie wejs¢ jeszcze raz W role

2 M. Piwinska, dz. cyt., s. 99.

2 Zob. w kontekscie teatralnego widowiska: E. Nowicka, O metaforze teatralnej w dramatach Juliusza Sto-
wackiego, w: Stowacki teatralny, dz. cyt., s. 140: ,uznawany za kluczowy dla moralnej wymowy dramatu
epizod z krolowa, ktora brnie w poglebiajacym si¢ samorozpoznaniu do ostatecznego wyroku, zostat wigc
ulokowany migdzy teatralnym paludamentem a burzacym teatralng fikcje Epilogiem. Moralne znaczenie tej
sceny nie zostaje jednak ostabione, lecz uzyskuje dodatkowy wymiar w prze§wiadczeniu, ze los objawia si¢
poprzez wszelkie okolicznosci, takze takie, ktore naleza do teatralnego udawania. Fatum daje o sobie zna¢
réznymi drogami i przedstawia si¢ cztowiekowi w nader réznych postaciach. Wypada przyzna¢ racj¢ Wto-
dzimierzowi Szturcowi, ze to zasadniczy temat Balladyny, znakomicie objawiajacy sie w niepewnosci, czy
piorun, ktéry zabit bohaterke wypadt z dtoni karzacego Boga, czy sptynat z teatralnego paludamentu”.
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siostry i odegra¢ ja po mistrzowsku, bez zadnych potknig¢ i upadkow. Wykorzystuje
w tym celu caty repertuar $§rodkow teatralnych, od gestu, pozy (,,grafini mdleje” — B,
S. 169) poprzez maske (blado$¢ twarzy) do teatralnego upadku: ,,0! umieram!” (B, s. 173).
Kostryn-kochanek uczestniczy, oczywiscie, w aktorskiej scenie zainscenizowanej przez
starsza corke Wdowy:

Balladyna

O! umieram!

Kostryn

Wody!... hej, wody!... Ja szaty rozdzieram,

Lejcie tu na piers — niech stuzebne wnida. (B,s. 173)

Kostryn, wciagnigty w pajeczyne rozgrywek Balladyny ze §wiatem, tez musi grac.
Walka miedzy protagonistka a niemieckim ksigciem przybiera na sile. Bratnie dusze pro-
buja siebie zwalczyé, przy§wieca im ten sam cel: korona. W tym samym tez momencie
udaja si¢ na wiezg, by zamordowac¢ Grabca i przeja¢ symbol najwyzszej wiadzy. Dosko-
nalsza w grze i zbrodni Balladyna, uprzedza Kostryna, rozszyfrowuje tez jego czarne mor-
dercze mysli. Nastepnie gra przed kochankiem: ,,mdto mi! mdto mi! mdto mi!” (B, s. 189),

wymuszajac na nim konkretne dziatanie:

Skoncz takze ze starcem,
Co mieszka w celi — a nas tylko dwoje
Bedzie wiedzialo. (B, s. 189)

W akcie V rola kochanki dobiega konca. Balladyna postanawia definitywnie zakon-
czy¢ gre z rycerzem. Przemieszcza si¢ wraz z nim z zamku do namiotu, zmienia maske,
naktadajac hetm zakrywajacy twarz. Nastgpnie przygotowuje teatralng scen¢ $mierci Ko-
stryna, bawiac si¢ jego brakiem przezornosci i tatwowiernoscig. Spektakl rozgrywa si¢ na
oczach czytelnika, a Balladyna, oczywiscie, jest rezyserem:

Czyn, co ja czyni¢. Nie lekam si¢ jadu

W chlebie poddanych. Cho¢by miasto zyta

Uzyli tusek zelaznego gadu,

Smaczng ci bedzie zelazem zdobyta

Bulka... Jedz, prosze... trzeba ludziom wierzy¢.

A teraz kazcie z tryjumfem uderzy¢

W traby zwycigskie. (B, s. 207)

Balladyna ma co $wigtowac: zostaje krolowa, zamyka ,,przesztos¢ w grobach”, bo

wie, ze pokonata Kostryna. Ostatni raz oprze si¢ na kochanku (to kolejny teatralny gest)

. . . . . gy . s s 2
I wyjdzie z namiotu, by zasig$¢ na tronie w Gnieznie °,

% Elzbieta Nowicka zauwaza, Ze ,,uczestnictwo i patrzenie to podstawowe do$wiadczenia, poprzez ktore
objawia si¢ $wiadomos¢ teatralna postaci dramatéw Stowackiego” — tejze, O metaforze teatralnej w drama-
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V.1.1.6. Rola kobiety

Kolejng ludzka rola Balladyny jest bycie w roli kobiety. Corka Wdowy to niewiasta
niepospolita, jest z tych, co si¢ rodza wtadcami, jest romantyczng heroing, paniag wladcza
i silng, konsekwentnie zmierzajgca do odegrania gtownej roli. Balladyna jako kobieta sku-
pia w sobie kilka rol: corki, siostry, zony, kochanki. | w tej wielosci, wielowymiarowos$ci
daje upust swojej teatralnej ,,strukturze podmiotowe;j”. Kobieca, czyli tajemnicza, wyrafi-
nowana, pociagajaca, elegancka, zmystowa, teatralna Balladyna aranzuje sceny w teatrze
zycia. W swojej odysei zmierzajacej do multiplikacji i ekstensji rol osigga apogeum eks-
presji aktorskiej. Wspaniale kokietuje Kirkora, zapytujacego ja o to, czy go kocha. Bawiac
si¢ 1 grajac jednoczes$nie, odpowiada:

Ach! Ja ci nie powiem:

»Nie”... ale nie $miem wymowic: ,, Tak, panie” —

Moze ty zgadniesz, cho¢ bede milczata;

Zgadnij, rycerzu. (B, s.51)

Balladyna karmi si¢ gra, teatralizowaniem ludzkiej egzystencji, swoja niejedno-
znaczno$cig, tajemniczo$cig. Na zyczenie Kirkora rozszerza swoja role kochajacej kobiety
I zapewnia ,,pana czterowiezowego” (B, s. 10) 0 mitosci, pisze w wyobrazni jednocze$nie
scenariusz mitosny: skok do buchajacych czelusci piekielnych, przyjecie na siebie smier-
telnych grzechow. Bohaterka dramatu raz po raz przybiera pozy, ma upodobanie do gestu
teatralnego:

Czegoz wzdychasz?... i co$ niby blade
Usteczka $ciskasz?... (B, s. 89)

Zona Kirkora korzysta z maskarady%, btazenady, przebiera si¢, przywdziewa chiop-
ska suknig, nastgpnie zrzuca ja na rzecz szlacheckiej, a potem znacznie dostojniejszej —
krolewskiej. Swoje ,,aktorstwo wewnetrzne” podkresla ciggla zmiang masek, kostiuméow.
Balladyne wyrdznia teatralno$¢ zachowan, na zawotanie — niejako — potrafi by¢ blada,
drzaca, mdlejgca, uSmiechnigta, zatamana, staba, krucha, mezna, rycerska, zbrodnicza,
bezwzgledna i sprawiedliwa. W swoich rolach do§wiadcza tez glebi roznorodnych uczu¢:

nudy, zniechgcenia, zatamania, zadowolenia, nienawisci. Balladyna tworzy wieloglosowa

tach Stowackiego, dz. cyt., s. 134-135. W kontekscie tych stow warto spojrze¢ na Balladyne, ktora ,,wie, Ze
gra” i,,wie, ze oglada gre”.

% Zob. M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, th. A.
i A. Goreniowie, oprac. S. Balbus, Krakow 1975; A. Stoff, W poszukiwaniu aksjologicznego modelu karna-
walu i karnawalizacji, w: Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, red. A. Stoff, A. Skubaczewska-
Pniewska, Torun 2000; B. Schultze, ,,Z chiopa krdl”. Cztery wieki tradycji tematu literackiego w Polsce, dz.

cyt.
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kobieca opowies¢ ,,ja”, ktore ma zamiar wyzwoli¢ z granic okre$lenia, pomnaza je przez

jego rozerwanie na kilka czesci, kilka rol.

V.1.1.7. Role spoleczne — chlopka

Balladyna, podobnie jak jej matka oraz siostra przynaleza do nizin spotecznych, do
ludu?®’. Sa zwyktymi chlopkami mieszkajacymi w wiejskiej chacie i ciezko pracujacymi na
swoje utrzymanie. Scena trzecia aktu I prezentuje powr6t bohaterek do domu po ciezkim
wysitku fizycznym. Ich praca obejmuje caly dzien, od rana do wieczora przebywaly na
,»poletku”, zajmujac si¢ pokosiem zniwa. Atrybutem Balladyny — chtopki jest 0w nieszczg-
sny sierp, ktory bardzo szybko zamienia na grzebien, przygotowujac si¢ do spotkania
z Grabcem. Grzebien jako przyrzad toaletowy wskazuje takze na tesknote starszej corki
Wdowy za innym, pozawiejskim $wiatem. Wraz z tym emblematem, ktory siostra Aliny
dzierzy w dloni, pojawia si¢ Kirkor, ,,pan czterowiezowy” (B, s. 10) . Roznieca on w sercu
Balladyny iskr¢ nadziei na odmiang, by¢ moze, nawet na oderwanie si¢ od wiejskich, pry-
mitywnych korzeni. To pragnienie poglebia takze sama matka sidstr, moéwiac:

Zawsze ja mysle, ze wam Bog zaptaci
Bogatym me¢zem... a kto wie? a moze
Juz o was stychaé na krélewskim dworze? (B, s. 43)

Wiejska Balladyna ma szans¢ na inne Zycie, pod warunkiem, ze wygra zawody
W malinobraniu, ze zostanie zong Kirkora. Zadanie, cho¢ niezbyt skomplikowane, jest
trudne, bowiem kochanka Grabca, gardzaca prowincjonalnym Zzyciem, nie nabrata do-
Swiadczenia w zbieraniu owocOw lesnych. Alina, przeciwnie, zrodzona do prostej, rusty-
kalnej egzystencji, przystosowata si¢ 1 do prac polowych, 1 tych ,,lesnych”. Starsza corka
Wdowy nie zamierza jednak si¢ podda¢, wychodzi z zatozenia, ze szczescie nalezy ,,zto-
wi¢”. Tak tez czyni, bierze dzban, n6z i wychodzi do lasu. Sprowokowana przez Aling,
zaczyna gra¢ 1 wszystko wokot siebie teatralizowaé. Spogladajac na bor, nie widzi prze-
strzeni realistycznej, lecz t¢ przesigknigta wlasng imaginacja: ,,a niebo jakie zapalone/ jak
krew” (B, s. 70). Dostrzega krwawe stonce i zbyt czerwone maliny, ktorych nie jest w sta-
nie zbiera¢. ,,Kasajace zadta wymowek” (B, s. 72), padajace z ust mtodszej siostry, spra-

wiaja, ze bohaterka wykreowana przez Stowackiego nie potrafi by¢ sobg i wchodzi w rolg,

27 Zob. A. Kowalczykowa, Bywanie w teatrze a dramatopisarstwo, w: tejze, Dramat i teatr romantyczny,
Warszawa 1997, s. 212: ,,CzeSciej niz dwor przestrzen sceniczng dramatéw Stowackiego organizuje chata.
Zawsze (z jednym tylko wyjatkiem) widac ja tylko z zewnatrz. Wsrdd gor, pol lub lasow, zawsze jest posrod
natury, przestrzeni otwartej i przyjaznej”. Zob. takze: F. Ziejka, Zlota legenda chlopow polskich, Warszawa
1984; Historia chiopow polskich, t. 2: Okres zaboréw, red. S. Inglot, Warszawa 1972.
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naktada maske i uruchamia mimike: blada, sing, biala twarz i przycigte usta. Nast¢pnie
przechodzi do wydawania teatralnych, inscenizatorskich polecen. Chcac ,,ztowi¢” szcze-
Scie, musi przeciez odmieni¢ rzeczywistos¢. ,,Ze wzrastajgcym pomieszaniem” (B, S. 73)
wiec teatralizuje:

Balladyna

Gdybym cig, siostro, zabita...

Alina

Co tez ty mowisz?...

Balladyna ’

Daj mi te maliny!... [podkr. —E. S.] (B, s. 73-74)

Po dokonanej zbrodni Balladyna, nie zrzucajac teatralnej maski: ,,sina, okropnie bla-
da, z rozpuszczonym wlosem” (B, s. 81) , ,,wbiega na scen¢ oblgkana” (B, s. 82). Od tej
pory nie pozbedzie si¢ juz teatralnych rekwizytow, bowiem jej sila zyciodajng, motorem
wszelkich poczynan stanie si¢ gra. Bohaterka dramatu zmienia¢ bedzie tylko role, wcielaé
si¢ w nowe, coraz doskonalsze, prowadzace ku splendorowi, honorom, btyskotkom. Po raz
ostatni zobaczy ganek ocieniony lipg, tawke przed chatg ze stomianym dachem, po raz
ostatni wejdzie do prymitywnej chaty i odegra role chtopki, by zamienic ja juz niedtugo na

role szlachcianki — hrabiny?®,

V.1.1.8. Rola hrabiny

Balladyna wciela si¢ w nowg posta¢, zaczyna odgrywac inng rolg, jest zona Kirkora.
Mieszka w zamku, zdobi ja bogata szata 1 czarna wstazka na czole — symbol nie tylko
zbrodni, ale swoisty tagcznik z dawnym $wiatem, od ktorego si¢ odgradza. Cérka Wdowy
osiggneta swoj cel, teraz powinna jedynie: ,,uzywac... panskich uczy¢ si¢ usmiechéw / I
by¢ jako ludzie, ktérym spadto z nieba / Ogromne szczescie” (B, s. 105-106). Niestety,
stowa Kirkora o wyjezdzie wytracajg ja z rownowagi, Balladyna blogostawi me¢za i prze-
klina jednocze$nie. Pozostawiona samej sobie w pustym pigknym zamku, odczuwa fau-
styczne nienasycenie, faustyczny niepokoj. Na dodatek wiejskie spalone korzenie cudow-
nie odzyly i zaczynaja przesladowa¢ Balladyng, ktora nie jest juz chlopka, lecz ,,grabinig”.
Wyniosta zona Kirkora, nie chcagc w zaden sposob zetkna¢ si¢ z dawnym §wiatem, naka-

zuje odprawic ,,drabiniasty woz” (B, s. 114) wraz z ,,chtopiankg” (B, s. 113), starg Barbara.

% E. Owczarz, W zaczarowanym kregu salondw : o przestrzeni salonu w polskich powiesciach o arystokra-
Cji, W: Czas i przestrzen w prozie polskief XIX i XX wieku, red. Cz. Niedzielski i J. Speina,
Torun, 1993; J. Czyz, Tozsamosé postaci literackich: kilka spostrzezen dotyczgcych Hrabiego, ,,Pisma Hu-
manistyczne” 2003, z. 5.
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Z tego samego powodu odseparowuje matke, ktorg zamyka w ,,ciupie” (B, s. 116) ,,na wie-
zy” (B, s. 116). Wdowa — jako prosta kobieta, nieznajaca zasad etykiety szlacheckiej —
przypomina bohaterce wstydliwg karte z zyciorysu: plebejskie pochodzenie, chate, dawne
zycie 1 zbrodnig.

Balladyna, cho¢ jest panig zamku, prawowita matzonka hrabiego, musi ciaggle udo-
wadnia¢, kim jest i dba¢ o to, by nie spotkat jej los podobny krolowej kwiatow, 0 Ktorej
wspomina Kostryn:

Przebacz mi, grabini.

Kroélowa kwiatéw na prézno obwini

Chtopianki ulow, ze koto niej brzecza. (B, s. 120)

Niemiecki ksigz¢ namawia tez tym samym kochanke do ciaglej gry, ktora, nota bene,
jest domeng siostry Aliny, jej egzystencjalnym pokarmem, boska ambrozja, niebianskim
nektarem:

Albo si¢ obwin niewidzialng tecza
Przed ludzi okiem; albo zno$ cierpliwie
Nasze wejrzenia. .. (B, s. 120)

Byt Balladyny — ,,szlachcianki” nie jest ustany r6zami. Kobieta musi mierzy¢ si¢
Z marami przesztosci: z Aling, natretng matkg wcigz czego$ si¢ domagajaca. Nawet w
trakcie wybornej uczty w zamkowej sali Kirkora kochanka Kostryna nie moze uwolnic si¢
od kompleksu minionego czasu. Proste pytanie szlachcica o herb wprawia bohaterke w
zaklopotanie. Z opresji ratuje ja niemiecki ksigzeg, ktamigcy jak z nut: ,,Pani! wszak bytas /
Ksiezniczkg moznej Trebizonty” (B, S. 156-157). Siostra Aliny szybko podchwytuje ktam-
stwo i dopowiada:

Wuyj nielito$ciwy

Wygnal mi¢ z panstwa, zagrabit dzielnice.

Przez niego bracia moi krélewice

Zamordowani.

Ach, ja szczesliwsza, ja uniostam zycie;

Lecz matka moja! — Matke moja, panie,
Zamurowano w palacu framudze. (B, s. 157)

Na nieszcze$cie Balladyny przy stole siedzi Grabiec — krol dzwonkowy, ktory
drwiagc, moéwi: ,,Prosze! Co to za dziwy! / Kto by uwierzyt” (B, s. 157), za kulisg natomiast
stycha¢ glos matki, ktorg rzekomo zamurowano. Wdowa o$mieszajac corke, prowokuje ja
do kolejnej gry, pozy. Siostra Aliny wypiera si¢ matki, nazywajac staruszke ,,zebraczka
wsciekly” (B, s. 160), potem ,,wiedzma” (B, s. 161). Caty czas przy tym gra:

Jak tu wpuszczono te zebraczke wsciekla?
Powiedz, jak wesztas do ztotych pokoi?
Ja ciebie nie znam...
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Czy wy ja znacie, panowie? powiedzcie,

Co to za wiedzma? (B, s. 160-161)

Po dramatycznym epizodzie z matka, wygnang z zamku na rozkaz corki, zjawia si¢
Goniec z zaskakujacymi wiadomosciami. Informuje, ze Kirkor mogt zosta¢ krolem, ale
zrezygnowat z tego dostojenstwa, bowiem zostal ,,stworzony do ciszy wiejskiej 1 prostoty”
(B, s. 164) po tym, jak ,,znizyt szczeblem godnos¢ grafa pojawszy w malzenstwo / zamiast
jakiej krolewny uboga chtopianke” (B, s. 164). Balladyna, raniona w samo serce, jest zo-
bligowana do dalszej gry, dlatego wykrzykuje: ,,Niegodne ktamstwo! Ktamstwo! To kltam-
stwo!...” (B, s. 165).

Motyw ktamstwa i zbrodni taczy si¢ organicznie z postawg grafini, ktora musi dziel-
nie stawi¢ czoto sytuacji. Zdeterminowana zostala do mowienia nieprawdy, duch Aliny
natomiast wyzwala w Balladynie gre:

Czutam cig¢ dawno w powietrzu — a teraz

Widze. — Jak btyszcza oczy twoje — biala!

Ja si¢ nie lekam — widzisz — ale ty si¢

Nie zblizaj do mnie... (B,s. 172)

Zonie Kirkora jest zbyt ciasno w gorsecie hrabiny, okoliczno$ci zewnetrzne tez ja
prowokuja do zmiany roli, dlatego bohaterka po raz kolejny ucieknie do przodu, ku ostat-
niemu juz wcieleniu — krolowej. Cel swdj osiagnie dzigki zbrodniczej metodzie, ktdra po-
wtorzy. Dopusci si¢ morderstwa na dawnym kochanku, aby przeja¢ korong¢. Zbrodni doko-
na natomiast, postugujac si¢ nozem, tym samym rekwizytem teatralnym, ktory pomogt jej
wspiac si¢ na schody zamku Kirkora. ,,Wysadzona” z roli hrabiny, sigga po ten wiejski
emblemat, poniewaz czuje si¢ wyalienowana ze srodowiska, usunigta z roli, ktorg odgrywa

(warto doda¢, ze Gralona usmiercila mieczem, tak jak na osobe z wyzszej sfery spoteczne;j

przystato).

V.1.1.9. Rola krélowej

Tragedia siostry Aliny jest, wedtug Mastowskiego, ,,fatszywa koncepcja roli. Balla-
dyna szuka rozszerzenia rol, ich ekstensji, zamiast skupi¢ si¢ na rozwoju duchowym we-
wnatrz roli”?°. Tragiczny wymiar egzystencji bohaterki dramatu ma jednak charakter bar-
dziej ztozony. Balladyna, tworzac wieloosobowy teatr rdl, nie potrafi w zadnej z nich si¢

odnalez¢, ciggle wybiega w przysztos$¢, przybiera maski, gnana romantycznym nienasyce-

2 M. Mastowski, dz. cyt., s. 70.
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niem. Marta Piwinska twierdzi, ze ,,cztowiek romantyczny sam czut si¢ migdzy kolebka a
grobem, migdzy starymi a nowymi czasy. Czut si¢ czesto niewygodnie: za wczesnie | za
pozno na jakie$ okreslone czasy (...). Byl pierwszy, ale pierwszy w terazniejszoSci,
w owym rozdzierajagcym miedzy. | jako taki — jako zawieszony miedzy prywatnym poczat-
kiem a koncem oraz mi¢dzy czasami historycznymi — istniat jako jedno pasmo katastrof
I zmartwychwstan, jako paradoksalna trwalo$§¢ w zmiennosci, ktora wlasng zmienno$cia
i pamiecia, czynem i tradycja opiera sie czasowi”*® — jak bohaterka Balladyny.

Ostatnig swoja role corka Wdowy odegrata, mozna powiedzie¢, perfekcyjnie, z pet-
nym profesjonalizmem i ludzka szlachetnoscia. Jej postanowienie o zerwaniu z przeszto-
$cig kaze niemalze chyli¢ czoto przed sprawiedliwoscia, ktorg chee si¢ wykazac:

Ja o stawe

Nie dbam, a wyzsza teraz nad sad ludu,

Bede, czym dawno bytabym, zrodzona

Pod inng gwiazda. (B, s. 214)

Siostra Aliny nakazuje tez uhonorowa¢ cialo grafa Kirkora, a potem zamierza zajaé
si¢ obowigzkami spoczywajgcymi na krolowej. Trzykrotnie wydaje na siebie wyrok smier-
ci 1 w zasadzie nie teatralizuje rzeczywisto$ci, nie gra, stara si¢ by¢ naturalna, obiektywna
i sprawiedliwa, nie ktamie, nie tuszuje. Raz tylko, by¢ moze z przyzwyczajenia, wykonuje
teatralny gest, krzyczac: ,,wody” (B, S. 226). Sciaga na siebie sprawiedliwy piorun, o0 mocy
ktorego przestrzegat Pustelnik:

Moze ci wlosy kottunami zwelni,

Potem zabije nie wyspowiadang

Ogniem niebieskim... Biada! Jutro rano

Na murach zamku ujrzysz Boga palec. (B, s. 130)

,»W istocie, kiedy jej (Balladyny) role ludzkie stang przed nig w scenie sadu, gdzie
jako krolowa musi wyda¢ publiczny werdykt in absentia, pozostaje jej tylko potepienie
wlasnych zbrodni, a wigc skazanie samej siebie. Niebo zajmie si¢ wykonaniem wyroku.
Logika ostatniej roli zamyka ja w sytuacji bez wyjscia: krolowa musi osadzi¢ zbrodnie, a
wiec o0sadzi¢ si¢ sama. Jak krol Edyp (...). Logika roli utozsamia si¢ z arbitrazem Nie-
ba”®! — konstatuje Mastowski.

Balladyne wyro6znia ,,aktorstwo wewnetrzne”, jest osoba, ktora teatralizuje rzeczywi-
sto$¢, korzysta z maskarady, przebiera si¢, zmienia kostiumy, przywdziewa maski i wyko-
nuje roznorodne gesty. Wieloosobowy teatr zony Kirkora podkresla jej wielos¢ réznych

»ja~ w jednym, rozszczepienie na role ludzkie i spoteczne. Owa wielos¢ prowadzi tez ku

%0 M. Piwinska, dz. cyt., s. 78.
ML Mastowski, dz. cyt., s. 70.
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wielopoziomowos$ci zycia Balladyny, do wielogltosowej opowiesci ,,ja” wyzwolonego
z ograniczen®. Cho¢ bohaterka odegra wiele rdl, to i tak jej dramatyczna maskarada nie
odkryje przed czytelnikiem prawdziwego ,,ja” tej kobiety romantycznej. Tajemniczos$¢ jest
bowiem ,,cechg bohatera romantyzmu i wszystko, czego si¢ on dotknie, zaraza tajemniczo-
scig”®, zauwaza Piwifiska. Dodaje rowniez, ze dusze bohatera i autora jednocze$nie sa
starannie skrywane, a ,,sama osobowo$¢ staje si¢ przedmiotem poszukiwan, tropienia
i Sledzenia. Z kostiumu az nazbyt widocznego przenosimy uwag¢ na niewidzialng
twarz™. Rzeczywiscie Balladyna ,,ma par¢ 1ol (...), spetnia kilka loséw, nosi kilka ko-
stiumoéw, ma pare dusz. I rzadko wiemy, ktore imig¢ jest prawdziwe, ktore przybrane i ktora
prawda jest prawdziwa”®. Najprawdziwsze staje sic jednak to, ze bohaterka jest rozdarta

,»ha tych wiele rdl i1 ze jest taj emnicg”*®,

V.1.1.2. Teatr duszy

Balladyna jest romantyczng heroing, ktéra charakteryzuja indywidualne rysy, pre-
dyspozycje zar6wno psychiczne, jak i moralne, sktonno$ci psychologiczne, wlasciwa jej
percepcja i $wiatopoglad. Bohaterka wykreowana przez Juliusza Stowackiego tworzy wie-
loosobowy teatr rol, ktorym oddaje si¢ z calg pasja i poswigceniem. Odgrywa nie tylko role
ludzkie 1 spoleczne, ale aranzuje do aktorskiej gry rowniez dusz¢ podzielong na wiele czg-
sci.

Siostra Aliny, jak kazdy bohater epoki romantyzmu, ,,balansuje na krawedzi prze-
ciwnie skierowanych sit?¥. Jej podstawowa kategorig ontologiczng jest ,,peknigcie bytu,

%8 zauwaza Wlodzimierz Szturc w Ironii romantycznej. To wlasnie

zycie w sferze prabdlu
prabol egzystencjalny zmusza Balladyne do ,,cigglej tworczosci 1 odstania w cztowieku
wiecznie aktywny chaos, ponad po$wiadczenia racjonalne i empiri¢ wynosi intuicjg, oczy-
wisto$¢ faktow obiektywnych przestania przekonaniem o nadrz¢dnosci subiektywnych,

cze¢sto hipostazowanych, projekcji”39.

%2 por. M. Piwinska, dz. cyt., s. 78-79.
%% M. Piwifiska, dz. cyt., s. 82.

% Tamze.

% Tamze, s. 83.

% Zob. tamze.

ST W. Szturc, dz. cyt., s. 144,

% Tamze.

¥ Tamze.
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Zona Kirkora jest istota zawieszong w prozni ontologicznej, stad jej pomyst na te-
atralizowanie rzeczywisto$ci, na permanentng odysej¢. Autor dzieta, kreujac takg bohater-
ke, ktora — jako jedyna — przycigga uwage wytrawnego czytelnika, celowo odwotuje si¢ do
kategorii poetycko-filozoficznej, jaka jest ironia romantyczna. Ta zasada literacka pozwala
Stowackiemu ukaza¢ dominacj¢ artysty nad materiatem, tworzonym dzietem poprzez igra-
nie przyjetymi konwencjami, swobod¢ laczenia sktéconych estetycznie i etycznie pier-
wiastkow: wzniostych 1 niskich, tragicznych i komicznych, realistycznych 1 cudownych,
literackich i ludowych. ,,W refleksji nad tg strong ironicznego procesu tworzenia najwybit-
niejszg probg sformutowania stanowiska jest list do Zygmunta Krasinskiego stanowigcy
apolog do Balladyny. Czytany wraz z Epilogiem — stanowi wspaniate ogarnigcie idei do-
minacji”40. Spostrzezenie badacza podkresla poetycka strong ironii romantycznej, owo
principium creationis: ,,zdolnos$¢ segregacji materiatu, bedaca juz przeciez jego interpreta-
cja, miata stuzy¢ i temu, by odczu¢ owego ducha wolnosci zezwalajacego dalej nie tylko

. r 7 . I4 r . . r 41
kompilowaé rézne zrodia, ale i je przeksztatcac”

, tak jak to uczynil Stowacki, taczac
»ariostyczny usmiech” z motywami szekspirowskimi i poetyka romantyczna. Filozoficzny
aspekt ironii romantycznej, w rozumieniu Szturca, jest ,,rodzajem wyktadu z dziedziny
ontologii, wedle ktorej istotna dwudzielno$¢ bytu stanowi podstawe tworzenia bytow lite-
rackich™*.

Stowacki, dokonujac w Balladynie ,,absolutyzacji ironii”*, nie chce tylko zamanife-
stowa¢ swoich mozliwosci kreacyjnych, ale takze poprzez ten ,,instrument literacki” pra-
gnie doj$¢ do prawdy. Swoim doswiadczeniom w docieraniu do prawdy poddaje heroine
romantyczng — Balladyne. Kochanka Kostryna prezentuje czytelnikowi swoj osobisty teatr,
teatr duszy rozdartej pomiedzy sprzeczne jakosci, migdzy roézne ,,ja” w jednym. Gtéwna
bohaterkg dramatu, poswigconego ,,poecie ruin”, wyr6znia jedno ,ja”, ktore pojawia sig,
w zaleznosci od potrzeb, w dwoch, trzech postaciach. Balladyna ma obok siebie alter ego*
(Kostryna), aniota (Aling) 1 diabla (siebie — ksi¢zniczke klamstwa, mroku, ciemnosci).

Owe ,,uzewnetrznienia” sg nig — Balladyng odgrywajaca jednoczesnie kilka rol. Jej wielo-

40 Tamze, s. 143.

*! Tamze, s. 142-143.

42 Tamze, s. 75.

*® Tamze, s. 80. Wedtug Tiecka, ironia ,,mogta pochodzi¢ z tego, co wyzsze, mogla by¢ objawieniem jakiejs
boskiej mocy lub absolutnego rozpoznania $wiata (...). Tieck ujmowat ironi¢ takze jako intelektualny srodek
umozliwiajacy realizacje zamierzen tworczych”. 1 wreszcie ,,jako fantazyjna gre starymi tematami i formami
literackimi” — zob. W. Szturc, dz. cyt., s. 82-83.

* Maria Janion w Obronie Balladyny zauwaza, ze tytulowa bohaterka dramatu ma ,,swego upiora, swoja
druga istot¢”. Tym ,,upiorem”, nazywanym przez badaczke¢ takze ,,sobowtdrem”, jest, jej zdaniem, Alina
(zob. M. Janion, dz. cyt., s. 135-136).
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warstwowa osobowos$¢ poddaje si¢ pokusie permanentnej gry, pokusie zabawy w wielo-

osobowy teatr duszy.

Alter ego Balladyny

Kostryn, dowddca warty zamkowej, staje si¢ powiernikiem Balladyny oraz jej Swiata
wewngtrznego. Laczy ich w zasadzie ,,obcos$¢”; zardéwno ksigzg niemiecki, jak i siostra
Aliny znajduja si¢ w nie swoim zamku, zostali oderwani od wczes$niejszego zycia, przy-
zwyczajen. Kostryn wyznaje:

Jak biedny ptaszek spod ptongcych dachow

W lot si¢ puscitem... dzi$ obcy... nieznany

Wrhasnej ojczyznie — stuga w obcym kraju; (B, s. 111)

Balladyna w zasadzie tez jest ,,cudzoziemcem” w domu Kirkora. Nie zna zasad obo-
wigzujacych w grupie szlacheckiej, maz nie zdazyt zapozna¢ zony z niuansami egzystencji
patacowej, z dworskg etykieta. Wychowana w prymitywnej rustykalnej chacie, czuje prze-
razenie, dlatego pozada bratniej duszy, ktora szybko odnajduje w osobie Kostryna. Czto-
wiek ten, podobnie jak sama Balladyna, opanowat gr¢ aktorska, potrafi przybiera¢ pozy,
maski 1 nade wszystko bawic si¢ gra:

Jak to — ta potwora

Mlekiem poita twoje usta $liczne?

Ach niel... Ta chyba bogini niebieska,

Co na bigkity lata drogi mleczne,

Tak, ze si¢ kazda biatych piersi tezka

W gwiazde mienita i dzi$ ludziom ptonie;

Ta sama chyba na $nieznym tonie

Ukotysata ciebie... (B, s. 118)

Nic dziwnego, ze Kostryn, teatralizujac rzeczywisto$¢, odnajduje samego siebie, sta-
nowi w koncu alter ego Balladyny, mistrzyni teatralnej. Dwoje bohaterow taczy nie tylko
wyalienowanie ze Srodowiska, osamotnienie, ekspresja aktorska, ale tez umiejetnos¢ two-
rzenia wokot siebie aury tajemniczosci. Starsza corka Wdowy skrzetnie ukrywa w zana-
drzu swojej duszy morderstwo, ktorego dopuscita si¢ na siostrze. Syn ksigzecy, Kostryn,

jak na sobowtorowa konstrukcje®® przystato, dowiaduje sie prawdy o czarnym sercu ko-

** Zob. D. Samborska-Kuku¢, Narcyz w masce tragicznej. Sobowtor jako eksterioryzacja duszy w opowiada-
niu Leo Belmonta ,, Tamten czlowiek”, ,,Pamigtnik Literacki” 2005, z. 3. Autorka w artykule zwraca uwagg
na znaczenie pojecia, jego proweniencj¢ oraz ich funkcj¢ w dziele: ,,Literackie sobowtory (homo duplex,
alter ego), stuzace alegoryzacji treSci powaznych, a nawet wzniostych, wykreowata wyobraznia romantycz-
na, czerpiaca nierzadko z ludowych podan i legend. Juz sama nazwa ,,sobowtor” sugeruje replike, zdwojenie,
odwrotnos$¢, drugg strone, budzi skojarzenia z wtoérnoscia, czym$ gorszym od pierwowzoru, wskazuje na
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chanki dzigki temu, Ze ,,za pustelnika celg, za drzewami ukryty” (B, s. 144) styszat ,,tajem-
niczg spowiedz” (B, s. 144) bohaterki dramatu. Alter ego zony Kirkora bierze tez na siebie
potowe strachu, tajemnic i1 rozpaczy Balladyny, by wspiera¢ ja me¢znie w trudnym zycio-
wym boju. Bohaterka tragedii wspolnie z Kostrynem usuwac bedzie kolejne przeszkody
z drogi prowadzacej do zaszczytow, splendoréw i wladzy. W tym celu zamorduja Gralona,
Grabca, Pustelnika i Kirkora, udowodnig, ze przySwieca im ten sam cel: tron. Niemalze
jednoczesnie siostra Aliny i jej sobowtor udadzg si¢ na wieze, w ktorej spoczywa niczego
niepodejrzewajacy Grabek, krol dzwonkowy. Balladyna pozbawi dawnego kochanka zy-
cia, a Kostryn zniesie z wiezy korone. Prowadzac dziatania zmierzajace ku przyblizeniu
wizji przysztosci, potwierdzg braterstwo swoich dusz:

St6j tam, bo krzykne, zamek si¢ obudzi,

Sto6j tam z daleka, az w tobie przeminie

Ta mysl... W powietrzu ja czué... o! Kostrynie,

Chciate$ mi¢ zabié, serce twoje bito

Gtlosno, jak moje bije, gdy zarzynam. (B, s. 198)

Balladyna, ktora jest glowna rezyserka przedstawienia, decyduje o tym, kto wystapi
na scenie. Scenariusz przez nig opracowany nie przewidzial juz wigcej miejsca dla aktora —
Kostryna. Usmiercony sobowtor schodzi z desek teatralnych, misja powiernika dobieglta

konca, alter ego opuszcza sceng dziejows.

Aniol

Kolejng inkarnacja ,,ja” wewngtrznego Balladyny jest jej siostra, Alina. Towarzyszy
ona gtownej bohaterce dramatu na kilku ptaszczyznach, odkrywajac jednoczesnie przed
czytelnikiem skomplikowane, ztozone oblicze ,,ja” duchowego zony Kirkora. Zyjaca Alina

ukazuje antypodyczno$é uczué i pragnien kochanki Kostryna, jej czarne wnetrze*. Martwa

reproduktywno$¢ tworu, na jego odmiane, drugg wersje, dzieto nasladowcze. Pojecie ,,sobowtdr” oznacza
duplikat jakiej$ istoty, identyczny zewnetrznie, a antagonistyczny pod wzgledem osobowosci, lub odnosi sie
do niewyjasnionego wspolistnienia dwu ekwiwalentnych postaci; okres$la roéwniez odbicie m.in. w zwiercia-
dle, jak tez z uwagi na identycznos$¢ ksztaltu - odwzorowanie we wiasnym cieniu. Odbicia te pojmowane sa,
w zalezno$ci od typu przekazu, w znaczeniu i dostownym, i metaforycznym” —s. 121. Zob. takze: M. Janion,
Romantyzm polski wsrod europejskich, w: tejze, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 52: ,,Roman-
tyczna antropologia odczuwata wyjatkowo silnie i artykutowata wyjatkowo dobitnie (...) ludzka potrzebe
sobowtora. Konieczno$¢ rozdwojenia i pojednania (...) stanowi efekt takiej swoistej dualistyczno-
monistycznej swiadomosci”.

*® Por. M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt., s. 136: ,,Alina jest wtasnie uosobieniem tego, co dobre w du-
szy Balladyny, i dlatego musi ona ja zniszczy¢ przed wstapieniem na swoja droge Zycia bez Boga, i dlatego
ma przy sobie ndz — na weza w malinach. Sens jest przeciez ten sam, co u innych pisarzy romantycznych
drazacych problem zta: dwie dusze — co najmniej dwie, dodajmy — mieszkaja w jednym cztowieku”.
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Alina, niezyjaca podkresla swoista anielskos$¢ protagonistki, zmierzajacej makiawelicznym
traktem do wyznaczonego celu.

Istota ludzka, jak zauwaza Wlodzimierz Szturc, uyymowana jest ,,jako walka przeciw-
nie skierowanych sit — sktada si¢ zatem gléwnie z napiecia, z nieskonczonej przepasci po-

. . .. . 47
mig¢dzy tworzeniem i niszczeniem”

. Balladyna, rzeczywiscie, ma ,,co$ z czynu Mefistofe-
lesa i co§ z czynu Boga. Tworzenie i burzenie, zastanianie i odkrywanie™® sa budulcem
konstytuujacym jej tozsamos$¢, osobowos$¢. Teatr duszy bohaterki dramatu Stowackiego
obejmuje szerokie i nieskonczone przestrzenie: od nieba poprzez ziemie¢ ku pieklu. Aniel-
sko$¢ Balladyny to jej $wiat wewnetrzny, wrazliwe sumienie permanentnie zaghluszane

I permanentnie drgczace siostrg Aliny:

Wszystkie mi wtosy przesiekly sumnieniem
I ciagna nazad, wstajac z glowy...

(...)
Precz! Precz. — Odkad zaczely kwitnac biate roze
Z czerwonymi plamami?... Wynieécie te kosze...

(..)

(...) Rankiem gtos sumnienia nudzi,
Nad wieczorami drgczy i przeraza,
A noca ze snu okropnego budzi...

(...
(...) — Zazdroszcze tej, co dzisiaj rano
Mna byta. (B, s. 82; 95; s. 106; 145)

Powyzsze cytaty uwypuklajg kondycje duchowg zony Kirkora, zakorzenione w niej
pierwiastki dobra. Okrutng Balladyng sta¢ jednak na anielskos$¢, to w jej teatralnej duszy
toczy sie ,,walka przeciwnie skierowanych sit’*°. Bohaterka utworu przezywa wewnetrzne
katusze po kazdym przestepstwie, po wykroczeniu moralnym, zbrodni. Jej serce nie uleglo
,stwardnieniu™°. Starsza corka Wdowy nie stracila ,,zdolnosci przezywania rozpaczy bliz-
niego, przyjaznego usmiechu osoby nieznanej, §piewu ptaka, krucho$ci zdzbta trawy, nie
stata si¢ obojetna wobec zycia, nie stracita nadziei, iz bedzie mogta wybraé dobro™. To
przeciez Balladyna, ktérej atrybutami maja by¢: korona, jabtko, berto, postanawia zerwac
z niechlubng przesztoscig i ,,by¢ sprawiedliwg” (B, s. 215). Na droge dobra probuje wkro-
czy¢ poprzez konkretny czyn: pragnie uhonorowa¢ ciato grafa Kirkora, swojego meza,

a przesztos¢ ,,zamkngé w grobach” (B, s. 214). Chce zaczac¢ ,,nowe” zycie od dobrych

*TW., Szturc, dz. cyt., s. 160.

*®W. Szturc, s. 159.

* Tamze.

%0 Stwardniale serce to znaczy niezdolne do rozrézniania dobra i zta. Zob. E. Fromm, Serce czlowieka: jego
niezwykta zdolnos¢ do dobra i zta, tham. R. Saciuk, Warszawa — Krakow 1996, s. 150.

5 Tamze, s. 150.
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uczynkow (,,Kazcie wojennym brancom rozkuc¢ peta, / Zastawic stoty na rynkach stolicy /

| dawa¢ co dnia dla zebrakow strawe” — B, s. 214) i sprawiedliwych sadow™.

Diabelsko$¢> Balladyny

Novalis wychodzi z zatozenia, ze ,,diabet 1 Bog to dwie skrajnosci, z ktoérych powsta-

3954

je cztowiek; (...) diabet jest silg niszczaca, Bog tworzacg sitg”". Nie ma wigc niczego nie-

zrozumiatego w kreacji literackiej Balladyny, ktora jest anielska i szatanska jednoczesnie.
Jej diabelsko$¢ polega na transgresyjnym wdzieraniu si¢ w przestrzen ciemna. ,,Zte serce”
(B, s. 37) kochanki Kostryna, jak zauwaza Goplana, prowadzi ja ku kolejnym mordom, ku
zhy, ku naruszaniu Boskiego tadu, ku egzystencji bez Boga.

Balladyna, tworzac dobro 1 multiplikujac zto oraz ukazujac swoje ,,ja”” w postaci sO-
bowtdrowej™, szkicuje przede wszystkim szerokie spektrum teatralnych mozliwo$ci zako-
rzenionych w jej strukturze aktorskiej. Wieloosobowy teatr rol i teatr duszy bohaterki
wskazuja na zlozono$¢ wewnetrzng siostry Aliny. Kochanka Kostryna odegrata kilka rdl,
przywdziata kilka kostiuméw, ,,nie ma jednak jednej, wyraznej twarzy nawet dla siebie

5956

(...) szuka siebie, goni, tworzy”"", teatralizuje.

9957

Juliusz Stowacki, §wiadomy tego, ze ,,synteza dwoch antytetycznych mocy™" jest

ironia, z literackg premedytacja odwotuje si¢ do niej, wyznajac tym samym ,,jakby pro-
gramowa niejednoznaczno$é™® samej Balladyny-bohaterki, jak i catego dziela:

Ironista wystapi¢ moze raz jako ten, ktéry tworzy, a raz jako ten, ktory burzy. W swoim
dziele prezentuje si¢ jako jego autor, zatem tworca, ale i jako jego krytyk, polemista, surowy
oponent. Tworzy iluzje¢, by ja zakwestionowac, i kwestionuje prawdy, by budowac iluzje po-
siadania systemu, w imig¢ ktorego burzy i oponuje. Wszelka jednoznacznos$¢ jest zatem uchy-
lona, nawet wbrew deklaracjom teoretycznym, ktdre wilasnie jednoznaczno$ci w wartoscio-
waniu dziet si¢ domagaja. Taka wtasnie gra z czytelnikiem, ktory jest pierwsza ofiarg nie-
zbornosci teorii 1 praktyki ironistow, ma swoj stary rodowdd: pojawia si¢ przeciez zawsze

2 Por. M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt., s. 136: ,.Gdy chiopianka staje si¢ krolowa, gdy sptywa na nia
sakra urzedu krolewskiego, gdy ma sprawowac sg jako swe najwyzsze postannictwo krélewskie, wtedy Bal-
ladyna, ktoéra przedtem zdobywajac wladze byta tylko wolg — teraz wciela w siebie prawo. | prawo wydaje
wyrok na wole”.

%% Zob. J. E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 110: ,Celem, o jaki zabiega diabet, jest uwstecznienie
wszystkiego badz zatrzymanie na poziomie jak najnizszym — w sferze fragmentaryzacji, réznosci i nieciagto-
$ci. Arcanum to ma zwiazek z dziedzing instynktowa, z pragnieniem jako namigtnoscia, we wszystkich jej
postaciach, z kunsztami magicznymi, nietadem i przewrotnoscia”.

> Cytuje za: W. Szturc, dz. cyt., s. 160.

% por. M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt., s. 135-136.

%6 M. Piwifiska, dz. cyt., s. 85.

"W, Szturc, dz. cyt., s. 160.

% Tamze.
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tam, gdzie autor apeluje do czytelnikow (...), by uznali prawdziwos¢ przedstawionej im fik-

cji, by uznali ja za $wiat w petni wartosciowy™.

Balladyna prezentujaca si¢ na scenie zycia w kilku odstonach, odgrywajaca wiele rdl,
Balladyna anielsko-demoniczna, odstania przed czytelnikami pejzaz ludzkiej duszy nara-

zonej na manichejskie zmagania.

V. 1.2. Zale¢kniona Balladyna

L¢k 1 strach sg zjawiskami ontologicznymi, $cisle zwigzanymi z ludzka egzystencja,
stanowig one niezb¢dny komponent naszego bytu. ,,Maja to samo zrodto ontologiczne, lecz
W rzeczywistosci nie sa tym samym”®. Strachowi towarzyszy konkretny okreslony przed-
miot, z ktorym mozna podja¢ walke, by go unicestwié, a przynajmniej zdominowaé, po-
mniejszajac jednoczes$nie zagrozenie, jakie ze sobg niesie. Paul Tillich dodaje tez, Zze inng
formga ataku moze by¢ wprowadzenie przedmiotu strachu w zasieg naszej samoaﬁrrnacjiﬁl.
Inaczej nasze dziatania wygladaja w przypadku lgku, ktory nie ma przedmiotu, czy raczej,
mowiac paradoksalnie, ,,jego przedmiotem jest negacja kazdego przedmiotu™®?. Cztowiek
odczuwajacy lek jest bezradny, poniewaz nie potrafi sprecyzowac¢ przyczyn swojego nie-
pokoju wewnetrznego, nie jest w stanie wskaza¢ przedmiotu wywotujacego w nim ten
stan. Lekajacy si¢ ma poczucie zagrozenia ,,nico$cig”’, traci orientacje, charakteryzuja go
reakcje pozbawione intencj onalnosci®, trudne do wyjasnienia w kategoriach rozumowych.

Granice miedzy strachem a Igkiem czesto okazujg si¢ ptynne i trudne do uchwycenia,
poniewaz s3 to pojecia, ktore zawierajg si¢ jedno w drugim.

Strach kluje zadlem, a lgk ma tendencje do przeradzania si¢ w strach. Strach polega na baniu
si¢ czegos: bolu, odrzucenia przez jakas osobe czy grupe, utraty czego$ lub kogos, momentu
$mierci. W przewidywaniu grozby zawartej w tych sytuacjach przerazajgca jest nie sama ich
negatywnos$¢ ujawniajaca sie podmiotowi, lecz lgk zwigzany z mozliwymi implikacjami
owej negatywnosci®’.

Lek, wedlug Antoniego Kepinskiego, jest uczuciem taczacym si¢ z naszg przyszio-

scig, z oczekiwaniem tego, co ma nastgpic: ,jest to krystalizacja uczu¢ w toku zmagan

> Tamze.

% p_Tillich, Mestwo bycia, thum. H. Bednarek, Poznan 1994, s. 42. Zrédtem lgku i strachu, wedtug Tillicha,

jest swiadomos$¢ swojego niebytu, swiadomo$¢ wlasnej skonczonoscei.

51 Samoafirmacja — u Spinozy — jest partycypowaniem w samoafirmacji Boskiej, uczestniczeniem duszy w
mocy Boskiej; to daznos¢ do zachowania siebie, do potwierdzenia istoty ludzkiego bytu. Tillich natomiast
zauwaza, iz jest ona wpisywaniem si¢ indywidualnego ,,ja” w kosmiczng strukturg bytu.

62p_Tillich, dz. cyt., s. 43.

%% Intencjonalnosé, wedlug Tillicha, to umiejetnos¢ odniesienia si¢ do rozumnych tre$ci poznania lub woli.
P, Tillich, dz. cyt., s. 44.
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czlowieka ze $wiatem i byciem, starcia osoby z bytem i istnieniem”®. Martin Heidegger
zwraca uwage na fenomen leku, czyli ,,drzemigce mozliwosci polozonego bycia — w swie-
cie, przy czym lekanie sie odstania zagrozenie bytu oraz jestestwa w bycie”®. Zjawisko to
jest wiec swoistym ,,obwarowaniem wobec zagrozen, przyczyng rozpadu osobowosci”®,
to stan uczu¢ cztowieka obcujacego 1 zmagajacego si¢ z zagrozeniami Swiata, a nade
wszystko z wlasnym istnieniem. Z Igkiem laczy si¢ takze nieokreslony niepokoj, ktory
,jest przezyciem zwigzanym z faktem istnienia i wystepuje u kazdego cztowieka, zwtasz-
cza w sytuacjach, w ktorych trzeba wyjs$¢ ze zwyklych automatyzmow zyciowych i szukaé
nowej drogi”(Tillich)®.

Przywotane definicje w swojej warstwie semantycznej zwracajg uwage na konstytu-
tywny czynnik, a mianowicie egzystencjalny wymiar leku. L¢k przeciez przynalezy do
egzystencji, ktora jest glbwnym motorem wyzwalajacym w cztowieku ten szczegolny ro-
dzaj strachu. Biorac pod uwage wzajemne konotacje pojec: Igk, niepokdj, strach oraz typo-

logi¢ leku zaproponowang przez Tillicha, zwroce uwage na trzy wymiary tego odczucia:

e ek duchowy, czyli wewngtrzng pustke,
e ek ontyczny, czyli Iek przed losem 1 przysztoscia,

e lek moralny, czyli strach przed kara 1 potgpieniem.

V.1.2.1. Lek duchowy

Balladyna jest bohaterka, ktora do§wiadcza wewnetrznej pustki, brakuje jej ducho-
wego centrum, umozliwiajacego zycie pelne i przede wszystkim tworcze. Gtownag przy-
czyng takiego stanu rzeczy jest nuda, ktéra zdominowata zycie siostry Aliny. Nudzacej si¢
bohaterce swiat jawi si¢ jako miejsce niepetne, utomne, pozbawione istoty.

Procz nudy, cigglego nienasycenia to obco$¢ i brak zakorzenienia w $wiecie prze-
ksztatcaja zycie romantycznej heroiny w rodzaj przeklenstwa, skazujac ja jednocze$nie na
samotno$¢ 1 wyobcowanie. Starsza corka Wdowy leka sie, cho¢ probuje ten stan ducha
ukry¢ 1 dlatego poszukuje powiernika. I znajduje go w osobie podstgpnego Kostryna.

Niemozno$¢ wpisania ,,ja” w kosmiczng struktur¢ bytu sprawia, ze zamiast samo-

afirmacji Balladyna wybiera gre, by w ten wlasnie sposob przezwyciezy¢ lgk metafizycz-

% A. Kepinski, Lek, Warszawa 1977, s. 9.
% p_Tillich, dz. cyt., s. 9.

7 Tamze.

%p_ Tillich, dz. cyt., s. 18.
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ny. Nieokres$lony niepokdj, owo napigcie wewnetrzne mobilizuje bohaterke do dziatan
teatralnych. I chociaz wieloosobowy teatr 16l odegrata bohaterka po mistrzowsku, choé¢
zaprezentowata szerokie spektrum teatralnych mozliwos$ci, zakorzenionych w jej struktu-
rze aktorskiej, to nie uwolnily one kochanki Kostryna od drgczacego jag leku. Siostra Aliny,
jak bohater epoki romantyzmu, ,,balansuje na krawedzi przeciwnie skierowanych sil, zyje

w sferze prabolu”®®

. I to wlasnie prabdl egzystencjalny zmusza Balladyne do ,.ciaglej
tworczosci 1 odstania w cztowieku wiecznie aktywny chaos, ponad poswiadczenia racjo-
nalne i empiri¢ wynosi intuicje, oczywisto$¢ faktow obiektywnych przestania przekona-
niem o nadrzednosci subiektywnych, czesto hipostazowanych, projekcji”’.

Zona Kirkora jest istota zawieszona w prozni ontologicznej, stad jej pomyst na te-
atralizowanie rzeczywistosci, na teatralng odysej¢. Dziatania te maja jej pomoc w wyzwo-
leniu si¢ od leku. Stowa, ktore Goplana skierowala do zbrodniarki, wycisngty pietno na
catym jej zyciu:

Lekaj si¢ drzewa!

Lekaj si¢ kwiatu!

Kazda lilija albo rd6za biata,

I na §lubie, i po Slubie

Bedzie plamami szkartatu

Na wszystkich lisciach czerwona.

IdZ... wez ten dzbanek... ja ciebie nie zgubie.

Ale natura, zbrodnig pogwalcona,

Mscié si¢ bedzie - idz do chaty! (B, s. 85)

Balladyna usycha ,,wiecznie tajemnicy mgka” (B, s. 85), sukcesywnie realizuje swoj
plan i ostatecznie, po usunigciu licznych przeszkdd, osiaga szczyt: zostaje krolowa. Dra-
piezno$¢ popchneta ja ku transgresji, bohaterka wykreowana przez Stowackiego chciala
przekroczy¢ swoj los, co doprowadzito jg do autodestrukcji, wyrazonej w stowach spra-
wiedliwego wyroku: ,,Winna jest $mierci” (B, s. 221).

W walce egzystencjalnej zbrodniarka poniosta kleske, poniewaz postanowita zy¢ tak,
,Jakby nie bylo Boga” (B, s. 76), odrzucita duchowe centrum. Chodzita po $wiecie ,,0bta-
kana jaka$ rozpaczg” (B, S. 82), ze wzrastajgcym pomigszaniem (B, s. 73), nie zyta w har-
monii ani z rodzing, ani ze swoim $wiatem wewnetrznym, tg instancja, ktora §wiadczy
0 naszej autentyczno$ci. Bladzita w zywiole pickna, prawdy i dobra’’, doznata $mierci
duchowej, co przepowiedziat jej Pustelnik:

Milcz, zbrodniarko! teraz my si¢ znamy
Do glebi serca.... Niechaj z tego tradu

%9 W. Szturc, lronia romantyczna, dz. cyt., s. 144.
" Tamze.
" Zob. J. Tischner, Filozofia dramatu, dz. cyt., s. 113-190.
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Legna si¢ w mozgu gryzace robaki,

W sumnieniu weze; niech kasajg wiecznie,

Az umrzesz wewnatrz, a zgnitymi znaki

Okryta, chodzi¢ bedziesz jako zywe

Trupy... precz! precz! precz! (B, s. 129-130)

V.1.2.2. Lek moralny

Strach Balladyny wynika ze znajomosci przedmiotu wywotujacego lek moralny.
Corka Wdowy dopuscita si¢ zbrodni na siostrze, by zdoby¢ szlachecki tytul, by przenies¢
si¢ z chaty do zamku. Niestety, krwawa plama, jak przepowiedziat Pustelnik, ,,kasa wiecz-
nie” (B, s. 129). Bohaterka, wybierajac zycie w klamstwie, odrzucajgc norme¢ moralng,
skazuje siebie na permanentne egzystowanie w leku metafizycznym. Doprowadza do ,,roz-
szczepienia §wiadomosci”’?, dokonujac tym samym bolesnego podziatu w swoim $wiecie
wewnetrznym. Niedobra corka musi egzystowac jakby na dwoch ptaszczyznach, czuwajac
nieustannie, by ich nie pomiesza¢. Wykreowata , ja-dla-siebie” i ,ja-dla-innych™">,

,ja-dla-siebie”

Wiatr goni za mna i o siostre pyta,

Krzycze: ,,Zabita — zabita - zabita!”

Drzewa wotlaja: ,,Gdzie jest siostra twoja?”

Chciatam krew obmy¢... z biekitnego zdroja

Patrzata twarz jej blada i milczaca... (B, s. 82)

,ja-dla-innych”

Ach, przewidziatam dawno, ze tak bedzie.

Jaki$ obdarty miokos chodzit wszedzie

Za ta dziewczyna, szeptat jej do ucha.

Napominatam. - Wiesz, jak ona stucha

Kazan siostry... i dzi$ ... z nim uciekla. (B, s. 91)

Jozef Tischner w Filozofii dramatu przekonuje, ze ,,ja-dla-siebie” taczy si¢ z pod-
miotem dialogu prawdoméwnosci, za$ ,,ja-dla-innych” wchodzi w relacje z podmiotem
dialogu klamstwa’®. Rzeczywiscie, zbrodnicza krélowa prowadzi podwojny dialog, aby
zamaskowac prawde. Trzeba jednak przyznaé, ze Balladyna umie ktamac¢: zbudowata dwie
sceny 1 umiejetnie przechodzita z jednej na druga. Gdy przebywata w przestrzeni swojego
dramatu, eksponowata swoje prawdziwe ,,ja”, niezaktamane. Otwarcie wowczas stwierdza-

ta, Ze jej dusza wypeliona jest ,,trwoznymi myslami” (B, s. 145). Postawa protagonistki

"2 Tamze, s. 150.
73 Zob. J. Tischner, dz. cyt., s. 150.
™ Tamze.
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zmieniata si¢ diametralnie, gdy kochanka Kostryna wchodzita na deski ,,sceny-dla-innych”
1 zaczynala graé. Porazona pustka duchowa, data si¢ uwikta¢ w gre.

Motyw klamstwa i1 zbrodni ztaczyt si¢ organicznie z postawg ,,grafini”, ktéra prze-
kraczajac prog zamku Kirkora, zdeterminowana zostata do ciagtej gry pozoréw, udawania,
naktadania coraz to innych masek.

Zycie w klamstwie wymaga wielkiego ,heroizmu” i bardzo rzadko mijajacy sie
Z prawdg zbrodniarz jest w stanie wytrwa¢ w fatszu do konca. Balladyna z wielkim zapa-
fem rzuca si¢ na glebokie wody, chce tworzy¢ nowy $wiat doznan, a zapomnie¢ o tym,
ktéry zamykaja zawody w malinobraniu. Im bardziej jednak morderczyni zaciera §lady,
tym bardziej si¢ one mnoza, wprowadzajac jednoczesnie siostr¢ Aliny do ciemnego lasu
lgku. Czerwona plama na czole, symbol mordu, nie chce znikng¢, ,,jak rubiny (...) pigknie
sobie $wieci” (B, 93), a widza ja ci, ktorych Balladyna pragnie oszukaé: matka i Kirkor.
Bohaterka do$wiadcza nieustannego niepokoju ktamcy, wie, ze musi by¢ czujna, ma tez
wrazenie, iz wszyscy $ledzg jej poczynania i zagladaja nawet do wnetrza, chcac poznaé
jego tajemnice:

Pieklo!

Mieszam si¢ — bladne... Ja si¢ kiedy$ zdradzg

Przed matka, mezem... Wszystko si¢ urzekto

Na moja zgube. Ludzie jako szpaki

Uczone mowy, przez okropng wiadze

Sprawiedliwosci, nie myslac o mowie,

Tak moéwia, jakoby tajnymi szlaki

Dazyli ciagle w glab serca.. (B, s. 117)

Bohaterka dramatu dedykowanego ,,poecie ruin” odczuwa lek przed prawda, przed
jej ujawnieniem, dlatego ratunek widzi w ktamstwie. W istocie zona Kirkora zanurzyta si¢
w nieprawdzie i dtugo w niej tkwita, oktamywata wszystkich wokot: matke, przekonujac ja
0 nikczemnym charakterze Aliny, Kirkora, $lubujac mu mito$¢ 1 wiernos¢, Grabca, udajac
przed nim panig zamku, Kostryna — powiernika czarnych mysli, ktorego ostatecznie pod-
stepnie usmiercita. Jakze zalosna jest Balladyna zaktamujaca $wiat, a przede wszystkim
swoje ,,jestestwo wewne;trzne”75.

Destrukeyjny lgk moralny jest rownie okrutny i bezwzgledny jak starsza corka

Wdowy, nie daje zbrodniarce wytchnienia, wcigga pazurami w przestrzen zmultiplikowa-

nego strachu’®. L¢k przed wing, ktorej si¢ dopuscita, a zwlaszcza przed ujawnieniem

> M. Piwiniska, Czlowiek i bohater, dz. cyt., s. 76.

® por. I. E. Rusek, Ciemna strona istnienia, czyli czarne serce i zatruty umyst. ,Lilla Weneda” i Ballady-
na” Juliusza Stowackiego, ,,Kwartalnik Opolski” 2015, z. 1, s. 13: ,,Balladyna egzystuje w stanie nieustanne-
go napigcia. Emocje te znajdujg wyraz w jej obliczu, ktére u ludzi ztych — jak pisal Schopenhauer — nosi
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prawdy, przybiera rézne ksztatty: od niepokoju i bojazni poprzez przerazenie po grozg:
»Szukalam okiem przerazonym w ttumie / kogos” (B, s. 112), ,, O! biednez wy, mysli, / Jak
dzieci nierozumne cieniow si¢ Igkacie” (B, s. 144), ,,Gdyby te dary, gdyby nie przerazona /
mysl” (B, s. 146).

Tytulowa bohaterka tragedii, dziatajac jednoczesnie na obu plaszczyznach: ,,ja-dla-
siebie” 1 ,,ja-dla-innych”, nie jest w stanie konsekwentnie si¢ w nich rozwija¢. Zdomino-
wana przez strach i niepokdj zaprzecza sobie, moéwigc: ,,ja si¢ nie lekam” (B, 187), innym
razem: ,Ja tak trwozliwa, ze nawet w ogrodzie / Po jablko z drzewa upadte nie siggam”
(B, s. 148). Ekspresja leku tez podkresla t¢ nickonsekwencje Balladyny. Mezna ,,grafini”
drzy, wstaje z pomieszaniem, z& wzrastajgcym pomieszaniem (B, s. 73), robi si¢ blada’’, nie
moze opanowac swoich reakcji, a zwlaszcza hustawki nastrojéw. Trzydniowy wyjazd do-
piero co poslubionego me¢za postrzega w kategoriach najwigkszej tragedii, jaka mogta ja
spotkac.

Balladyny sposob na zycie, czyli odrzucenie Boga, faustyczne nienasycenie, prze-
kraczanie norm moralnych, drapieznos¢ wzgledem losu, pustka wewngtrzna, nieustanne
aktorstwo prowadzi ja ku jednemu — ku Igkowi metafizycznemu, moralnemu, ktérego nie
jest w stanie wyeliminowac, tak jak to czynifa z istnieniem ludzkim. Okazuje si¢, ze nawet
najbardziej wyrafinowany zbrodniarz, wyrafinowana zbrodniarka nie bedzie w stanie od-
nie$¢ zwyciestwa nad sferg etyczng. Chaos moralny, na ktéry zdecydowata si¢ starsza cor-
ka Wdowy, wyzwolit w niej aktywnos¢ w postaci gry aktorskiej, kolejnych zbrodni, ale
ostatecznie pograzyl ja w bolu egzystencjalnym, legku metafizycznym 1 duchowym. Prze-
wrotna tez okazatla si¢ ewolucja leku: od zewnatrznosci do $wiata wewnetrznego morder-
czyni. Poczatkowo przeciez Balladyna obawiata si¢ 0sob trzecich, w kazdym widziala
wroga, dlatego niewygodnych ludzi z zimng krwig pozbawiata daru zycia. Z czasem strach
przed $wiatem zewnetrznym przerodzit si¢ w lek moralny, skierowat si¢ ku jej wngtrzu.

Przerazone glosy, zjawa Aliny, ,,echa grobowych rozwalin” (B, s. 172) to nic innego, jak

pietho wewnetrznego cierpienia”, dlatego przechadzajac si¢ po pysznych salach zamku wystrojona w bogate
szaty, nie moze ani na chwile zazna¢ spokoju.

" Zob. 1. E. Rusek, Ciemna strona istnienia, czyli czarne serce i zatruty umyst. ,,Lilla Weneda” i ,, Ballady-
na” Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 12: ,,Dlatego twarz Balladyny, pozbawiona uczu¢ i emocji maska, jest
jak oblicze zywego trupa, ktorym powoli si¢ staje, a przypisywany jej kolor blady czy wrecz siny wskazuje
na bliski zwiazek ze sfera $mierci, z przestrzenig nieistnienia (...). Balladyna jest martwa za zycia, poniewaz
zgodnie z zalozeniami filozofa [Schopenhauera — E. S.] kazdy akt woli (chcenie, pragnienie, nienawisé itp.)
znajduje swoje odzwierciedlenie w budowie fizycznej, co oznacza, Ze silnie negatywne uczucia majg moc
przeobrazania ludzi w monstra. Takie znamiona nosi zona Lecha, Gwinona, lecz przede wszystkim Ballady-
na. Jest potworna nie tylko dlatego, ze potworne sa jej zbrodnie, lecz z tej prostej przyczyny, ze przestaje by¢
cztowiekiem. Jej pieklo na tym wlasnie polega, jej najwigcksza zbrodnia wlasnie tego dotyczy — zabicia czto-
wieka w sobie.
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konkretny przyktad stanu lekowego samej bohaterki. Takze wyrok, ktory wydala na
zbrodniarke-krolowa, jest proba — by¢ moze — niwelowania bolu, wydostawania si¢ z cha-

osu etycznego.

V.1.2.3. Le¢k ontyczny

Trzecim rodzajem leku, z ktorym Balladyna musiata si¢ zmierzy¢, jest lek przed
przysztoscia, losem. Tego typu obawa dreczy zapewne kazdego cziowieka. Bohaterka
dramatu jednak do$wiadcza uczucia niepewnosci intensywniej z tego powodu, ze boi si¢
konsekwencji swoich dziatan. Zbrodnia ,,malinowa” nie chce odej$¢ w zapomnienie, stale
towarzyszy siostrze Aliny, skazujac ja na zwielokrotnione katusze.

Zta corka nie poddaje si¢ tatwo, dazy do przezwycigzenia Igku, ktory odbiera jej ra-
dos¢ egzystencjalng, nie pozwala na szczesliwe zycie w zamkowych komnatach. Dlatego
podejmuje ekspansje w $§wiat, chcac zapomnie¢ o meczacej jej dusze przesziosci, rzutuje
w przyszloéé78. Jak zauwazyl Kepinski, ,,cztowiek idac w przyszto$¢ nie moze wyzbyc¢ sie
swego bagazu przesztosci. Bagaz ten niejednokrotnie hamuje go w jego ekspansji w $wiat
otaczajacy, tzn. w czasoprzestrzen przed nim si¢ otwieraje}cq”m. Balladyna chciataby jed-
nym ruchem reki oddzieli¢ ciemng przeszto$¢ od terazniejszosci i rozpoczaé wymarzone
zdobywanie $wiata. W tym celu podejmuje trojfazowa aktywno$é obejmujacg plan, reali-
zacje 1 bilans®®. Badacz zwraca uwage na koloryt emocjonalny kazdej z faz. Wedtug twor-
cy teorii metabolizmu informacyjnego, planowanie taczy si¢ bezposrednio z nadziejg 1 le-
kiem przysztosci. Uczu¢ podobnych doznaje Balladyna, ktora ,,w tarkocie na roztogu” (B,
S. 44) i w zawodach w malinobraniu dojrzata przynajmniej cien szansy. Z tego tez powodu
dopuscita si¢ zbrodni, wierzac, ze przysztos¢, ktorg sobie wykreuje, bedzie diametralnie
rozni¢ si¢ od rustykalnej nudy.

Nadzieja Balladyny na inne zycie zrodzita si¢ w ciemnym lesie, w przestrzeni kore-
spondujacej z czarnym wnetrzem bohaterki. Tutaj tez siostra Aliny rozwaza swoja przy-
szto$¢: ,,gdybym cig, siostro, zabita” (B, s. 73), zgodnie ze spostrzezeniem Kepinskiego,
wychodzacego z zalozenia, iz faza planowania opiera si¢ na antycypowaniu, wybieganiu

W przysztos¢. Nadzieja bohaterki wchodzi w interferencje z lgkiem, niedookreslonym nie-

"8 Zob. A. Kepinski, dz. cyt., s. 19.
& Tamze, s. 11.
8 70b. tamze, s. 86-91.
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pokojem. Okrutna Balladyna, mordujac siostr¢, wypowiada stowa: ,,I ja si¢ boj¢” (B,
S. 75), odkrywajac przed Aling i czytelnikiem swoj stan ducha.

»W drugiej fazie aktywnosci nie jest wazne to, co byto 1 co bedzie, ale to, co jest.
Cztowiek wtedy rzutuje si¢ przede wszystkim w przestrzeni, a nie w czasie. Zwyci¢za i jest
zwyciezany. Podnieca go samo dziatanie, walka z oporem srodowiska. W tej dopiero fazie
odczuwa si¢ caty smak zycia. Marzenia bowiem o przysztosci i wspomnienia przeszto$ci
sg tylko cieniem rzeczywistos$ci, czyms na ksztalt snu. Prawdziwg rzeczywistos¢ odczuwa
si¢ tylko w drugiej fazie aktywnoéci81. | Balladyna, chociaz spowita Igkiem, dokonuje eks-
pansji w otaczajacy ja $wiat, by odnie$¢ nad nim zwyciestwo. Nie chcac da¢ si¢ zdomino-
wac strachowi przed losem, przyszio$cia, tym, co ja czeka, traktuje ludzi instrumentalnie:

Uprzedmiotowienie $§wiata sprawia, ze nasz stosunek do niego staje si¢ manipulacyjny, trze-
ba na niego tak dziata¢, by nam nie szkodzit, doprowadzi¢ go do tego, by jak pokonany wrog
podnidst rece do gory. Uczucie skrgpowania i obezwladnienia, ktore przezywa sie¢ w leku,
przerzuci si¢ w ten sposob na wroga. Zwyciestwo bowiem polega na tym, ze nekajacy nas
Igk zostaje przekazany wrogowi, sytuacja si¢ odwraca, teraz on nas si¢ boi .

Bohaterce udato si¢ zapanowa¢ nad przestrzenig, stopniowo przeciez przekraczala
granice stanowe: od chlopskiej chaty poprzez hrabiowski zamek Kirkora po sale krolewskq
w Gneznie i tron w jej glebi (B, s. 207). Trudniej bylo corce Wdowy okielznaé czas,
zwlaszcza ten przeszly, ktory wywolywal w niej Iek 1 przypominat jednoczesnie czyn
zbrodniczy. Bohaterka chce odgrodzi¢ si¢ niezniszczalnym murem od czasu minionego,
dlatego jest bezwzgledna w swoich posunigciach zyciowych, w destrukcji tradycyjnych
wzorcow. Nie oszczedza siostry, matki, m¢za, kochanka 1 innych, ktorzy staja na jej drodze
1 probuja pokrzyzowac plany. Jest okrutna, zimna, ale konsekwentna, przeciez postanowita
zapanowa¢ nad przyszloscig 1 skupi¢ si¢ na studiowaniu swojego wnetrza. Postawita na
Lindywidualne odkrycie”, na egocentryczng gre¢ o wiasne szczgscie. By osiagna¢ zamie-
rzony cel, wyrzeka si¢ matki, niszczy plebejskie korzenie, majac nadziejg¢ na uSmiercenie
przesztosci. Ta — niestety — odradza si¢ jak feniks z popiotéw i atakuje calg swojg moca.
Przerazona Balladyna styszy ,,echa grobowych rozwalin” (B, s. 172), widzi cien bialy Ali-
ny z dzbankiem malin na gtowie (B, s. 172). Zalgkniona, spustoszona wewngtrznie, pozba-

wiona oparcia duchowego, wypowiada znamienne stowa:

(...)— Niech mi jaki cztowiek )
Dargke —ja si¢ boj¢ — [podkr. —E. S.] (B, s. 172)

8 A. Kepinski, dz. cyt., s. 100.
8 A. tamze, s. 281.
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Nie chce jednak wskrzeszenia siostry, co proponuja jej Goplana i Pustelnik, ponie-
waz raz na zawsze pragnie odgrodzi¢ si¢ terazniejszoscia od przesztych mar. Balladyna w
swoim dziataniu nie przewidziala prymarnej egzystencjalnej zasady mowigcej, iz prze-
szlo$¢, przyszios¢ 1 terazniejszos$¢ sg ze sobg Scisle sprzezone, jedno z drugim wchodzi
niejako w reakcje¢ tancuszkowa. To niedopatrzenie przyczynito si¢ do poglebienia Igku
bohaterki. Tragiczng postaciag wydaje si¢ zona Kirkora, gdy bytuje w Igku przesztym, te-
razniejszym i pomimo aktywnosci nie jest w stanie zdystansowac si¢ do strachu, niepoko-
ju. Jeszcze wigksze przerazenie wywoluje przyszto$é i jej, stojagcy pod znakiem zapytania,
ksztatt. Siostra Aliny, pomimo wszystko, koncentruje si¢ na zdobywaniu przysztosci, pra-
gnie korony. Miat wiec racje¢ Tischner twierdzac, Ze ,.ten, kto si¢ leka, nie chce juz jabtka,
ale catej jabioni”sg. Antidotum na obezwtladniajacy lgk widzi tez zona Kirkora w osobie
Kostryna, w bratniej duszy. Obsesyjne pragnienie wtadzy, korony, faustyczne nienasycenie
sprawiaja jednak, ze niezbyt dlugo moze Balladyna cieszy¢ si¢ oparciem w niemieckim
ksigciu. Podstepny rywal zaczyna jej zagraza¢, musi go wigc zamordowac i zndw zostaje
sama. Myli si¢ tez, mowiac: ,,juz przeszto$¢ zamknigta w grobach” (B, s. 214), liczac na to,
ze ,,potowa jablka (...) zgnita i czarna jadem” (B, s. 214) odchodzi w zapomnienie.

Le¢k przed losem opanowat bohaterke, a ostatecznie obezwladnit, zacie$nit swoj krag
1 odksztatcit znieksztalcony obraz rzeczywistosci. Balladyna czuta si¢ przyttoczona przez
zagrazajaca jej czasoprzestrzen. Wtedy wstapita w trzecig faze, ktora Kepinski nazywa
bilansem. Dokonata trzykrotnego podsumowania swego zycia: ,,Winna jest $mierci” (B,
s. 221). ,Immoralistka poddaje si¢ z wlasnej woli i z wlasnego wyboru prawu moralne-
mu”®, jak zauwaza Maria Janion, ale czyni tak nie tylko w momencie ferowania wyrokow.
Juz wczesniej zalekniona Balladyna wyrazila tgsknote za czysto$cia, moralnos$cig, ktora
odrzucita, postanawiajgc zy¢ tak, ,,jakby nie byto Boga” (B, s. 76). Po mordzie dokonanym
na Grabcu mowi:

Przynie$ mi $wiatla; niech swiatto zobaczy,
Jak ja okropnie muszg by¢ czerwona (...)
Swiecy! — moj caly zamek za btysk swiecy! (B, s. 185-186)

I chociaz Michatl Batucki poréwnuje kochanke Kostryna do ,,ciemnej chmury oswie-
conej krwawemi btyskami zbrodni”®, nazywa ,,kobietg-potworem”, zabojczynig i truci-
cielka, to jest ona przede wszystkim istotg lgkajaca si¢ siebie 1 $wiata. Mimo ze ,,(...) jedna

mys$l ja opanowata, niemitosierna, pustoszaca wszystko na drodze swego przechodu. Po-

8 J. Tischner, dz. cyt., s. 238.
8 M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt., s. 138.
8 M. Batucki, Kobiety dramatow Stowackiego, Krakéw 1867, s. 15.
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sig$¢ korone, panowaé, precz odrzuci¢ przeszio$¢ jak jedna potowe jabtka zgnila, ktorg
oslinita Zmija; rozgnie$¢ cierpienia jak robaka u nég petzajacego; nowemi zbrodniami spo-
koj okupié%, to 1 tak drapiezna, a jednocze$nie zalekniona, przestraszona, zaniepokojona
morderczyni budzi pewne wspotczucie w czytelniku, ktory przezywa czasem te same, ale

nie takie same w ich skali leki.

V.1.3. Balladyna z perspektywy jungizmu

Carl Gustaw Jung, szwajcarski psychiatra i psycholog, pojecie kobiecosci laczy
z dwiema kategoriami: Animg i Animusem. Anima — wedlug psychoanalityka — jest pier-
wiastkiem zenskim tkwigcym w psychice kazdego mezczyzny, jest ona osobowoscig, per-
song z tatwoscig podlegajaca projekceji na kobiete. Poza tym owa ,,zensko$¢ mezczyzny”
jest nieSwiadoma, niezauwazalna, tkwi w sferze pod$wiadomosci mezczyzny jako odzie-
dziczony obraz zbiorowy kobiety. Z tego tez powodu me¢zczyzna potrafi pojaé nature
przedstawicielki pici pigknej. Anima to element rodzaju zenskiego, posta¢ kompensujaca
meska Swiadomos¢, niezbedna do prawidtowego funkcjonowania mezczyzny w swiecie®’.

Animus natomiast jest pierwiastkiem meskim tkwigcym w psychice kobiety, ,,to de-

5988

pozyt wszelkiego kobiecego dziedzicznego do$wiadczania mezczyzny”™. Owa ,,we-

wnetrzna meska strona kobiety rodzi tworcze nasiona, ktore maja moc zaptadniania kobie-
cej strony mezczyzny”®.

Nietrudno wigc zrozumie¢ — podazajac tropem myslowym Junga — dlaczego boha-
terka dramatu Juliusza Stowackiego, Balladyna, z taka fatwoscig porozumiala si¢ z Fon
Kostrynem, dlaczego te dwie istoty rozumiaty si¢ bez stow, dlaczego zamieszkiwaty
,»Cczarng” strone egzystencji ludzkiej.

Autor dzieta O naturze kobiety jasno precyzuje swoje stanowisko: nie mozna méwic
o kobiecosci w oderwaniu od meskosci, nie mozna mowi¢ o kobiecosci w oderwaniu od
Animy i Animusa, kategorii, ktore konstytuujg zarbwno mezczyzne, jak i kobiete. Kobieta
zdecydowanie potrzebuje postaci kompensujgcej o charakterze meskim — Animusa. Tak

byto z gtdwna bohaterka Balladyny. Zadziwia ona czytelnika swoja potrzeba doswiadcza-

8 p_ Chmielowski, Kobiety Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego, Warszawa 1932, s. 174-175.

8 Wedtug Junga, w kazdym cztowieku wspolistnieja dwa pierwiastki — Anima i Animus jako struktury zako-
rzenione w osobowosci istoty ludzkiej. Zob. C. G. Jung, O naturze kobiety, w: tegoz, Dzieje gnozy t. 1V,
wybrat i przetozyt M. Starski, Poznan 1992, s. 79-114; A. Samuels, B. Shorter, F. Plant, Krytyczny stownik
analizy Jungowskiej, Wroctaw 1994.

8 C .G. Jung, dz. cyt., s. 111.

8 C.G. Jung, dz. cyt., s. 111.
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nia me¢zczyzny, wchlaniania Animusa. Siostra Aliny spotyka si¢ przeciez z Grabkiem, po-
daza za Kirkorem, walczy o niego krwawo, nastepnie szuka towarzystwa Fon Kostryna. Ta
nieokielznana tgsknota kobiety za Animusem nawigzuje nieco do Platonskiej pelni An-
drogyna®, pemni, ktéra poddana zostata destrukeji i doprowadzita go do okaleczenia psy-
chologicznego, wyrazajacego si¢ w ciagglej nostalgii za pierwotng jednoscig, harmonig i
doskonatosciag wynikajaca z przezwyciezenia przeciwienstw.

Jung pojmuje kobiecos¢ jako siedlisko roéznic oraz uswiadomienie sobie przez kobie-
te owych cech dystynktywnych. Roznice obejmujg — oczywiscie — struktur¢ psycholo-
giczng me¢zezyzny 1 kobiety, istot tworzacych i1 potrzebujacych siebie wzajemnie. Aby ko-
bieta mogla zauwazy¢ to, co ja odroznia od mezczyzny, powinna spotka¢ mezczyzne. To
spotkanie umozliwi jej odkrycie w sobie pierwiastka meskiego — Animusa. Psychoanalityk
zaznacza rowniez, iz od u§wiadomienia sobie roéznic kobieta winna przej$¢ do nastepnego
etapu, budujacego w niej kobiecos¢. Tym kolejnym stadium jest umiejetnosé przemyslenia
swojego zycia, spojrzenia na jednostkowa egzystencje po to, by méc zainicjowac proces
indywiduacji i zapewni¢ mu prawidlowy rozwoj. Indywiduacja natomiast moze si¢ rozpo-
cza¢ jedynie wtedy, gdy kobieta uswiadomi sobie istnienie Animusa i zaakceptuje jego
przejawy. Wtedy w pelni wyrazi swoja kobiecos¢ — zdaje si¢ mowi¢ Jung.

Autor Archetypow i symboli stanowczo stwierdza, ze kazda z kobiet moze zaprezen-
towac¢ swoja kobieco$¢. Pojecie to nie jest faktem determinowanym biologicznie, ale gene-
rowanym przez kultur¢ i proces socjalizacji, ma odniesienie do kulturowo okreslonego
wzorca kobiety®. Jesli wezmie sie pod uwage konkretny paradygmat kobiecy, mozna wte-
dy uscisli¢ pojecia kobiecosci 1 meskos$ci oraz potaczy¢ je z okresleniami: ,,typowa kobie-
ta”, ,,typowy mezczyzna”. Istnieje wigc tzw. typowa kobieta, co nie znaczy, ze wystarczy
poznaé trzy, cztery niewiasty, aby wyda¢ sad, opini¢ o wszystkich innych. ,, Typowos¢”
kobiety wynika z jej predyspozycji psychicznych i psychologicznych jednoczesénie, na co
zwrocit uwage Jung. Typowa — nie oznacza ,,gorsza”, stojgca nizej, podporzagdkowana
mezczyznie. Trzeba wyraznie podkresli¢, ze kobieta jest bytem, a nie cieniem bytu, wpisu-
je sie w plaszczyzng antropologiczng i t¢ przestrzen na sposob zenski zabudowuje. Nie jest
jedynie ,,pochodng” lub czg¢scig Adamowego zebra.

O wzajemnych relacjach migdzy kobietg 1 mezczyzng mozna mowi¢ wiele. To nie

mezczyzna konstytuuje niewiaste, lecz oboje wzajemnie siebie potrzebuja, azeby moc

% Terminu tego uzywat takze C. G. Jung, by okresli¢ Catkowitos¢ Jazni (Ja).
%1 Rozne sa wzorce kobiety — na przyktad uksztaltowany w kulturze §rodziemnomorskiej, amerykanskiej,
ludowej, chtopskiej, szlacheckiej itd.
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sprawnie dziata¢, rozwija¢ si¢ harmonijnie. ,,Mg¢zczyzna przyjmuje kobiete zarowno fi-
zycznie, jak i duchowo. Od samego poczatku jego natura nastawiona jest na catkowicie

5992

okreslony $wiat, w ktorym jest woda, $wiatlo, powietrze, sol, weglowodany””". | nawet

wtedy, gdy Jung zaznacza, ze niewiasta ,,stoi w tym miejscu, gdzie pada cieh mezczy-
zny”®, nie deprecjonuje pici stabej, lecz ukazuje wzajemna zalezno$é, swoista korelacje
pici, doskonalg ich harmonig¢. Szwajcarski psychiatra i psycholog z cata stanowczoscia
stwierdza, ze:

(...) nie mozna kobietom €0 ipso przypisywaé gorszej $wiadomosci, jest ona tylko rozna od
swiadomosci meskiej. Podobnie, jak kobieta jest czesto Swiadoma sprawy, ktdrej mezczyzna
nadal po omacku szuka w ciemnosci, tak i sg oczywiscie dziedziny do§wiadczen u mezczy-
zny, ktore dla kobiety sa nadal spowite cieniem niezroznicowania, a sa to sprawy gtownie
nie budzace jej szczegdlnego zainteresowania. Z zasady bardziej interesujace i wazniejsze sg
dla niej osobiste zwiagzki niz obiektywne fakty i ich wzajemne powiazania. Rozlegle dziedzi-
ny handlu, polityki, technologii i nauki, cate krélestwo praktycznego, megskiego umystu
przenosi ona na obszary $wiadomosci przytlumione mrokiem, podczas gdy, z drugiej strony,
rozwija drobiazgowa $wiadomos$¢ osobistych zwigzkow, ktorych niezliczone niuanse catko-
wicie umykaja uwadze mezczyzny™.

Psychika kobiety diametralnie r6zni si¢ od mozliwosci psychicznych me¢zczyzny.
Atrybutami kobiecej psyche sg nastroje, uczuciowo$¢, emocjonalno$¢, wrazliwos¢, party-
kularnos$¢ oraz brak umiejetnosci obiektywnego 1 abstrakcyjnego odnoszenia si¢ do $wiata,
Ltrzymanie swojego ego i woli na dalszym planie”®. Oczywiscie te predyspozycje psycho-
logiczne nie maja charakteru spetryfikowanego, a kobieta moze dowolnie si¢ nimi postu-
giwaé, zaakceptowac lub odrzuci¢, pozwoli¢ na rozwoj jednej cechy, inne — krgpowac. Ale
I tak one w kobiecie tkwig. Czgsto przedstawicielki ptci pigknej na skutek buntu, tgsknoty
za transgresja pragng destrukcji tego, co w nich kobiece. Ostatecznie jednak niewiasta
przegrywa w walce ze swoja zenskoscia, do tej instancji nalezy ostatnie zdanie.

Balladyna, bohaterka tragedii Stowackiego, stoczyta walke ze swoja kobiecg natura,
ktora negowala, ktérej nie akceptowata, ktorg chciata unicestwi¢. Otoczylta si¢ pancerzem
surowego intelektualizmu i zaatakowata siebie po to, by w koncu ulec swojej zenskosci.
Oczywiscie siostra Aliny nie spodziewala si¢ takiego zakonczenia, w najbardziej koszmar-

nych snach nie wyobrazata sobie, ze przegra. ,Jmmoralistka poddaje si¢ z wlasnej woli

| Z wlasnego wyboru prawu moralnemu. Dazy do wladzy i t¢ wladze obraca przeciwko

% C. G. Jung, dz. cyt., s. 83.
% Tamze, s. 191.
o Tamze, s. 107.
% Tamze, s. 196.
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sobie”%

. To paradoksalny brak logiki! Jest wigc Balladyna kobietg typowa w swojej niety-
powosci, nieprzewidywalnosci.

Juz Artur Schopenhauer zauwazyl, ze cztowiek oscyluje miedzy nuda a pozada-
niem. Takiego stanu psychologicznego doswiadczyta rowniez Balladyna, kobieta zamknie-
ta w ograniczonym $wiecie wiejskiej chaty. Monotonne bytowanie pod stomianym dachem
wyzwala w niej spleen, ktory zdecydowanie popycha ku pozadaniu kogos lub czegos. Bo-
haterki Stowackiego nie upaja chodzenie ,,na zniwo” (B, s. 43), niec zachwycajg poletka,
a juz na pewno nie daje satysfakcji trzymanie w reku sierpa. Zona Kirkora jest kobieta ty-
powa w swojej oryginalno$ci, chociaz diametralnie rozni si¢ od siostry — gotowej w kazde;j
chwili zaja¢ si¢ garnkiem i rozniecaniem ognia w kuchni. Kobiecos¢ Balladyny potwierdza
jej psychika sktaniajgca si¢ ku skrajnemu indywidualizmowi, ku subiektywizmowi i kon-
kretnemu odnoszeniu si¢ do $wiata. Te wilasciwosci wyrdzniaja kobiete wsrdd istnien
ludzkich. Mgzczyzna — przeciez — fascynuje cata ple¢ pigkng abstrakcyjnosciag myslenia
oraz predylekcja ku obiektywizmowi®".

Wracajac do Balladyny — warto zauwazy¢, ze kochance Kostryna brakuje umiejetno-
$ci analizowania stanow emocjonalnych. Nic dziwnego, prymitywizm matki odcisngt swo-
je pietno w psychice starszej corki, ktora nie potrafi snu¢ rozwazan nad istotg osobowosci.
Tradycyjny oglad relacji: Wdowa — kochajaca matka / corka — wyrodne dziecko traci zu-
petnie racje bytu. Jesli w ogdle warto méwi¢ o pewnej utomnosci, to na pewno konstrukcja
kaleka jest matka Aliny:

(...) Moja Balladyno,

Twoje raczki od stonca cate si¢ rozptyna

Jak lodu krysztaliki. Juz my jutro rano

Z Alinka na poletku dozniemy ostatka,

A ty, moje dziecko, siedZ sobie za $ciang... (B, s. 42-43)

Ale Balladyna ma do$¢ siedzenia za $ciang i ewentualnego wychodzenia w pole. Ta-
ka egzystencja jg nudzi, a ,,przetadowana uczuciowos¢” Wdowy prowadzi do uformowania
sic kompleksu matki®. Jung w dziele O naturze kobiety zauwazyl, ze kompleks matki
U corki przejawia si¢ albo w nadmiernym rozwinieciu instynktow zenskich, albo w nad-
miernym ich ostabieniu az do stanu catkowitej utraty®. Przypadek Balladyny potwierdza

to drugie spostrzezenie. Na szczeScie (nieszczgsécie?) instynkt zadomowiony w psychice

% M. Janion, Obrona Balladyny, dz. cyt., s. 138.

%7 Zob. S. B. Ortner, Czy kobieta ma sie tak do mezczyzny, jak ,,natura” do , kultury”? W: Nikt nie rodzi sie
kobietq, wybrala, przetozyta i wstgpem opatrzyta T. Hotowka, postowie A. Jasinska, Warszawa 1982, s. 130.
% Zob. C. G. Jung, dz. cyt., s. 15-23.

% Tamze.
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bohaterki Stowackiego nie uleglt calkowitej atrofii, chociaz narazony zostal na znacznie
silne ostabienie.

Balladyna wytwarza psychologiczny opor wobec istoty, ktora data jej zycie. Jung
powiedziatby, ze uformowat si¢ w niej negatywny kompleks matki. Jego skutki sg dra-
styczne, powoduja bowiem, ze w osobowosci starszej corki Wdowy zaczyna stopniowo
narasta¢ pierwiastek meski, ktory pragnie wyeliminowaé Animg. Psychologiczny opor
kochanki Kostryna przyczynia si¢ do ucieczki od matki w ramiona Kirkora — przysztego
me¢za. Balladyna zawieszona miedzy nudg a pozadaniem (nieuswiadomionym do konca,
niezwerbalizowanym w ksztalcie ostatecznym, nienazwanym) szuka rozwigzania swojego
problemu, chwyta si¢ kazdej sposobnosci — nawet owego matowego Kirkora. Jest gotowa
przysiac wszystko 1 na wszystko panu zamku, byleby jak najszybciej opusci¢ rodzinny
dom. Jej determinacj¢ mozna nader tatwo odczyta¢ z wypowiedzi jakze sugestywnych
I emocjonalnych:

O panie! jesli w zamku sa czeluscie,

Z czelusci ogien bucha, a ty kazesz

Wskoczy¢ — to wskocze. Jesli na odpuscie

K'sigdz nie rozgrzeszy, to wezmg na siebie

Smiertelne grzechy, ktorymi si¢ zmazesz.

Jezeli dzida bgdzie mierzy¢ w ciebie,

Stang przed tobg i za ciebie zging... (B, s. 10)

Balladyna i Kirkor rozmawiaja o zupelnie réznych pragnieniach. On szuka ubogiej
I cnotliwej zony, jest ,,panem czterowiezowym” (B, s. 10) i dlatego uwaza, ze ma prawo
zada¢ od zwyktej wiesniaczki petnego milosci wyznania. Natomiast bohaterka Stowackie-
go ptomiennie deklaruje uczucia, poniewaz woli egzystencje u boku hrabiego, anizeli we-
getacje w otoczeniu destrukcyjnej matki. NieSwiadoma swojej osobowosci Balladyna trafi-
fa niezbyt dobrze — Kirkor obdarzony zostal przez natur¢ wszystkimi cechami matki. Jest
naiwnie prostolinijny, do tego stopnia infantylny, ze wyprowadza kazdego rozsadnego
cztowieka z rownowagi, a juz na pewno nie zachwyca — jako rycerz — ani anielskoscia, ani
dobrodusznoscia.

Opor wobec matki wyzwolit w Balladynie spontaniczny rozw¢j intelektu po to, by
mogla ,,stworzy¢ sobie sfer¢ zainteresowan, w ktorej nie ma miejsca dla matki”%. Zainte-

resowania Balladyny dotycza wladzy. Bohaterka dramatu Stowackiego, niszczac w sobie

wszelkie przejawy kobiecosci, probuje sta¢ si¢ megzczyzng w pelnym tego stlowa znacze-

10 ¢ G. Jung, dz. cyt., s. 23.
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niu. Musi byé twarda i racjonalna, aby zmierza¢ ku ,,Jlogosowi™*!. Starsza corka Wdowy,
nieswiadoma swojej struktury psychologicznej, intuicyjnie prowadzi siebie ku wyzwoleniu
si¢ ,,z pierwotnego ciepta 1 ciemnosci macierzynskiego tona”®. Jako typ negujacy matke
odrzuca jg, probujac jednocze$nie unicestwi¢ w sobie pierwiastki zenskie.

Zefisko$¢ i kobiecos¢ podswiadomie kojarzy Balladyna z ulegloscia, ustepstwem,
pokorg i ciggtym stuzeniem komus (matce? siostrze?). Jej dumne serce natomiast nie jest w

stanie zaakceptowa¢ takiego stanu rzeczy. Po pozornym odrzuceniu swojej zenskosci cor-

ka Wdowy probuje wypetni¢ powstalg w sferze wewnetrznej pustke pierwiastkami meski-
mi. Rywalizuje wigc z siostra, narzedziem wspolzawodnictwa sg maliny, celem za$ —
wspanialy pan zamku. Warto w tym momencie podkresli¢ oczywisty fakt: Balladyna nie
jest oczarowana Kirkorem, zafascynowana jego megskoscig. Bardziej interesuje ja srodowi-
sko, do ktorego przynalezy ,.krolewic” (B, s. 49) oraz ,,ogromny zamek, cztery wieze, zto-
cisty powoz, konie i rycerze na ustugach” (B, s. 50). Sam Kirkor nie wywarl na niej wigk-
szego wrazenia, skoro dziewczyna reaguje na wieczorne klaskanie za chatg i wychodzi na
spotkanie z Grabkiem. Ale mimo swojej samowystarczalnosci (odrzuca matke, Aling) zyje
w cieniu me¢zczyzn: Grabca, Kirkora, a nastepnie Kostryna.

Maria Janion w ksigzce Romantyzm, rewolucja, marksizm odwotuje si¢ do przypadku
Kaina 1 jednoznacznie stwierdza jego wyjatkowos¢. Autorka wychodzi z zatozenia, ze Ka-
in ,,(...) rowna si¢ z Bogiem nie w stwarzaniu i rzgdzeniu stworzeniem, lecz w mordowaniu
i destrukcji tego, co stworzone. Zatem dzieto morderstwa stanowi zarazem potwierdzenie
jego boskosci, jak i cztowieczenstwa. A czlowieczenstwo wynika natomiast z faktu doko-
nania mordu w stanie wzniostego szalenstwa™®. Balladyna na tej ptaszczyznie przypomi-
na biblijnego bohatera. Jest przeciez jako$ pigkna w swym patosie wzruszen i pragnien.
Odgradza si¢ od siostry paleta wyobrazni jakze bogatej i nieschematycznej. Kiedy Alina
zbierajac maliny radosnie $piewa, Balladyna walczy z wlasng imaginacja. Postrzega przy-
rodg, otoczenie W ognisto-czerwonych barwach:

...a niebo jakie zapalone
Jak krew... Czemu ty, stonce, wschodzisz krwawo? (B, s. 70)

Gdy Balladyna chodzi ,,obtgkana jakas$ rozpacza” (B, s. 70), wytania si¢ z lasu Alina
— rozesmiana, radosna, zadowolona z siebie. To uosobienie wszelkiej dobroci, anielskosci

zaczyna bawi¢ si¢ w mentora:

108 Tamze, s. 29. Wedhug Junga, logos to zasada ojcowska, ktéra walczy o to, by wyzwoli¢ si¢ z nie§wiado-
mosci.

192 Tamze.

103 M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdanskie, Gdansk 1972, s. 345.
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Siostrzyczko moja, powiedz, gdziezes byta?

Wyszly$émy razem, miata$ dosy¢ czasu;

Wszak ja ci, siostro, nie ukradtam lasu.

Dlaczegoz teraz z takg bialg twarza

I z przycisnigtymi ustami?... (B,s. 71)

Mtodsza corka Wdowy swoim zachowaniem prowokuje dumng Balladyng, ktora nie
potrafi poradzi¢ sobie z wlasnymi fantazmatami. Kobieca i ciepta dziewczyna ,.kasa zg-
dtami wymowek” (B, s. 72), a zebrane przez nig maliny przypominajg ukochanej Grabca
weze. Whadystaw Kopalinski, przedstawiajac symboliczne znaczenia zwiagzane z wyrazem
,.Waz”, zwraca uwagg na paralele miedzy nim a mézgiem™, podkresla, ze waz jest symbo-
lem duszy ludzkiej, podswiadomosci. To w nieSwiadomosci ulokowane sg archetypy, owe
»cechy ludzkie” cztowieka, specyficznie ludzka forma jego dziatan. Carl G. Jung podkresla
ze szczegblnym naciskiem, ze wtasnie ta ,,forma jest dziedziczna, zawiera si¢ w zarodku
protoplazmy™'®. W pods$wiadomosci czlowieka, czyli w nieswiadomej predyspozycji,
w tworczej wyobrazni funkcjonuja pierwotne obrazy, w tym archetyp zabdjstwa, pierw-
szego grzechu. I cho¢ — jak zaznacza Jung — archetypy sg rozsiewane przez tradycjeg, to
moga pojawi¢ si¢ takze zupeknie spontanicznie'®. | tak tez mogto by¢ w przypadku Balla-
dyny, ktoéra przeciez nie planowata zbrodni. Znajdujacy si¢ gdzies w piwnicznych zaka-
markach pod$wiadomos$ci prawzor, pod wptywem okoliczno$ci zewngtrznych, zazadal
,uzewnetrznienia”. Kobieta — zawojowana przez wilasne fantazmaty niszczace jg od $rod-
ka, wywotujace totalne przerazenie (siostra si¢ zaprzeze / Jak wot do pluga, bedzie tloczy¢
olej / Z kolacych siemion i z brzydkich makowek — B, s. 72) — w ,,stanie wzniostego sza-
lenstwa”, jak Kain, morduje Aline. N6z okazat si¢ w tej chwili zbawiennym rekwizytem.
Bohaterka tragedii Stowackiego, przyttoczona zwojami pod$wiadomos$ci, musiata odre-
agowac 1 przecig¢ labirynt fantazmatow. Zabija pod wptywem emocji, potwierdzajac ,,zy-
cie” archetypu, wzoru ludzkich zachowan. W porywie szalenstwa wyniosta kobieta z gro-
73, ale 1 lekiem metafizycznym w Sercu

(...) podejmuje probe zrealizowania niejasno przeczuwanych w sobie mozliwosci i wcale nie
chce si¢ z niej wycofac (...) Pcha jg zadza wladzy, oczywiscie. Ale wladzy pojetej nieskon-
czenie szeroko. Bo rowniez zadza poznania siebie w rozkielznanej wolnosci bez granic, za-
dza prowokacji moralnej az do mozliwego dla czlowieka kresu, zagdza sprawdzenia tego, jak

dhugo i jak silnie mozna targa¢ przestem mostu'’.

104 W . Kopalinski, dz. cyt., s. 448. Zob. w konteksécie symboliki weza takze: J. E. Cirlot, dz. cyt., s. 440-444.
95¢. G. Jung, dz. cyt., s. 7.

106 Tamze, s. 8.

197'M. Janion, dz. cyt., s. 133.
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Te ,,niejasno przeczuwane mozliwosci” (wielkie ambicje, potencjal intelektualny,
kompetencje psychologiczne), przykryte sferg nieSwiadomosci, ujrzaty swiatto dzienne —
niestety — w sytuacji okrutnego mordu na siostrze.

Balladyna, odrzucajac matke, odrzucita wraz z nig to, co niejasne, dwuznaczne, nie-
$wiadome i instynktowne w jej wilasnej naturze®. Typ negujacy matke, neguje jednocze-
$nie mozliwos$¢ zej$cia do najglebiej osadzonych poktadéw swojej psychiki i mozliwosé
rozszyfrowania jej glebi.

Uciekajaca przed matka Balladyna, stronigca od jej zenskiego pierwiastka, natury

kobiecej, zaczyna wzniecaé konflikt, ktory jest cnota Lucyfera'®®

. Odgrywa role czynnika
zaklocajacego tad §wiata, ale nie pojmuje jeszcze, ze ,,ten, kto wprowadza zaktocenia, sam
im podlega, ten, kto inicjuje zmiany, sam si¢ zmienia, a maty plomyk, ktéry rozpala,
o$wieca wszystkie ofiary calej powiklanej sytuacji”*'°. Siostra Aliny nie byla w stanie
uswiadomi¢ sobie dramatycznych skutkow wiasnych wyborow i dziatan. Cho¢ pojawity
si¢ w jej strukturze osobowosciowej cechy meskie, to przeciez nie potrafita przyjaé ich jak
me¢zczyzna. Zgubita jg predyspozycja przypisana niejako naturze kobiecej — brak umiejet-
nosci abstrakcyjnego ogladu rzeczywistosci i obiektywnego spojrzenia na swoja indywidu-
alnos$¢. Anima — ostatecznie — wygrata w pojedynku z Animusem.

Corka Wdowy, chcgce zerwaé ze swoja zenskg naturg, doprowadzita do jej wyekspo-
nowania. Jak na dtoni wida¢ cierpiaca osobowos¢ Balladyny, ktora przezywa swoiste meki
Tantala, ma wyrzuty sumienia. Widzi Aling, owe nieszczesne maliny, skrwawiony néz
I siebie — zbrodniarke. Posta¢ wykreowana przez Stowackiego popetnita btad, ktory w za-
sadzie pociagnat za sobg nastepne. Za wszelka cen¢ chciata unicestwi¢ swa zenska nature,
odrzucajac role, do ktoérej zostala powotana jako kobieta, tym samym oddalitfa si¢ od tego,
co w niej najcenniejsze, co ja konstytuuje niejako — od kobiecosci.

Znawca psychiki ludzkiej — Jung — twierdzi, ze ,,kobiety, ktore zdolne sg osiggnac
co$ waznego z mitosci do sprawy”111 (cho¢by Balladyna uciekajaca z wiejskiej chaty, da-
zaca do wyzwolenia si¢ spod przemoznego wptywu dobrej Wdowy, rywalizujaca z me¢z-
czyzng o tron, mordujaca), ,,sa wyjatkowe, gdyz w rzeczywistosci kldci si¢ to z ich natura.
Mitos$¢ do sprawy jest przywilejem me¢zczyzny. Poniewaz jednak cechy Zefiskie 1 meskie

sa w ludzkiej naturze potgczone, m¢zczyzna moze zy¢ w zenskiej czeSci siebie, a kobieta

108 Zoh. C. G. Jung, dz. cyt., s. 33.

109 76b. tamze, s. 30.

10 Tamze.

1. G. Jung, dz. cyt., s. 197. Sprawa — wedtug Junga — to sama logika przeciwstawiona uczuciom i marze-
niom, ktore okreslaja psychike kobieca.
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w mgskiej. Niemniej zenski element w mezczyznie jest tylko czym$ w tle, podobnie jak
i element meski w kobiecie™*?,

Mamy wiec do czynienia w Balladynie z sytuacja paradoksalng: im bardziej gtéwna
bohaterka dramatu chciata odgrodzi¢ sie od swojej zenskiej natury i wchtona¢ pierwiastki
meskie, tym bardziej popadata w kobieco$¢ i w sumie zyla w jej cieniu. Wyrzuty sumienia
dreczyty jej kobiece i czule — mimo wszystko — serce. Pragneta wigc je zaghuszyé, cheiata
si¢ pozby¢ sie niewygodnych i destrukcyjnych lekow. Postanowita zy¢ tak, ,,jakby nie byto
Boga” (B, s. 76), a znakiem wejscia w egzystencje bez Pana jest plama na czole — stwier-
dza Maria Janion'*®. Balladyna odrzucita mozliwo$é¢ wskrzeszenia siostry, mozliwos¢ jej
cudownego ozywienia, starata si¢ by¢ konsekwentna, pamigtata o logosie. Jej meski racjo-
nalizm, ale zapewne nie prawdziwy rozsadek nakazuje posuwac si¢ do przodu. Idzie wigc
przed siebie, dzwigajac cate brzemi¢ zenskiej natury, ktora niejako szepcze na ucho: ,,i tak
nie uciekniesz przed sama sobg”.

Siostra Aliny zyje w cieniu mezczyzn: najpierw Grabca, potem Kirkora, a nastepnie
Kostryna. Ptaczem, 1zami, litoscig, krzykiem probuje zatrzymac meza przy sobie. Ten od-
jezdza, by poswigci¢ si¢ sprawie. Wigc nawet bezbarwnego Kirkora sta¢ na meska decyzje,
rzeczywisto$¢ ocenia on obiektywnie — spetni dziejowa misj¢ 1 za trzy dni powrdci. Mez-
czyzna bowiem ,,zazwyczaj zadowala si¢ samg logikg. Wszystko to, co psychiczne i nie-
swiadome (...) budzi w nim odraze, uwaza to za niejasne, mgliste i chorobliwe. Interesuja
go sprawy, fakty, a nie uczucia i marzenia, ktore si¢ wokot nich gromadza albo nie maja
Z nimi nic wspdlnego™™*. Tymczasem kobieca nieswiadomosé Balladyny i jej psychika
sktaniajaca si¢ bardziej ku konkretnym uczuciom powoduja, ze zwykle trzy dni tworza
W jej umysle cala wieczno$¢:

Czys ty kiedy liczyt,

Ile w dniu godzin? ile chwil w godzinach? (B, s. 108)

Po raz kolejny udowadnia, ze jest kobieta, ktora ,,stoi w tym miejscu, gdzie pada cien
mQZczyzny”lls. Gdy zabraklo Kirkora, cien-urok swoj na zycie Balladyny rzucit Kostryn,
czlowiek bezwzgledny i okrutny, stanowczy i apodyktyczny, $§wiadomy swoich dziatan
I ,,sprawy”, dla ktorej gotow jest uczyni¢ wszystko. Starsza corka Wdowy z Kkolei i tym
razem zachowa si¢ jak natura pragnaca dopelnienia, wypekienia, symbiozy: potrzebuje

,bratniej duszy” 1 znajduje ja po szybkim porozumieniu si¢ ,,Spojrzeniem z tym cudzo-

Y2 Tamze.

113 70h. M. Janion, dz. cyt., s. 134.
14 ¢, G. Jung, dz. cyt., s. 207.

1s Tamze, s. 191.
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ziemcem” (B, s. 112). Ponownie wytrawny czytelnik ma okazj¢ stangé¢ ,,o0ko w oko” z pa-
radoksalng zawitoscig: Balladyna rywalizuje z me¢zczyzng, ktorego tak bardzo potrzebuje
do zycia. Czyzby Jung i1 tym razem nie pomylil si¢, dochodzac do wniosku, iz z reguly
miejsce kobiety

znajduje si¢ po intymnej stronie mezczyzny rzadzonej przez uczucia, a ktdrej mezczyzna nie
widzi i nie chce widzie¢, to kobieta wydaje si¢ by¢ niezbadana maska, za ktdérg mozna wy-
czarowa¢ wszystko: to, co mozliwe i niemozliwe — i rzeczywiscie zobaczy¢™®.

Pierwiastek zenski zakorzeniony w Balladynie daje o sobie zna¢ praktycznie na kaz-
dym kroku. Nawet wtedy, gdy bohaterka dramatu Stowackiego pragnie stuzyc¢ ,.Sprawie”,
zy¢ jak mezczyzna, zachowuje si¢ jak staba, lgkliwa, emocjonalna kobieta. I chociaz przy-
gotowata w swoim kobiecym wnetrzu miejsce na do§wiadczenia typowo meskie, to jedno-
cze$nie nie uwolnita si¢ od tych kobiecych. Balladyna zaskakuje swoim meskim logosem,
czasami potrafi obiektywnie i abstrakcyjnie myslec, jest w stanie rozszyfrowac zbrodnicze
zamiary Kostryna, ale niemalze w tym samym momencie obnaza i zdradza Igkliwos¢ i du-
szy, i charakteru:

St6j tam, bo krzykne, zamek si¢ obudzi,

St6j tam z daleka, az w tobie przeminie

Ta mysl... W powietrzu ja czué...! o! Kostrynie,

Chciate$ mi¢ zabi¢, serce twoje bito

Glosno, jak moje, gdy zarzynam. (B, s. 188)

Rozbraja wigc Balladyna czytelnika swoja kobiecos$cia, od ktorej chce uciec, przed
ktora szuka schronienia w pancerzu meskiego logosu, tymczasem zensko$¢ w najmnie;j

oczekiwanym momencie powraca, ,,atakuje” i zwycieza.

V. 2. Mezczyzna

Bohaterowie mescy, partycypujacy w Swiecie przedstawionym Balladyny, przewaza-
ja liczebnie nad kobietami, posrod ktorych dookre§lone zostajg jedynie trzy: Wdowa, Alina
I jej siostra. I mimo ze mezczyzni dominujg W strukturze dramatu nadgoplanskiego, po-
niewaz jest ich dwunastu, nie liczac bohatera zbiorowego: pandw, rycerzy, stuzby zamko-
wej, wiesniakow, to i tak stanowia jedynie tto dla dziatan tytutowej postaci tragedii. Tak
naprawde ich literacka bytno$¢ stuzy ksztattowaniu obrazu rzeczywistosci ludzkiej oraz

diagnozie spraw ziemskich.

18 ¢, G. Jung, dz. cyt., s. 195.
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Pustelnik, Kirkor, Filon, Grabiec i Fon Kostryn, najwazniejsi mgscy bohaterowie
utworu, ktorych losy w mniejszym lub wigkszym stopniu zwiazane sa z Balladyna, repre-
zentujg rozne stany spoteczne, maja rozne potrzeby, kazdy z nich ceni co innego, czego
innego oczekuje od zycia. Charakteryzuje ich odmienna wrazliwo$¢ oraz rozne spojrzenie
na otaczajacy $wiat. Reprezentujg utrwalone i jednocze$nie spetryfikowane w literaturze
postawy, stajac si¢ nosnikami $cisle okreslonych wzorcow. Osadzeni przez Stowackiego
w okreslonej, charakterystycznej dla nich przestrzeni oraz konwencji, posrednio komuni-
kuja, jacy sg 1 czego mozna si¢ po nich spodziewaé. Oczywiscie poeta, zanurzajac bohate-
réw Balladyny w zywiole ironicznym i groteskowym, wytraca czytelnika z nudnego krggu
przyzwyczajen, bowiem prawie kazdego z nich, zgodnie ze Schleglowska strategia, po-
dwdjnie oznacza'’.

Popiel III funkcjonuje w literaturze przedmiotu jako ,,wyraziciel narodowej tradycji,

straznik $wietej korony Lecha'®

, medrzec 1 wzor zasad moralnych oraz patriotyzmu, jako
,zwolennik sojuszu miedzy szlachta a ludem™*°. Wedlug Inglota, Pustelnik jest postacia
symboliczng, utworzong zgodnie z konwencjg obowigzujaca w kronikach i w balladach,
»Zdzie pustelnicy pehili role nauczycieli wiary oraz spowiednikow'?,

Jarostaw Maciejewski, w przeciwienstwie do autora Wyobrazni poetyckiej Norwida,
nie idealizuje Popiela 111, zwraca uwage na niefrasobliwo$¢ wygnanego krola, ktory ucie-
kajac przez zbrodniczym bratem, zabiera z zamku korone — narodowy talizman, dopusz-
czajac si¢ winy tragicznej. Badacz podaje tez w watpliwo$¢ mentorskie predyspozycje Pu-
stelnika, niezdolnego do udzielenia dobrej rady ani Kirkorowi, ani Filonowi.

99121

»Wielowarstwowy cytat” ™", jak o Popielu III méwi Leszek Libera, rzeczywiscie

170 podwéjnym oznaczaniu bohaterow — Pustelnika, Kirkora i Filona pisze w niniejszej dysertacji na stro-
nach 237-247 oraz Grabca — na stronach 257-258.
18 M. Inglot, Wstep do: J. Stowacki, Balladyna, dz. cyt., s. XLVIII.
19 Tamze, s. XLIX. Por. J. Maciejewski, Trzy szkice romantyczne, dz. cyt., s. 158-159: , Pustelnik przerzuca
si¢ od jednego bieguna sympatii do drugiego. Od idealizacji do potgpienia. Nienawidzi kr6low, a idealizuje
lud; gardzi poetycka egzaltacja, a uwielbia czyn rycerski. Wlasciwie trzeba by te stwierdzenia przedstawic
w formie zaleznej: idealizuje lud, bo nienawidzi krélow; gardzi poetycka egzaltacja, bo uwielbia czyn rycer-
ski.

Musiat od krélow doznac wiele ztego

I zowqd zostal przyjacielem gminu.
Bardzo to powierzchowna przyczyna ludofilstwa, prowadzaca do idealizacji bezkrytycznej, do btednej oceny,
a w konsekwencji do gorzkiego rozczarowania. Na takiej bezkrytycznej idealizacji spoczywaja fundamenty
»Spotecznego” programu Pustelnika, ktory mozna sformutowa¢ mniej wigcej tak: emancypacja chiopa po-
przez wprowadzenie go szlacheckiej rodziny. Zona z biednej chaty, wedtug mniemania Pustelnika, bedzie
karna, mita, niewinna”.
20 Tamze.
21|, Libera, Zraniona iluzja, dz. cyt., s. 23. Badacz dowodzi, ze Pustelnik ma swo6j bezposredni literacki
rodowdd w literaturze sentymentalnej, w powiesci historycznej i kronikach staropolskich odnoszacych si¢ do
dynastii Popielidow.

328



przypomina konstrukcj¢ ztozong z réznych stopow, ktore si¢ wzajemnie wykluczaja. To
medrzec, znawca zidt i ich leczniczych wtasciwosci, cztowiek obdarzony darem uzdrawia-
nia, a nawet wskrzeszania zmartych i jednocze$nie nieszczesliwy, zatosny starzec o Wa-
skich horyzontach mys$lowych. Tak groteskowo posklejany bohater nie jest zdolny do zad-
nego dziatania, odrzuca wszelkg aktywnos$¢ i dlatego przyjmuje bierng postawe wobec
egzystencji. Poza formulowaniem zdan, w konwencji malkontenckiego pojekiwania, nie
potrafi z siebie niczego wigcej wykrzesaé. Ocenia innych (Filona, Balladyn¢), nie szcze-
dzac im stow krytyki, ale na siebie rownie krytycznie nie potrafi spojrze¢. Ludzi nazywa
»poczwarami” i ,.karczami” (B, s. 122), poréwnuje ich do kamiennych postaci pozbawio-
nych duszy, cho¢ sam — w toku catej akcji dramatycznej — ani razu nie zdobywa si¢ na
przemienianie wlasnego — nijakiego — zycia w t¢tnigeg roznymi barwami egzystencije.

,,Pobozny starzec” (B, s. 9) jest niezdolny do dziatania, Zyje przeszto$cia, pielggnujac
w sobie zal do zdradzieckiego i krwawego brata. To typ safanduty, stabego psychicznie,
zdecydowanie niemeskiego, leniwego, egoistycznego i tchoérzliwego, odrzucajacego war-
to$¢ ludzkiego wysitku, podejmowanego w celu budowania zr¢bow tworczej egzystencji:
»Nie umial obroni¢ swojego tronu, przez ponad dwadziescia lat nie byl w stanie zebrac¢
wokot siebie ludzi, by odzyskaé¢ wtadze (Kirkor straca Popiela IV z tronu w trzy dni!). Co
wigcej, kiedy mtody rycerz deklaruje: Uzbrajam chamy i lece do Gnezna / Mscié sig¢ za
ciebie, Pustelnik stara si¢ go powstrzymac, a kiedy mu si¢ to nie udaje, nie wyrusza razem
z Kirkorem, lecz dalej siedzi w lesie, czekajac, az Kirkor przywrdci go na tron, 1 planujac,
co bedzie robit, jak juz wroci do Gniezna™?.

Kirkor to kolejny ,,nieprawdziwy” mezczyzna — bohater Balladyny Stowackiego,
cho¢ nie wszyscy znawcy przedmiotu podzielajg t¢ subiektywng opini¢. Inglot widzi
w Kreacji ,,pana czterowiezowego” wcielenie dwoch ideatow polskiego szlachcica: chrze-
Scijanskiego rycerza oraz rycerza-ziemianina. Ow ,.sprzymierzeniec tradycji”, wedtg ba-

123

dacza, funkcjonuje jako szlachetny, waleczny i odwazny sympatyk ludu =, preferujacy

jednak ziemianski styl zycia'?*.

122 A, Gemra, Balladyna: ,,cudny, chociaz trujgcy kwiat”, ,,Prace Literackie XLIX” , Wroctaw 2009, s. 111.
2 M. Inglot, Wstgp do Balladyny, dz. cyt., s. XLIV. Kirkor, podobnie jak Pustelnik, idealizowat lud: ,,Nie
liczyt si¢ z ambiwalencja postaw nurtujacych t¢ warstwe spoteczng. Nie widzial, iz obok umitowania wolno-
$ci, prostoty i moralnosci — nawet w tak szlachetnej Wdowie rozwijato si¢ pragnienie wyrdznienia na tle
i kosztem innych. Nie rozumial ambiwalencji Balladyny, gdy ta, raz wywyzszona, chciata si¢ pigé¢ dalej
w gore. Pod tym wzgledem lepszym politykiem okazal si¢ Fon Kostryn” — tamze, s. XLVII-XLVIII.

124 Inglot dostrzega wprawdzie, ze Stowacki nie oszczgdzit Kirkorowi rysow krytycznych (cztowiek nieumie-
jacy skutecznie walczy¢ z losem o realizacje swoich ideatéw), nie eksponuje ich jednak w swojej charaktery-
styce bohatera.
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Tymczasem z natury leniwy Kirkor zdaje si¢ na Pustelnika, starca ,,miotajgcego
przeklenstwa”, ,,pienigcego si¢”, ,,narzekajacego” (B, s. 9), bytujacego od ponad dwudzie-
stu lat w ,,zaciszy lesnej”, w kwestii wyboru zony. I cho¢ krol Popiel Il przyznaje, ze nie
potrafi wiasciwie oceni¢ ludzi, ze wzgledu wlasnie na t¢ alienacj¢ od prawdziwej egzy-

stencji, Kirkor wciela w zycie jego, jak si¢ pdzniej okaze, dramatyczne w skutkach rady.

59125

,»Stary duchem, gnusny i nieambitny”™"°, impulsywny, tatwowierny, niefrasobliwy i nie-

skory do refleksji, marzy o tym, by jak najszybciej odrobi¢ ,,panszczyzne” i osigé¢ w miej-
scu arkadyjskim:

Ja, starcze, leniwy,

Dzisiaj odrobi¢ chcg calg panszczyzne;

A odrobiwszy cala, zy¢ szczesliwy

Z droga matzonka. Calg ci ojczyzne

Wtoze na barki; a gdy bedziesz dzwigat
Rzeczy i ludzi, to ja si¢ zakopig

W zamku spokojny... Niechby mi doscigat
Sad owocowy, niechbym miat chtopig,
Dzieciatko moje, na rekach kotysat,

O to si¢ modle... Ty mi za$ co roku

Z tronu do chaty listy bedziesz pisat.
Niechaj raz na rok spadnie mi z obtoku
Biaty gotabek i pod skrzydetkami
Przyniesie powiesc¢, petng tych wielkosci,
Co budzg usmiech i sen pod lipami

Daja smaczniejszy... Krol mi pozazdrosci
Zony i dziecka, i lipy, i chtodu,

I snéw pod lipa, i ztotego miodu. [podkr. — E.S ] (B, s. 175-176)

Przestrzen wyimaginowana przez Kirkora odstania jego sposob myslenia, jego swiat
wewnetrzny, temperament, usposobienie i pragnienia. Maz Balladyny, $niagcy 0 miejscu
usytuowanym posrod sadéw i drzew, przywotuje obraz staropolskiego dworu. I nadajac
fantazjom taki wlasnie ksztalt, demaskuje swoje jakze niemeskie cechy. Charakteryzuje
siebie poprzez motyw lipy, ktéra — jako przeciwienstwo debu — oznacza pierwiastek zen-
ski, symbolizuje szczgscie, zycie rodzinne i spok(')'lzs.

Marzenia emocjonalnego, nazbyt impulsywnego Kirkora (,,kiedyz ja przylbice ztozg!
/ Kiedyz wroce do zony? kiedyz ujrze koniec / Krwawym sprawom krolestwa i rozbojom?
— B, s. 196) zdaja si¢ potwierdzac jego naturalng predylekcje do odgrywania kobiecej roli

W spoleczenstwie: ,,by¢ druga w spoteczenstwie, raczej pomaga¢ niz dziata¢; wigcej zna-

125 A Gemra, Balladyna: ,,cudny, chociaz trujgcy kwiat”, dz. cyt., s. 112.

126 Symbolike lipy zob. M. Ziotkowska, Gawedy o drzewach, Warszawa 1988, s. 170-172; B. Adamkowicz-
Iglinska, Duch, co ,,kwiatem rozkwitngd..., dz. cyt., s. 230-238. Por. E. Grzeda, Funkcja i estetyka motywow
drzewa i lasu w tworczosci Juliusza Stowackiego, Wroctaw 2000.
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czy¢ przez drugich anizeli przez siebie, petni¢ chetniej wolg cudza niz wlasng, zZy¢ mocniej
w drugich niz w sobie™*?’,

Woprawdzie Kirkor umiera na polu bitewnym, mozna rzec w chwale, to jednak, jak
zauwaza Gemra, ginie ,,w obronie cudzych interesoOw, zasiekany przez wtasnych przeku-

128 1 ta finalna odstona przypieczetowuje hybrydyczno-karykaturalny

pionych stugusow
wizerunek bohatera.

Filona — portretowanego zwlaszcza w konfrontacji z Kirkorem i Pustelnikiem®® —
trudno uzna¢ za pelnokrwistego mezczyzne. Egzaltowany, rozmarzony, ckliwy, podazaja-
cy za wyimaginowanym pi¢knem, przypomina raczej osobe¢ niezwykle subtelna, eteryczna,
0 kobiecych cechach. Kleiner, niestusznie, uznaje go nawet za posta¢ w najwyzszym stop-
niu irytujaca, niegodna uwagi i ,,zupekie niepotrzebna w dramacie™*°. Natomiast Mieczy-
staw Inglot, dostrzegajac ,,udziwnienie” postaci Filona, mowi o zageszczeniu konwencji
literackich, sktadajacych sie na kreacje ,,mtodego szalenca” (B, s. 20)**!. Doceniajac kom-
petencje jezykowe bohatera (,,O luba! / Nie znaleziony twdj obraz / tu zyje! / Nieznalezie-
nie gorsze nizli zguba; / Jam ci¢ nie znalazt, a widz¢ przed sobg! / Id¢ do lasu, gdzie bede
sam... z tobg.../ Blogostawiony wyobrazni cudzie, / Ty mnie ocalasz” (B, S. 24), uznaje go
za potomka $redniowiecznych trubadurow™*?.

Autor Zranionej iluzji prezentuje sentymentalnego pasterza jako psychicznie zupet-
nie zdeformowanego, ,,omamionego (...) erotycznym, kompletnie paralizujacym go wi-

133, Wedtug badacza, Filon to istota nie-

dziadlem Diany” (nazywa go nawet erotomanem!)
zdolna do prawdziwego zycia, ale sad ten nie znajduje potwierdzenia w teks$cie Balladyny,
zwlaszcza w kontekscie ocalenia go jako jedynego bohatera w dramacie. ,,Prawdziwe”
zycie bowiem Stowacki rozumie jako twodrcza aktywno$¢ cztowieka, ktory zobligowany

jest do ksztattowania swojego bytu, poszukiwania esencji, tworzenia piqkna134. A niebaga-

121 7 Tanskich Hoffmanowa, O powinnosciach kobiet, W: tejze, Pisma posmiertne, t. 1, Berlin 1849, s. 23.
128 A, Gemra, Balladyna: ,,cudny, chociaz trujgcy kwiat”, dz. cyt., s. 114.

129 Filon i Kirkor pojawiaja si¢ juz w pierwszej scenie aktu I, cho¢ si¢ nie spotykaja. Obaj odwiedzaja Pustel-
nika, przed ktorym otwieraja swoje serca, mowigc mu o bardzo delikatnych, intymnych sprawach. Mozna
wiec te postacie, pod pewnymi wzgledami, poréwnywaé, biorgc pod uwage ich sposdb bycia, méwienia i
postrzegania $wiata. Natomiast mgz Balladyny i sentymentalny pasterz ani razu nie rozmawiajg z Grabcem.
Kostryn jako stuga ,,pana czterowiezowego” spotyka go, ale Stowacki nie portretuje ich razem. Kostryn,
podczas bytnosci Kirkora w zamku jedynie raz wchodzi do sali, by zakomunikowaé ksieciu, ze uzbrojeni
rycerze juz czekaja.

130 3. Kleiner, Juliusz Stowacki. Drzieje tworczosci, t. 2, dz. cyt., s. 19.

11 M. Inglot, dz. cyt., s. L.

32 Tamze.

13 Libera, dz. cyt., s. 25.

3% 0 bohaterze, ktory pojawia sic w Balladynie w czterech symbolicznych odstonach, pisz¢ w niniejszej
dysertacji na stronach: 237-243. Prezentuj¢ zgota inny wizerunek Filona, zasadniczo odbiegajgcy od tego
utrwalonego w literaturze przedmiotu. Wedtug mnie, bohater jest medrcem, prawdziwym obroficg systemu
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telng role w estetycznym eksplorowaniu uniwersum odgrywa wyobraznia, definiowana
przez Novalisa jako kosmiczna sita.

Potedze imaginacji daje si¢ ponies¢ wykreowany przez Stowackiego ,,szaleniec”,
okreslany przez wiclu badaczy jako karykaturalny czy sparodiowany pasterz z maskarad
francuskich, bohater sielanki. Jego fantazjowanie dotyka nieba mitosci, z ktorej Filon czer-
pie zyciodajng moc do zmagania si¢ z jalowoscia, aksjologiczng nedzg $wiata, zdomino-
wanego przez osoby zadne zaszczytdw, apanazy 1 wladzy (Balladyna) czy migsopustne,
zadowalajace si¢ cielesng powtokg uniwersum (Grabiec). ,,Tutacz wygnany z kraju szcze-
cia” (B, s. 77), nieoczekiwanie wyrasta na herosa bronigcego tadu etycznego, prawdy
I sprawiedliwosci. ,,Mdtawa istota” (B, s. 23), wedtug wielu zupelnie nieprzystosowana do
zycia, bujajaca w obtokach, podejmuje si¢ trudu podrézy do Gniezna. Zanosi skarge przed
oblicze krolowej, jest ,,drugim oskarzycielem” (B, s, 218), bardzo dobrze przygotowanym
do swojej roli: ,,wchodzi Filon z noZzem i dzbankiem malin” (B, s. 218). Wrazliwy, odwaz-
ny, konsekwentny, stanowczy, odpowiedzialny, zdeterminowany w dazeniu do stusznego
celu, majacego konotacje nie tylko partykularne, egoistyczne, ufny we wtasne sity, mysla-
cy, inteligentny, racjonalny, zdolny do ryzyka. Rowniez takie, czyli meskie oblicze Filona
dostrzec mozna w trzeciej scenie aktu pigtego Balladyny.

Pustelnik, nazywajacy uczuciowego pasterza ,,mdtawg istota” (B, s. 23), ponosi ha-
niebna $mier¢, nie doczekawszy si¢ sprawiedliwos$ci. Sentymentalny pasterz, skonfronto-
wany z Popielem 111, zadziwia swoim hartem ducha, nieugietoscig oraz sitg skutecznosci. |
zawstydza pozostalych meskich bohaterow dramatu — bezbarwnych i biernych, ontolo-
gicznie zagubionych.

Grabiec, obok Kirkora, jest tym przedstawicielem $§wiata meskiego, ktorym interesu-
ja si¢ dwie kobiety — pani Gopta i starsza corka Wdowy. O ile jednak zabieganie o wzgle-
dy hrabiego wydaje si¢ czym$ zrozumiatym i uzasadnionym (siostrzane zawody w malino-
braniu), bowiem zwigzek z wlascicielem zamku wigze si¢ z nobilitacja spoteczng, o tyle
gustowanie w rubasznym pijaku wprawia¢ moze w ostupienie. Tymczasem zdemoralizo-

135

wana Balladyna umawia si¢ z synem organisty na schadzki~, nie zwazajac na jego pro-

aksjologicznego. Jest tez tym bohaterem, ktory dostrzega supremacje bytu metafizycznego, czyli prawdziwe-
go nad bytem ziemskim.

135 Gemra nazywa Balladyne kobietg niemoralna, upadta, tamiaca 6wczesne normy: ,,Stowacki nie ukrywa
przed czytelnikiem seksualnej aktywnosci Balladyny. Od samego poczatku wiadomo, ze ma kochanka, z
ktorym umawia si¢ na nocne schadzki (...). WypowiedZ podgladajacej i podstuchujacej mtodszej siostry
jasno dowodzi, iz spotkania Balladyny z Grabcem nie miaty charakteru platonicznego. Sam Grabiec zreszta
rozwaza przy Goplanie wdzigki Balladyny, opowiadajac, ze ma ona pigkna nozke, co przy modzie na dtugie
suknie bylo jasng wskazdwka, iz para nawigzywata kontakty erotyczne, bo inaczej Grabiec nie moglby wie-
dzie¢, jak wygladaja nogi Balladyny” — tejze, s. 107-108.
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stackie maniery, a Goplana zakochuje si¢ w nim od pierwszego wejrzenia. Obie niewiasty
maja diametralnie rézne oczekiwania wzgledem me¢zczyzny. Siostra Aliny traktuje Grabca
jak erotyczny gadzet, za pomoca ktorego moze uatrakcyjni¢ swoja egzystencje spod znaku

nudy®

, hatomiast eteryczna nimfa wodna darzy go uczuciem, do opisu ktérego uzywa
sentymentalno-romantycznego stylu, stanowigcego jaskrawy kontrast do sposobu werbali-
zowania mysli przez zartocznego lekkoducha znad Gopta.

Grabiec pojawia si¢ na nadgoplanskiej scenie juz w akcie pierwszym, daje si¢ poznad
jako rumiany amant ,,w ubiorze wiesniaka” (B, s. 31), dla ktorego Goplana traci glowe. On
natomiast, cho¢ nie jest zainteresowany ,,szklanng panng” (B, s. 32), ,,dziwnym stworze-
niem z mgly i galarety” (B, s. 32), daje si¢ ponies¢ sile libido i korzystajac z okazji, catuje
wodng nimfe. Skoncentrowany na sobie, nie bierze pod uwage uczu¢ pani Gopta, rani ja
opowiescig o nocnych schadzkach z Balladyna. Nie jest tez uczciwy wzgledem siostry
Aliny, bowiem, chcac zaspokoi¢ wlasne ego, meskg préznosé, opowiada o ich zwigzku
kobiecie, ktorg widzi po raz pierwszy w swoim zyciu. Natomiast gdy dowiaduje si¢, kim
jest Goplana, salwuje si¢ ucieczka:

Ej!... w nogi!
Jezus Maryja! a tom popadt w biede,
Szatana zona chce by¢ mojg Zzonag. (B, s. 38)

Nielojalny i niewierny syn organisty przechwala si¢, by dowartosciowac siebie jako
mezczyzne cieszacego si¢ powodzeniem u kobiet. Kierujac si¢ niskimi instynktami, ulega
erotycznej fali i caluje Goplane, nie traktujac powaznie jej stéw o pocatunku rozumianym
jako ,,$lub dla czystych dziewic” (B, s. 34). A kiedy trzeba zachowac si¢ godnie, odwaznie,
przyja¢ meska postawe, jak tchorz, wybiera ucieczke. Chroni si¢ w ramionach Balladyny,
ktora styszac klaskanie za chatg (B, s. 57), wychodzi na spotkanie z Grabkiem.

Zabobonny wiejski uwodziciel, ograniczony, zadufany w sobie, leniwy, naduzywaja-
cy alkoholu, rubaszny, zwierzgcy, niedostrzegajacy pickna natury, nieswiadomy istnienia
teczy — symbolu $wiata metafizycznego, moze jedynie odegra¢ rolg ,,nowego Marchot-

ta”137 5,138

. ,»,Nieokrzesany, prozaiczny kloc”™* wprowadza do dramatu spora dawke humoru i
komizmu: ,,Wiekszo$¢ zjawisk komicznych w Balladynie wigze si¢ z postacig wybranka
Goplany (...). Monolog, w ktorym opowiada on o swoim pochodzeniu, zaskakuje czytel-
nikow komicznym niedopasowaniem stylu wypowiedzi do jej tresci. Niezbyt chlubny ro-

dowad bohatera ujety tu zostat w formg¢ uroczystego wyznania. O podniostosci stylu tego

136 por. A. Gemra, dz. cyt., s. 109.
37|, Libera, dz. cyt., s. 37.
138 70b. M. Batucki, dz. cyt., s. 5.
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fragmentu decyduje archaizujace stownictwo (...) oraz czgste postugiwanie si¢ przez mo-
wigcego figurami retorycznymi — zwlaszcza peryfrazami (...). Z gérnolotnym tonem mo-
wy Grabca kontrastuje jednak jej temat, ktorym sg groteskowe perypetie wiejskiej rodziny.
Wystgpienie bohatera mozna wigc interpretowac jako parodi¢ szlacheckich oracji, wywo-
dzacych w uroczystym stylu czgsto zupehie absurdalne genealogie™.

Grabiec wyraza w dramacie postawe ludyczna, ukazang w konwencji karnawalizuja-
cej. ,,Stowacki, grajac konwencjonalnym motywem z chlopa kroél, wzmocnit go nie tylko
przez projekcje dwoch wersji. Fantazyjnie przetamat role Grabca na dwie: raz bowiem
bohater wystapil w tonacji pot zartem, gdy podjat role krola dzwonkowego, a nastgpnie —
mozna by rzec — w tonacji pot serio, gdy dzieki prawdziwej koronie Popielow w oczach
gosci zamku zostal uznany za krola krainy réz i malin”*,

Syn organisty odgrywajacy rozne role, przerastajace jego mozliwosci, btazen podle-
gajacy cudownym metamorfozom, ilustruje ztozono$¢ swiata i zamieszkujacych go ludzi.
Jest tez czytelng egzemplifikacja typu mezczyzny — intelektualnego safanduty przekonane-
go o swojej atrakcyjnosci:

llekro¢ przez wies idg, to serca jak sliwy

Leca pod moje nogi... wolaja dziewczeta:

Panie Grabku! Grabigtko, niech Grabiec pamieta,

Ze jutro grabim siano — poméz, Grabku, grabié.

A to znaczy, ze za mnie dalyby si¢ zabic,

I to, Ze sie na sienie dadzg pocatowac. (B, s. 34)

Zauroczony sobg, traci, jak moéwi Gemra, czujnos$¢ i spryt. ,,Nie sadzi, by kobieta
mogla by¢ dla niego zagrozeniem, a ta akurat kobieta byta dodatkowo jego kochanka, wigc
tym bardziej jej si¢ nie boi: mysli, ze ma wladz¢ nad jej sercem, tak jak mial na swojej wsi
nad innymi dziewczecymi sercami”**,

Gemra celnie punktuje zadufanego w sobie obskuranta, gdy stwierdza, ze ,,glupota,

zadufanie sg przyczyng jego $mierci: na nudnej wsi mogt shuzy¢ ambitnej dziewczynie (...)

139 ). Stepien, Niesfornego wieszcza rozesmiana muza — komizm w wybranych dramatach Juliusza Stowac-
kiego (Balladyn, Fantazy), ,,Ruch Literacki” 2015, z. 1, s. 6-7.

10 A Kurska, Balladyna, czyli o prébie karnawalizacji literatury romantycznej, dz. cyt., s.71. Por. M. Inglot,
dz. cyt., s. LIV: ,,W postaci Grabca poeta polaczyl podmiotows i przedmiotowa wersj¢ tradycji i stworzyt
kreacje dwuwymiarowg. Grabiec to najpierw studium ludowych wyobrazen o panskim zyciu. Ale naiwny
podziw dla zewnetrznych akcesoriow owego zycia faczy si¢ w nim z drwing z mechanizmow spotecznych
umozliwiajacych przepych i obfito§¢. Grabiec jest jednoczes$nie kpiarzem i przedmiotem kpiny — tak jak
w zabawie. Przedmiotowa strona jego roli uwidacznia si¢ szczegodlnie jaskrawo w scenie spotkania z groma-
da wiejska. Podmiotowa: w scenie uczty u Balladyny. Bawiacy si¢ swoja rola, nowo kreowany krol, raz po
raz wykpiwa zabiegi bohaterki, ktora usituje zatrze¢ §lady zbrodni i niskiego pochodzenia. Czyni to tym
skuteczniej, ze wie, kim jest Balladyna, przy czym sam pozostaje nierozpoznany. Obie strony osobowosci
Grabca ujawniajg si¢ jednocze$nie w scenie koronacji”.

A Gemra, dz. cyt., s. 109.
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1 dostarcza¢ jej rozrywki: romans z pozadanym przez kolezanki synem organisty, stosun-
kowo waznej persony w wiejskiej spotecznosci, mogl tez do pewnego stopnia zaspokajac
ambicje Balladyny, corki nedzarki. Ale dla Balladyny-grafini, pani z zamku, Grabiec (kto-
rego zreszta nie rozpoznala) jest tylko posiadaczem upragnionego artefaktu, dzigki ktore-
mu moze uzyskaé whadze: to ona jest dla niej najwigkszym afrodyzjakiem™*.

Najbardziej odpychajacym, odrazajacym typem mezczyzny w Balladynie jest Fon
Kostryn, syn wisielca, podajgcy si¢ za niemieckiego ksigcia. Przebiegly, podstepny i dwu-

»143 staje w szranki z Balladyna, w naiwno$ci swej zakladajac, ze

licowy ,,posiepak pruski
wykorzysta ja do swoich niecnych celow, a gdy je osiagnie, jak najszybciej pozbedzie si¢
balastu. Nie docenia jednak inteligencji kochanki, jej zdolnosci przewidywania i uprzedza-
nia zdarzen: ,,Zgina¢ musi tez Kostryn, ktory w swej ghtupocie, cho¢ widziat zbrodnie Bal-
ladyny 1 przyjal od niej zlecenie zabicia Pustelnika i m¢za, nie przeczuwa swego losu. Stu-
chajac wywodow kochanki, nie rozumie, ze takze jego wyklucza ona ze swoich planow, ze
nie ma dla niego miejsca w jej przysztosei”**.

Narcystycznie zapatrzony w siebie, okaleczony w sensie duchowym, niezdolny do
kontemplacji, wykorzeniony z kultury, etyki i estetyki barbarzynca, moze sta¢ si¢ jedynie
ositkiem od czarnej robotyl45. Balladyna wie, ze ,,zostawienie Kostryna przy zyciu oznacza
ciggle zagrozenie z jego strony, bo nie tylko zna on jej tajemnice, ale jest tez mordercg 1

»148 pozbywa sie go, kiedy juz wchodzi na najwyzszy szczebel w drabinie

szantazystg
spotecznej — zostaje krélowa.

,Dowodca warty zamkowej” (B, s. 110) wpada we wtasne sidta ktamstwa, podstepu,
wyrachowania, cynizmu 1 zdrady. Zachlanny i1 nienasycony, pokonany psychologicznie
przez kobietg, umiera ze stowami na ustach:

Precz! jedzo trujaca!

Zrzuécie jg z tronu — ja pierwszy otwieram

Grobowiec ciemny dla ludzi tysigca,

Co beda pod nig zyli. (B, s. 213)

142 Tamze.

13 T Nittman, Wstep do: J. Stowacki, Balladyna, Lwow 1937, s. 25. Rekami Kostryna Balladyna pozbywa
si¢ rywali do tronu, czyli Pustelnika i Kirkora.

1% A. Gemra, dz. cyt., s. 110. Por. ,\Nie jest tak naiwna jak jej kochankowie: wie, ze skoro Kostryn raz juz
chciat ja zabi¢, na pewno sprobuje zrobi¢ to znowu. Nie ma tez Balladyna zadnych ztudzen co do tego, jak
bedzie wygladato rzadzenie wespot z kochankiem, ktory jeszcze przed koncowa bitwa traktuje ja protekcjo-
nalnie, kaze jej zosta¢ w namiocie i zaja¢ si¢ kobiecymi czynno$ciami: $piewaniem i przgdzeniem. Jej: od-
waznej kobiecie, ktora nosi zbroj¢ 1 w ciagu kilku dni wspigta si¢ z samych nizin prawie na sam szczyt, w
drodze do tronu pokonujac kilku me¢zczyzn i nie wahajac si¢ mordowac, zabija¢ wlasnymi rgkami, krwawo,
nozem, halabardg. Trucizny, broni podobno typowo kobiecej, uzywa dopiero w finale dramatu, kiedy nie
moze pozby¢ si¢ Kostryna w inny sposob” — tejze, s. 111-112,

145 70b. A. Gemra, tamze, s. 112.

“® Tamze, s. 111.
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Sylwetki meskie wykreowane przez Stowackiego w Balladynie sg matowe, bez-
barwne, prawie wszystkie —w rozumieniu ontologicznym — nijakie*’. Stanowia jedynie tto
dla dziatan protagonistki, nie sg samoistne, ich bytno$¢ ma sens jedynie w relacji do siostry
Aliny. Losy, a przede wszystkim zycie Kirkora, Pustelnika, Grabca, Kostryna czy nawet
Filona, w mniejszym badz wigkszym stopniu, zaleza od me¢skich decyzji Balladyny czy
nawet jej kaprysu. Wizerunki nieporadnych me¢zczyzn ilustruja, na zasadzie kontrastu, jej
wewngtrzng site, mestwo i stanowczoscC. Starszej corce Wdowy, cho¢ przyodzianej w suk-
ni¢, $miato mozna przypisa¢ cechy uznawane za typowo meskie, takie jak: odwaga, ambi-
cja, determinacja, racjonalna ocena sytuacji, zdolno$¢ do podejmowania ryzyka, pewnos¢
siebie, decyzyjnosé.

Wizerunki m¢zczyzn prezentowanych w tragedii nadgoplanskiej wspottworzy tez
sama protagonistka, ktora, wyrazajac swoj subiektywny sad, trafnie ocenia kazdego z nich.
Kirkora, jeszcze przed §lubem ostentacyjnie lekcewazy, gdy wychodzi do boru na spotka-
nie z Grabcem. Dostrzegajac hrabiowskie niezdecydowanie, odpowiadajgc na jego infan-
tylne pytania typu: ,,Moje smugte tanie, / Czy mnie kochacie?” (B, s. 51), juz wie, ze ,,pan
czterowiezowy’ nie zastuguje ani na powazne traktowanie, ani na szacunek. Postrzega go
jako ,,stare dziecko” z tagodnym i mickkim sercem™® i nie zmienia zdania, gdy zostaje
»grafinig”. Pustelnika, ktorego nazywa ,,zebrakiem”, skazuje na $mier¢ tylko dlatego, ze
W rozmowie z nig starzec zdobywa sie na apodyktyczny ton (,,Zadam od ciebie spowiedni-
czych zwierzen”; ,,Milcz, zbrodniarko! — B, 127; 129), dlatego ze sprawia wrazenie silnego
(cho¢ taki przeciez nie jest), stanowczego 1 pewnego siebie, a takich me¢zczyzn Balladyna
si¢ obawia. Grabca, wiejskiego towarzysza, traktuje przedmiotowo, jak jednorazowa za-
bawke, o czym $wiadczy fakt nierozpoznania w krolu dzwonkowym dawnego kochanka.
Natomiast Kostryna wodzi na pokuszenie, wystawia na proby, sprawdza, czy jest rOwnie
okrutny i zdemoralizowany jak ona sama i — ostatecznie — skazuje na $mier¢, uwalniajac
siebie od ,,gtadkiego a przewrotnego cudzoziemca, dwulicowego i wiecznie gotowego do
zdrady, gnebigcego tych, co pod nim, faszacego sie mocniejszym od siebie. Wyrafinowa-
nego i okrutnego, godnego towarzysza w zbrodniach, bez jej jednak sity i niezaprzeczonej

wielkosci”*.

Y7 70b. T. Kalisciak, Meskos¢ jako problem biopolityczny, w: tegoz, Ple¢ Pantofla. Odmiericze meskosci
w polskiej prozie X1X i XX wieku, Olsztyn 2016, s. 11-19.

8 A. Belcikowski, ,, Balladyna” Slowackiego. Dwa odczyty na dochéd Osad Rolnych miane w dniu 23 i 25
marca 1879 r., Warszawa 1879, s. 19.

¥ T Nittman, Wstep do: J. Stowacki, Balladyna, dz. cyt., s. 25.
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Mgzczyzn ukazanych przez Stowackiego w dramacie nadgoplanskim tacza negatyw-
ne cechy, takie jak: egoizm, zyciowy infantylizm, egzystencjalne nieudacznictwo, awersja
do tworczych dziatan ukierunkowanych na dotkniecie tajemnicy bytu oraz waskie hory-
zonty myslowe. Ta ostatnia wlasciwo$¢ w zasadzie nie dotyczy Filona, ktory jako jedyny
w Balladynie wigcej widzi i rozumie, niz pozostali mgscy bohaterowie tragedii, cho¢ Anna
Gemra jest innego zdania: ,,ich [mezczyzn — E.S.] kwintesencja jest kwieci$cie przemawia-
jacy, ciaggle ptaczacy i gonigcy za nie wiadomo czym Filon™**°,

Stowacki zamyka wizerunki meskich postaci dramatu w teatralnych ramach nadgo-
planskiej przestrzeni i opisuje je za pomocg Motywu szalenstwa, sprzg¢zonego z figurg bla-
dzenia oraz motywem maski***.

Kirkor przypomina $redniowiecznego btednego rycerza, szlachetnego, prawego i wa-
lecznego, ale jednak niezdolnego do kreowania wilasnej egzystencji. Bywa m¢zny, czemu
daje dowody, wymierzajac sprawiedliwo$¢ okrutnemu Popielowi IV, ale jednoczesnie
kompromituje swoj rycerski wizerunek, gdy zdaje si¢ na innych przy wyborze Zony. Przy-
pomina, jak méwi Libera, mechaniczny twor przyodziany w metalowg zbroj¢, dziatajacy
jak automat, ,ktory trzeba najpierw nastawi¢ i nakreci¢, a wigc nim najpierw pokiero-
waé™ 2,

Kirkor, jako istota precyzyjnie sprofilowana, angazuje si¢ calym sobg w wykonanie
zadania, dziata automatycznie, po czym traci sity i czeka na kolejny impuls.

Tak ,,skonstruowany” czlowiek nie podota jednak powinnosciom, ktére naktada na
niego status indywiduum stworzonego na obraz i podobienstwo Boze. | dlatego akreatywny
pan zamku musi zginag¢, bo nawet pod murami Gniezna, kiedy rozstrzygaja si¢ sprawy
wagi panstwowej, marzy o sielankowym zyciu:

Jesli Bog da... ach! kiedyz ja przylbice ztoze!

Kiedyz wroce do zony? kiedyz ujrze koniec

Krwawym sprawom krélestwa i rozbojom? (B, s. 196)

Pankreator §wiata przedstawionego Balladyny unicestwia takze zadnego zemsty Pu-
stelnika, bohatera naznaczonego szalenstwem przywotywania martwej przesztosci. Chata,
ktora Popiel 11l od ponad dwudziestu lat zamieszkuje, ktorg rzadko opuszcza, przekracza-
jac jedynie jej prog, jest metaforg jalowego i egoistycznego zycia, zawieszonego ,,pomig-

dzy” krolewska przesztoscia a pustelniczg terazniejszoscig. Wraz z pojawieniem si¢ Kirko-

10 A, Gemra, dz. cyt., s. 112.

1O motywie szalenstwa pisze w niniejszej dysertacji na stronach 248 -250. Zwracam uwage na kategorie
oblakania, ktore dotyczy wszystkich bohateréw dramatu.

152 70b. L. Libera, dz. cyt., s. 28-29.
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ra owo ,,pomiedzy” zaczyna rozcigga¢ si¢ na linii: przeszio$¢ — $wietlana przyszto$¢ po
obaleniu Popiela IV.

Obtakanego starca, ,,prawigcego o zamkach, krélach, o krolewskich dworach” (B,
s. 9), doswiadczajgcego pustki poznawczej, wlasnej niemocy i nicosci, sta¢ jedynie na za-
tozenie maski preceptora, uzurpujgcego sobie prawo do pouczania i strofowania innych
oraz do malkontenckiego zawodzenia i przeklinania wszystkich wokot:

Nieba! To rod weza.

Zona zbrodniami podobna do mgza,

Jak w jednym gniezdzie ski¢bione gadziny.

O! bogdaj piorun!... (B, s. 11)

Tak zamaskowany udaje, ze zyje, stwarza pozory wlasnego bytowania, chroni si¢ w
chacie, do ktorej nikt nie ma wstepu, oszukuje sam siebie, by ostatecznie zawisnaé ,,na
skrzypigcej galezi”, ,,na grubym powrozie. / Z biatymi wlosy i z podartg szatg” (B, s. 196).
Trupem krola Popiela 11 bawi si¢ wiatr, kotyszac jego ciato ,,jak stara mamka” (B, s. 197),
a wrona siedzaca na drzewie kracze. |, ostatecznie, ,,na powieszonym ciele Pustelnika pegka
maska, rozdziera si¢ pustelnicza szata. Jednak nie ma juz pod nig kroéla, jest tylko nagie,
starcze cialo, a W nim martwe, pozbawione spojrzenia oczy”*>*,

Filon tez nosi maske, ktora oddziela go od nieludzkiego, chaotycznego uniwersum,
pozbawionego cywilizowanych norm i regut, opisanego za pomoca metafory lasu™*: lasu —
labiryntu, lasu — miejsca zbrodni, lasu, w ktorym zyja ,,szatany” (B, s. 80). Chronigc si¢
przed pustym, racjonalnym $wiatem, kreuje nowa rzeczywistos¢ — uwitg z fantazji i ma-
rzen. W ten sposob ocala samego siebie — wrazliwego, subtelnego, egzaltowanego, warto-
sciowego 1 ,,rozumnego szatem”.

Sentymentalny pasterz-szaleniec, wyrdzniajacy si¢ na tle innych swojg aparycja,
ubiorem, sposobem bycia, mowienia oraz sposobem przezywania $wiata, nie jest akcepto-
wany. Pustelnik ocenia go in minus, sam niezdolny do kontemplacji, do zadumy nad réz-
norodnos$cig $wiata, nie pojmuje, co to znaczy ,.kocha¢ si¢ w kwiecie, / W stoncu, w
gwiazdach... w jutrzence...” (B, s. 77) czy patrze¢ w niebo. Z punktu widzenia Pustelnika
— ,,poganskiego barbarzyncy”* ludzie pokroju Filona zawsze beda uchodzili za ,,mdtawe

istoty”, za ,,nic” (B, s. 23). | cho¢ w mikrokosmosie nadgoplanskim nie ma miejsca dla

153 A, Jazgarska, Ciemnoscé i kurz. O spojrzeniu starca w dzielach Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego
W: Staros¢. Doswiadczenie egzystencjalne — temat literacki — metafora kultury, Seria II, Biatystok 2013,
s. 330.

154 7ob. M. Bizior, dz. cyt., s. 119-124.

195\ Bizior, tamze, s. 121.
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rozpoetyzowanych dusz wrazliwych na pickno, to jedynym bohaterem ocalonym przez
Stowackiego jest 0w ,,bezczynny ”, romantyczny szaleniec (B, s. 123).

Grabiec z kolei ,,to posta¢ zywa i nierealna zarazem, twor mysli autora, marionetka
| czlowiek-automat, istota niejednorodna, hybryda. Raz czlowiek, raz drzewo, to znow

»156 kOﬂ-

karta. Figura — rekwizyt na scenie w teatrze, gdzie moze si¢ wszystko wydarzy¢’
Kluduje Leszek Libera. Rzeczywiscie kochanek Balladyny zdumiewa swoja amorficzno-
Scig, antropologiczng bezksztaltnoscig, kulturg sylena | mentalno$cig trogloerudyty.
W zasadzie metamorfozy, ktérym poddawany jest pijany Grabiec, maja zwizualizowac
jego prymitywizm egzystencjalny i migsopustnos¢. ,,Karciany” me¢zczyzna ,,Ww Czerwone
bloto trzesawic uwalany — i dobrze podpity” (B, s. 59) dyskredytuje, swoim zachowaniem,
status mezczyzny. | ginie z reki Balladyny, po raz ostatni si¢ przeobrazajac, tym razem
W ,,czerwonego trupa” (B, s. 187).

Fon Kostryn natomiast zatraca si¢ w szalenstwie koniunkturalizmu™’, hipokryzji
oraz wygoérowanych ambicji. Wydziedziczony ze $wiata kultury, pozbawiony skruputéw
moralnych, zdolny jest do wszystkiego:

— Cyt — To puchacz huczy

Na wiezy zamku. — IdZzmy na drabine —

Wszystko gotowe. Mam pek kluczy

Od bram zamkowych, ptachtami owing

Konia podkowy — z owa korong

W pochmurnej nocy jak duch czarny zging;

A co nad wszystko, z cudzotozng Zong

Rozbrat na wieki. O! szatanie, prowadz! (B, s. 185)

Nalozywszy maske wspodlnika 1 kochanka Balladyny, czeka tylko okazji, zeby jak
najszybciej ja zdja¢ i tryumfowaé wobec Lachow, ktorych z catego serca nienawidzi. Roz-
szyfrowany przez zon¢ Kirkora, nie doceniwszy jej sprytu i inteligencji, ginie $miercia
haniebng — przez otrucie.

Swiat mezczyzn w Balladynie spowija nico$¢ (rozumiana jako kategoria ontologicz-
na, epistemologiczna i etyczna), stanowigca klucz do interpretacji uniwersum meskich nie-
udacznikéw. Przyjmuje ona kilka form: od narcyzmu, ,,zamknigcia si¢ w pulapce zabsolu-

tyzowane;j jaini”158 (Kostryn) poprzez rozchwianie poznawcze (Kirkor), ,,ufundowanie

16| Libera, dz. cyt. s. 37.

57 Etymologicznie stowo ,kostruch” oznacza zarowno widczege, jak i karierowicza. W ten sposob Stowacki
wskazuje bezposrednio na cech¢ osobowosci naczelnika strazy zamkowe;j.

158 M. Siwiec, Marionetki, maski i sny. Wokot romantycznej nicosci, ,,Ruch Literacki” 2013, z. 5, s. 607-608.
Badaczka pojgcie nicosci w badaniach nad literatura pierwszej potowy XIX wieku wigze z takimi zjawiskami
jak: romantyzm negatywny, czarny romantyzm, melancholia, a takze nihilizm. Wymienia rdézne oblicza nihi-
lizmu: idealizm transcendentalny, narcyzm, zamknigcie w putapce zabsolutyzowanej jazni, zbytnie uprzywi-
lejowanie rozumu, rozchwianie poznawcze, zawieszenie, krytyka lub przewarto$ciowanie wartos$ci, kwestio-
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zycia na negacji”™™® (Pustelnik), nihilistyczna wrazliwo$é (Grabiec) po absolutyzacje sztuki

(Filon).

Pustelnik, Grabiec i Fon Kostryn, skupieni na swoich partykularnych pragnieniach,
niezdolni do wspottworzenia pigknego $§wiata, w ktorym objawia si¢ boskos¢, zdajg si¢
potwierdza¢ nihilistyczng perspektywe. Postrzegajac rzeczywistos¢ jako jedynie podlega-
jacy nieustannej zmianie uktad horyzontéw, niemajacy zadnego odniesienia do sfery sa-
crum, odbierajg jej harmonijne pigkno Catosci™®. Ksztattujg w ten sposob obraz ziemskie-
go $wiata jako przypadkowego, a wiec tez chaotycznego i pozbawionego $ladéw istnienia
Absolutu.

Na chaos jako podstawe¢ $wiata Balladyny wskazuje Krasinski w liscie do Gaszyn-
skiego: ,,Czy myslisz, ze si¢ nie odbywaly rzeczywiscie takie chaosy sprzecznosci, bojki
lub mieszaniny mitologii i teologii w czasach, kiedy grzmot Peruna u stowianskich, miot
Thora u germanskich plemion padat pod krzyzem? (...) Dlaczeg6z poeta nie moze po-
etycznie prawdy takiego stanu wyraza¢? Czemuz nie ma tworzy¢ postaci na pot chrzesci-
janskich, na p6t barbarzynskich, kiedy ludzie, ktorzy wonczas zyli, w calej prawdzie teraz-
niejszosci swojej takowymi byli? (...) Bo nic zupehie nie wymiera, wszedzie $mier¢ zle-
wa si¢ z zyciem, przeszlo$¢ z przysztoscig. Tej prawdy uzmystowieniem jest Ballady-
na”6L

Nawet Kirkor, ktory marzy o harmonii zamknigtej w ramach ,,ciszy wiejskiej i pro-
stoty” (B, s. 164), czyli o stagnacji zyciowej, wykluczajacej Schleglowski Bildung, po-
twierdza swoje pragnienie ucieczki w nico$¢. Redukuje pozycje mezczyzny — rycerza do
czystej funkcjonalnosci. Najpierw wykona jedno zadanie, w zasadzie odrobi ,,calg pansz-
czyzng” (B, s. 175) — przywrodci na tron prawowitego wladcg, ktoremu ,,catg ojczyzne wio-
zy na barki” (B, s. 175-176), a nastepnie ,,zakopie si¢ w zamku spokojny” (B, s. 176).

Posrod tego grona mezczyzn jedynie rozpoetyzowany Filon nosi w sobie tesknote

zywiong do Absolutu. Sentymentalny pasterz, poszukujac swojej Diany — metafory pickna

nowanie prawd uniwersalnych, podwazanie mitdw, negacja czy anihilacja Boga, poczucie utraty sensu
w historii, pozbawienie sensotworczej funkcji czasu, rewolucyjne burzenie porzadku spotecznego, anarchi-
styczny bunt przeciw wladzy, uniewaznienie zewngtrznej rzeczywistosci i nadanie prymatu nad nig literatu-
rze, absolutyzacja sztuki, konfrontacja bohatera z nico$cig, skrajny pesymizm wynikajacy z zagrozenia we-
wnetrznym poczuciem nicosci, za ktorego znaki zewngtrzne uznawane s3 Igk i melancholia, ufundowanie
zycia na negacji.

% Tamze, s. 608.

160 Zoh. W. Szturc, Idea , wielkiej calosci”, w: tegoz, O obrotach sfer romantycznych. Studia o ideach i wy-
obrazni, Bydgoszcz 1997.

181 7 Krasinski, List do Gaszyriskiego z 20 listopada 1839 roku, dz. cyt., s. 207-208. Por. M. Bizior, dz. cyt.,
s. 121-124.
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mitosci, $wiata harmonii i1 tadu, wyraza jakze ludzkie pragnienie zjednoczenia si¢ z tym,
co doskonate i nieskonczone. Dlatego z wielkim zalem mowi:

Ach! tak marzylem! Ale na tej ziemi
Nie ma Dyjanny. Samotny uwigdng
Jako fijotek — albo kwiat jesieni. (B, s. 20)

I tylko on zostanie ocalony przez pankreatora swiata przedstawionego, bowiem ,,0d-
wrotnos$cig nicosci jest warto$¢ (...), a ludzie istniejg po to, by warto$ci mogly zyskiwac
podmiot i zaistnie¢ realnie. Stad ludzie istniejg (przygodnie) po to, by zaistniaty wartosci.
Bez nosicieli warto$ci sa i pozostang nicoscig'®,

Kazdy z meskich bohaterow Balladyny, zanurzony w nicosci, wspottworzy tez teatr
kukietek, w ktorym nie ma miejsca na prawdziwe zycie, ale jest miejsce na gre pozorow i
pusta zabawe w odgrywanie roli cztowieka oraz mezczyzny. I Pustelnik, i Kirkor, i Gra-
biec, i Kostryn poddaja si¢ ,,nawet nie rezyserowi, ale samej roli, jaka przyszto im odgry-
wac, roli, ktorej stali sie niewolnikiem™'®%. Filon, wrecz przeciwnie, jest cztowiekiem wol-
nym, nie podporzadkowuje si¢ zadnemu zyciowemu scenariuszowi, cho¢ taki chce mu
narzuci¢ Pustelnik, mowiac: ,,Szukaj kochanki na ziemi” (B, s. 21).

Swiat mezczyzn w dramacie obnaza miatko$é¢ ludzkiej egzystencji oraz pustke du-
chowa i intelektualng nie tylko przedstawicieli pici zwanej brzydka. Stowacki kresli przy-
gnebiajacy wizerunek czlowieka, prezentuje jego nedzny status istoty przyobleczonej
W rozpadajace si¢ cialo 1 zadowalajacej si¢ takim ksztattem. Na szczesécie poeta zdziera
maski z twarzy bohaterow literackich i odkrywa prawde, przywracajac ziemskiemu $§wiatu
tad zaburzony dziataniami ludzi. A kreacja Filona pozostawionego przy zyciu ma zilustro-

wac I potwierdzi¢ prymat $wiata duchowego nad materialnym.

V. 3. Postacie z metaplanu fantastycznego

Swiat fantastyczny w Balladynie, reprezentowany przez Goplang i jej sylfy, ludzki
mikrokosmos nadgoplanski oraz porzadek wyzszy wspottworza kosmiczng catos¢, ktorej
mozna ,,dotkng¢” za pomocg szyfru natury, sztuki 1 ,,czystego uczucia, nie skazonego (...)

zmyslowoscig 1 racjonalnoéciq”164. | pomigdzy tymi trzema wymiarami, bedac czgscig jed-

162 3, Ochmann, Nicos¢ realna w interpretacji Heideggera, Sartre'a, Weltego, Nehera i filozoféw Bliskiego i
Dalekiego Wschodu, w: ,,Poznanskie Studia Teologiczne” 2009, t. 23, s. 251.

163 M. Siwiec, dz. cyt., s. 617.

164 B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk, dz. cyt., s. 83. Badacz przywoluje poglady Schlegla, wedlug ktorego
kosmiczng cato$¢ mozna pozna¢ w drodze kontemplacji. Zob. A. Kowalczykowa, Zaswiaty, w: tejze, Wokot
romantyzmu. Estetyka — polityka — historia, red. A. Janicka i G. Kowalski, Biatystok 2014, s. 415-440.
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nego z nich, lawiruje boginka Goplana, nieswiadomie przyczyniajac si¢ do destabilizowa-
nia Boskiego tadu $wiata.

Polska rusatka literacka ,,wytryska z wody” (B, S. 25), unoszac si¢ na fali w akcie
pierwszym, natomiast w ostatnim odlatuje w ,,blekitne rzucona fale” (B, s. 25). Jej poja-
wienie si¢ 1 zniknigcie wigze si¢ Scisle z motywem fali, ktorej przypisuje si¢ bogate kono-
tacje kulturowe'®, zogniskowane wokot jukstapozycji. Z jednej strony jeziorna fala, a z
takiej wylania si¢ przeciez nadgoplanska nimfa, symbolizuje spokoéj, jasnos¢, odnowe i
potencjat oraz gotowos$¢ do rozpoczecia czego$ od nowa, z drugiej — jest symbolem prze-
szkod, smutku, ptaczu i destrukcji.

O falach morskich z kolei Stowacki pisze w Epilogu, gdy prezentuje opowies¢ 0 §le-
pym harfiarzu z wyspy Scio: ,,z wielkim hukiem tamigce si¢ fale”, ,,fale (...) odniosty ztote
piesni narzegdzie” (B, s. 2), ,,w glebi fal”, powiastka o falach i harfiarzu” (B, s. 3), ,,nie doj-
rzysz jakiego rysu na fali”, ,,stalem (...) smutny, ze mnie fala zné6w tylko do Europy odno-
sita”, ,,szukaj mojego $ladu w powietrzu i na fali, a jesli 0 mnie na fali i w powietrzu sty-
chaé” [B, s. 4; podkr. —E.S.].

Takie natezenie jednego slowa w niedlugim tek$cie prefacji nie jest przypadkowe,
zwazywszy na wysublimowany jezyk jej autora oraz kompetencje kreacjonistyczne Bo-
skiego estety. Staje si¢ ono tropem prowadzgcym do nieznanego, do rzeczy wiecznych.

Morskie fale, poddane zabiegowi personifikacji, wizualizuja zycie, jego zmienno$¢,
tajemniczo$¢, osamotnienie i niebezpieczenstwo, a falujacy akwen kojarzony bywa z nie-
pokojem cztowieka, jego poruszeniem psychicznym czy duchowymlGG. Zestawione ze sobg
obrazy: wylaniajaca si¢ z jeziornych fal krolowa Gopta oraz harfiarz i romantyczny poeta
obserwujacy morskie fale (pierwszy na Morzu Egejskim, drugi na Morzu Srédziemnym),
odsytajag do $wiata natury, dzigki ktorej cztowiek moze porozumie¢ si¢ z Praformg, Bosko-
scig.

Goplana wynurzajaca si¢ z jeziornej tafli, opisywana przez Skierke, przypomina cud
natury. Elf zauroczony pigknem ,,krolowej fali”, szkicuje jej eteryczng postaé, eksponujac
subtelny czar i wdzigk nimfy. Poréwnuje ja do ,,powiewnego liscia ajeru” (B, s. 25), tabe-
dzia, rybki, akcentujac urokliwg posta¢ kobiety-rusatki. Przeciwnego zdania jest drugi sylf,
dostrzegajacy w Goplanie jedynie ,,wiedzme”, ktora wydaje polecenia i zaprzega do pracy.
Wedtug Skierki, pani Gopta to uosobienie pigkna, kobiecego wdzieku, delikatnosci i mito-

$ci, w odczuciu Chochlika natomiast to zwykla ,,jedza”. Wiecej szczegotéw do deskrypcji

185 J.E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 129-130.
188 Stownik stereotypéw i symboli ludowych, dz. cyt., s. 381-390.
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wygladu zewngtrznego nimfy wnosi Grabiec, ktory dostrzega w niej ,,wywigdly schabek”,
stworzenie z mgly i galarety” (B, s. 68), ,,niby pachnaca r6z¢” (B, s. 35), ,.koczkodana”,
,Iybe” (B, s. 68), ,.deszczowa panienke” czy ,,panne ulewe” (B, s. 132; 133). Kochanek
Balladyny, zawierzajgc swoim zmystom, powatpiewa w kobieco$¢ Goplany. Widzi, ze jest
utkana z innej materii niz dziewczyny ze wsi, dlatego wysyla ja ,,do stawu” (B, s. 35), tam,
gdzie jest jej wlasciwe miejsce.

Natomiast nadgoplanska rusatka przedstawia siebie jako panig przyrody: ,,Wszystko,
co na tej ziemi mojg wladze czuje: / Ptaszyny, drzewa, rosy, tecze, kazdy kwiatek / Jest
twoim...” (B, s. 140). Jest jej uosobieniem, cho¢ ,,z innej perspektywy mozna dostrzec
w Goplanie uosobienie poezji romantycznej i jej kaprysnej sity kreacyjnej. (...) Bedac jed-
nak przedstawicielka §wiata natury, staje si¢ Goplana ,,zaprzeczeniem” jej mitu — na przy-
ktadzie tej bohaterki pokazal bowiem Stowacki, ile warta jest chwalona madros¢ natury,
harmonia przyrody, jej blogostawiony wplyw na ludzi. Nadgoplanska natura nieumiej¢tnie
i bezsensownie ingeruje w losy ludzkie, a Goplana jest tg, ktora placze je najskutecz-
niej”167.

Pani Gopta ma szeroki zakres fantastycznych kompetencji, dzigki nadnaturalnej mo-
cy, jaka posiada, z réznych elementow natury potrafi utka¢ dla ukochanego stroj krolew-
ski. Magiczne zabiegi, formuliczne dyrektywy oraz $cisle okreslony rytuat zakreslania ko-
ta, stanowiagcego barier¢ ochronna, powodujag metamorfozg wiejskiego pijaczyny w krola
dzwonkowego:

Stoj cicho, nie wychodz z kota.

Styszysz, jak szumi puszcza wesola,

Jak po gatazkach sosen, leszczyny,

Zlatuja na dot $piewne ptaszyny,

Ztociste wilgi, gile, stowiki.

Z nimi ciekawe stonca promyki

Splywaja do nas przez listki drzace. (B, s. 135)

Z kolei nimfa wodna, zapytana przez Balladyng o to, kim jest, w niezwykle plastycz-
nym je¢zyku odpowiada:

Banka z krysztatu, ktorg wichry wydma

Z biekitu fali ... 1 barwami kwiatu

Malujg zorze. (B, s. 84-85)

Bohaterka, za pomoca poetyckiego poréwnania, akcentuje swoja przynaleznos¢ do

innego, nadnaturalnego $wiata, dajac siostrze Aliny do zrozumienia, Ze istnieje wWyzszy

porzadek i Ze jej zbrodnicze dziatania zostang ukarane. Ostrzega przy tym kochanke Grab-

¥R, Zieminska, ,, Balladyna” jako , kobieca tragedia” Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 452.
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ca przed m$ciwg natura, strazniczka tadu etycznego, a sama idzie ,,po fali krysztatowe;j
biega¢” (B, s. 85).

Kreacja Goplany — ,,banki z krysztatu” (B, s. 84), stapajacej po ,.fali krysztatowej”
[B, s. 85; podkr. — E.S.] zwraca uwage czytelnika na ,,przezroczysto$¢”. Widmowa pani
Gopta, mowigca o sobie i sylfach — ,,my duchy” (B, s. 77), urasta do roli medium mig¢dzy
$wiatem ziemskim, ludzkim i sakralnym, Boskim. Jej substancjalna innos¢, dostrzezona
przez Balladyne i Grabca, unaoczni¢ ma obraz §wiata jako Catosci, ,,zjednoczonej wspol-
notg pierwiastka duchowego, ktory stanowi cel 1 zrodto poznania”lﬁs.

Krysztat, jako ciato materialne o przezroczystej strukturze, jest symbolem zespolenia
przeciwienstw — ducha i materii*®. Eteryczna, zwiewna Goplana wylaniajaca si¢ z jezior-
nej tafli, ma zasygnalizowac i ujawni¢ znaczenie ludzkiej egzystencji w kontekscie nie-
skonczonosci' . Droga, ktora wodna nimfa przemierza, staje si¢ tez metaforg zycia czto-
wieka zobligowanego do poszukiwania tajemnicy: od jeziornej fali, poprzez bytowanie w
swiecie natury skorelowanej z historig po ,,biekitne fale”. Warto zauwazy¢, ze symbo-
liczng wedrowke pani Gopta charakteryzuje kierunek wertykalny: od opuszczenia glebi
jeziora, czyli od przebudzenia si¢ z letargu, do lotu nad ,,murami gneznenskiemi” (B,
S. 194). ,,Przeptawiajaca si¢ w powietrzu” / Jak biedna dziewic rownianka / W bigkitne
rzucona fale” (B, s.194), przyznaje, ze zbtadzila, ze ,,poplatata ludzkie czyny” (B, s.195)
I w zwigzku z tym musi podda¢ si¢ sprawiedliwej karze, uznajgc tym samym wiadzg i ma-
dro$¢ wyzszego wymiaru:

Badzcie zdrowi! badzcie zdrowi!

Poplatatam ludzkie czyny

Tak, ze Bogu ms$cicielowi

Trzeba wzig¢ grom i upuscic¢

Na ludzkie dzieta i winy... (B, s. 193)

Pomigdzy wytonieniem si¢ Goplany z tafli jeziornej a opuszczeniem przez nig Krainy
.10z 1 malin” (B, s. 136) prezentuje Stowacki zwyczajne zycie, jakie prowadzi¢ moze kaz-

da inna Goplana. Jego czescia sa: nieodwzajemniona mito$¢, namigtnos¢, zazdrosc, cier-

188 A, Kowalczykowa, Zaswiaty, dz. cyt., s. 427. Badaczka odwotuje si¢ do koncepcji $wiata wedtug Moch-
nackiego.

189 5 E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 207.

70 Zob. hasto: Nieskoriczonosé, w: Stownik polskiej krytyki literackiej 1764-1918, t. 2, dz. cyt., s. 61-62:
»Nieskonczono$¢ jako idea, tak wyraznie obecna w calej tworczosci Stowackiego, stata si¢ jednym z kluczy
otwierajacych wykreowane w natchnieniu pigkno $wiata poetyckiego. Postugujac si¢ jezykiem Schellinga,
Krasinski dostrzega w dzietach Stowackiego site odsrodkowq, ktorej ped, poczety z dotu, a bijgcy ku gorze,
stara sig, jak muzyka, cigglym drganiem czgstek i roztapianiem ksztattow wyrazi¢ westchnienia wszystkich
cial natury i rwania si¢ wszystkich mysli ducha ku niewidzialnemu sSwiatu nieskoriczonosci. Widzi w nim
ukryta analogi¢ do natury i wszech§wiata zbudowanego moca Boga na przeciwstawnych biegunach, gdzie
wszystko, w tym nasza planeta, z nieskoriczonosci jest i w nieskoriczonos$é wrécié¢ ma”.
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pienie, odrzucenie, dazenie do zaspokajania egoistycznych potrzeb, ,,dotknigcie” i wspot-
tworzenie dobra, a takze partycypowanie w zhu (,,ja czary piekiet zamowi¢” — B, s. 136)
oraz liczne btedy, ktore rzutujg rowniez na byt innych.

Autor Balladyny ukazuje w dramacie trzy modele zycia ludzkiego — wedlug para-
dygmatu Goplany, Skierki oraz Chochlika. Pierwszy, otwarty jest na wielka mitos¢, maja-
cg usankcjonowac istnienie nieskonczonosci, harmonii i Boskiego tadu. Drugi, ukierunko-
wany na kontemplacje oraz rozwoj duchowy, opowiada si¢ za tworcza i pickng egzysten-
Cja. Trzeci model charakteryzuje przecigtnos¢, zastdj intelektualny, jatowos$¢é duchowa,
bierno$¢ 1 calkowita obojetnos¢ wobec Boskiego pierwiastka przejawiajacego si¢
W naturze.

,Czarowna” pani jeziora ulega szalenstwu mitosci, a w zasadzie wizyjnej utudzie
namietno$ci, budowanej na fundamentach ,,egzaltowanego sentymentalizmu™*, co pro-
wadzi ja do mentalnego oderwania od rzeczywistosci. Nie dostrzega przeciez prymitywnej
natury ukochanego, jego ubostwa duchowego i rubasznosci. ,,W rezultacie mitos¢ Goplany
do kochanka, miast by¢ metafizycznym znakiem losu, kosmiczng wrecz ekstazg prowadza-

cg ku nieskonczono$ci, okazala si¢ owocem jej rozgoraczkowanej wyobrazni, fantasmago-

. 55172
r1ig” ",

Zakochana Goplana zamiast fadu wprowadzi do nadgoplanskiego uniwersum jedynie
chaos, a inicjujac ciag tragicznych zdarzen, wydobedzie z cztowieka drzemigce w nim zto.
Ostatecznie jednak sie zreflektuje, uzna swoja wing 1 ustapi miejsca ,,Bogu mscicielowi”
(B, s. 193) przywracajacemu tad i harmonig.

,Droga, ktoéra przebywa Goplana, stanowi odzwierciedlenie drogi Balladyny”173,
stwierdza Magdalena Bizior, zwracajac uwage na metaforyczny trakt zta. Badaczka dowo-
dzi, ze siostra Aliny, jak jeziorna nimfa, ,,przebywa droge od przebudzenia, poprzez ak-
tywna dziatalno$¢ (obejmujaca czyny stanowigce zrodto zta i wprowadzajace chaos), do
wycofania si¢ ze swiata”'"*. Autorka Od egzotyki do mistycznej catosci spoglada na egzy-
stencjalne zmagania Goplany i Balladyny jedynie w wymiarze horyzontalnym. Tymcza-
sem najistotniejszy jest kierunek wertykalny, bowiem obie bohaterki, na ostatnim etapie
swojej literackiej egzystencji, kieruja wzrok ku gorze, ku sacrum. ,,Krélowa Gopta” w lo-

cie ze stadem zurawi, z perspektywy powietrznej wyspiewa ,,smutne pozegnanie ziemi”

YK Zieminska, dz. cyt., s. 453.

172 Tamze.

113 M. Bizior, Putapka bezkarnosci zta w ,, Balladynie”, dz. cyt., s. 123-124.
1ra Tamze, s. 123.
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> Natomiast krolowa Polski trzykrotnie

(B, s. 194), uznawszy wczesniej swoja wing
przypieczetuje na siebie wyrok $mierci, przywracajac w ten sposob zburzony tad. Posta-
nawiajac zy¢ tak, ,,jakby nie byto Boga” (B, s. 76), tuz przed swoja $miercig wiasnie Jemu
W sposob symboliczny odda to, co zawtaszczyta, czyli wiadze.

Paradygmat zycia wedlug Skierki, kochajacego przyrodg, kontemplujacego jej piek-
no, poszukujacego ideatu w $wiecie pozbawionym ideatow, realizuje Filon — bohater na-
znaczony przez badaczy literatury pietnem sentymentalnego pasterza, niezdolnego do
prawdziwego zycia. Tymczasem kontemplator natury, wrazliwy na pickno §wiata, dotyka
Boskiej tajemnicy. Egzystencjalng ,,chochlikowato$¢” odzwierciedla natomiast modus
vivendi Grabca, ktorego satysfakcjonuja migsopustna jednowymiarowos$¢ oraz nijakos¢
ontologiczna. Niezdolny do mitosci, tworzenia, rozumienia jezyka natury czy sztuki, zanu-
rza si¢ jedynie w horyzontalnym wymiarze bytu, nie podejrzewajac nawet, ze istnieje co$
ponad nim.

Postacie fantastyczne w Balladynie otwierajg drzwi do basniowego §wiata, bedacego
synonimem pigkna i sztuki, kategorii estetycznych konstytuujacych ludzkie uniwersum i
samego czlowieka. Stowacki akcentuje ich wielkie znaczenie w zyciu ludzkim w kontek-
$cie budowania relacji z Absolutem, z dusza wszech$wiata. Podkresla tez, na zasadzie kon-
trastu, brzydote osobnikow pokroju Grabca i Fon Kostryna, zestawiajac ich z Filonem i
Skierka.

Basniowa rzeczywisto$¢ natury, tetnigca réznorodno$cig barw i dzwigkow, jest w
dramacie jedna z form kontaktu cztowicka z Bogiem®™. I dlatego Stowacki kreslac mikro-
kosmos nadgoplanski, stosuje bogata palete kolorystyczng oraz pozwala naturze wy-
brzmiewa¢ wieloma gltosami:

O! ztote stonce! Drzewa ukochane!
O! ty strumieniu, ktory po kamykach
Z ptaczacym szumem toczysz fale sklane! (B, s. 20)

Styszysz, jak szumi puszcza wesota,

Jak po gatazkach sosen, leszczyny,

Zlatujg na dot $piewne ptaszyny,

Ztociste wilgi, gile, stowiki.

Z nimi ciekawe stonica promyki

Splywaja do nas przez listki drzace. (B, s. 135)

75 Zob. J. Lawski, Nicoscig podszyty Stowacki (Juliusz), w: Nihilizm i historia. Studia z literatury XIX i XX
wieku, red. J. Sokotowski i J. Lawski, Biatystok-Warszawa 2009, s. 238: ,(...) leciec, to znaczy nie pozwoli¢
zanihilowac sig, rozproszy¢, rozda¢ po atomie tym czy innym formom zycia ze swego jestestwa, lecz ciagle
wzbija¢ si¢ nad doling nudy i tez, Ziemia”.

178 O znaczeniu i roli $wiata fantastycznego pisz¢ na stronach 157-161.
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I tak jak Filon chlonie przestrzen natury ujeta w estetyczne ramy lesnej symfonii, tak
Grabiec jest ghuchy na kazdy jej przejaw. Pozostali bohaterowie tragedii z Kirkorem, Pu-
stelnikiem, Wdowa, Balladyng i Aling wiacznie tez nie potrafig ustysze¢ szeptu Boga, kto-
Iy przemawia za pomocg zaszyfrowanego jezyka przyrody177.

Goplana, ulegajaca ludzkiej namietnos$ci, i to w najgorszym jej ksztalcie, bo skazo-
nym zmystowoscia i egoizmem, ilustruje proces oddalania si¢ cztowieka od tego, co sta-
nowi istot¢ bytu — harmonii wynikajacej z przezywania czystej mitosci. I od kiedy ,.krolo-
wa fali” obdarza uczuciem Grabca i postanawia przymusi¢ go do odwzajemnienia mitosci,
nabiera rysow diabolicznych, co stoi w sprzecznosci z jej wizerunkiem pani natury uosa-
biajacej porzadek etyczny'™®.

Tak wigc $wiat fantastyczny zaprezentowany w Balladynie partycypuje takze w roz-
wigzywaniu dylematow natury moralnej i ontologiczne;j. ,Ingerencja tajemnych sit odbywa
si¢ w gruncie rzeczy w imi¢ tych praw moralnych, ktore stuzg zyciu na ziemi. Zatem loku-
ja one $wiat ludzi i natury w szerszej, kosmicznej perspektywie”".

Stowacki w apologu szkicuje obraz fal morskich otaczajacych ,,Etne¢ czerwong” (B,
S. 6), wspominajac swoj pobyt w tamtym wiasnie miejscu. Wpatrzony w wulkan, stuchajac
,hymnu do Najswigtszej Panny” (B, s. 6), Spiewanego przez ksi¢zy, czut bliskg wigz z Ab-
solutem: ,,echo tego hymnu, ktory mi serce uciszal” (B, s. 6). W otoczeniu pigknej basnio-
wej (skoro pojawia si¢ Skierka ,,otwierajacy kwiaty i wszystkie gwiazdy zapalajacy” — B,
S. 6) natury, za sprawa ,,czystego uczucia” i sztuki, ktora tworzy, jednoczy si¢ z Bogiem.
Symbolem tej jednosci jest morska fala — tajemnicza, petna zycia, samoistna, ,,krysztato-

2

wa .

Y7 pPor. B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk, dz. cyt., s. 95: ,,Bog wedhug Novalisa, to nie biblijny Stworca,
lecz nieustanny przejaw jego obecnosci w aktualnych i coraz to nowych zjawiskach przyrody. Lacznos¢
poszczegodlnych czesci przyrody polega na cudownej sympatii, wszystko stanowi jedno§¢ — czlowiek jest
stoncem — jego zmysty planetami, za§ w ogniu przejawia si¢ zwierzeca natura.

178 7o0h. M. Bizior, Putapka bezkarnosci zta w ,, Balladynie”, dz. cyt., s. 126; 127: ,Jest w postaciach nad-
przyrodzonych rys powaznego zla, taczacego si¢ Scisle z kategoria losu. Goplana, manipulujac ludzmi i inge-
rujac w bieg wydarzen, skazuje ich na chaos i uniewaznia wolno$¢ wyboru. Swiat ludzki staje sie igraszka
chaotycznych i nieprzewidywalnych sit nadprzyrodzonych. Dziatalno§¢ Goplany i jej podwladnych konsty-
tuuje wizj¢ cztowieka zniewolonego, pozbawionego mozliwosci ksztaltowania historii, ulegajagcego manipu-
lacji”’; ,,Goplana i jej diabliki nie sg jednoznacznie przypisane do przestrzeni demonicznej, ale bez watpienia
ich ingerencje w ludzki $wiat stwarzaja sytuacje zapoczgtkowujace zto. W takim kontekscie niezwykle trud-
na kwestig staje si¢ pytanie o odpowiedzialno$¢ za zto: cztowiek o ograniczonej mozliwosci wolnego wybo-
ru, sita usytuowany w wydarzeniach, na ktore nie miat wptywu, nie moze by¢ przeciez sadzony za popetio-
ne zto”. Por. M. Inglot, Wstep, w: J. Stowacki, Balladyna, dz. cyt., s. LXXIV: ,Na pierwszy rzut oka wydaje
sig, ze rol¢ przeznaczenia peini Goplana. Jako rywalka ma ona wszelkie powody po temu, aby nie ingerowac
w bieg wydarzen i dopusci¢ do spetnienia zbrodni. Ale Goplana nie chciata rywalizacji siostr, chciata tylko
zwycigstwa Balladyny. Nie spowodowata zbrodni, chociaz jej nie zapobiegta. I na tym polega jej wina. Nie
odgrywa zatem roli przeznaczenia”.

19 A Kowalczykowa, Zaswiaty, dz. cyt., s. 425.
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V.4. Poeta

Juliusz Stowacki-poeta w $wietle listu dedykacyjnego, pigciu aktow tragedii i Epilo-
gu jest nade wszystko ,,ariostycznie usmiechajagcym si¢” pankreatorem, demiurgiem wy-
imaginowanych $§wiatow, kontemplatorem uniwersum zobrazowanego w formie mikroko-
smosu nadgoplanskiego. A jego Balladyna to ultrapoetyckie panoptikum, w ktérym moty-
wy teczy 1 pioruna splatajg si¢, tworzac wybrzmiewajacy wieloma barwami i tonacjami
artystyczny ,,wieniec mysli” (B, s. 5). Natomiast ,,ja” Kreacyjne, stojace w centrum owej
sympoezji'®®, dyryguje calym zespolem estetycznych komponentéw, zapraszajac takze
czytelnika do wspotudziatu w konstruowaniu dzieta. Demiurg sktadajacy hotd zasadzie

wolnosci artystycznej, ,,nie toleruje zadnego prawa nad soba}”181 I zwigzku z tym W liscie

182

dedykacyjnym kresli autoportret poetycki'®, zapowiadajac, czym jest Balladyna™®.

180 Sympoezja oraz symfilozofia to neologizmy utworzone przez Schlegla na oznaczenie $cistego zwiazku
miedzy sztukg stowa i filozofig: ,,By¢ moze rozpoczetaby si¢ catkiem nowa epoka nauk i sztuk, gdyby symfi-
lozofia 1 sympoezja staty si¢ tak powszechne i tak intensywne, ze tworzenie wspolnych dziet przez kilka
wzajemnie dopetniajacych si¢ natur nie bytoby juz zadng rzadkoscig. Czgsto nie mozna si¢ oprze¢ mysli, ze
dwa duchy moglyby wiasciwie tak naleze¢ do siebie nawzajem, jak oddzielone od siebie potowki, i tylko
W potaczeniu by¢ wszystkim, czym mogtyby by¢” — F. Schlegel, Fragmenty, dz. cyt., s. 65.

181 Tamze, s. 62. Stowacki zdaje si¢ podziela¢ zdanie Schlegla gloszacego, iz ,,rodzaj romantyczny poezji jest
jeszcze w trakcie stawania si¢ (...). Poezja romantyczna nie daje si¢ wyczerpac¢ zadng teoria, i tylko teoria
dywinacyjna miataby prawo si¢ odwazy¢, by scharakteryzowac¢ jej ideal” — tamze, s. 62.

182 7ob. M. Stanisz, Przedmowy romantykéw. Kreacje autorskie, idee programowe, gry z czytelnikiem, Kra-
kow 2007, s. 273. Badacz zwraca uwagg na to, ze artysta takiej rangi jak Stowacki nie bawi si¢ w rekomen-
dowanie wlasnego utworu, cho¢ niektorzy historycy literatury odczytuja list dedykacyjny jako mowe obron-
czg badz przyktad sugestii interpretacyjnej. Autor prefacji do Balladyny jawi sie jako ,,romantyczny geniusz i
udzielny tworca nowych §wiatow literackich, tworzacy swoista replik¢ wlasnych dziet, uobecniajacy je” —
s. 273. Por. D. Dabrowska, Autokreacje Juliusza Stowackiego w listach do matki, w: Metaliterackie listowa-
nia: list jako dokument swiadomosci literackiej pisarza, red. 1. Sikora, A. Czajkowska, Cz¢stochowa 2012.
183 1 jteratura przedmiotu zogniskowana wokot roli i znaczenia listu dedykacyjnego do Balladyny uwypukla
rozne jego aspekty, nie wyczerpujac jednak istoty zagadnienia. Wigkszo$¢ badaczy zgodnie podkresla, ze
inicjalna struktura podmiotowa jest integralna cze$cia tragedii (odmienne zdanie ma Skwarczynska) i ze
stanowi przestrzen ekspresji podmiotu romantycznego (romantycznego geniusza, romantycznego ironisty).
Krytycy literaccy przypisuja owemu apologowi funkcj¢ prefacyjna, polegajaca na wyznaczaniu kontekstow
lekturowych oraz ontologii $wiata przedstawionego w pigciu aktach dramatu, budowaniu komentarza do
dzieta sytuujacego je wobec tradycji literackiej. Nade wszystko — wedtug badaczy — przedmowa pozwala
Stowackiemu na zademonstrowanie czynnosci tworczych i dyskusje z zastanymi konwencjami estetycznymi,
ma wigc charakter metatekstowy i paratekstualny. To w niej poeta buduje swoj autorski wizerunek, prezentu-
je spektakl whasnego ,,ja”, ,,ja” kreacyjnego. Piechota natomiast dodatkowo jeszcze przypisuje listowi dedy-
kacyjnemu funkcje epopeicznego argumentu. Zob. A. Zietek-Ptak, Tragik czy ironista? Kreacja autorskiego
mitu w listach dedykacyjnych do ,,Balladyny” i ,,Lilli Wenedy”, w: Romantyczne przemowy i przedmowy,
red. J. Lyszczyna i M. Bak, Katowice 2010; R. Fieguth, Trzy przedmowy. Reakcje Stowackiego i Norwida na
Irydiona” Krasinskiego, ,,Stupskie Prace Filologiczne” 2010, nr. 8; K. Ruta-Rutkowska, Metateatralnosé,
metadramatycznosé, metatekstowos¢ w dramacie, ,Pamigtnik Literacki” 2010, z. 101/2; M. Kalinowska,
Juliusza Stowackiego i Zygmunta Krasinskiego dwuglos o formach: , ariostycznej” i , eschylowskiej”, W:
Los, mitos¢, sacrum..., dz. cyt.; M. Piechota, Dwa listy dedykacyjne Juliusza Stowackiego w funkcji epope-
icznego argumentu, ,,Prace Historycznoliterackie” t. 17, Podréz i historia. Z motywow literatury Oswiecenia
i Romantyzmu, red. Z. J. Nowak, I. Opacki, Katowice 1980; A. Ziotowicz, Dramat i romantyczne ,,Ja”. Stu-
dium podmiotowosci w dramaturgii polskiej doby romantyzmu, Krakow 2002; M. Stanisz, Przedmowy ro-
mantykéw. Kreacje autorskie, idee programowe, gry z czytelnikiem, Krakéw 2007; M. Stanisz, Kreacje au-
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W romantycznej przedmowie do nadgoplanskiej tragedii Stowacki nie stosuje typo-
wych strategii prefacjalnych'®*, eksponuje natomiast uprzywilejowane miejsce podmiotu
autorskiego, prezentuje wtasne czynnosci tworcze i prowadzi wyrafinowang gre, dzieki
ktorej zrownuje role przedmowcy i autora tekstu™®. Integrujac list dedykacyjny z pigcioma
aktami nadgoplanskiego dramatu i Epilogiem, autor Kordiana wypetnia poniekad Novali-
sowski postulat taczenia poezji z rzeczywistoscia’®. Czyni to za pomoca wielobarwnego
szyfru poetyckiego, jakim jest motyw teczy, opalizujacy wieloma znaczeniami zarOwno w
strukturach podmiotowych, jak 1 w scenicznej czg¢sci srodkowej. Jasny strumien $wiatla,
zatamany w wielu kolorach, stanowi pomost laczacy metatekstowg rame dramatu oraz akty
z realnym $wiatem, ktérego pomniejszong egzemplifikacja, swoistg poetycka miniaturg
staje si¢ uniwersum nadgoplanskie. Stowacki — w teczowych ramach — kresli kolorystycz-
ng pelni¢ $wiata, obraz sztuki poetyckiej i stan kreujacego wszystko umystu demiurga.
Prefacja do Balladyny, poza funkcjami przypisywanymi jej przez krytykoéw literatu-
ry'®, opisuje dwa rodzaje nieskonczonosci: nieskonczonos¢ otwarta na wszechéwiat oraz
,hieskoficzone uniwersum odbijajace sic w duszy czlowicka™®. Stowacki dokonuje ich
deskrypcji za pomocg symboliki tgczowego tuku, podkreslajac znaczenie wiecznie tworza-
cego si¢ $wiata, ktorego wyraznym signum jest nieskonczony duch poezjilgg. I dlatego tez
juz w apologu autor Balladyny kresli artystyczny obraz krzemienieckich ruin zamkowych z
unoszacg si¢ nad nimi ,,teczg z mysli” (B, 5). W zasadzie ta teczowa koputa mysli poety-

pankreatora rozcigga sie nie tylko nad prefacja, lecz patronuje catemu dramatowi z finalng

torskie w przedmowach literackich doby romantyzmu, w: Autokreacje pisarzy i czytelnikéw, red.
P. Czaplinski, Z. Przychodniak, P. Sliwinski, Poznan 2004; J. Lawski, lronia i mistyka, dz. cyt., s. 27-33.

184 Stowacki nie prowadzi powaznych analiz literackich, nie skupia swojej uwagi na zrodtach utworu czy
jego genezie (cho¢ wspomina o Homerze, Arioscie, sugeruje ,,patronat” Szekspira), nie tworzy wypowiedzi
krytycznoliterackiej.

185 Zob. M. Stanisz, Rozdawanie rél. Mickiewiczowska sztuka przedmowy, dz. cyt. s. 110. Stanisz analizuje
proces odmiennosci rol autora jako podmiotu dzieta i autora przedmowy, podmiotu i przedmiotu whasnej
wypowiedzi. Badacz dowodzi, ze w Balladynie autor prefacji nie wypowiada si¢ jako oddzielony od tekstu
przedmowca, ale jako artysta stowa wylaniajacy si¢ z literackiego $wiata: ,ja z Polski dawnej tworzg...”,
,szukaj mojego $ladu w powietrzu i na fali” [podkr. — E.S.]. Wedlug Stanisza, Stowackiego-przedmowce
mozna percypowac jako posta¢ fabularna, przynalezacg do $wiata dramatu: ,,W efekcie uzycia wymienio-
nych chwytoéw czytelnik otrzymat wyrazny sygnal, ze autor dramatu pt. Balladyna kreuje si¢ rowniez na jego
bohatera, posta¢ z gruntu literacka, ktérej istnienie rozcigga si¢ mimo to poza ramy tekstu: obejmuje nie
tylko przestrzen kilkudziesieciu scen zgromadzonych w pieciu aktach, ale przedostaje sie do zwyczajnego,
codziennego, realnego $wiata” —s. 110.

188 W romantycznej przedmowie artysta prezentuje siebie jako partycypujacego w dwoch przestrzeniach: tej
literackiej oraz tej otwartej na §wiat rzeczywisty. I wiasnie prefacja do Balladyny pozwala na dotykanie obu
uniwersOw za pomocg zawartego w nich szyfru.

187 70b. przypis 183.

188 B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk..., dz. cyt., s. 83. Autor odwoluje si¢ do wyktadéw Schlegla o ,.dwu
nieskonczonosciach”.

189 por. F. Schlegel, Rozmowa o poezji, przet. J. Ekier, w: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw, wy-
bral i oprac. T. Namowicz, przet. J. S. Buras i in., Wroctaw 2000, s. 122.
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strukturg podmiotowa wiacznie. Jej poczatku doszuka¢ si¢ mozna w apologu, konca za§ w
Epilogu. Posrodku, czyli w pigciu aktach tragedii, uktada si¢ ona w wielobarwny kobie-
rzec utkany przez romantycznego demiurga.

Kolorowy tuk powstajacy w wyniku rozszczepienia §wiatla tak w przyrodzie, jak i w
Balladynie méwi o wspaniatosci stworzenia. I w tym konteks$cie wlasnie sam akt kreacji
nabiera podwojnego znaczenia. Z jednej strony Stowacki prezentuje literackie uniwersum
nadgoplanskie, ktore — skonstruowane z réznorodnych konwencji i estetyk — jak tecza 1$ni
wigzka koloréw, bedac egzemplifikacjg makrokosmosu ludzkiego. Z drugiej strony, tworca
tegoz artystycznego $wiata, jako suwerenny pankreator, prezentuje samego siebie za po-
moca réznorodnych figur autoekspresji i autokreacji'®’, akcentujac znaczenie listu dedyka-
cyjnego, wspottworzacego poetyke dramatu®’, Jest wiec przedmowa, zgodnie z symbolikg
teczy — motywu charakterystycznego dla Balladyny — swoistym pomostem taczacym auto-
ra z czytelnikiem®®?, literature z zyciem oraz sacrum z profanum. | w kazdej z tych sytuacji
na plan pierwszy wysuwa si¢ sylwetka autora, ktory tworzy upodmiotowiong poezje, wy-
plywajaca z ducha artysty*®.

Przyjazn z ,,poeta ruin”, 0sobista rozmowa z ,.kochanym Irydionem”, czyli upoety-

zowanym Krasinskim, wspomnienie podrozy — pobytu w Rzymie — w towarzystwie autora

190 Marek Stanisz podkresla, ze Stowacki w prefacji do Balladyny, za pomoca rozbudowanej metaforyki
poety i poezji, prezentuje autowizerunek poety natchnionego, ,,poety $nigcego Swiat wlasnego utworu, poety
wlasciciela i rezysera teatru kukietkowego, stwarzajacego §wiat utworu wedhug wlasnego uznania oraz poety
posrednika miedzy wywotanymi przez siebie marami a publiczno$cig” — zob. M. Stanisz, Spektakl przed
oczyma odbiorcy. Prefacyjne komentarze Stowackiego, dz. cyt., s. 268.

1 por. A. Ziotowicz, Dramat i romantyczne ,ja”..., dz. cyt., s. 105-106: ,(...) pojmowanie calosci dziela
dramatycznego zaktada oczywiscie przeswiadczenie o wielopoziomowos$ci wypowiedzi dramatycznej, przy
czym — zauwazmy — poziom nadrzgdny, poziom wypowiedzi odautorskiej usytuowany jest wlasnie w obre-
bie ramy. Paradoksalnie to, co lekcewazone jako poboczna, peryferyjna cz¢$¢ dzieta wysuwa si¢ na pierwszy
plan, za$ czg$¢ stricte dramatyczna okazuje si¢ niesamoistna, zawista od ujawniajacego si¢ w wypowiedziach
ramowych podmiotu autorskiego. To znamienne przesunigcie jest oznaka przeobrazen formy dramatycznej”.
192 Stanisz zwraca uwage na epistolarng forme przedmowy do Balladyny, podkreslajac role adresata listu,
czyli Zygmunta Krasinskiego. Widzi w nim romantycznego geniusza, ktory przynalezac do krainy poezji,
rozumie zatozenia dramatu Juliusza Stowackiego. Zdaniem badacza, autor tragedii nadgoplanskiej przema-
wia do ,,poety ruin” ponad gtowami zwyktych czytelnikow, bowiem ci nie s3 w stanie wznie$¢ si¢ na ten
najwyzszy putap imaginacji i sztuki. Nie jest wigc prefacja ani mowg obroncza, ani tekstem rekomendujacym
dramat, ani komentarzem wyjasniajacym strategie artystyczng — zob. s. 264.

193 por, M. Stanisz, Spektakl przed oczyma odbiorcy. Prefacyjne komentarze Stowackiego, dz. cyt., s. 280:
,»Spoza tego dyskursu autokomentujgcego ciggle wyzierato jednak poetyckie ja, dajac o sobie zna¢ na rozne
sposoby i skupiajac uwage na samym tworcy. Centralna pozycja autora oznaczata krystalizowanie si¢ idei
poezji jako ekspresji osobowosci, odgrywanie przez Stowackiego spektaklu wlasnego ja. Pojmowanie przez
Stowackiego wilasnej tworczosci — mimo przemian — konsekwentnie krazyto bowiem wokot podobnych wizji
poezji jako tworu zaposredniczonego, w coraz bardziej wyrafinowany sposob przefiltrowanego przez umyst
poety, podnoszonego w ten sposob do rangi poetyckosci. Niezaleznie od tego, czy tworczos¢ byta owocem
lektury, czy wydobywang z siebie opowiescia o wlasnych przezyciach, czy tez wizjg zestang przez Boga,
zawsze wymagala przetworzenia zewngtrznych danych przez emocje i wyobrazni¢ autora”. Por. A. Kowal-
czykowa, Sfowacki, dz. cyt., s. 56: ,Romantyczna koncepcja poezji jako kreowania siebie, jako sposobu
zycia, a nie tylko pisania, przetrwata w umysle Stowackiego przez cate jego zycie. Koncepcja poezji, ktorej
integralng czg$¢ stanowi osoba autora, poety”.

350



Nie-Boskiej komedii oraz powrotu do Europy z wielkiej orientalnej wyprawy na Wschod,
siedmiobarwna ,,tecza z mysli”, krélujaca nad krzemienieckimi ruinami definiujg to, co
Stanisz nazywa ,,projekcja ja autora, wyraznie eksponujacg sensy autobiograﬁczne”194.

Autor prefacji nie wypowiada si¢ jak oddzielony od utworu przedmoéweca, spogladajacy na
swe dzieto z zewnetrznej wobec niego perspektywy, ale jak poeta wytaniajacy sie z literac-
kiego $wiata niczym Wenus z morskiej piany. Piszac: ja z Polski dawnej tworze fantastyczng
legende, [ja] z ciszy wiekowej wydobywam chory prorockie, [ja] prowadze lekkie, teczowe
i ariostyczne obloki, buduje on iluzj¢ rownoczesnosci aktu tworczego, scala nie tylko r6zno-

rodno$¢ $wiata dramatu, inicjujgc jego ciagi motywiczne, ale takze jednoczy jego fikcyjne
- 195

swiaty z poprzedzajaca dzieto przedmowa — dedykacjg™.

Watek autobiograficzny, centralna pozycja podmiotu autorskiego prezentujacego
czynnosci tworcze, konwersacja romantycznego geniusza z drugim romantycznym geniu-
szem 0 kwestiach estetycznych, ukazane na tle tgczy, nabierajg dodatkowych znaczen,
zwlaszcza ze jest to ,,niby tecza z mysli” (B, s. 5). Ten barwny tuk symbolizuje bowiem
sztuke, jej pickno i1 bogactwo, symbolizuje tez dzieto sztuki, ktérym jest zar6wno uniwer-
sum, jak i sama Balladyna. A poetycka tecza unoszaca si¢ nad ruinami krzemienieckiego
zamku posrednio tez opisuje autora prefacji*®.

Stowacki inkrustuje swoja przedmowe tgczowymi barwami, akcentuje znaczenie
procesu tworczego i, czerpiac z zasobow symbolicznych cyfry siedem®, przechodzi do
zwizualizowania istoty jednosci romantycznego continuum $wiata i sztuki *®. A granica
miedzy $wiatem literackim i rzeczywistym w liscie dedykacyjnym jest faktycznie ptynna:
»Doniosty mi sylfy, zes powedrowat teraz odwiedzi¢ Etng¢ czerwong: postalem natychmiast
Skierke, aby ci na drodze wszystkie pootwieral kwiaty 1 wszystkie gwiazdy nad toba zapa-
1it” (B, s. 6).

Stowacki-poeta, w mys$l romantycznej antropologii osobowosci tworczej, wyraza si¢
poprzez sztuke i dlatego w prefacji do Balladyny stapia uniwersum nadgoplanskie ze swia-
tem pozaliterackim. Kontempluje oba, poniewaz jeden, ten rzeczywisty, stanowi funda-

ment dla drugiego, poniewaz oba sa emanacjg Boskiego wszech§wiata, ktéry mozna od-

194 M. Stanisz, dz. cyt., s. 271-272.

195 M. Stanisz, Kreacje autorskie w przedmowach literackich doby romantyzmu, dz. cyt., s. 109-110.

19 por, S. Stanisz, Przedmowa romantyczna jako przedmiot badar literackich. Horyzonty problemowe, histo-
ryczne i metodologiczne, dz. cyt., s. 51:,,Literacki obraz cztowieka w dobie romantyzmu nie ograniczat sie do
ciasnych granic poetyckiej fikcji: wychodzit poza dzieto, zwracajac si¢ w kierunku osoby autora. W ten spo-
sOb sam poeta — jako autor i podmiot kreacji literackiej — stat si¢ glownym przedmiotem zainteresowania
owczesnych tworcow”.

197 Sjedem jest symbolem kosmosu i aktu stworzenia. Wedtug Ksiegi Rodzaju, Bog stworzyt $wiat w ciagu
siedmiu dni, cyfra siedem taczy si¢ z obrazem porzadku idealnego.

198 Por. H. Krukowska, ., Pan Tadeusz” jako poezja czysta, w: Mickiewicz. W 190-lecie urodzin. Materialy
Z sesji naukowej, Biatystok, 2-4 grudnia 1988, red. H. Krukowska, Biatystok 1993, s. 221-239; S. Stanisz, dz.
Cyt, s. 52.
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czytaé za pomoca hieroglificznego kodu przyrody™

. I dlatego tez autor dramatu operuje
obrazami natury: morskich fal, pioruna, teczy i wulkanu. Kazdemu komponentowi przy-
rodniczemu towarzyszy posta¢ zwigzana ze $wiatem Kultury badz jako jej reprezentant,
badz jako jej wytwor: harfiarz, Balladyna i inni bohaterowie unicestwieni piorunowg mocg
przez pankreatora $wiata przedstawionego — Juliusz Stowacki powracajacy mysla do cza-
sOw dziecinstwa oraz Zygmunt Krasinski.

Przedmowa do Balladyny jest wi¢c poetyckim, autorskim wyktadem na temat struk-
tury wszech$wiata i jego istoty, miejsca oraz roli czlowieka, a nade wszystko artysty
W owym $wiecie, a takze relacji 1 zalezno$ci migdzy istota ludzka a uniwersum. Wedtug
Stowackiego, jezyk dzieta sztuki to jeden ze sposobow ,.komunikacji organicznie pojetego
wszechs§wiata z tym, co wewnatrz niego po prostu zyje, z kazdym przejawem owego ZY-
cia”®®. A najlepsza ilustracja ,.tego, co niewystowione”, czyli tajemnic bytu, jest w liscie
dedykacyjnym motyw teczy. Jej kolory — czerwony, pomaranczowy, zotty, zielony, niebie-
ski, indygo i fioletowy opalizuja, w zalezno$ci od kata obserwacji, na réznych poziomach

metaforycznego jezyka: ,,Etna czerwona”, ,,ogien Etny”, ,,ztote skrzydta aniota”, ,,drzewa

rekg ludzi szczepione”, ,,w szumie ptynacego pod gora potoku”, ,.w glebi fal Egejskiego

morza”, ,,chmura (...) petiejsza piorunowego ognia” [B, s. 5-6; podkr. — E. S.].

Tecza jako ,,wieniec mysli” symbolizuje wig¢zi migdzy sacrum a profanum, skonczo-
noscig a nieskonczonoscig 1 w takim tez znaczeniu funkcjonuje w dramacie nadgoplan-
skim. Posrednikiem migdzy tymi przestrzeniami jest poeta, ktorego Novalis nazywa ,,wy-
stannikiem bogow”, kaptanem. Wedtug innego niemieckiego krytyka — Friedricha Schlegla
— to wlasnie poprzez sztuke poetycka objawia si¢ niebianskos¢: ,,Poezja majac swe zrodto
w irracjonalnej sferze cztowieka, wyptywa tym samym z ducha catego uniwersum, ktore
wedlug romantykow wczesnych jest przeciez identyczne z duchem jednostkowym. Po-
przez poezj¢ objawia si¢ zatem wszech$wiat, przemawia boskosc, ktora jest doskonalose,
harmonia i jedno$¢ wszechswiata. Poezja byta wiec wyrazem pierwotnego idealnego stanu
uniwersum i cztowieka™?"".

Ow teczowy ,,wieniec mysli” jest kluczem, za pomoca ktérego mozna otworzyé
drzwi prowadzace do istoty romantycznej przedmowy Stowackiego. To wiasnie w niej

artysta stowa prezentuje poetycka wizje swiata, konsekwentnie buduje ja w calej Ballady-

199 Zob. B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk, dz. cyt., s. 86: ,,Poezja byta wiec pierwotnym sposobem uze-
wngtrzniania si¢ ducha uniwersum, objawiala si¢ jako naturalny jezyk i muzyka pigknej duszy. Znaki, jakie
przyroda dawata kiedy$ cztowiekowi, nie miaty werbalnego charakteru, jezyk przyrody nie byt podobny do
dzisiejszej artykutowanej mowy ludzkie;j”.

200 3. Struk, Poezja jezykiem ,, tego, co niewystowione”, ,Lingua ac Communitas” 2014, Vol. 24, s. §3.

201 Cyt. za: B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk, s. 85.
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nie, w oparciu 0 dwa obszary — przestrzen natury i sztuki. I nad nimi unosi si¢ demiurg,
kontemplator wszech§wiata, poeta, posiadajacy zdolno$¢ ,,rozszyfrowywania znakow da-
wanych mu przez przyrode, rozumienia boskiego uniwersum”?*2. Szybujac ponad przeciw-
nosciami, ktore sg czescig zycia ludzkiego, probuje je zharmonizowac¢ za pomocg tworczej
wyobrazni i stowa poetyckiego. A rozprawiajac z Krasinskim o sztuce poetyckiej, udo-
wadnia, ze antynomiczno$c¢ jest tak piekna jak réznorodnos¢ kolorystyczna teczy. Zaprzy-
jaznieni arty$ci diametralnie réznie przeciez pojmujg kwestie estetyczne (,,lekkie, teczowe
i ariostyczne obtoki” — ,,czarna, piorunowa, dantejska chmura”), co zupehie nie przeszka-
dza im w spotkaniu i prowadzeniu dialogu w przestrzeni ,,wyzszej krainy” (B, S. 6).

Stowacki — przedméwca poszukuje w $wiecie pelnym dysonansow ,,jak najglebszej
syntezy, jednos$ci, ktora jednoczes$nie otwiera nieskonczono$¢ i nie niszczy wielowymia-
rowego widzenia, staje si¢ alegorig-symbolem zycia w ogole”?®. Prefacja do Balladyny
jest poetycka opowiescig o ozywionym uniwersum, w ktorym boskos¢, symbolicznie zilu-
strowana jako barwny tuk, czuwa nad $wiatem ludzi. Absolut, jak tgcza, nie ma poczatku
ani konca, jest nicosiggalny, nie mozna go dotkna¢, ale przeciez istnieje, a cztowiek funk-
cjonujagcy w ramach profalnego §wiata czuje jego obecnos¢. Romantyczny poeta zderza
profanum z sacrum, skonczono$¢ z nieskonczono$cia i wigze poniekad ziemi¢ z niebem,
bowiem powotaniem poety jest ,,rozedrze¢ (...) welon czarny i1 za nim posag Boga czy
ukazag, jesli juz stoi, czy wyku¢ przeczuciem i wola, jezeli go dotad nie ma”?%,

Motywy teczy 1 pioruna okres$lajg atrybuty dwoch Demiurgdw — Boga i poety, ktorzy
bedac Pankreatorami, wyrazaja si¢ poprzez pigkno (siedmiobarwna smuga na niebie) oraz
wladczos¢, potege (btyskawica). Obu charakteryzuje moc tworzenia i unicestwiania, obaj
istniejg w swoich dzietach i za ich pomoca komunikujg si¢ ze $wiatem. Tak jak uniwersum
stworzone przez Boga jest formg uzewnetrznienia si¢ Absolutu, tak Balladyna odzwiercie-

dla sposob, w jaki Juliusz Stowacki — poeta patrzy na $wiat’®. | wychylajac sie zza prefa-

202 Tamze. Andrzejewski przywotuje poglady F. Schlegla na temat poezji (ma ona swoje zrodio w irracjonal-

nej sferze cztowieka, wyptywa z ducha catego uniwersum) i roli poety, ktérego niemiecki krytyk literacki
nobilituje, ktéremu przypisuje zdolnos¢ ,,styszenia” ducha przyrody. Juliusz Stowacki jedynie per analogiam
postrzega pozycje poety-geniusza, predestynowanego do objawiania sacrum.

%8 K. Chodarcewicz, Ksztaltowanie i dzieto. Koncepcja procesu twérczego w mysli Friedricha Schlegla, dz.
cyt., s. 110.

204 7. Krasinski, List do J. Stowackiego z 19 XII 1840, W: Listy do roznych adresatow, oprac. Z. Sudolski, t. 1,
Warszawa 1991, s. 455.

2% Por. A. Ziolowicz, Dramat i romantyczne ,,Ja” ..., dz. cyt., s. 16: ,W okresie romantyzmu wlasnie artysta
stat si¢ wcieleniem nowozytnej podmiotowosci, swiadomej glebi swojego wnetrza, a jednoczesnie aktywnej,
dynamicznej, kreatywnej, ekspansywnej, poszukujacej odpowiednich form ekspresji dla dania wyrazu du-
chowej petni i mocy ,,Ja”. W artyscie ,,Ja” empiryczne ,,spotkato si¢” z ,,Ja” transcendentalnym, by mogto
nastgpi¢ uzewnetrznienie zarazem tego, co jednostkowe i tego, co uniwersalne, by objawilo si¢ to, co subiek-
tywne i to, co obiektywne w ,,Ja”. W mys$l romantycznej antropologii osobowosci tworczej geniusz poprzez
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cjalnych sformutowan, autor kresli takze obraz sztuki poetyckiej — wielogatunkowej formy
dramatycznej, ktorej nie da si¢ wyczerpa¢ zadng teorig, poniewaz akt kreacji sprzgzony jest
Z niczym nieograniczong wyobraznig tworcy i ,,jawi si¢ jako akt w pelni suwerenny, nie-
uwarunkowany tym, co poza $wiadomoscig autora — poety”ZOG.

Istote dzieta literackiego czy szerzej dzieta sztuki, w ujeciu Stowackiego, najpetniej
wizualizuje omawiany w tym rozdziale motyw tgczy, jakze roznorodnej w swoim picknie
kolorystycznym i symbolicznym, nieuchwytnej w swej wieloznaczno$ci, ale sktaniajgcej
do refleksji, a moze i kontemplacji®®’. I tak jak tecza, z fizycznego punktu widzenia, jest
jedynie rodzajem efektu optycznego, bowiem do oka kazdego obserwatora dociera inne
$wiatlo, to rozproszone w jego kierunku, tak tekst Balladyny skrzy si¢ wieloscia estetyk,
konwencji oraz gatunkow. I posrod tego gaszczu wytrawny odbiorca tekstu powinien si¢
umiejetnie poruszac¢, wzorem idealnego czytelnika, Zygmunta Krasinskiego, rozumiejace-
go strategi¢ artystyczng Stowackiego, precyzyjnie sformulowang przez Stanisza: ,,dzieta
literackiego nie da si¢ zamkng¢ w pojgciowych ramach — jest ono bowiem zywym tworem,
procesem, staje si¢ na oczach i autora, i odbiorcy. A skoro tak, to w przedmowie nie da si¢
go sproblematyzowaé — oznaczaloby to bowiem jego usmiercenie. Nalezy je natomiast —
uobecni¢. Czyli zaprezentowa¢ naocznie, w sposob niezaposredniczony, tu 1 teraz, W pro-
cesie stawania sig”?%.

Stowacki w liscie dedykacyjnym sygnalizuje, ze dzieto jest zalezne od zrodta kreacji,

czyli samego autora®®®, ktory — nadajac utworowi charakter otwarty — zaprasza czytelnika

sztuke, rozumiang jako akt ekspresji, mogt dokona¢ samookreslenia, samorealizacji. Swym dzielem dawat
rowniez podstawe do samopoznania, samoogladu, zarowno w procesie tworzenia, jak i w tegoz procesu re-
zultatach”; por. M. Stanisz, Przedmowy romantykow, dz. cyt., s. 270: ,,Stowacki opowiadat si¢ za idea geniu-
szu jako demiurga otrzymujacego objawienie z gory, a zarazem przemawial jezykiem innym, w ktorym klu-
czowa rolg odgrywata §wiadomos$¢ tworey (...). Poezja za$ jawita si¢ jako zywa, organiczna cato$¢, rozwija-
jaca si¢ w oparciu o logike mocy wewngtrznej. (...) Poezja jawita si¢ jako ,,$wiat przeobrazony pod wpty-
wem uczucia i wyobrazni”. W ten sposob wyrazata si¢ typowo romantyczna zasada jednoczesnej immanencji
i transcendencji tworcy wobec dzieta”.

206 M. Stanisz, Kreacje autorskie w przedmowach literackich doby romantyzmu, dz. cyt., s. 111.

27 por. A. Ziotowicz, dz. cyt., s. 17-18: , Dla romantycznego artysty (...) medium jest rownie wazne co prze-
kaz, gdyz no$nik ekspresji to integralna czes¢ dzieta i to cze$¢ na roOwni z innymi uczestniczaca w konstytu-
owaniu jego znaczenia. Forma stanowi wyraz podmiotu, podmiot objawia si¢ w dziele sztuki w okreslonej
formie i poprzez nig, a to z kolei wymaga (...) tworzenia wcigz nowych form, adekwatnych do ekspres;ji
wJa”.

208 M. Stanisz, Kreacje autorskie w przedmowach literackich doby romantyzmu, dz. cyt., s. 266-267.

% Por. A. Ziotowicz, dz. cyt., s. 124: , Eksponowaniu nadrzednego ,,Ja” autorskiego stuzy w liscie choéby
konsekwentne (poza poczatkowym apologiem) stosowanie formy pierwszej 0soby, co znajduje uzasadnienie
w wizerunku tworcy Balladyny, nie rapsoda — posrednika, lecz autora — kreatora. Proces budowania tego
wizerunku widoczny jest takze w sferze leksyki listu, dla ktorej znamienne okazuje si¢ czgste wystepowanie
czasownikow nazywajacych akt tworzenia”; por. A. Kurska, ,, Balladyna” kampowa?, W: Romantyzm uzyt-
kowy. Dlugie trwanie romantyzmu w kulturze polskiej, red. D. Dabrowska, E. Szczepan, Szczecin 2014.
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do wspétudziatu w jego konstruowaniu®'®. Po teczowym tuku, symbolicznym pomoscie
laczacym takze $wiat poety i czytelnika, przemieszcza si¢ 6w demiurg, ,,ariostycznie si¢
usmiechajac”. | wspominajac 0 cyklu, majacym si¢ ,,uwigzac z sze$ciu tragedii czyli kro-
nik dramatycznych” (B, 4)**!, zacheca potencjalnych czytelnikéw dramatu do prawdziwe-
go dialogu. Jego podstawe stanowi, jak méwi Tischner, ,,akt przedstawiania siebie”??,
bedacy immanentnym sktadnikiem kazdej rozmowy.

Artystyczng forma realizacji tego aktu jest prefacja do Balladyny, w ktorej Stowacki
— za posrednictwem symboli, motywdw oraz przenosni — méwi drugiemu, jak rozumie
siebie. A prezentuje si¢ przeciez jako artysta stowa, gdy barwi $wiat metaforyczno — li-
rycznymi obrazami: morza, fal, harfy, ariostycznych obtokéw. I, zwracajac si¢ w liscie
dedykacyjnym do innego poety, dodatkowo wyznacza nowa perspektywe kontaktu z czy-

telnikiem — ,,proponuje wigz gteboko spersonalizowang’”***

214

, opartg na fundamencie poro-
zumienia serc, imaginacji i intelektu=™. Portretujac siebie, ktadzie nacisk na instancje, kto-
ra go wyroznia, ktora konstytuuje jego dzieto — wyobraznie, nieznajaca zadnych granic: ani

genologicznych, ani estetycznych?™®

. 1 jej wladztwu powierza autorski akt kreacji, akcentu-
jac supremacje artyzmu nad zastanymi spetryfikowanymi konwencjami. Umieszczajac je
w osobliwych kontekstach, prowokuje i zachg¢ca czytelnika do intelektualnej odysei po

teczowych bezdrozach mysli.

219 70b. H. Weinrich, O historie literatury z perspektywy czytelnika, ,,Teksty: teoria literatury, krytyka, inter-
pretacja” 1972, nr 4, s. 158: , Podkre$lam natomiast, Ze pozycje autora i czytelnika nalezy pojmowac jako
role, a wlasciwych im perspektyw nie mozna po prostu wyprowadza¢ z biografii piszacych i czytajacych
0sob. W literaturze istnieje wigc nie tylko autor i dzieto, lecz jako korespondujaca z nimi rola stale wystgpuje
tez czytelnik. Komunikacja literacka jest gra z podziatem na role. Historie literatury zazwyczaj pomijaja
czytelnika. Kryje si¢ za tym zwykle nieprzemyslany glebiej poglad, ze o czytelniku da si¢ powiedzie¢ tylko
co$ bardzo ogodlnego lub bardzo indywidualnego; ogdlnego — ze kazde dzieto literackie zaktada gatunkowa
kategori¢ czytelnika, a indywidualnego — ze czlowiek, skoro posiadl sztuke czytania, moze by¢ czytelnikiem
dzieta literackiego. Prawda oczywiscie lezy gdzie$s posrodku. Dzietu literackiemu nie jest oboj¢tne, jakiego
czytelnika zaktada, a cztowiek umiejacy czytac nie bierze do r¢ki kazdej ksiazki. Wiedza o tym autorzy (jak
tez wydawcy i ksiggarze). Ksigzki sg pisane z przeznaczeniem dla okreslonych kregow czytelniczych”.

21 Inklinacja romantykow do fragmentu wiaze sie Scisle ze §wiatopogladem i filozofig epoki. Swiat postrze-
gany 1 interpretowany przez pryzmat fragmentu jawi si¢ jako nieskonczonos¢, pozwala na niekonczace si¢
mozliwosci cato$ciowej deskrypcji $wiata. By¢ moze wiec Juliusz Stowacki §wiadomie wspomina w prefacji
o0 szescioczesciowym cyklu, ktory zainicjowa¢ ma Balladyna.

2123, Tischner, Filozofia dramatu, dz. cyt., s. 272. Tischner dowodzi, ze czlowiek przedstawiajacy si¢ sktada
innemu czlowiekowi pewna propozycje: ,,mowi¢ drugiemu, jak rozumiem siebie, i oczekuje, ze drugi bedzie
mnie rozumiat tak samo. Zaktadam, iz wiem, kim jestem. Zakladam, ze drugi o tym nie wie, lecz pragnie
wiedzie¢. Przedstawiajac si¢, odpowiadam na jego oczekiwanie. Podaje mu w tym celu moje imi¢ i dodaje,
kim jestem: ,,jestem nauczycielem”, ,jestem lekarzem”, ,,jestem studentem”. To, kim jestem, stwarza szcze-
20lng ptaszczyzng obcowan migdzy mna a drugim”.

*13 A, Ziotowicz, dz. cyt., s. 126.

2 Tamze.

215 Wyobraznia Stowackiego -poety szybuje po przestworzach sygnalizowanych juz w przedmowie do Balla-
dyny, takich jak: ,,mgta dziejéw przesztosci”, ,,mgla przedstworzenia”, ,,wyzsza kraina”, czy serce, inicjujac
gre z czytelnikiem znajgcym i rozumiejacym istote pigkna poetyckiej przestrzeni, wymykajacej si¢ matema-
tycznym ujgciom.
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Poeta, wijacy w liscie dedykacyjnym artystyczny ,,wieniec mysli”, przenosi go na
pie¢ aktow tragedii oraz Epilog. I w ten sposob ,,lekkie, teczowe obloki” stajg si¢ wyktad-
nig kameleonowego wizerunku poety — demiurga, kontemplatora oraz ironisty, ktory wspi-
na si¢ po stopniach poetyckiego obrazu do niecodziennej i oryginalnej krainy hipostaz,
fantazji i mitow. Kraina ta nie ma zakre$lonych granic, bowiem procesow wyobrazni nie
da si¢ podporzadkowac¢ zadnym rygorom, nawet estetycznym, i dlatego Stowacki wyko-
rzystuje motyw t¢czy do zobrazowania finezyjnego $wiata basniowego.

O barwnym tuku méwig Goplana i Skierka w kontek$cie aktu kreacji oraz kunsztow-

nych opisow pigkna, eterycznych obrazéw, efemerycznych zjawisk, a takze delikatnych

6

stanéw emocjonalnych. EIf i pani Gopta, niczym Boski Tkacz?'®, wznosza azurowe kon-

strukcje, a w zasadzie mowig o potencjalnosci ich budowania:
Skierka:

Co mi rozkazesz, krélowo?

Zadaj pickna jaka prace.

Wing¢ tecze kolorowa,

Albo budowac¢ patace,

Powojami wigza¢ dachy,

I opiera¢ kwiatow gmachy

Na kolumnach malw i dzwonoéw

Lazurowych. (B, s. 28)

Kiedy pod teczowym szkielkiem

Usnatem spokojnie w todce:

Zbit ja gazowym skrzydetkiem

T uciekt... a ja rozespan,

Na niebieskiej nezabudce

Ocknatem sig...” (B, s. 140)

I znéw lece pod leszczyne,
Gdzie tania Goplany szczypie
Btyszczaca deszczem krzewing;
| tecze nad nig zawieszg,
I r6z¢ nad nig rozwing; (B, s. 192)

Goplana:
Wigc rozestatam sylfy, niechaj pracuja

Na moje szczescie. Teraz nie idzie o to,
Aby wojskami kwiatow zdobywac niwy;

218 7ycie cztowieka u swego poczatku przedstawione jest jako boskie tkanie: ,,Ty bowiem utworzytes moje
nerki, Ty utkates mnie w tonie mej matki” (Ps 139,13). Znanym biblijnym obrazem jego kresu jest zakon-
czenie pracy Boskiego Tkacza: ,,zwijam jak tkacz moje zycie. On mnie odcina od nici” (Iz 38,12). Czas
otrzymuje podobna miare: ,,dni moje lecg jak tkackie czétenko i koncza sie, bo braknie nici” (Hi 7,6). Sw.
Augustyn odwotywat si¢ do tej samej symboliki biblijnej, kiedy zachecal chrzescijan do duchowego rozwoju
i ostrzegal przed regresem: ,,cokolwiek czynisz, cala swoja uwage kieruj na wrzeciono. To bowiem, co wisi
na kadzieli, przenie$¢ trzeba na wrzeciono, nie nalezy za$ tego, co zostato zwini¢te na wrzecionie, cofa¢ na
kadziel”.
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Nie kwiatow strzec mi teraz, nie tecz¢ winaé,
Budzi¢ jaskotki wodne... [podkr. — E.S.] (B, s. 42)

A moze gdzie zawieszona

Na niebie teczowa ni¢,

To tecze wziaé na wrzeciona

[ wi¢, wié, i wi¢! (B, s. 134)
Wszystko, co na tej ziemi moja wladze czuje:

Ptaszyny, drzewa, rosy, tgcze, kazdy wianek

Jest twoim...! [podkr. — E.S.] (B, s. 140)

»leczowa ni¢”’, wijgca si¢ na artystycznym wrzecionie, petni funkcje obrazotworcza.
Stowacki za pomocg barwnej tuny opisuje azurowos$¢ basniowego §wiata dramatu, prezen-
tuje pigkno natury oraz pigkno poezji, akcentujac znaczenie sztuki kontemplacji w zyciu
czlowieka?'’. Osmotyczno§é uniwersdw — ziemskiego i metafizycznego, rzeczywistego
i literackiego — stanowi ilustracj¢ zatozen sztuki poetyckiej autora Balladyny. Wedtug
Stowackiego, poezja ma komunikowac¢ to, co nieuchwytne, tajemnicze i niewystowione,
to, O unosi sie ponad stowem, skrywa poza jego konotacjami®®, to, co ma tgczowy cha-
rakter. A obraz teczy rozpos$cierajacej si¢ na niebosktonie, cho¢ nie pozwala na doswiad-
czenie bezposredniego jej dotyku, nie eliminuje przeciez istoty samej tajemnicy.

W tragedii nadgoplanskiej o kolorowym tuku rozprawiaja niektore postacie fanta-
styczne — Goplana i Skierka. Zbyt prozaiczny Chochlik, nieskory czy nawet niezdolny do
kreowania wysublimowanych obrazow, nie dostrzega duchowego pigkna natury i sztuki
tworzenia. Kiedy finezyjny Skierka z wielkim zapatem i uniesieniem mowi o malwach,
liliach, r6zach, dzwonkach czy tronie skonstruowanym z oblokow, z wyobrazni wydoby-
wajac subtelne ornamenty charakterystyczne dla §wiata natury, akreatywny Chochlik reali-
zuje, i to nie zawsze chetnie, dyspozycje wydane przez krélowa Gopta. Wijac wianek z
chwastoéw, pokrzyw, piolundéw, koniczyn i trawy, odstania jednocze$nie swoje rozumienie
istoty pigkna.

Sylfy, wykreowane przez Stowackiego na zasadzie kontrastu, wizualizuja dwa mode-

le zycia: jeden, otwarty na duchowg struktur¢ uniwersum, na owo zdziwienie, ktore — we-

217 por. A. Boleski, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Gléwne motywy obrazowania, £.6dz
1960, s. 62: ,,Tecza jest (...) motywem uzmystawiajgcym wielobarwne piekno natury i jej tword6w — nie wy-
Iaczajac postaci ludzkiej. Jest, na wyzszym juz szczeblu, uzmystowieniem pickna marzen, w szczegdlnosci
marzen wyobrazni poetyckiej i w ogole artystycznej.

218 7ob. A. J. Heschel, Cztowiek nie jest sam, thum. K. Wojtkowska-Lipska, Krakow 2001, s.14: ,,Czlowiek
wrazliwy wie, ze to, co najbardziej wewngetrzne, co najbardziej istotne, nie da si¢ wyrazi¢. Wigksza czgs§¢
tego, co dzieje si¢ w nas — a czgsto jest to cz¢s¢ najlepsza — pozostaje naszg wlasng tajemnica; musimy sami
zZ tym sie zmaga¢. Zaden jezyk nie wyrazi poruszenia naszych serc, gdy patrzymy na niebo usiane gwiazda-
mi. Niegasnagcym zdumieniem poraza nas nie to, co pojmujemy i potrafimy wyjasnié, lecz to, co lezy w na-
szym zasi¢gu, jednak poza naszym pojmowaniem, nie ilosciowy aspekt natury, tylko co$ jakosciowego; nie
to, co niedostgpne nam w czasie i przestrzeni, tylko prawdziwy sens, zrodto i cel bytu, inaczej moéwiagc — to,
co niewystowione”.
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dhug Platona — jest zaczynem filozofii, drugi, ograniczony do materialnego, horyzontalne-
go bytu. Pomiedzy nimi staje artysta stowa konstruujacy teczowy pomost — symbol po-
etyckiej rzeczywistosci, pickna dzieta sztuki, pickna jezyka poetyckiego. Poeta, za przy-
czyna owego komunikatu wertykalnego®®, umozliwia kazdemu czlowiekowi nawiazanie
kontaktu z przyroda i uniwersum, z dusza istnienia, stajac sie jednoczesnie medium®%.

Wielobarwny tuk na niebie, sprz¢zony z motywem pioruna i burzy, uwidacznia od-
wrocony porzadek rzeczy, ktoremu autor Balladyny stara si¢, za pomocg metaforycznych i

symbolicznych obrazow, przywroci¢ wlasciwe miejsce. Proces artystycznego nicowania
zaczyna si¢ juz w akcie pierwszym, kiedy Skierka zapewnia Goplang o tym, ze che¢tnie
podejmie si¢ pracy i zacznie ,,wing¢ tecze kolorowa”. Luna jednak nie powstanie, jej ist-
nienie ma charakter jedynie werbalno-wyobrazeniowy. Stowa wyartykutowane przez elfa
odnoszg si¢ bowiem do znaczenia poezji, rozumianej jako ,,muzyka duszy catego boskiego
uniwersum, ktérego pelna istote jako niewystowiona mozna jedynie kontemplowaé”?*. | ta
gleboka zaduma musi wyplywac z czlowieka, z jego wewngtrznej potrzeby zanurzenia si¢
w nieskonczonosci i calo$ci wszechs§wiata. Poza tym pojawienie si¢ teczy wiaze si¢ Z roz-
szczepieniem $wiatla, zatamujacego si¢ 1 odbijajacego wewnatrz kropli wody. Tymczasem
dopiero w trzecim akcie Balladyny niebo si¢ zachmurzy, zapowiadajac zjawisko burzy
z btyskawicami — w czwartym akcie. | w akcie pigtym, po ,,nocy burzliwej”, Stowacki
szkicuje ,,poranek na le$nej tace” (B, s. 191) z teczg w roli glownej. Wytoni si¢ z niej,
»Spod bramy koloréw”, z ,,mgly rannej” (B, s. 192) Goplana po to, by w ,,biekitne rzuci¢
si¢ fale” (B, s. 192).

Poeta tworzy symboliczne koto teczowe, ilustrujagce harmonie, doskonatos¢ i jednosé
uniwersum: od wyimaginowanej tgczy w pierwszym akcie poprzez poetyckie obrazy ,.te-
czowego szkietka” (B, s. 140) w trzecim po ,,brame koloréw” w ostatnim akcie. Szczegol-
nego znaczenia w tym barwnym kontekscie nabiera symbolika bramy jako przejscia mig-

dzy jednym $wiatem i drugim, znanym i nieznanym, codziennoscig i kraing tajemnic. Kre-

219 Zapozyczam sie u Jerzego Struka — zob. J. Struk, Poezja jezykiem ,, tego, co niewystowione”, dz. Cyt.

220 por, F. Schlegel, Fragmenty, w: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw, s. 206-208: , Poezja roman-
tyczna to progresywna poezja uniwersalna. Jej przeznaczeniem jest nie tylko ponownie zjednoczy¢ wszystkie
odrebne gatunki poezji, nie tylko skojarzy¢ poezje¢ z filozofig i retoryka; pragnie ona tez i powinna raz mie-
sza¢, a raz stapia¢ poezj¢ z proza, genialnos¢ z krytyka, poezj¢ kunsztowna z poezja samorodng (...) Zdolna
jest do najwyzszego i najwszechstronniejszego formowania — od wewnatrz i od zewnatrz; w kazdym bowiem
ze swych produktow, ktory ma by¢ catoScia, organizuje wszystkie czesci podobnie — co otwiera jej perspek-
tywe klasyczno$ci rosnacej bez granic. Poezja romantyczna jest wérod sztuk tym, czym jest w zyciu koncept
filozofii i towarzystwo, obycie, przyjazn i mitos¢. (...) Jedynie gatunek romantyczny jest czyms$ wigcej anize-
li rodzajem, stanowiac zarazem sztuk¢ poetycka; w pewnym bowiem sensie romantyczna jest lub powinna
by¢ wszelka poezja”.

221 ). Struk, Poezja jezykiem ,, tego, co niewystowione”, dz. cyt. s. 82.
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acja Goplany, partycypujacej w rycie przejscia z jednej rzeczywistosci do drugiej, definiu-
je istote cztowieczenstwa, 6w permanentny ruch, okreslany przez Schlegla jako Bildung.
A Stowacki-poeta w swojej Balladynie na przyktadzie motywu teczy uzasadnia, ze czio-
wiek jest zobligowany do poznawania uniwersum, ksztaltowania siebie W tgcznosci z Ab-
solutem, ze jako kontemplator kosmosu jest predestynowany do dostrzegania teczowej
pehi oraz rozumienia zjawiska nieskoficzonosci poezji*?.

W Epilogu stowo ,,tecza” exspressis verbis nie pojawia si¢ ani razu, a mimo to funk-
cjonuje jako metafora, nade wszystko jako pomost mi¢dzy autorem dramatu i jego czytel-
nikami oraz jako symbol sztuki. Cho¢ daremnie szuka¢ jej fizycznego $ladu, to, w kontek-
$cie konotacji zwigzanych z tym wyrazem, semantyczna t¢cza wychyla si¢ zza syntaktycz-
nych kotar dialogu dziejopisa Wawela z przeswietng Publicznos$cig.

»Narodu dziejopis” wyglasza dwa panegiryki, wspomina tez o komponowaniu tre-
noéw na cze$¢ Popiela. Krotka laudacja dotyczy Balladyny-krolowej oraz poety, ,,co
w laurach chodzi” (B, s. 231). Zgodnie z zatozeniami dobrego panegiryku, Wawel prezen-
tuje rodowdd chwalonej postaci: ,,Z historycznych szczytow / Patrzac, rod jej prowadze
z kraju Obotrytoéw, / Ktorzy migsa nie jedza” (B, s. 230). Panegiryzowanej wladczyni dzie-
jopis przypisuje madros¢ oraz cnotliwos¢, z czym nie moze zgodzi¢ si¢ Publicznos¢ stoja-
ca za kulisami od pierwszej sceny. Natomiast komplementowanemu ,,Autorowi niniejszej
sztuki” (B, s. 231) Wawel wktada na glowe wieniec laurowy.

Zabiegi bohatera konwersujacego z publika, skorelowane z komponowaniem trenow
nad Popielem, daja obraz sztuki niecakceptowanej przez Stowackiego, jednostronnej, po-
zbawionej spektrum kolorow powstajacych w wyniku dyspersji §wiatla. Zielony laur na
glowie poety, apoteozowany Popiel czy idealizowany wizerunek Balladyny rozbijaja si¢ o
metateatralng zastong ironicznego Epilogu. Podmiot autorski, manifestujac swoja nad-
rzedng pozycje w $wiecie przedstawionym Balladyny, ,,wprowadza odbiorce w rzeczywi-
sto$¢ wiasnego aktu tworczego bedacego (...) jednoczesnie krytycznym sqdem”m. W ten
sposOb poeta odbiera czytelnikowi poczucie subiektywnej pewnosci zrozumienia dzieta,
wytraca go z kregu przyzwyczajen i sktania do poszukiwania wielobarwnej tuny, ktora — w

sensie dostownym w Epilogu — pojawi¢ si¢ nie moze. Jej zaistnienie bowiem oznaczatoby

skonczonos¢ dzieta: ,,Balladyna na przekor opiniom jest catoscia, lecz nie jako forma za-

222 Stowa Schlegla przywotuje jedynie per analogiam: ,,Rodzaj romantyczny poezji jest jeszcze w trakcie
stawania si¢, ba, jego wlasciwg istota jest, ze wiecznie moze si¢ tylko stawac, a nigdy si¢ spetni¢. Poezja
romantyczna nie daje si¢ wyczerpa¢ zadng teoris, i tylko krytyka dywinacyjna miataby prawo si¢ odwazy¢,
by scharakteryzowac jej ideal. Ona jedyna jest nieskonczona, tak jak ona jedyna jest wolna” — F. Schlegel,
Fragmenty, dz. cyt., s. 62.

228 A. Ziotowicz, dz. cyt., s. 227.
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mknieta, ta bowiem podlega kompromitacji, gdyz zamknigta zostaje konwencjonalnym
uderzeniem pioruna. Ostatecznie status cato$ci, w znaczeniu nieskonczonego uniwersum,
uzyskuje Balladyna dzieki Epilogowi, ktéry forme zamknieta dramatu przeksztalca na-
tychmiast w otwartg, bo czyni jg przedmiotem ironicznego oglqdu”224.

Stowacki inkrustuje swoje dzieto bogata gama kolorystyczna, tworzac pomost poro-
zumienia z odbiorcg dzieta. | dlatego w Epilogu zaprasza na sceng Publicznos¢, ktorej sto-
wa zamykajg kunsztowne dzieto. Jej finalna wypowiedz : ,,Pochlebiasz, moj tysy, / I kro-
lom, i poetom...” (B, s. 231) sluzy zademonstrowaniu wtadztwa artysty romantycznego,
autoironicznie i ariostycznie usmiechajacego si¢, majacego dystans do siebie i wykreowa-
nej sztuki?®. Z kolei fraza ,,1dz precz za kulisy” (B, s. 231), skierowana do Wawela, zawie-
sza jednostronny oglad dramatu. Kulisa rozumiana jako miejsce za sceng, gdzie trwaja
przygotowania aktoréw i1 dekoracji, staje si¢ metaforg wnikliwej lektury, otwartej na r6z-
norodnos¢ i bezkresno$¢ interpretacyjna, obrazujaca nieskonczonos¢ Boskiego uniwersum.

Stowacki-demiurg artystycznego $wiata, kontemplator wszech§wiata skupionego
w soczewce mikrokosmosu nadgoplanskiego i ironista epilogowy, na tgczowych moty-
wach ewokujacy postawe ,,sceptycznej madrosci, czujno$ci wobec prawd absolutnych
i catkowitych rozwigzan™??® — faczy to, co rozdzielone: wymiar realny z irracjonalnym,
profanum z sacrum, rozproszone barwy w mieniacy si¢ wiecloma barwami tuk. Natomiast
motyw teczy sprzezony z motywem pioruna symbolizuje wspaniato$¢ stworzenia, jego

réznorodno$¢, procesualnosé, dynamizm i harmonie.

V. 5. Czlowiek i kosmos

Artystyczny wszechswiat Stowackiego wpisany w Balladyne to wielopoziomowa
polifoniczna uktadanka przemawiajagca symbolami, obrazami, metaforami i motywami.
Ariostycznie splatany, sktadajacy si¢ ze sprzecznych komponentow $wiat-szarada opalizu-
je heterogenicznoscia estetyk, konwencji, stylizacji, gatunkow. Egzystuja w nim postacie
reprezentujgce rozne porzadki ontologiczne: bohaterowie realistyczni, wywiedzeni z litera-
tury, fantastyczni oraz sam Duch Absolutny. Przenikajace si¢ wymiary, kalejdoskopowe

przestrzenie, basniowe tykanie zegara wspoltworza strukture $wiata, nad ktérym niepo-

2" Tamze, 5. 231-232.

25 Wedtug Schlegla, tekst ironiczny rozumiany jako poezja poezji powinien opowiadaé o samym dziele,
bowiem kategoria samo$swiadomosci sztuki jest w nim najistotniejsza.

226 K. Dybciak, Wybierajcie poeci: Eros czy Agape, ,, Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1972, nr
2,s. 167.
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dzielng wiladzg sprawuje pankreator-artysta stowa spajajacy, za pomocg wyobrazni ,tu
| teraz” z ,,tam i zawsze”.

Ow literacki nadgoplanski kosmos — niejednorodny, dychotomiczny, dynamiczny,
zmienny, chaotyczny i zarazem uporzadkowany, skonczony i jednocze$nie nieskonczony —
jak w soczewce skupia ksztalt rzeczywistego $wiata, na co zwrdcit uwage juz Zygmunt
Krasinski: ,,W Balladynie dwa §wiaty: pierwotny, stowianski i dzisiejszy, krytyczny, ktory
nosi na sobie napis: consummatum est, placza si¢ i spajaja nieustannie”?".

Swiat zobrazowany w romantycznym dramacie Stowackiego sktada si¢ z kilku prze-
nikajacych sie rzeczywistosci: florystyczno-ornitologicznej ($wiata natury), fantastycznej,
ziemskiej oraz metafizycznej. Kazda z nich jest wielowarstwowym komunikatem, wyja-
$niajacym ztozong struktur¢ obu uniwersow — mikrokosmosu nadgoplanskiego oraz ma-
krokosmosu ludzkiego. Kazda z nich pomaga zrozumie¢ istot¢ basniowego i antybasnio-
wego swiata Balladyny, czyli chaotycznego, ktorym rzadzi traf i kaprys.

Stowacki percypujacy uniwersum w duchu zblizonym do Schellingianskiego, pante-
istycznym, wyraza w tragedii tez¢ o istnieniu Bytu Absolutnego. Jego bezposrednim prze-
jawem jest natura funkcjonujaca jako samoorganizujacy si¢ i dynamiczny system sktadaja-
cy sie z kilku pigter: z najnizszych szczebli przyrody oraz sfery organicznej, na poziomie
ktorej wylania si¢ Swiadomo$¢ oraz dokonuje si¢ poznanie przyrody przez nig samg
W czlowieku i poprzez niego®®. W swoich filozoficznych rozwazaniach Schelling prze-
chodzi wigc od tego, co przedmiotowe, do tego, co podmiotowe.

Podobnie na naturg patrzy Stowacki, obdarzajacy florg i faung glosem pelnym zna-
czen, akcentujacy duchowy pierwiastek w przyrodzie, charakteryzujacy — za pomoca przy-
rodniczego szyfru — takze czlowicka, organicznie przeciez zwiazanego z natura®?®. Przyro-
da w Balladynie jest desygnatem, symbolem, metafora. Wspottworzy obraz nadgoplan-
skiego §wiata 1 czlowieka, swoim ksztattem uzasadnia teleologiczny wymiar uniwersum
rozumianego jako dynamiczna struktura funkcjonujgca na zasadzie gry przeciwienstw,
przybierajaca rozne ksztalty, podporzadkowana czynnikowi wyzszemu — Praformie oraz
demiurgowi-ironiscie artystycznego $wiata tragedii.

Labiryntowa przestrzen lasu i enigmatyczna tafla jeziora, wokot ktorych ogniskuje

si¢ akcja dramatu, w sposob symboliczny, ilustrujg prawde o $§wiecie rozumianym jako

221 7. Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowackim, dz. cyt. s. 137.

228 Schelling mowi o trzech potencjach przyrody: materii, dynamicznych prawach rzadzacych materia oraz
0 organizmie, w ktorym przejawiajg si¢ sity reprodukcji, pobudliwosci i wrazliwosci.

229 70b. G. H. von Schubert, Budowla kosmiczna, w: Nocna strona przyrodoznawstwa, przet. K. Krzemien-
Ojak, oprac. J. Lawski, Biatystok 2015, s. 127-151.
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wielowarstwowa, zréznicowana, cho¢ niepodzielna calo$¢. Z jednej strony komunikujg
profalny wymiar ludzkiej egzystencji z jej strukturg gaszczu — krgtoscig 1 wyboistoscia.
Las bedac synonimem duszy ludzkiej, w ktorej Scierajg si¢ pierwiastki dobra i zta, prezen-
towany jest i w ciemnych, ksiezycowych, i w jasnych, stonecznych barwach. Wystylizo-
wany na miejsce basniowo-sielankowe, w jednej chwili przeobraza si¢ w tchnace ,,gotyc-
koscig”. Z drugiej strony — potyskujaca faktura Gopta odbija Boski porzadek, nota bene
konsekwentnie zaburzany przez czlowieka, niezdolnego do ustyszenia szeptu przyrody.
A natura w Balladynie, peligc funkcje wiecznego desygnatu, przemawia, informuje, sy-
gnalizuje, wtajemnicza w dusze wszechswiata®’. Nie wszyscy jednak bohaterowie trage-
dii, tak jak w $wiecie rzeczywistym, czuja wiez z przyroda, nie wszyscy maja predyspozy-
cje ku temu, by odglosy natury ztowi¢ uchem. Tymczasem najdrobniejszy komponent
nadgoplanskiej przyrody jest rodzajem signum, $cisle zwigzanym z samym cztowiekiem i
jego $wiatem wewnetrznym. Rdza, niezapominajka, malina, osika, wierzba, dab, jaskoltka,
stowik, paw, lesna chata poro$nicta bluszczem to nie tylko malownicze tlo dla dziatan
cztowieka. Elementy te budujg nastroj, definiuja okreslone konwencje — basniowa, balla-
dowa, sielankowa, nawet zarysy orientalnej, petnig tez funkcj¢ obrazotworcza, ale nade
wszystko portretujg bohaterow Balladyny, ich §wiat uczu¢ i wartosci, spos6b myslenia oraz
rozumienia uniwersum.

Przestrzen binarnie sygnowana: las z jego feerig — jezioro z tajemniczg glebig odsta-
niaja dysonansowa powtoke, heterogeniczno$¢ uniwersum prezentowanego przez Stowac-
Kiego takze w wymiarze ironicznym. Nade wszystko poeta odstania to, co niewidoczne,
zaglada do Gopta, w ktorym, w symbolicznych chaszczach, kryje si¢ duchowy pierwiastek
wszechswiata. Pierwiastek dostrzegalny jedynie przez niektorych bohateréw Balladyny
(Filona, Pustelnika, Goplang), ignorowany przez wigkszos¢ postaci (Fon Kostryna, Grabca,
Kirkora, Balladyng czy Wdowe).

Lesno-jeziorna kraina jest miejscem, w ktorym spotykajg si¢ wszystkie wymiary
uniwersum: $wiat natury, fantastyczny z Goplana w roli gtbwnej, ziemski oraz metafizycz-
ny. Ten widoczny, bezposredni i obiektywny przejaw Absolutu — w formie barwnej natury
— wybrzmiewa bogata symbolika, spaja $wiat ludzki z Praformg, umozliwia wtajemnicze-

nie w byt idealny.

230 Novalis opisuje przyrode jako Weltgemiit, czyli ,,dusze $wiata”, jest ona dla niego tlem ukazujacym bo-
gactwo duchowe czlowieka lub jego brak. Wedlug niemieckiego pisarza, na przyrode trzeba patrze¢ jak na
szyfr, trzeba z uniwersum natury prowadzi¢ wieloglosowa rozmowg.
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Z kazdym wymiarem, choéby bytujac na jego krawedzi, zwigzany jest cztowiek,
ktory — zdaniem Schlegla — ma obowiagzek formowania siebie i uniwersum, bowiem
,,Ksztaltowanie nabiera decydujgcego znaczenia dla kazdego cztowieka, o ile dazy on do
peini czlowieczenstwa”?!. Natomiast wedlug Novalisa, ,,obdarzony rozumem cztowiek
winien odczytywac szyfr natury i by¢ jej mesjaszem (Messias der Natur). W tym ujeciu

zwiazek natury i ducha staje sic szczeg6lnie widoczny’?%

, C0 W dziele Stowackiego po-
twierdza literacka kreacja Filona, jedynego bohatera tragedii swiadomego istoty uniwer-
sum rozumianego jako Boska cato$é:

O nie! ona w ziemi

Jako rzek nimfa, na glinianym dzbanku

Dtlonig oparta, dzban malinowemi

Leje gwiazdami i w rézowym wianku

Trzyma zakleta na malin ruczajek

Biala jej postaé... zbudzi¢ si¢ nie moze;

Oczki, az listkiem niezapominajek

Z grobu wyrosng, w rubinowe zorze

Mogily patrza gwiazdami biekitu.

W grobie si¢ btyszczy. (B, s. 123-124)

Filon konfrontuje dwie rzeczywisto$ci: ziemska, skonczona, zwienczong grobem
z pozaziemska, nieskonczona, wieczng. Sitg uczucia | wyobrazni ozywia zmarlg Aling,
podarowujac jej nowe zycie rzecznej nimfy. Lesnej mogile przeciwstawia wymiar poza-
empiryczny, duchowy, ktorego symbolem sa: woda, gwiazdy, btekit i zorza. Upersonifi-
kowany grob wpatrujacy sie w ,,rubinowe zorze” czy ,,duch [Aliny — E.S.] na promykach
ksiezycowych ptywajacy” (B, s. 124), maja sygnalizowaé supremacj¢ niewidzialnego nad
widzialnym.

Heterogeniczne, arabeskowe uniwersum nadgoplanskie zespalajace skonczone z nie-
skoniczonym, ziemskie z sakralnym, idealne z realnym, groteskowe z tragicznym mocg
poetyckiej wladzy demiurga-poety zaglada do grobu, przeglada si¢ w jeziornej tafli go-
planskiej, przemawia szeptem kwiatow, szmerem wody, $piewem stowika, lotem jaskotki
czy uderzeniem pioruna. Stowacki rozpoznaje, mozna rzec, poetyckie prawo rzeczywisto-
$ci, tworzac co$ na ksztatt projektu poezji transcnedentalne;j Schlegla233.

Literacki kosmos Stowackiego pulsuje tez dynamikg przeciwienstw, zgodnie ze
Schleglowskim rozumieniem catosci: ,,wiecznie zywe, wytwarzajace si¢ w dynamice prze-

ciwienstw uniwersum, w ktorym wszystko znajduje swoje miejsce. Kazdy cziowiek jest

21 K. Chodarcewicz, Ksztattowanie i dzielo..., dz. cyt., s. 101.

2.5 Borzym, Novalisa filozofia zycia, dz. cyt., s. 38.

233 E. Schlegel, Aforyzmy, przet. J. Ekier, w: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw, Wroctaw 2000,
s. 212.
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jego czescig, kazda aktywnos¢ jest w nie wpisana, rozbudowuje je. Ostatecznie to potrzeba
doswiadczenia catosci i jednos$ci, porzadku 1 harmonii, a z drugiej strony nieustanne po-
czucie ich braku jest jednym z elementow motywujgcych tworczy ruch ksztalttowania. Jest
to jeden z mozliwych opisOw opozycji skonczonos¢ — nieskonczono$é”?.

Nadgoplanska catos¢, w jej nieprzebranym bogactwie estetycznym, artystycznym,
epistemologicznym, ideologicznym, filozoficznym, Stowacki opisuje za pomoca symboliki
teczy oraz pawiego ogona, obrazu lasu, lesnej mogity, jeziora i morza, metafory drzewa.
Strukture podwojnie oznaczonego $wiata wyjasnia tez poprzez motywy szalenstwa i the-
atrum mundi, ktore odbija w zwierciadle ariostycznej i romantycznej ironii. Toposy te
okreslaja zarysy $wiata przedstawionego dramatu i charakteryzuja takze ten prawdziwy.
Od topiki szalenstwa rozpoczyna si¢ przeciez niby-tragedia Stowackiego, a zamyka jg mo-
tyw ,teatru w teatrze”, sygnalizujacy metaliteracko$¢ dzieta. Zespolenie kategorii obtaka-
nia bohateréw Balladyny, bowiem ta przypadtos¢ dotyka kazdego z nich, z teatralnoscia,
wskazuje na marionetkowos¢ postaci. Teatralne kukietki wykreowane przez demiurga pod-
legaja unicestwieniu — umierajg, bowiem nie potrafity ,,romantyzowac” siebie i $wiata. Ani
Balladyna, ani Kirkor, ani Grabiec, ani Kostryn, ani Pustelnik nie podj¢li trudu ,,nadawania
rzeczom pospolitym wyzszego sensu, zwyklym — tajemniczego wygladu, znanym — godno-
§ci rzeczy nieznanych, skofnczonym — pozoru nieskonczonosci™®. Jedynie sentymentalny
Filon realizuje Novalisowski postulat romantyzowania rzeczywistosci. I dlatego, jako je-
dyny, pozostaje przy zyciu, bowiem ,,jedno$¢ universum, uchwytna w akcie wszechogar-
niajacej mitosci, jest nadrzgdna wobec pojeciowych opozycji”236.

Tak mocno zmetaforyzowany $wiat przedstawiony Balladyny, dynamiczny, skon-
struowany z ré6znych komponentdow, pozornie chaotyczny ze wzgledu na wielos¢ estetyk,
konwencji czy fatum drzemigce w historii i naturze, dysonansowy, ujawnia obecno$¢ Ab-
solutu, odstania tajemnicg¢ scalonego bytu. Podwdjnie scalonego ,,podiug praw boskich”
(B, s. 3): tad moralny zostaje przez poete ocalony w pigtym akcie dzieta, gdy krwawa Bal-
ladyna ginie razona piorunem. I po raz kolejny w ironicznej epilogowej odstonie, gdy pan-
kreator-poeta, demonstrujac swoja wtadze nad literackim uniwersum, dokonuje aktu dezi-
luzji. Tym artystycznym gestem sankcjonuje ostatecznie potege wyobrazni, ktora scalajac

wszystkie rzeczywistosci, ocala tad i harmonig.

24 K, Chodarcewicz, dz. cyt., s. 109.

2% Novalis, Uczniowie z Sais, dz. cyt., s. 202.

28 3. Borzym, Novalisa filozofia zycia, dz. cyt., s. 42. ,Wszechogarniajaca mito$¢” w wydaniu Filona obej-
muje $wiat natury, wyraza si¢ w jego poczuciu pickna, w tgsknocie za ideatem i mitoscig. Pasterz ,,romanty-
zuje” rzeczywistos¢, gdy walczy o prawde, gdy stajac przed obliczem krolowej, domaga si¢ sprawiedliwosci.
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VI. ZAKONCZENIE

Balladyna jest dzietem osobliwym, rzeklabym, elitarnym ze wzglgdu na estetyke
i poetyke. I cho¢ tragedia nadgoplanska doczekata si¢ wielu znakomitych opracowan na-
ukowych, to wcigz stanowi wielkie wyzwanie badawcze. Stowacki inspiruje badaczy do
tworzenia nowych kategorii estetycznych, genologicznych, teoretycznoliterackich, ktore
pozwola opisywaé, nazywac i diagnozowac¢ obraz cztowieka i kosmosu nie tylko w trage-
dii nadgoplanskiej.

Estetyczna heterogeniczno$¢ dramatu Juliusza Stowackiego staje sie wigc i dla
znawcow literatury, i zwyktych czytelnikow wielka wartoscia. Przenikanie si¢ w tekscie
réznych konwencji i poetyk wskazuje na bogactwo tradycji literackiej oraz wage dziedzic-
twa kulturowego, z ktorych autor Horsztynskiego wydobywa kolejne warstwy. Ta jawna
manifestacja estetyczna, przejawiajaca si¢ w taczeniu antynomicznych estetyk, jest tez
formg sprzeciwu wobec narzucania sztuce ,,roli shuzebnej wobec wartosci pozaartystycz-
nych, sterowanych przez wydarzenia historii”. Autor tragedii nadgoplanskiej nie godzi sig
na proces, jak to ujeta badaczka, ,,upodrzedniania wartosci estetycznych, wypieranych
przez — pono¢ wazniejsze z punktu widzenia przyszlo$ci narodu — wartosci etyczne (kryte-

ria patriotyczne)™?

. A unikalna forma Balladyny spaja przeciez dwa obszary: estetyczny z
etycznym, nie umniejszajac rangi 1 znaczenia zadnego z nich.
Stowacki — na kanwie istniejacych estetyk — potwierdza, Zze nie ma wzoru, ktory by
Balladyna nasladowata®. Jest ona utworem oryginalnym, unikalnym, przekraczajacym
i rozbijajacym normatywne kryteria estetyczne®. A jednak w strukturze swej tragedia nad-

goplanska stanowi zamknigtg i1 spojng catos¢, nad ktora panuje dysponent regut tworczych.

L A. Kowalczykowa, Czas romantyzmu. Wydarzenia historii a przemiany kryteriéw estetycznych, dz. cyt.,
5.324.

2 Tamze. Kowalczykowa prezentuje postawe Mickiewicza wobec kwestii zagadnien estetycznych: ,Mickie-
wicz nie zarzucit stowa pigkno, lecz zmienit jego sens. Podobnie jak inne kategorie estetyczne z zakresu
estetyki (...) zostato przesunigte z zakresu kunsztu i natchnienia w sfer¢ etyki. I jej podporzadkowane. Do-
konat si¢ przewrot w sferze wartosciowania; poza jego nawias zostaly usunigte kryteria formalne. Mickie-
wicz demonstracyjnie podkreslat, ze dbatos¢ o to, co uznawano za walory estetyczne, nie jest istotna” — zob.
tejze, s. 355.

*Por. L. Libera, Zraniona iluzja, dz. cyt., s. 8.

4 Kowalczykowa zaznacza, ze w naukowych kompendiach dzieje estetyki urywaja si¢ na koncu XVIII wieku
i odradzaja pod koniec wieku XIX. W zwigzku z tym estetyczne kryteria, ktore stanowity podstawe pierw-
szych ocen i warto$ciowan Balladyny, wigzaty sie z normami klasycznymi.
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VI1.1. ,Ironiotragizm” raz jeszcze

Zakres wyselekcjonowanego przez Stowackiego materialu kulturowego, sposob jego
organizowania w dramacie pokazuje, jak poeta rozumie koncepcj¢ dzieta romantycznego —
dzieta sztuki opalizujagcego wicloma estetykami, poetykami i gatunkami oraz wybrzmiewa-
jacego okreslong wizjg Swiata i losu cztowieka. W przypadku Balladyny jest to uniwersum,
w ktorym nad ,,ironiotragicznym” rysem istoty ludzkiej — predestynowanej do transgre-
sji, sktaniajgcej sie ku rzeczywisto$ci metafizycznej — unosi si¢ Byt Absolutny.

Do opisu nadgoplanskiego kosmosu konieczne okazato si¢ stworzenie nowej jakosci

— .ironiotragizmu”. Jest to kategoria estetyczna, za pomocg ktorej nakreslitam portrety
bohateréw Balladyny, ukazujac je zarazem w kontekscie ontologicznym. Nieustanny W
zyciu postaci literackich splot kodu tragicznego z ironicznym® zaowocowat stowotworcza
strukturg wyinterpretowang wprost z istoty §wiata przedstawionego utworu; strukturg od-
dajaca koloryt rzeczywistosci pulsujgcej dysonansami, eksplikujagcg mechanizm ,,sity od-
srodkowe;j™™®.

»lroniotragizm”, rozumiany jako kategoria ,,ontologiczna”, ma tez w dramacie
Stowackiego charakter epistemologiczny i aksjologiczny’. Poeta, szkicujac $wiat bohate-
réw, ukazujac ich przestrzen egzystencjalng, tragiczny wymiar bytu, ale tez sytuacje ko-
miczne czy groteskowe, bedace nastepstwem dziatan, relacji migdzyludzkich i wyborow
zyciowych, wyraza prawde. Oswietla cztowieka z wielu stron, zdejmuje z jego twarzy ma-
ski — synonimy spetryfikowanych postaw albo rol, ktore odgrywa. | dlatego autor tragedii,
probujac dotrze¢ do prawdy o uniwersum i istocie ludzkiej, siega po rozne akcesoria arty-
styczne. W$rod nich wskazac trzeba takze wielogatunkowa forme¢ Balladyny.

Estetyka nadmiaru genologicznego wiaze si¢ nie tylko z ironiczng gra z klasyczng

forma dramatu, z nonszalancja romantycznego dandysa odrzucajacego ograniczenia i pro-

> Por. W. Szturc, Juliusz Stowacki ,, Balladyna”, w: Dramat polski. Interpretacije, dz. cyt. 232-254.

® 7. Krasinski, Kilka stéw o Juliuszu Slowackim, dz. cyt., s. 134. Istota ,sity odsrodkowej” czy, jak mowi
Szturc, tendencji odsrodkowej polega na konstruowaniu, ktére automatycznie przechodzi w destrukcje. Ba-
dacz nazywa t¢ tendencje struktura iteracyjna, ,,co oznacza, ze poprzez jezyk postaci (i poprzez obrazowanie
poetyckie przez 6w jezyk tworzone) ulega deprecjacji kod tragiczny, bedacy w istocie formalng podstawa
gatunku precyzyjnie okreslonego w podtytule Balladyny” — zob. W. Szturc, Juliusz Stowacki ,, Balladyna”,
dz. cyt., s. 238.

" Por. W. Szturc, Ironia i melancholia. Stowacki, w: tegoz, Nowe przestrzenie. Szkice o namietnosci, Krakow
2011, s. 75.
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pagujacego ,,wolno$é wobec zastanych estetycznych kanonéw, poetyk™® czy czystosci ga-

tunkowej®. Jest nade wszystko wytworem transgresywnej imaginacji Juliusza Stowackiego.

V1.2. Wyobraznia jako typ duchowoS$ci romantycznej

Romantyczna teoria wyobrazni odwotuje si¢ do nowego modelu epistemologicznego

— opartego na duchowym ogladzie uniwersum jako catosci. ,,Siedziba duszy™™°

, jak mowi
Novalis, ,,znajduje si¢ tam, gdzie $wiat wewnetrzny styka si¢ z zewnetrznym. I znalez¢ ja
mozna w kazdym punkcie, w ktorym sie przenikajq”ll. Imaginacja, usytuowana pomiedzy
tym, co realne a tym, co nierealne, ponadzmystowe, scala oba wymiary — jak Stowacki
w Balladynie — mocg artystycznej, kreacyjnej fantazji wtasnie. Niczym nieposkromiona,
odwraca ,,obowigzujacy” tad i tworzy nowy, jakze czesto konstruowany za pomocg kodu
ironicznego, konwencji ,,§wiata na opak” czy basniowych anachronizmow.

Wyobraznia — jako typ duchowos$ci romantycznej*? — otwiera czlowieka na bo-
skos$¢, nieskonczonosé, a artyScie gwarantuje bezwzgledng wolnosc¢, ktora z kolei staje si¢

imperatywem sktaniajacym go do ,,jakosciowego potqgowaniat”13

, czyli odstaniania wiecz-
nosci. I tak tez czyni Stowacki w tragedii nadgoplanskiej, gdy ,,zaglada” do tafli jeziornej
skrywajacej $wiat duchowy, gdy straznikiem Boskiego tadu czyni sparodiowanego senty-
mentalnego pasterza — Filona.

Ten wariant duchowoS$ci romantycznej poeta odstania rowniez w liscie dedykacyj-
nym. Przywolujac obraz Etny, po stopniach imaginacji wspina si¢ na szczyt wulkanu, by

spojrze¢ z gory, obja¢ wzrokiem rozlegle obszaryl4. »Bycie na gorze staje si¢ byciem po-

8 A. Kurska, ,,Balladyna” kampowa?, dz. cyt., s. 22.

% Por. G. Kowal, Ecce homo autocreatus. Juliusz Stowacki, W: Piekno Juliusza Stowackiego, t. 1, dz. cyt.,
s. 297: ,,Stowacki moca swoich rozlicznych oblicz inicjuje nowoczesne opowiadanie historii. Zmienia i taczy
perspektywy, spaja ze soba historig, literaturg, filozofig, teologi¢. Dzi§ powiedzieliby$my: interdyscyplinar-
ny, intertekstualny i multimedialny. Ow fenomen taczenia perspektyw i otwartoéci wobec rozmaitych jezy-
kéw dyskursu thumaczy szczegdlng atrakcyjno$é Stowackiego dla wspotczesnego odbiorcy, dla ktoérego autor
Balladyny méwi tym samym jezykiem co nowocze$nie urzgdzone muzea”.

1% Novalis, Kwietny pyt, w: tegoz, Uczniowie z Sais, dz. cyt., s. 93.

1 Tamze.

12 7ob. W. Kudyba, Duchowosé jako kategoria badan literackich, W: Literatura, kultura religijna, polskosé.
Ksiega jubileuszowa dedykowana prof. dr. hab. Krzysztofowi Dybciakowi w 65. rocznice urodzin, red.
W. Koehler, W. Kudyba, J. Sikora, Warszawa 2015. Autor zwraca uwage na genez¢ pojgcia i jego zwigzek
przede wszystkim z jgzykiem psychologii i teologii. Ukazuje rowniez proces przenikania ,,duchowosci” do
dyskursu filozoficznego oraz w refleksji nad literaturg. Podkresla, ze zdefiniowanie tej kategorii nie jest
zadaniem prostym ze wzgledu na jej semantyczne granice — dos¢ ptynne. Biorac jednak pod uwage pewien
uzus jezyka naukowego, Kudyba sygnalizuje, ze duchowo$¢ zwigzana jest z pozamaterialnym aspektem bytu
czlowieka, wiaze si¢ z przezyciem blizej nicokreslonej tajemnicy i jest synonimem sacrum, ,,religijnosci”.

13 Novalis, Poetycyzmy, dz. cyt., s. 202.

14 Zob. D. Dabrowska, Juliusza Stowackiego przestrzenie egzystencyi, S. 319.
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migdzy ziemig (...) a niecbem, kosmosem, Bogiem. Cztowiek w takim potozeniu staje si¢
pewnego rodzaju centrum, wokot ktorego roztacza si¢ we wszystkich kierunkach niezmie-
rzona przestrzen. Na pewno jest to punkt sprzyjajacy myslom i wyobrazni, takze refleksji
nad wtasng kondyc;j q”15.

Tworcza i niezwykle plastyczna wyobraznia Stowackiego dotyka wtoskich prze-
strzeni — przestrzeni pamigci, wiezi przyjacielskich, ale jednoczeénie szkicuje obraz ko-
smosu i czlowieka, zaskakujgco tozsamy z tym zaprezentowanym w pieciu aktach Balla-
dyny. Cztowicka zdystansowanego do $wiata ziemskiego, z oddali patrzacego na szalen-
stwa ludzi, na ,,ziemi¢ — matke szalonych” (B, s. 125), ale poszukujacego tadu, pickna,
przejawow sztuki, teskniacego za prawdziwa miloscia, za catoscia™®.

Przestrzeh wyobrazni'’ jest ta podstawowa przestrzenia egzystencji Stowackiego —
zauwaza Danuta Dabrowska. ,,Wozi [ja — E. S.] po $wiecie, bo ona po prostu jest w nim, w
jego duszy. Ciato podrdzuje, poszukujgc swojego miejsca, jakiego$ nowego centrum, kto-

. < . Ry 1
re mozna by postawi¢ obok (...) mitycznego centrum dziecifistwa’'®

. | takie dwa obrazy
artysta stowa zestawia w przedmowie do dramatu: ruiny dawnego patacu Cezaréw rzym-
skich — ruiny zamku krolowej Bony w Krzemiencu. Mocg wyobrazni Stowacki scala dwie
rozne rzeczywistosci, dwie rozne tradycje, dwa rézne Swiaty, by zaakcentowa¢ wtadztwo

imaginacji odstaniajacej si¢ jako typ duchowosci romantyczne;j.

V1.3. Supremacja prawdy ,,ja” poety nad prawda ,,historyka”

Poeta, wyposazony w fantazyjng moc tworzenia basniowych $wiatow, powotuje do
istnienia rzeczywistos¢ nadgoplanska, rozbudowang w czasie 1 przestrzeni, przemawiajaca
wieloma jezykami, rowniez jezykiem basni™®. Ta forma literacka mowi o duszy ludzkiej,
podkresla ostateczny cel ludzkiej wedrowki, czyli zaéwiatyzo, dlatego Stowacki w Epilogu
demonstruje prawde ,,ja” poety ponad prawda ,historyka” Wawela. Historyczne $wiadec-
two kronikarza zostaje podwazone, zwlaszcza jego ideatl bezstronno$ci. I autor Balladyny

jest bardzo konsekwentny w prezentowaniu poetyckiej perspektywy, zainicjowanej prze-

> Tamze.

' Mowa o Filonie méwigcym wierszami, o cztowieku, ktory przez Pustelnika postrzegany jest jako odmie-
niec.

"D, Dagbrowska, Juliusza Stowackiego przestrzenie egzystencji, dz. cyt., s. 313-321.

*® Tamze, s. 318.

19 Basnie byly, wedtug Novalisa, nie mniej, a nawet bardziej prawdziwe od naukowych kronik. Zob. B. An-
drzejewski, Romantyczne apogeum, dz. cyt., s. 105.

20 7ob. P. Liszka, Znaczenie formy literackiej zwanej basnig w teologii dla ukazywania istotnych wartosci
humanistycznych, ,,Perspektiva. Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne” 2015, nr 2.
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ciez juz w prefacji: ,,niechaj tysigce anachronizméw przerazi Spigcych w grobie history-
kow i kronikarzy” (B, s. 3).

Optyka historyka i optyka poety stojag w sprzecznos$ci, gdyz ich horyzont percepcji
dotyczy innych rzeczywistosci. Historiograf obejmuje wzrokiem jedynie uniwersum rze-
czywiste, mierzone w datach, liczbach, faktach, natomiast artysta stowa Stoi na granicy
dwoch uniwersow: ziemskiego i pozaziemskiego. | jego zadaniem jest scalanie obu: per-
cepcji intelektualnej z uczuciows, obiektywnej i rzeczowej z tg opartg na Wierze, marzeniu,
fantazji, racjonalnego ogladu spraw z duchowym wymiarem. Zrozumiate — w tym kontek-
Scie — staje si¢ obrazowanie tanatyczne, bowiem ,,najwazniejszym zadaniem basni jest
oswojenie ze $miercig”?. Cztowiek emocjonalnie i intelektualnie zaangazowany w tajem-
nice $mierci, dotyka tez tajemnicy wszech$wiata, czyli Catosci®? 1, jak shusznie zauwazyla

Anna Zigtek-Ptak, ,,objawia prawdy boskie™?*.

V1.4. Spojrzenie w lustro Innego

»lle razy z toba bytem, zdawato mi si¢, ze wszyscy ludzie maja oczy Rafaelowskie,
ze dosy¢ jest jednym stowa zarysem pokazac im piekng posta¢ duchowa (...), ze dodawszy
do stworzonego juz przez poetéw $wiata jedng takg posta¢, jak nimfa uwienczona jaskot-
kami, ktore pierzchajg z wloséw dotknigte stonca promykiem, jedng taka postac, jak nimfa
uwigzana raczkami za tancuch smutno gwarzacych po niebie zurawi — mozna te Atenczyki
obrdci¢ na niebo oczyma. — Teraz widzg, ze innych widm, innych koloréw, innych obra-
zow trzeba. Nie schodzg¢ jednak z mojej drogi, a ze jest pustg 1 szeroka, to przypomina mi
ztote pustynie Suez, na ktorych tak mi dobrze byto, gdym sie¢ tylko za stoncem 1 gwiazda-
mi kierowat”?*,

Tymi stowami, skierowanymi do Krasinskiego w formie drugiego listu dedykacyjne-
go (do Lilli Wenedy), Stowacki wyraza swoje rozgoryczenie i rozzalenie wywotane niepo-

5925

chlebnymi, niesprawiedliwymi recenzjami i opiniami o Balladynie — ,,faworytce”*>. Mowi

przyjacielowi o0 pustce, bolu niezrozumienia, W zasadzie 0 smutku egzystencjalnym, wy-

2 Tamze, s. 64.

22 Zob. W. Szturc, Idea , wielkiej calosci”, w: tegoz, O obrotach sfer romantycznych. Studia o ideach i wy-
obrazni, Bydgoszcz 1997.

2 A. Zietek-Ptak, Tragik czy ironista? Kreacja autorskiego mitu w listach dedykacyjnych do ,,Balladyny”
i, Lilli Wenedy”, dz. cyt., s. 87.

24 J. Stowacki, Lilla Weneda, w: tegoz, Dramaty, t. VII, Wroctaw 1959, s. 288.

% Tak mowi o swoim tekscie Krasinski w liscie do E. Januszkiewicza, natomiast w licie do Gaszynskiego
nazywa dzieto ,.kochankg”.
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nikajacym z tego, ze ludzie nie potrafia oderwaé wzroku od ziemi i ,,0bréci¢ na niebo”".

Nie dostrzegaja wymiaru duchowego, perspektywa wertykalna jest poza ich zasiggiem. Nie
pojmuja pickna Goplany, pickna natury 1 sztuki. Nie majg oczu Rafaela, a ich percepcja
estetyczna jest bardzo ograniczona i powierzchowna.

Autor Irydiona natomiast widzi kolorystyczng petnie, owe ,,tecze Rafaela”, rejestruje
wzrokiem ,,nie kolorowy $wiat, ale kolory $§wiata; sposob objawienia si¢ wewnetrznego
w zewnetrznosci. Takie catosciowe komponowanie — stowami, w poezji — nie moze si¢
dokonywac¢ przez nadawanie przedmiotom i zjawiskom kolorystycznych epitetow. Teczy
Rafaela nie zobaczy si¢ poprzez opis kazdego odrebnego sktadnika siedmiokolorowe;j
wiazki — odwrotnie, to ta tgcza, nadrzedna wobec koloréw poszczegdlnych, nadaje im zna-
czenie™?’,

Zygmunt Krasinski i jego spojrzenie zakreslaja nieskonczong przestrzen ducha, po
ktorej Stowacki pewnie kroczy, znajdujac w niej harmonig, tad oraz pigkno. A to inspiruje
go do tworzenia — wbrew drwinom krytykow i niektorych czytelnikow. Przestrzen przy-
jazni iskrzy $wiattem aksjologii, 1$ni malarskimi kompozycjami subtelnych znaczen, wy-
brzmiewa metaforyczno-symbolicznym jezykiem. Przybliza cztowieka do sacrum i pozwa-
la przezwyciezy¢ wewnetrzng pustke.

Stowacki doswiadcza® Innego, spotykajac go w krainie wyobrazni rozumiane;j ja-
ko duchowos$¢ romantyczna, w $wiecie warto$ci i poezji oraz sztuki. Przegladajac sig
w spojrzeniu w lustrze Innego — Krasinskiego, doswiadcza transcendencji, dotyka Absolu-
tu, wyzwala w sobie niespozyte poktady tworcze, daje Swiadectwo prawdzie. | dlatego
pisze — prawdopodobnie pozegnalny wiersz? — Do Zygmunta:

Zegnaj! o zegnaj, Archaniele wiary!

Co$ przyszedt robi¢ z mojem sercem czary,
Co$ w tzy zamienit jego krew czerwong,
Wyrwal je z piersi, wzial we wlasne tono,
Ogrzal, oswietlit, by nie poszto w trumne,
Ani spokojne mniej — ani mniej dumne.*

20 J. Stowacki, Lilla Weneda, dz. cyt., s. 288.

T A. Kowalczykowa, Estetyka a sprawy patriotyczne, w: tejze, Wokdt romantyzmu, dz. cyt., s. 400. Badaczka
zwraca uwagg na to, ze kolory w dzietach Stowackiego sg tym komponentem, ktory ksztattuje obraz §wiata
zaréwno duchowego, jak i kosmicznego. ,,Jest sSrodkiem charakterystyki przedstawianych bytdéw, ich esencji i
egzystencji naraz” — tamze, s. 398.

%8 Tischner w Filozofii dramatu (dz. cyt., s. 25) wyjasnia etymologie stowa ,,doswiadczenie”, ktére sklada sie
z dwoch elementow: do i $wiadczenie. Pierwszy wskazuje na dazenie, drugi na Swiadectwo. Wzigte razem
znacza: dochodzenie do $wiadectwa.

2 Zob. W. Torun, Widzie¢ przyjaciela. Stowacki o Krasiriskim, ,,Slaskie Studia Polonistyczne™ 2012, nr 2, s.
93.

30w, Hahn, O wiasciwy tekst wiersza Stowackiego ,,Do Zygmunta”, ,Pamig¢tnik Literacki” 1955, z. 1, s.
274-275.
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Przeprowadzone w przedlozonej rozprawie badania na temat genologii, koncepcji
pickna i idei Balladyny Juliusza Stowackiego nie wyczerpuja problematyki. Co wigcej,
okazuje si¢, ze pozostaje jeszcze mndostwo kwestii do omdwienia i wiele mozliwosci ich
yjecia. ,,Uroczy sfinks” wcigz prowokuje do studiowania tekstu, bowiem jego ptaszczyzna
metaforyczna, symboliczna i obrazotworcza wydaje si¢ niewyczerpalna w swej wielo-
znacznosci. Estetyczne komponenty dzieta, w zaleznosci od sposobu ich konfigurowania,
pozwalajg na ,,pootwieranie kwiatow i wszystkich gwiazd” (B, s. 6), czyli kolejnych moz-
liwo$ci interpretacyjnych, na jakie pozwala tekst Balladyny.

Nadgoplanska tragedia, ,,ta przemiana kameleonska, ta zdrada migow i przemigow,
ta rozplyskiwo$é baniek teczannych™®!, pozostanie — pomimo wielu naukowych wywo-
dow, szkicow, rozpraw i dysertacji — utworem nieprzeniknionym, gdyz niemozliwe jest
udzielenie odpowiedzi na wszystkie pytania, jakie ten tekst rodzi. Odczytania wpisane naj-
pierw w kontekst polskiego doswiadczenia historycznego i literackiego XIX wieku, na-
stepnie wynikajace z tendencji dominujacych w dwudziestowiecznej poetyce i w koncu te
ponowoczesne odstaniajg ztozonos¢, wielowymiarowos¢ estetyczno-§wiatopogladowa Bal-
ladyny.

Uwazam, ze dla kolejnych badan nad tekstem Stowackiego wartosciowym ujeciem
bytoby doktadniejsze zbadanie jego warstwy jezykowej. Ta bowiem jest tak metaforycznie
i symbolicznie pojemna, iz otwiera rozne furtki interpretacyjne, mogace wiele wnie$¢ do
zrozumienia warstwy ideowej ,,uroczego sfinksa”.

Moze znow nalezy zastanowi¢ sie, czy (i jak) niemiecki wczesny romantyzm, na
przyktad za posrednictwem kultury francuskiej, mogt przenikng¢ do Stowackiego.

Sugestia pokrewienstwa ironicznego dramatu poety z Krzemienca z tekstami Ludwi-
ga Tiecka — szczegolnie z Kotem w butach, Swiatem na opak i Ksigciem Zerbino® — zasy-
gnalizowana juz przez Dembowskiego, Lawestama, Kleinera, Csatd, Weintrauba czy Sku-
czynskiego, wymaga wnikliwych badan komparatystycznych. Dtuga tradycja aluzji, aso-
cjacji czy wzmianek domaga si¢ rozwiniecia tej kwestii, odpowiedzi na pytanie: na czym
to podobienstwo polega, jak je rozumieé?

Ostatnie zdanie musi naleze¢ do admiratoréw refleksji. Warto o Juliuszu Stowackim

— artyScie picknego stowa i jego Balladynie pisa¢, bowiem ,, niewielu jest poetow, ktorzy

31 7. Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowackim, dz. cyt., s. 137-138.

%2 7ob. L. Tieck, Kot w butach ; Swiat na opak, z niem. przetozyt, objasnieniami i postowiem opatrzyt
L. Libera, Zielona Gora 2007; Ludwig Tieck, Ksigze Zerbino, czyli podréz w poszukiwaniu dobrego
smaku. W pewnym sensie dalszy cigg ,,Kota w butach”, z niem. przetozyt, objasnieniami i postowiem
opatrzyt L. Libera, Zielona Gora, 2012,
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piszq brzmienia stow. Rimbaud. Rilke. Stowacki. Dowodzi to raczej umiejgtnosci wysty-
szenia orkiestracji $wiata, archaicznej mocy przekazu moralnego, styszenia i $piewania

piesni jako zaczarowania $wiata i to nie tylko w pewnej orfejskiej wersji, ale przede

wszystkim w tradycji arsis: podniesienia, rozpedu, uszanowania”>

3 W. Szturc, Dlaczego Stowacki, W: Pigkno Juliusza Stowackiego, t. |: Principia, dz. cyt., s. 48. Podkr. —
E.S.
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Summary

The subject of the dissertation is Juliusz Slowacki's Balladyna in the Aesthetic Con-
texts of the Epoch: Genology - Concepts of Beauty - Ideas. The work of one of Poland's
most prominent poets has been provoking researchers for 178 years to discover its beauty
depicted in the form of a space bordering on Lake Gopto.

The basic premise of the dissertation was to examine the relationship between the
aesthetics and genology of the text, and the vision of the universum. Mythical character,
fantasy, gothicism, aesthetics of the North, faustism, irony, tragedy, bible motifs, and mul-
ti-genre form contribute to - and that is confirmed by many studies - the artistic texture of
Balladyna. All this is a source of inspiration, and at the same time the arena of the basic
sense of the work, understood as the multilevel story of man and the world in which the
events of "here and now" open up to eternity, to the perspective of transcendence.

The author of the dissertation reached for tools from the circle of broadly understood
humanities. The point of departure was literature, hence the presence of the research in the

field of 20th-century poetry, theory of literary genres and theory of literature in the disserta-
tion. However, to understand the literature as best as possible, it is necessary to have
historiosophic, philosophical and psychological knowledge.

The dissertation consists of 5 chapters: 1) The aesthetic genesis of the work, 2) The
genre. Interpretations. Aesthetics, 3) Aesthetic components of the presented world. Inspira-
tions, 4) Multi-genre form of Balladyna 5) Man according to Slowacki. Each chapter is
divided into several subchapters.

In the first chapter of the dissertation, its author undertook to describe the aesthetic
genesis of the work with attention to four genetic factors: 1) the Shakespearean and
Ariostatic context, 2) Homer's ideal, 3) religious songs, 4) Zygmunt Krasinski's figure.
Analyzing the sources of the aesthetic inspiration referred to in the research on Balladyna
the author adopted a comparative approach.

In the second chapter, the author presents detailed analyzes and interpretations of
Balladyna concerning the genre determinations of this text. In research on the typology and
description of the structure of individual genres contributing to Stowacki's work ,the author
made use of the achievements of research on the genre of romantic drama. The second and
third subchapters discussed the main lines of interpretation and the current findings regard-

ing aesthetics of the work.
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In the third chapter of the dissertation, the author presented the aesthetic heterogenei-
ty of the text, in which the mythical character (folk, literary, oriental), fantasy (fairy and
demonological), gothicism, aesthetics of the North, faustism, and biblical motifs overlap. It
was necessary to create a new quality - "irony-tragedy" to describe the Cosmos near Gopto
Lake. This is an aesthetic category with portrayed characters of Balladyna in an ontological
context. The incessant coincidence of tragic and ironic code in life of the characters resulted
in a derivational structure interpreted directly from the essence of the world of the presented
work.

In the next chapter, the author examined the problem of multi-genre form of
Balladyna which cannot be confined to the normative framework of genology, because the
world of structured classification categories and the structure of the tragedy near Gopto
Lake are exclusive. On the other hand, Stowacki's work constitutes a theoretical
metastatement within the scope of genology. It is also a multi-genre form in which ontolog-
ical issues come to the fore.

The final chapter dealt with the image of man and the cosmos in which the Absolute
manifests itself. The most attention the author devotes to Balladyna, who appears on the
scene in several disguises: upside-down Faust, tragic heroine, romantic heroine, actress and
director, angelic-diabolic construction, complex monolith, fearful woman and woman flee-
ing her own femininity.

In addition to Balladyna's creation, chapter five, presented the images of men —
Kirkor, Kostryn, Filon, Pustelnik and Grabiec as well as a picture of the poet-creator and
fantastic metaplan character.

In conclusions, the dissertation's author again indicated the role of irony-tragedy — a
new aesthetic category - and emphasized the role of imagination as a type of romantic

spirituality, primacy of the truth of the "I" of the poet over the truth of "historian™, and the
importance of looking in the mirror of the other - Krasinski.

The author of the dissertation believed that for further research on Balladyna it would be
advisable to provide a more accurate analysis of its linguistic layer. It is also worth consid-
ering whether (and how) German early Romanticism, for example through French culture,

could penetrate into Slowacki.
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