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Typologia nieodwzajemnionej mitosci w ukrainskim
i polskim modernizmie (na przykladzie utwordw:
Mitos¢ Jana Kasprowicza, Zwigdte liscie Iwana Franki
i Z dziennika samobdjcy Piotra Karmanskiego)

Zbioér Piotra Karmanskiego 3 mexu camosbusuyi (Z dziennika samo-
bojcy, 1899) w duzej mierze jest uczniowskim nasladowaniem dramatu li-
rycznego 3ie’sane nucms (Zwiedle liscie, 1896) Iwana Franki, a posrednio
Mitosci (1895) Jana Kasprowicza. Wszyscy wykorzystali zapiski z Cierpieri
mtodego Wertera (1774) Johanna Wolfganga von Goethego. Motorem sity
tworczej pisarzy jest milos¢, wokot ktorej krazy wiele przezy¢, a jej zrozu-
mienie najwyrazniej uwidacznia rozszczepienie duszy. Najwyzsza warto$-
cig powinno by¢ samo zycie, ale i ono podlega rozwigzaniu zagadki swego
istnienia, ktore ma zaspokoi¢ dusze pisarzy.

Gléwnag przyczyna smutku lirycznych bohateréw jest nieszczesliwa
milos$¢, zas zwigzane z nig cierpienia doprowadzajg do powaznych konse-
kwencji. Utwory wyrazajg nastroje melancholii, tesknoty i smutku, a uczu-
cie, jakim darzg swoja wybranke, przedstawione jest jako wszechogarniaja-
ca sila, ktorej nie sposob sie oprze¢. Nekani, majg wrazenie, iz zmysly im sie
mieszaja i nie mogac zaspokoi¢ wlasnych pragnien, tracg panowanie nad
sobg i decyduja si¢ na odejscie ze spoleczenstwa, na samobdjcza $mier,
ktorej powodem jest nieszczesliwa milos¢. Zarazem tworcze, jak i budu-
jace uczucie przeradza si¢ w destrukcyjne. Mitos¢ ukazana jest w réznych
odcieniach - przejawia si¢ jako uwielbienie, tesknota, czulo$¢, rozpacz,
a momentami nawet prowadzi do znienawidzenia obiektu uczu¢. Mimo
podobienstw lirycznych tematéw, motywow i obrazow mozna odnalez¢
odmienne watki utraconej sympatii.

Wiegz miedzy Kasprowiczem a Franka przejawiala si¢ podobienstwem
zyciowych kolizji, bliskoscig estetycznych uczu¢ i emocji. Wzajemna sym-
patia, ktora wynikla miedzy nimi szybko przerodzita si¢ w szczera, diugo-
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letnig przyjazn, wigc podobienstwo myslenia nie bylo przypadkowe. Ich
dramaty laczyt ciekawy filozoficzno-intelektualny watek, przebieg rozwa-
zan lirycznego bohatera nad wiecznymi problemami ludzkiego istnienia
w $wiecie, zmiana nastawienia do bytu oraz filozoficznych pogladéw na
zycie i $mier¢.

U Franki obraz ukochanej gléwnego bohatera jest mocno wykrystali-
zowany jego tworczym mysleniem, a mito$¢ wedlug autora powinna wy-
chodzi¢ z rozumu, a nie z serca. Juz na poczatku wida¢ milosna nostalgie,
milo$¢ platoniczng, bez Zadnej nadziei na odwzajemnienie:

He 3naro, o meHe 1o Tebe TATHE,
Yum BUapyBaia TM MeHe, 10 BCe,
Konu nornany Ha TBOE nulle,
Yoroch MOB 1ACTs i1 BOMI ceplie parxe.
(I. Franko, s. 4)*

Egzystencjalna sytuacja bohatera pozbawiona byta jakiejkolwiek na-
dziei na odwzajemnienie jego uczucia. Liryczny bohater byl niepopraw-
nym romantykiem, mitujagcym przyrode i ludowe piesni, ktéry zaczyna
zauwaza¢ dramat wlasnego serca, wmawiajac sobie, iz obiekt jego mito-
$ci to tylko fantazja:

S He Tebe nmr067TIO, O Hi,
JTro6mio A B1acHy Mpiro,
ITo TaM y ceppieHbKY Ha JiHi
Bigmaineuky nermito.
(I. Franko, s. 64)

Oprocz koncepcji samobojstwa w lirycznym dramacie Franki widocz-
ne bylo filozofowanie, bujna fantazja i staba wola bohatera, ktory raz w zy-
ciu zdobywa sie na trudny krok, dostajac ,,kosza” od ukochanej. Wedlug
Walerija Kornijczuka liryczny bohater

HAMaraeTbcsl BPATYBATUCA BiJ, He3po3yMiloro crpaxy, mHo30yTucs
HaB’A3/IVBYUX IIPOPOLTB i Bi3ilf, CHOYMTY Ha JIOHI IPUPOAY, 3aMKHYTUCH
B ITFO30PHO YMCTOMY CBiTi KOXaHHA. Ajle 3yCTpid 3 )KiHKOIO IPUHOCUTD
JIOMY HOBi CTpa)X/JaHHA 1 HOBi 607, 1[0 MEXYIOTb 3 HAIliBOOXKeBi/IAM?.

' I ®panuxo, 3is e nucms: nipuuna dpama, Jisis: Jliromuc 2006. Tu i dalej, cytujac te poezje,

wskazuje¢ nazwisko autora i strone.

B. Kopwiitayk, «3ie’sine nucms» 1. @panka i «Mitosé» A. Kacnposuua (cnpoba munonoeit),
[w:] IV Mixcnapoonuii xonepec ykpainicmie: Jlimepamyposnaécmeo, kH. 1: JJonogidi ma no-
8i00MIIEHHS, ynopsz. i Bigmn. pen. O. Mumanny, Kuis 2000, s. 533.
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Bohater optakuje bezpowrotna strate ukochanej i swoje zycie, ktore
bez niej stracilo sens, wiec obraz bolu staje sie pewnym kompozycyjnym
centrum, naokoto ktérego wystepuja mitosne perypetie z przepigkng dama
w tle. Franko przedstawia urzekajacy obraz kobiety, ktéra zaczarowuje za-
réwno cialo, jak i dusze zakochanego, wywolujac namigtne uczucia mitosci:

Oit i, fiBYMHO, 3 TOpixa 3epH4,
YoM TBOE CepieHbKO — KOMI0ue TePHsI?
YoM TBOI yCTOHBKA — THXa MOJIUTBA,
A TBOE C/10BO OCTpe, sIK 6puTBa?
Oi1 tu, giBUMHO, sicHas 3ope!
Tu moi pagomi, T Mo€ rope!
Teb6e Buaaoun, moouTH My1y,
Teb6e xoxaroum, 3ary6o yury.
(I. Franko, s. 56)

Milos¢ posuwa lirycznego bohatera w swego rodzaju wir nierozwaz-
nych najpierw mysli, a potem uczynkéw. Nawet zamiar $mierci wydaje si¢
poetycka metaforg, w ktorej mitosc¢

3a3Ha€ IIi/I0 HM3KM eMOLiTHO-CMUCTIOBUX TpaHcdopMmariiii, iHBomoLio-
HYI0YM Biff «yO/IarOPOJHSI0YOT0», CBATOTO IIOYYTTS O YKOPCTOKOTO CIIPH-
YMHHUKA CaMOryOCTBa: 1I000B-0TOHB, TI00OB-IIPUCTPACTD, M0OO0B-ifear,
nM1060B-Mpis, M060B-im03is (oMaHa), M060B-cTpaKaanHs (6inb, TepIiH-
Hs), MOOOB-CUPOTHHA, IIOOOB-IIPUBUA, MOOOB-NIOBis, TOOOB-BaMIIip
(ymupunus, chiHkc, 3Mis), m000B-HEHABUCTD, TI0O0B-CMEPTD’.

Taka atmosfera sparalizowala jego wole, a osobiste nieszczescie nara-
stalo i powoli stawalo si¢ cigzkie do przezycia. Swoja nieodwzajemniong
milo$¢ bardzo przezywal, niemal jak $mier¢ duszy, w ktérej stopniowo za-
panowywal rozpad, destrukcja i w koncu $mier¢. Perspektywa samobdj-
stwa ostatecznie opanowata jego swiadomos¢:

S XTiB )KUTTIO KiHEIlb 3p06I/ITb,
MapHy nyLnuHy reTb po30uTb,
S 4yr0 ce — He BapTO XKUTD,
JKutTaM He BapTO LOPOXKUTD,
Te6e yrpaTuBIN HaBiK,
A ayro ce — epuHmMit K.
(I. Franko, s. 108)

> B. Tuxonos, Jianexmuxa epocy i mauamocy y ¢inocogpcokomy «cioxcemi» 36ipxu leana

Dpanka «3ie’ane nucms», ,Studia Slavica Hungary” 2004, Ne 1-2, s. 173.
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Cierpienia bohatera byty obrazem meki ,,chorej duszy”, ktéra nabyla
ludzkiego, unikalnego charakteru. Tragicznie przezyl rozdwojenie duszy
i ciala, az do tego stopnia, ze postanowil popetni¢ samobdjstwo, zniszczy¢
tym samym wlasng cielesno$¢. Franko fantazjowal o mitosci, ale sam tak
naprawde nie kochal i zarzucat Kasprowiczowi, iz ten przesadza okreslajac
swoje uczucia, bo prawdziwa mito$¢ nie jest taka ,6amakyuya, a komu 1o
TOBOPUTD, TO IOMPOCTY; BOHA BMI€ BIOKUTH CBOIO YLy B HAMIIPOCTIilIe
C/I0OBO, B OJIMH IIIETIT, a HEe HOTpe6ye Ha Te “aKaHTiB”, <MeaH/IpiB», «KacKan»,
«IIpomereiB» i Bci€l eK30TMYHOI TepMiHOTOTIT .

Patrzac na zywiol zakochanej duszy z perspektywy psychologii glebi,
okazuje sie, ze natura animy - ideal kobiecy istniejacy w meskiej nieswia-
domosci - w organiczny sposdb ujawnia szereg mitologicznych motywoéw,
powigzanych najczesciej z wodg. Jednak to nie jest jedyny kontekst, anima
wystepuje rowniez jako personifikacja $mierci — czy tez Zycia w najpiek-
niejszych jego przejawach, ktérych symbolika w lirycznym dramacie Fran-
ki, jak zauwaza Irena Betko,

HiICMTIOETbCA BiATIOBIHO ,,TEIIOK” KOJTOPUCUYHOIO TaMOI0: PYM SHeE
JIUMKO, 4epBOHA POXHA, HePBOHA KANUHA, 4ePBOHi A2i0KU, 30710Ma /Ie6KOS,
Kopani ycm, 3010Mmas MywKa, 6 6ypumuHosuti Xpycmaniv 3a1uma, poxci Ha
JUlUi, MAnuHa Ha ycmax i T.o.’

Kasprowicz, podobnie jak Franko, takze byl poeta mysli, ale swoje li-
ryki napelnial réwniez realnymi uczuciami. Pelniej dochodzila do glosu
$wiadomo$¢ skldcenia i rozdarcia migdzy biegunami dobra i zta, niewin-
nosci i grzechu. W tej zmiennej ustawicznie ambiwalencji ukazana zosta-
la przede wszystkim mitos¢, ujawniajaca si¢ w alternujacych przeciwien-
stwach, w swych najglebszych, mrocznych przepasciach i w najwyzszych
wzniesieniach. Te zmienne nastroje uczucia towarzysza milosnym uniesie-
niom, sprawiajac wrazenie niepoczytalnosci. Pisarz byl zwolennikiem pa-
triarchalnego modelu rodziny, ktéry zawsze widzial w kobiecie matke swo-
ich dzieci, dlatego tym bardziej bolesnie przezywal mitosne niepowodzenia.

W poemacie Mitos¢ jaskrawo odbija si¢ tragiczna walka wewnetrzna,
gdzie liryczny bohater jest sktonny do ostatecznosci, do decyzji podejmo-
wanych calg dusza, przechodzac ostry kryzys. Utwoér przepelnia rozpacz-
liwy nastréj liryczny, chaotyczna walka skrajnych uczu¢ i poszukiwania
wyzwolicielki — $mierci:

Cyt. wg: B. Kopsiituyx, op. cit., s. 535.
L. Betko, Inubunroncuxonoeiuti nepemi 6 xydouHvo-cUMBONiMHITI cucmemi ipuuHoi Opamu
Isana Opanka «3ie’sane nucms», ,Slavia Orientalis” 2009, t. LIX, nr 1, s. 48.
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Sypie mi w oczy i wyszydza moja
Nico$¢ dzisiejszg i grozi, ze miru
Juz tu nie znajde; ze mi si¢ podwoja
Ta moja hanba i ten b6l — widzicie —,
Ktérego zadna nie odtrace zbroja,
Jezeli sam nie skoncze, jawnie albo skrycie,
(J. Kasprowicz, Mitos¢ - Grzech, XIX)®

W utworze Karmanskiego, podobnie jak w innych rozpatrywanych
dzietach, liryczny bohater zakochal sie nieszczesliwie, bardzo cierpial i nie
mogt si¢ z tym uporaé, wigc glosem zranionego serca pisal ,,dziennik”
wlasnych przezy¢. W przedmowie autor stwierdzat, ze

Mae Iel MOJeHHK i3 IepeficCMepPTHIM IIPOXaHHAM CaMoryOIi mepeaTu
JI0r0 KOXaHill, IpoTe He 3HAE, Jie II 3HATH, TOMY ny6nil<ye 3 HaJi€lo, 110
BOHA IIPOYNTAE BiTOMIH JIOTO B&XKKUX CTPaKIaHb’.

Bohater przesigkniety byl autobiograficznymi uczuciami, bo Karman-
ski sam zaznal nieszczesliwej milosci. Juz od samego poczatku gotowy byt
do samobdjstwa, a jego zycie i brak w nim milosci byto ,,ujarzmieniem”,
dlatego w utworze panuje beznadzieja, poczucie zalu oraz wiecznos$¢ ludz-
kiego cierpienia, ktora wynikta z nieodwzajemnionej mifosci.

U Franki natomiast liryczny bohater przezywal o wiele wiecej uczu¢, co
mozna zaobserwowal przez rozne nastawienia do ukochanej. Na poczat-
ku zachwycal si¢ nig, idealizujac pewne jej cechy, a potem obrazal, poniewaz
przesigkniety byl negatywnymi emocjami. Za wszystkie ponizenia, jakich do-
znat od ukochanej, bohater chciat si¢ zemsci¢ uzywajac czarnomagicznej kla-
twy. Jednak nigdy nie uzywat wobec kobiety wulgarnych stéw, podobnie jak
Karmanski.

Ostatecznie Karmanski mial inne podejscie, jego bohater nigdy nie po-
tepial ukochanej. Pozostata ona do samego konca ideatem, czystym niemal
jak Madonna:

Hi, T HeBunHa! Tu caTa 6€3 wiamn,
Tu HemopoyHa, K poca Ha IBITi.
bynacp g1 MeHe coHIlEM Ha PO3CBiTi
I XepyBMMOM 3 paliCbKUMU IiCHAMMU.
A 51, HebaYHMIT, TOCATHYB PYKOIO

6 J. Kasprowicz, Dzieta poetyckie, t. 5: Milosé, Lwéw — Warszawa 1912. Tu i dalej, cytujac

te poezje, wskazuje nazwisko autora, tytul wiersza i jego rzymski numer.
Cyt. wg: I1. JIamxesud, Ilempo Kapmarncvkuii. Hapuc scumms i meopuocmi, JIbsis 1998, s. 10.
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IlIo aBpeomo 4MCTOI MafOHHM...
(P. Karmanski, s. 117)%.

Czysto$¢ ducha kobiety odzwierciedlata pigkno calego $wiata.
Poeta niejednokrotnie utozsamial ideal kobiety z dzielami renesansowy-
mi, pokazujgc kochanke w kategoriach piekna wiecznego jako osobe ktéra,
wymaga $wietej adoracji. Pomimo cig¢zkich cierpien bohatera kobieta byta
dla niego jak marzenie:

Sk Mpis, T Ha IIAXY CTaa,
SIKk coHlle, sIcHA, TOXKa
36ynmuBcs A; myma 6axkana
[MonuuyTs B pait... O Boxe!
(P. Karmanski, s. 23)

Kasprowicz rowniez idealizowal wybranke swojego serca, poréwnujac
ja nawet do Afrodyty, jednak to jeden z nielicznych przyktadéw fascynacji
kobieta. Nie nalezat do oséb wylewnych, nie potrafil przetozy¢ na papier
swojego zachwytu damska uroda:

Z wzrokiem, jak niebo wiosenne, btekitnym,
Rodzi si¢ naga, czysta Afrodyta,
Symbol milosci, ktéry byt uchwytnym
Dla ludzkich zrenic, bogini, spowita
W ludzkiego urok ciata; jako kwiat — kobiéta!
(J. Kasprowicz, Mitos¢ - Grzech, XXXVIII)

Cechg charakterystyczng w tworczosci poety byla izolacja bohatera od
zycia zewnetrznego, w przeciwienstwie do Franki, u ktorego bohater nie
widzial $wiata wokdt siebie i zatracal si¢ we wlasnych cierpieniach, nie ma-
jac kontroli nad swoimi negatywnymi emocjami. Jednak znajduje w sobie
jeszcze sife i aby nie dokonywaé pochopnych decyzji zwraca si¢ do innych
0s6b o pomoc: m.in. do matki, do Buddy, oddajac mu pokion oraz do po-
staci religijno-mitologicznych, w tym demondéw. Mial nadzieje, ze jego
rozpaczliwa sytuacja nabierze innego wymiaru w kontekscie poetycznych
obrazéw-symboli:

Yoprte, leMOHe PO3IYKH,
Cnyxaii ronocy posnyku!
JInu Te ceplie 3acIokiri!

8 Cytowane wiersze Piotra Karmanskiego zaczerpnieto ze strony internetowej http://www.

poetryclub.com.ua/metrs.php?id=120&type=tvorch [27.07.2012].
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3a mo60B 11 i macky
Ham 51 He6o, paii, BeCb CBIT
(I. Franko, s. 114)

Jak wida¢, bohater pragnal sprzeda¢ dusze diabtu i wyprobowat wszyst-
kie sposoby, te realne i nierealne, aby pozby¢ sie cierpienn. Ukochana sta-
nowita dla niego sens zycia, a ta pozbawiala go wszelkiej nadziei. Dlatego
bohater uswiadomit sobie, ze jest niepotrzebny i jedyne, co mu pozosta-
o to $mier¢, ktora wedlug Tychotoza to ,moriunmit Bucnin pesurnarii,
3HEBIpM, €K3UCTEHIITHOTO BaKyyMy, HaC/liIOK pO3YapyBaHH:A, OMaHU,
¢aranpHoi imo3ii”’. Bohater liryczny uwaza, ze nie ma innego wyijscia,
gdyz ,koxaHa >kiHKa LIIJTKOM CIIyIIHO He BijB3aeMHIIA JIOTO HOYYTTiB,
a rmepezyciM BiH caM He 3MiTr OIlaHyBaTM CBOIX BJIaCHUX OOJIICHUX eMOLIiil
Ta BHYTpilIHIX mopuBaHb . Jego bezradnos¢ w sferze uczué najczesciej
wyrazana jest w formie rozpaczliwych stanéw, na ktére nie ma zadnego

wplywu:

Uye cepie, 110 MporpaHa
CraBKa B)Ke He BepHe 3HOB...
loch meMuTs B AyIlli, MOB paHa:
Ce 6nigas, ropem Ir's1Ha,
Besnapirinas mo6oB.
(I. Franko, s. 10)

U Karmanskiego za$ bohater na samym poczatku tylko méwit o $mier-
ci, ale w chwili podjecia ostatecznej decyzji zaczynal si¢ waha¢. Drama-
tyzm jego przezy¢ wynikal z powolnej utraty nadziei na odwzajemnienie
uczucia i stopniowo: kocha¢ - nie kocha¢, zamienia si¢ na zy¢ — nie zy¢.
Mial bardzo wrazliwe serce. W zwigzku z tym psychiczna kondycja boha-
tera byla sfaba, czut si¢ bardzo przygnebiony z powodu niekorzystnego wy-
boru ukochanej. Nieszczesliwa milos¢ paralizowala percepcje jego uczug,
a psychika w pewien sposob zwariowata, wiec w duszy zapanowal kryzys:

Cep1iie mmade — 3BYK HiMie,
Bxxe-Byxe mo>xuBaro.
JlenBe-nenBe Kyx BXKe TII€E, —
A goro? He 3Haro
(P. Karmanski, s. 24)

B. Tuxonos, op. cit., s. 192.

1007 Betko, op. cit., s. 36.
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Wydaje sie, ze bohater Karmanskiego byl silniejszy i bardziej uczucio-
wy niz u Franki, posiadal nadmiernie wrazliwg dusz¢. Poeta stworzyl go
z takimi wlasnie

pucaMu CBITOBilYYBaHHA 1 CK/IaJOM NYMKM, IOENHYIOYM IIPU LILOMY
NPUYHY PO3KYTICTD, O€3M0cepefHIiCTb Y BUSABI Yy TTS 3 aHAITUYHOIO ITpa-
1[I0 B HaNIPAMKY JIOTiYHOTO BMOTMBYBAaHHSA BUMHKIB repos, ICUXO/OTid-
HOI TOYHOCTI fieTaseil, [0 BUABJIAAA TEHIEHII0 J0 IMeBHOI 00’ eKTUBAaIlil
icropii ,,camoy6miti’, 1i BigmerxoBaHOCTI Bif 6iorpacdii TBOpIs!!.

Mitos¢ u niego byla zrodtem wielkiego szczedcia, ktora jednoczesnie
byta symbolem nadludzkiej odwagi, a finalnie — desperackiego czynu.

Bohater Karmanskiego zaznal ubéstwa oraz niezrozumienia ze strony
otoczenia, byl samotnikiem (jest to motyw sieroctwa ukazujacy bezrad-
nos$¢, a zarazem okrucienstwo dorostych wobec niego), wiec nie do konca
wiedzial, jak wyglada prawdziwe uczucie. Wedlug mnie surowa rzeczy-
wisto$¢ zrujnowala jego jakiekolwiek wyobrazenie o zyciu, a ludzie ode-
brali wiare w idealy. Samoizolacja, strach przed rzeczywistoscig i jej real-
nymi przeszkodami, wszechogarniajacy zyciowy chaos, przyspieszyly finat
mitosnej tragedii:

Cam! Hi 6aTbka, aHi HEHBKIL.
Cam! CupiTKa 51 KpYITIeHbKUIL:
be3 popnun, 6e3 migmopu, —
Jle o6epHycb, Bcrou rope...
Cawm! Bu sHaere?
(P. Karmanski, s. 25)

Jak wida¢, bohater bezustannie podkresla, ze jest sam, wiec cierpial
w samotnosci, bez zadnego wsparcia. Musial ze swoimi problemami upo-
rac si¢ bez pomocy innych, a poniewaz byl bardzo mlody, to najprostszym
rozwigzaniem wydalo sie by¢ samobdjstwo.

Pisarz odnalazl swa poetycka droge w symbolizmie, gdzie jedynym
wyjsciem bylo poznawanie §wiata za pomocg niejasnych odpowiednikow.
Najczesciej wykorzystywal symbol morza jako wcielenie chaosu istnienia,
symbole ksiezyca i gwiezdzistego nieba, wschody i zachody stonca jako
wcielenie ludzkiej egzystencji i nieosiggalno$¢ ideatu oraz kwiaty, aby pod-
kresli¢ pigkno. Folklor u poety wydaje si¢ jednak malo oryginalny, wiec
jego tworcze oblicze jeszcze nie ujawnito do konca portretu ukochanej,

"' 1. Tonom6, O6pas asmopa & noemuuniii cucmeni Iempa Kapmarcoviozo, [w:] eadem, I3 cro-

cmepescerv HA0 ykpaincvkoro noesieto XIX-XX cmonimp: 36ipHuK crareii, nepegm. B. bap-
yaH, Y>xropog 2005, s. 238.
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dlatego okreslal walory jej piekna za posrednictwem tradycyjnych poety-
ZmOW: «04i YOpHi», «OiIa MNsA», «IMIKO PYM sIHe», «<Mepe>KaHa COpPOUYKar.
Poezja wlaczala symboliczng personifikacje smutku, a obrazy przyrody
najbardziej odwzorowaly jej folklorystyczng strukture, ktéra rozwijata sie
w romantycznych piesniach:

3ackopo B, IIBITH
Becusani, 3ausinu,
3ackopo TH, ceple
Moe, nonwo6uno
(P. Karmanski, s. 23)

Przyroda zaspokajala wszelkie nadzieje, rozczarowania i nieszczesliwe
chwile oraz oczyszczata dusze z zyciowego brudu. Dialektyka rozwoju du-
cha tworzyla wewnetrzny watek, gdzie poeta kroczyt od kochania az do
$mierci. Milosne uczucia wytworzone jako zapowiedz fatalnego konca byly

»HAIIOBHEHI COMOAKUM TPIil/IOM 3aKOXaHHS 1 Haji€l0 Ha B3aEMHICTb.
I1. KapMaHCbKMIT BU3HAYMBCA 5K [O€T POMAHTUYHOTO CBiTOOAYeHHS.
[TouyTTs MiFHOCATD JIOTO JIIPUYHOTO I'eposi, BUBMUIIYIOTh HaJ| OyAeHHUMU
npobnemamu 6yTTs, HaJj peatisMy IPUPOJHOTO OTOUEHHS B POMAaHTUYHI
cdepu Bisiit i mpiit. HapogHomicenHa puTMika, TpaguLiiiHui 411 HApOJ-
HJIX IiCeHb IapapesniaM, (GoIbKIOpHI 00pasyu MaiCTepPHO MOETHYBAINCH
3 HOBMMU JIs TORILIHBOI Ioe3ii oOpasaMu i meii3akaMu, siKi BBORAWIN
B JIipMKY HEOPOMaHTMKI 2.

Wedlug moich spostrzezen, gdy Karmanskiego ogarnial bdl istnienia,
instynktownie szukal oparcia w przyrodzie, a w obcowaniu z nig znajdo-
wal uniesienie ducha, pragnac wyzby¢ si¢ ciala. Utrwalala si¢ w nim réw-
niez wiara w nie§miertelnos$¢. Pod czarem dzialania przyrody dokonat sie
zfozony proces harmonizowania ducha poety, a wyrazanie uczu¢ obraza-
mi natury, ktére je wzbudzily bylo pewnym procesem wkraczania sztuki
poety w okres symbolizmu. Mistyczne zachwyty, ktére nadawaly lotnos¢
formie, jak i potega uczug, jaka budzily obrazy przyrody sprzyjaty dynami-
zowaniu si¢ wyrazu, dlatego poeta, z jednej strony, dzigki naturze odnalazi
harmonig, za$ z drugiej - rozpoczal walke wewnetrzna.

Wiersze z czesci IIpowsanns pokazaly recepcje obrazéw i motywow
ukrainsko-romantycznej liryki 1 potowy XIX wieku. Romantyczne moty-
wy fatalnej rozlgki i duchowej meki w samotnosci dominowaly w poetyce,
natomiast najwazniejsza byta symbolika konia - «miit cuBuii», ktory zapo-
wiada zgon, jednak w sztuce chrzescijanskiej przedstawial rowniez odwage.

120, JIamkesny, op. cit., s. 15.
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IIpomaii, Miit rar, CBiIKy MyKH,
JTr06By, 3iTXaHb MYCTUX, POSIYKN.
IIpomatite Bci! Ilopa po3cTaTucs.
Yoro X CITKHYBCS, CUBUI KOHIO?
(P. Karmanski, s. 26)

Szukajac glebiej motywu konia, zauwazylam, iz w Apokalipsie zapo-
wiadajgcej zagltade $wiata przed Sadem Ostatecznym odnajdujemy opis
Czterech Jezdzcéw, gdzie ostatni z nich to jezdziec na siwym koniu, ozna-
czajacy strach, zniszczenie i $mierc.

A gdy otworzyl czwartg pieczed, styszalem glos czwartego zwierzecia mo-
wigcy: Chodz, a patrzaj! I widzialem, a oto kon siwy, a tego, ktdry siedzial
na nim, imie byto Smier¢, a Otchtan mu towarzyszyta; i dana im jest moc
nad czwartg czescig ziemi, aby zabijali mieczem i glodem, i morem, i przez
zwierzeta ziemskie (Ap. 6, 1-8).

Weczesna poezja Karmanskiego byta petna smutku, goryczy i pesymi-
zmu. Pod wzgledem psychologicznym wedlug niego traktowanie cierpie-
nia bylo stalym atrybutem ludzkiego zycia. Smier¢ byta pewnego rodzaju
uwolnieniem od strasznej meki, a zarazem jedyna mozliwoscia, aby zatrzy-
mac czysta dusze. Jak pisze Olga Kaminczuk, motyw czekania

CMepTi HalYacTille MOENHYETbCA 3 HACTPOEM BTOMM, 3HEBIpM, pO3Iayy,
aKLIEHTYBaHHAM BTPATU CEHCY JKUTTA i MPUPEUYEHOCTI Ha CTPaKJaHHs.
B mpomeci Xymo>)XHbOTO PO3BUTKY CUMBOJCTUYHOTO JUCKYPCY IO€3il
Kapmancbkoro yBupasHioeTbea dinocodivnicTb ocMucieHHa npobmeMu
KUTTA 1 cMeprTi®?.

Motyw umierania byl wyrazem obledu, spowodowanego ogromnym
bdlem i rozpacza, wynikajacymi z nieodwzajemnionej mifosci.

Poeta czgsto podkreslal piekielny bdl, jakiego doznal w Zyciu, pokazu-
jac motywy smutku i cierpienia wobec ukochanej. Poprzez melodie zalu
wydobywal si¢ proces wewnetrznego poznania lirycznego ,,ja’, gdzie meki
ducha wplataly si¢ w realny $wiat bohatera. Poprzez twdrczos¢ poeta prag-
nal uwolni¢ dusz¢ od jakiejkolwiek meki, gdyz wedlug Kaminczuk poeci

CUMBOJICTY aKTYaJIi3yIOThb Teoco(cbke OaueHHS IHTMMHO-IICUXOJIOTiY-
HOTO aCIeKTy MI000Bi: cakpaisaliiio xiHodoro o6pasy sk cumsorny Jymri

B o. Kamiruyk, Xydoxcniii duckypc yxpaitcvkoi noesii xinus XIX - nouamxy XX cm., MoHo-
rpadis, Kuis 2009, s. 227-228.
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CBiTY, CTPYKTYpOBaHIicTh iHTMMHOI ipyku 6i6miiiHuMY 06pasamMu, Ky/b-
TOBOIO aTPUOYTHUKOI0 .

W tekscie mozemy bez problemu odnalez¢ cytaty z Ewangelii, jak i mi-
tologiczne obrazy, np. szat¢ Dejaniry (oznaczajaca zrédio ogromnego cier-
pienia) od ktérych nie sposdb sie uwolnic.

Na poczatku Mitosci Kasprowicza pojawialy sie same naiwne miodzien-
cze wyznania - to nieustanna walka dobra ze zlem. Przyczyna tego byta
skrajnos¢ natury poety, u ktorego tesknota przeradzala sie w pesymizm.
Szukatl ukojenia w milosci réwnie skrajnej: amore desperato, czyli mito-
$ci rozpaczliwej, a zarazem grzesznej i amore vincens, czyli mitosci zwycie-
skiej, zbawiajacej 1 uswiecajacej. Wedlug niego milos¢ byta zawsze tworcza,
inspirujaca, wytracajaca z duchowej apatii i pozwalajaca zapomnie¢ cho¢
na chwile o przytlaczajacej rzeczywistosci.

Poemat Mifos¢ na poczatku byt mlodzienczym zmaganiem postu-
latu estetyzmu, gdzie przezycia uczuciowe bohatera wiodly ku symbo-
lizmowi. Jednak nagle wyraznie wida¢ wtargni¢cie nowego, poteznego
zywiolu przyrody w nowym, panteistycznym ujeciu, gdzie symbolicznie
odmalowana przyroda i czlowiek tworzyly nierozerwalng jednos¢. Poe-
tycka wizja kreuje obrazy ludzkiej duszy rozszerzajacej si¢ az po ogrom
natury, ktéra pojmowana jest w wierszach jako sztafaz i tto, a w stosunku
do czlowieka zaczynala ogarnia¢ wszystko, co zyje. W obcowaniu z natu-
ra wyjatkowo silnie dzialajaca na wyobrazni¢ (byla to przyroda szczytow
i przepasci tatrzanskich) rodzila si¢ tesknota za uduchowieniem i skton-
no$¢ do ujmowania fenomenu zycia w kategoriach bardziej uniwersalnych
i metafizycznych:

Jak to? Przyroda, ta wspaniala, wielka,
Codziennie nowe tworzaca obrazy,
Ona, co sprawia, ze jedna kropelka
Caly $wiat kryje, ta matka ekstazy
Niewystowionej, piewcow rodzicielka.
(J. Kasprowicz, Amor Vincens, XXXIV)

Poeta w naturze odnajdowat utracony zwiazek z zyciem. Celowo taczyt
muzycznos¢, nastrojowosé, realizm, jak i pigkno z prawda, wigc w tej arty-
stycznej harmonii zrodzita si¢ cielesno$¢, ktora chetnie splata sie z duchem.
Potezna rado$¢ bytowania i szczgscie ducha staly si¢ jednym uniesieniem.

4 Ibidem, s. 345.
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Cala natura egzystencji byta podzielona na dobro i zto, a pomiedzy
tymi dwiema sitami toczyla si¢ nieustanna walka trzymajaca caly wszech-
$wiat w stanie szarpigcej niepewnosci. Poniewaz

zto i dobro sg to kategorie moralne, a w kategoriach tego rodzaju przezywa
rzeczywisto$¢ jedynie czlowiek, przeto areng owego $cierania si¢ sit prze-
ciwstawnych jest przede wszystkim dusza ludzka®.

Wszechobecny bdl zdaje si¢ stanowic istote zZycia. Na dnie rozpaczy,
w poczuciu ostatecznego odrzucenia, bohater odpowiada tragicznym bun-
tem. Tylko $mier¢ moze by¢ dla niego wybawieniem:

Pokaz mi droge i zamknij te wargi,
By z nich daremnie nie sgczyly skargi,
Abym nie rzucal na gréb ten przeklenstwa,
Gdzie $pi przyczyna mojego meczenstwa,
Mego upadku i mojej niemocy...
(J. Kasprowicz, Lamor desperato)

Bluzniercze wyrazy odpychaly uczuciowo - to ztudzenie, rozterka po-
miedzy rozbiciem - wyrzutami sumienia, a ucieczka w sfere ciszy i ukoje-
nia. Kiedy liryczny bohater wraz ze stratg ukochanej zblizal si¢ do fatalne-
go konca, byl rozdarty pomigedzy ziemskim istnieniem a niesmiertelnoscia
wlasnej duszy. Skrajne uczucia powodowaly, iz byl strasznie zagubionym
samotnikiem, ktory sam nie wiedzial ,gdzie zmrok si¢ klebi, a gdzie bla-
ski $wiecg”. Byl poniekad wojownikiem prawdy, gdyz probowat rozstrzygac
problemy zawsze w mysl zgody. Gléwnym problemem miloéci i grzechu
byto wahanie duszy bohatera, ktory nigdy nie mogt wyzwoli¢ sie od trosk.

W Mitosci — Grzechu pisarz najbardziej ujawniat swoj dualistyczny sto-
sunek do milosci, ktoéra z jednej strony byta idealistycznym porywem du-
szy, a z drugiej — grzesznym porywem ciala. Traktowanie milosci fizycznej
jako grzechu zatruwajacego dusze mialo podloze osobiste, poniewaz

stosunek Kasprowicza do milosci mial w sobie co$ z ekstaz zawierajacych
sie pomiedzy apoteoza a rynsztokiem, adoracyjnym aktem strzelistym
a $lepym instynktem i obezwladniajaca wole zadza'.

Kobiety instynktownie czuly, ze pisarz nawet w najczulszych marze-
niach byl z natury chorobliwie zazdrosny, dlatego podsuwat sceny mitosne
z przeszlosci.

15 A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, Warszawa 2004, s. 112.
16 J. Marx, Mtoda Polska, Warszawa 1997, s. 48.
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Moim zdaniem dla pisarza kochanka byta tylko pretekstem do ujawnie-
nia wlasnych ambiwalencji i rozterek. W poemacie wystepowaly jedynie
rutynowe zachwyty, gdzie brakowato afirmacji kobieco$ci, komplementéw
kochanki i subtelnej mitosnej chemii. Kobieta rozniecajgca ognie w duszy
to femme fatale, ktorej destrukcyjna sita spowodowala, iz poeta musiat zy¢
z pietnem winy. Kobieta wedtug pisarza to ,demoniczna dusza’, ktora jest
symbolem meskiej stabosci i przyczyna grzechu:

Patrzcie! tak, patrzcie! co ze mnie zrobita!
Cien tylko zostal z dawnego czlowieka!
Jej demoniczna, bezlitosna sifa,
Niby orkanem rozburzona rzeka,
Zerwala brzegi mej skalanej duszy.
(J. Kasprowicz, Mitos¢ - Grzech, V).

Kasprowicz nie potrafit do kobiet moéwi¢ zwyczajnie, jego adora-
cja przyjmowatla ksztalt sztucznej apoteozy. Gdy bohater przestawat wal-
czy¢ o odwzajemnienie uczucia, w konicu zapanowywata harmonia ducha.
Laczyt przeciwienstwa, postrzegajac milos¢ zarazem jako przeklenstwo,
jak i zbawienie. Jego natura etyczna to nieustanna walka dobra ze ztem,
przyjmujaca forme walki ducha i ciala:

Nie bylo chwili, by sie w jego duszy,
Od lat mlodzienczych wychowanej w znoju,
Te dwie potegi, jak w pustynnej gluszy
Dwie tygrysice, nie rwaty do boju.
(J. Kasprowicz, Amor vincens)

Przyczyna tej wstrzasajacej walki poety byla drastycznos¢ jego natury.
Mtodziencza zadza zycia bujnego charakteru i metafizyczne tesknoty spra-
wialy, ze przeciwienstwa te byly najistotniejsze dla samego pisarza. Te prze-
zycia taczyly poete z duchem czasu, gdzie zadza pelni zycia przeradzata sie
W pesymizm.

Sytuacje bohatera u Kasprowicza sg bardziej dramatyczne niz egocen-
tryczne uczucia u Franki czy Karmanskiego, poniewaz bohater nie mogt
uwolnic si¢ spod wladzy bdlu, a uczucie tragicznej winy przesladowalo go
przez reszte zycia. Zaznal po kolei: najwyzszej rozpaczy, dzikiego szalen-
stwa, skalania grzechem, upadku, zniechecenia, zaskakujacego odrodzenia
ducha i serca, powrotu do bostwa, triumfalnego hymnu radosci, zadzy sa-
mobdjstwa i $mierci, oczekujac na Laske Boza:

Smier¢ i wystepek!... Boze!... Boze!... Bozel...
To dwie przyczyny niedoli czlowieczej!
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Zgnies¢ je w zarodku kropla ptynu moze...
Kropelka ptynu sptucze zto wszechrzeczy —
(J. Kasprowicz, Mitos¢ - Grzech, LXX).

U Franki bohater dostownie marzyt o grzechu, aby zazna¢ cho¢ troche
szczg$cia w mitosci. Pragnat on przekona¢ do siebie mloda dziewczyne po-
przez bujng fantazje i grzeszne pomysly, ale jego dusza przesigknigta byla
pesymizmem. Ukrainski poeta wszedl w irracjonalny $wiat wlasnych ma-
rzen, poniekad deformujac psychike swojego bohatera. Z kolei Kasprowicz
widdl swojego idealiste $ciezkami, ktore sam poznawal rozczarowujac si¢
mekag mitosci.

W $wiadomosci Kasprowicza zaczal sie¢ rozrasta¢ nowy, tragiczny po-
glad na $wiat, zakladajacy udzial i obecno$¢ cierpienia w zjawisku zycia
jako integralnego elementu jego natury, gdzie

milkly coraz bardziej akcenty bezposrednich deklaracji i apeléw spolecz-
nych, a zfo $§wiata zaczynalo nabiera¢ wymiaréw nieugietej fatalnosci jako
jednej z odwiecznych sit w dualistycznie rozdartym i skléconym obrazie
zycia'.

W L'amore desperato pisarz w pewien sposob grzechowi nadal aure-
ole boskosci. Z jednej strony idealizowal grzech, a z drugiej mial do nie-
go awersje. Wydaje mi sig, iz w poemacie pomimo brutalnej rywalizacji
instynktu z uczuciem i silnie odczuwanego przez poete konfliktu pomie-
dzy zmyslowoscig a pragnieniem czystosci moralnej, Kasprowicz starat si¢
zrozumie¢, iz droga do pigknosci moralnej prowadzi przez zmysty, a tym
samym przez grzech.

Samobojstwo u Franki to uwolnienie od cierpien lirycznego bohatera,
a tym samym oczyszczenie dla jego autora — tworcy. Poeta nawet najglebsze
i najintymniejsze uczucie poddawal analizie rozumu, mozna wigc wywnio-
skowa¢, iz tragiczny final jego dramatu lirycznego byl zaprogramowany.
W swoim dramacie pozostawil czastke swojego ,,ja’, poniekad odtwarzajac
osobiste przezycia:

3a aHaJIori€l0 MOXKeMO IPUIYCTUTH, IO Tepoii-KOXaHelb 3i6 71020 TUCm
- IIOeT, MPIffHUK i ryMaHicT — my>ke O1m3bkuit @paHKOBi B TOMY 00Cs3i,
B AKOMY 30ira€Tbcsl 3 JIOro CBiTOITLAZHMMM 3acafjaMy; IIPOTe BOJHOYAC
TOVI-TaKM Tepoit — caMory6elp, IIeCUMICT i ieKajieHT. .. "

17" A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 109.
18 5 Tuxonos, op. cit., s. 194.
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Dla bohatera to Zyciowa tragedia, a dla autora - transformacja duszy
przesigknieta pesymizmem. Reasumujac, kiedy bohater popelnit samo-
béjstwo, Franko skonczyl swoja tworcza droge. Pragnat postawi¢ kropke
nad wlasnym zyciem, w ktérym panowato mitosne cierpienie, aby uwolni¢
wlasna dusze od bélu i pesymizmu.

Karmanski tymczasem dlugo zegnal si¢ z zyciem i ukochang, postugu-
jac sie symbolami konia, stepu i morza. Wystarczyloby jedno slowo, aby
zmienil swoja decyzj¢ o zakonczeniu Zycia - poniekad pragnal, by uko-
chana zajrzala do jego serca i duszy, aby uslyszala blaganie i zobaczyla, jak
strasznie cierpi z jej powodu.

Przezywajac gleboko problematyke swoich czaséw, poeci w symbolach
i schematach, w zagadnieniach moralnych i filozoficznych odnalezli znaki
i obrazy zastepcze dla swych przezy¢, dla swojej tworczej wyobrazni i nie-
pokojacych spraw. Pomimo podobnych watkéw i tematéw, problem bdlu
poeci wyrazali w zupelnie inny sposéb. Kazdy z nich prébowal moralnie
wyjasni¢ sens samobdjstwa. Intymna poezja trzech pisarzy to recepcja sza-
lonych uczu¢, ktére wyrazali poprzez duchows niestabilno$¢ i niezadowo-
lenie z osobistego zycia. Wszystkie aspekty milosci przepelnione byty jed-
nak ptaczem i me¢ka. Ambiwalentna przyroda miltosci miesci w sobie tylko
negatywne cechy - bdl, cierpienie, a nawet nienawis¢ i §mier¢. Wyglada na
to, ze milo$¢ i $mier¢ od poczatku byly nieroztaczne.
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SUMMARY

The typology of toxic love in the era of Ukrainian and Polish
modernism (based on Love written by Jan Kasprowicz, Iwan Franki’s
Faded leaves and The diary of suicide by Piotr Karmanski)

This article explores the love poetry of Kasprowicz, Franki and Karmanski.
It presents their common threads and underlines the differences that arise
from the authors’ individual perceptions of love. The love is being emerged
from various scopes that lead the characters to reckless decisions. In spite of
their common suffering of souls, the act of suicide seems to be the only way
to let it go.

All the poetries are filled with desperate ambience. It is the battle of extre-
me feelings and search of relieving death. The lack of hope is the reason for
the characters’ drama. Although the poets express the issue of pain in their
own - unique ways, the idea of suicide remains similar.

The intimate poetries perceptions of wild feelings, are expressed by the spi-
ritual instability and personal dissatisfaction with life. All the aspects of
love are filled with tears.



