PAREZJA 1/2017(7) STUDIA I ESEJE

ISSN 2353/7914 DOI: 10.15290/parezja.2017.07.06

Edyta Nieduziak

Uniwersytet Wroctawski, Uniwersytet Slaski w Katowicach
E-MAIL: edytanieduziak@interia.pl

Co si¢ stalo z teatrem szkolnym?
W poszukiwaniu zagubionego obszaru kultury szkoty

STRESZCZENIE

Artykut jest proba spojrzenia na teatr szkolny jako element szerszej struktury, jaka
jest kultura szkoly. Podstawa przyjetego punktu wyjécia jest przekonanie, ze teatr
6w mozna: 1) osadzi¢ w dzialaniach performatywnych, co wymaga traktowania go
jak cze$ci do$wiadczenia uczestnikow kultury szkoly, 2) jest wyrazem interakcyjno-
$ci kultury szkoly, co przejawia si¢ w réznorodnym charakterze teatru szkolnego na
przestrzeni czasu. Tekst prezentuje zmienne cele teatru szkolnego uzaleznione od
kontekstéw spoteczno-kulturowych. Szczegdlna uwage autorka poswieca czasom
dwudziestolecia miedzywojennego, ktére uwazane sa za jedne z najbardziej rewolu-
cyjnych w praktyce i podgladach na teatr szkolny. Dziedzictwo tamtych czasu nie jest
jednak wykorzystane. Przywolane niedawne badania i raporty dotyczace edukacji
teatralnej dzieci prezentuja obraz niktej aktywnos$ci uczniéow w sferze pracy w szkol-
nym teatrze, co jest uwarunkowane m.in. wspolczesnym nastawieniem na szybki
i spektakularny sukces oraz na ksztaltowanie postaw odbiorczych.

SLOWA KLUCZOWE: teatr szkolny, kultura szkoly, historia teatru, teatr stosowany,
dziecko/uczen w teatrze.

Nie sprawiamy, ze teatr istnieje, to raczej dzigki niemu sami
istniejemy

I. Huppert (2017)

Wydawac¢ by sie moglo, ze teatr szkolny istnieje odkad istnieje sama szkota.
By¢ moze teatr w szkole, ale nie teatr szkolny, ktorego istota jest zastosowanie
go w dzialaniach edukacyjnych: dydaktycznych i wychowawczych. Na prze-
strzeni czasu, tak jak zmienialy si¢ cele wychowania i praktyka wcielenia ich
w Zycie, tak zmieniat si¢ ksztalt teatru szkolnego, tworzacego to, co dzi$ nazy-
wamy kulturg szkoty. Celem podjetego w tytule artykulu tematu jest wiec
ukazanie krotkiego rysu historycznego, a co za tym idzie zmian, jakie zacho-
dzily w teatrze szkolnym od jego poczatkoéw w XVI wieku po dzien dzisiejszy,
a wynikajacych ze zmiennych zadan przypisywanych edukacji. Szczegdlna
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uwage kieruje na czasy dwudziestolecia miedzywojennego, owocne nie tylko
w mysl pedagogiczng, ale rowniez w poglady na funkcje teatru szkolnego oraz
sposoby pracy z uczniami. Chcialabym réwniez znalez¢ odpowiedz na dwa
pytania: jak obecnie realizowana jest idea teatru szkolnego?; oraz czy dzie-
dzictwo wczesniejszych pokolen znajduje swoje odzwierciedlenie w aktualnej
praktyce szkolnej?

Zatem, jesli przyjmiemy za M. Czerepaniak-Walczak (2015, s. 77), ze kultura
szkoly ,jest zespolem idei, pogladéw, zasad i praktyk, ktére w jawny i ukryty
sposob oddzialuja na rozwoj osoby izmiane spoleczng, zaréwno w szkole
jak iwjej bezposrednim iposrednim otoczeniu” I zgodnie zintencjami
autorki dodamy, ze tworzg ja wszyscy czlonkowie szkolnej spotecznosci od
uczniéw, przez nauczycieli i rodzicéw, po tzw. personel ,niepedagogiczny”,
ktérzy uczestnicza w procesach spoteczno-kulturowych o réznym zasiegu, to
z pewnoscig jednym z elementéw tej zlozonej struktury bedzie teatr szkolny.
Przemawiajg za tym chociazby dwa argumenty, stanowiace jednocze$nie teo-
retyczne zaplecze przyjetego tu rozumienia teatru szkolnego:

- teatr 6w, od poczatkéw istnienia podkreslat swa funkcje dydaktyczna,
moralizatorska, dzi§ moglibysmy uzy¢ okreslenia wychowawcza albo
osobotworcza;

- dluga tradycja, siegajaca XVI wieku (Nyczek 2005, s. 168-169) pozwolita
mu przybiera¢ réznorodne formy stosownie do otaczajacych warunkow
spoleczno-kulturowych i potrzeb twoércéw oraz odbiorcéw, co mozna
takze potraktowac jako swoisty barometr, refleks - charakterystycz-
nych dla danego czasu pogladéw, pradéw, ideologii, przekonan nie tyle
o szkole, ile o $wiecie i ludziach.

Pierwszy z powyzszych argumentéw osadza teatr szkolny w dziataniach
performatywnych. Cho¢ pojecie to jest czesto i szeroko stosowane w naukach
o kulturze (por. Carlson, 2007; Fischer-Lichte, 2008; Schechner, 2006) warto
przypomnie¢, ze zaktada ono dwu- albo wiecej plaszczyznowos¢ dzieta sztuki,
ktére poza tym, ze przedstawia staje si¢ rowniez wydarzeniem, dajacym
uczestnikom mozliwos¢ doswiadczania przemiany w czasie swego trwania.
Performatywny, zdaniem autora tego terminu J. L. Austina, ktory uzyt go na
gruncie filozofii jezyka, oznacza wyrazenie jezykowe, nie tylko opisujace albo
stwierdzajace pewien stan rzeczy, ale stwarzajace mozliwos¢ wykonywania
okreslonych czynnosci. Krétko rzecz ujmujac, autor podzielit wypowiedzi na:
konstatujace i performatywne (Austin, 1979, za: Fischer-Lichte, 2008, s. 31-32).
Idac tym tropem, rzec mozna, Ze teatr szkolny jest dzialaniem performa-
tywnym, poniewaz w swej istocie zaklada pozaestetyczne cele o charakterze
wychowawczym albo dydaktycznym. Tworzony przez uczniéw i nauczycieli



PAREZJA - 1/2017 (7) - STUDIAIESEJE - 9§

stuzy¢ ma nie tyle kreowaniu przedstawien, co ksztaltowaniu i rozwojowi
osobowosci dzieci i mtodziezy. E. Fischer-Lichte (2012, s. 173-174) umiejsca-
wia tego rodzaju aktywnos$¢ w grupie applied theatre, czyli tzw. ,teatru sto-
sowanego”, ktorego celem jest przemiana widza, a zalozeniem ,,przekonanie,
ze udzial w przedstawieniu potrafi zmieni¢ samych uczestnikéw iich zycie,
zaréwno jesli chodzi o wykonawcéow, jak io widzow”. Doswiadczenie este-
tyczne stuzy tu za $rodek realizacji pozaestetycznego celu, wykraczajacego
poza ramy czasowe przedstawienia. Aczkolwiek nie oznacza to ignorancji dla
efektow artystycznych, ktére s3 immanentna czesciag dzialania, nieodzowna
do osiagniecia celow edukacyjnych (por. Hornbrook, 1998, Jackson, 1993,
2007; McGregor, Tate, Robinson, 1977).

Drugi argument zwigzany jest z kontekstem historycznym teatru szkol-
nego a zatem z charakterystyczng cechg kultury szkoly, jaka jest jej interak-
cyjno$¢, a wyrazajacg si¢ w wymianie ,,ze srodowiskiem oraz materialnymi
i symbolicznymi krajobrazami, w ktorych szkota funkcjonuje” (Czerepaniak-
-Walczak, 2015, s. 78). Wiadomo, ze poczatkéw teatru szkolnego szukac nalezy
w tradycji szkot katolickich: jezuickich - najstarsze z nich na terenie Polski
dziataly w Poznaniu (od 1620 r.), Warszawie (od 1687 r.) i Wilnie (od 1715 r.)
i pijarskich, ale takze szkot innowierczych: znany byl np. teatr dzialajacy
przy stynnym gimnazjum J. A. Komenskiego w Lesznie oraz inne dzialajace
w Toruniu, Gdansku, Elblagu. Ogromne zastugi dla rozwoju polskiego teatru
szkolnego potozyl w XVIII w. S. Konarski, wpisujac w program ksztalcenia
w Collegium Nobilium prace nad wspoélczesnymi dramatami wystawianymi
na szkolnej scenie. W latach miedzywojennych na rzecz rozwoju idei teatru
szkolnego oraz jego praktyki dzialali J. Cierniak — autor licznych artykulow
dotyczacych tej formy teatru m.in. CELE IZADANIA TEATRU MLODZIEZY
SZKOLNEJ (1934/35) oraz L. Komarnicki, ktory w TEATRZE SZKOLNYM (1926b)
dzielil si¢ wlasnymi doswiadczeniami z pracy wychowawczej i artystyczne;.
Nalezy doda¢, ze okres miedzywojenny byl bardzo owocny dla rozwoju
teatru szkolnego réwniez poza granicami naszego kraju. W tym czasie,
ogromna popularnoscia cieszyly sie poglady L. Chancerela, dzi§ uznawanego
za jednego z prekursoréw dramy (Way, 1997). Specyfika funkcjonowania
polskich teatrow szkolnych zmienita si¢ po II wojnie $wiatowej, kiedy to
cze$¢ obowigzkow w zakresie wychowania estetycznego przejety domy kul-
tury oraz mlodziezowe domy kultury. Staly si¢ one placowkami oferujacymi
takze prace wychowawcza w srodowisku pozaszkolnym. Na uwage zastuguje
réwniez szczegélny rodzaj teatru, wymieniany czesto w kontekscie teatru
szkolnego, teatr uniwersytecki i teatr studencki. Pierwszy z nich zwigzany
jest zamerykanska tradycja ksztalcenia na poziomie wyzszym (Nyczek,
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2005). Drugi za$, bardziej typowy dla kregu kultury europejskiej stal sie
znaczacym zjawiskiem wpisujacym sie w ruch kontrkultury, a jego kreacje
oraz aktywnos¢ tworcza uczestnikow zlozyla sie na szczegélng forme teatru
- teatr alternatywny. Ten jednak stanowi zjawisko tak odrebne, Ze nie miesci
sie w rozumieniu teatru szkolnego (por. Braun, 1975, 1979).

Powyzszy szkic historii teatru szkolnego juz sam z siebie sugeruje, ze cele
jego bywaly réznorodne, wykraczajace zaréwno poza sfere artystyczng, jak
ipoza sfere dydaktyki i wychowania. Nie powinno to dziwi¢, skoro teatr
szkolny wywodzi si¢ ze sredniowiecznych scen, na ktérych wystawiano miste-
ria i moralitety — utwory podejmujgce w swej tematyce problemy moralnosci
(Raszewski, 1990, s. 44-46). W szkolnych teatrach jezuickich przybieraly one
forme, tzw. zywych obrazéw albo dialogéw. ,,Byly to rozprawki przewaznie
retoryczne, w ktérych pokazywano pozytki z cnét iupadki na skutek nie-
cnoty; byly zatem jeszcze jedng forma moralnej edukacji mlodziezy” (Nyczek,
2008, s. 168). W utworach tych wykorzystywane byly watki i historie biblijne
oraz motywy mitologiczne. Nierzadko odwolywano si¢ takze do aktualnych
wydarzen politycznych. Teatr bowiem mial przygotowywa¢ do pelnienia
rol spolecznych - ,posta, senatora, obroncy granic, dobrego chrzescija-
nina” (Nowicka 2000, s. 23). Uczniowie klas nizszych uczyli si¢ deklamacji
iretoryki, a starsi uczestniczyli w przedstawieniach. Warto tez wspomniec,
ze w szkolach, ktére wéwczas nie mialy charakteru koedukacyjnego, lecz
skupialy uczniéw plci meskiej, ztekstow dramatycznych wystawianych
w teatrach szkolnych usuwane byly role kobiece. Przywrocenie rdl zenskich
nastgpito dopiero w czasach oswiecenia, dalej jednak aktorami byli tylko
mtodzi adepci Collegium Nobilium.

Teatry szkolne stuzyly celom dydaktycznym, z ktérych najczesciej przywo-
tywany jest ten, dotyczacy nauczania jezyka i retoryki. W szkotach jezuickich
koncentrowano si¢ przede wszystkim na nauczaniu laciny, ale w szkotach
pijarskich powszechny byl zwyczaj grania wjezyku ojczystym, ,,co znacz-
nie przyczynialo si¢ do upowszechniania rodzimej kultury, nie tylko tea-
tralnej” (Nyczek, 2008, s. 168). Funkcje te pelnily takze wystepy publiczne,
poza murami szkoly - zaréwno te wystawiane w zwigzku z rozpoczeciem
i zakonczeniem roku szkolnego, jak i te organizowane po prostu dla szerszej
publicznosci.

W wieku XVIII na plan pierwszy wysunal si¢ inny cel wychowawczy
realizowany dzieki teatrowi szkolnemu - rozwdj postaw patriotycznych
i zaszczepianie idealéw obywatelskich co czyniono dzigki wystawianiu thu-
maczonych na jezyk polski dziet dramatopisarzy francuskich np. Corneille’a,
Racina czy Woltera oraz dzieki propagowaniu wlasnej tworczosci. W ten
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sposdb dramaty europejskie trafiaty do szerszego grona odbiorcow. Wéwczas
tez zaczeto przywigzywac wieksza wage do zmian konwencji teatralnej, uroz-
maicajac przedstawienia $piewanymi i tanczonymi interludiami.

Ale to dopiero wiek XX przyczynit sie do traktowania teatru szkolnego
jako czego$ wiecej niz tylko formy, ktdrej autorami i ,,rezyserami” sg nauczy-
ciele, a wykonawcami uczniowie (Klossowicz, 2002, s. 166). Wspomniany
wyzej okres miedzywojenny, zwany okresem Wielkiej Reformy Teatral-
nej, ktéra w Europie byla zjawiskiem rewolucyjnym w mysleniu o sztuce
oraz w jej praktyce (Braun, 1984), odbita si¢ echem na mysleniu o ksztalcie
teatru szkolnego (Czechowska, 2015). Dokonania chociazby K. Stanistaw-
skiego, G. Craiga, L. Schillera czy J. Osterwy tworzyty pozywny klimat do
zupelnie nowego spojrzenia na teatralng prace z uczniami (Bucholc, 2015).
Owczeéni nauczyciele — instruktorzy, polonisci dzielili sie na famach prasy
specjalistycznej opisami swoich teatralnych eksperymentéw z dzie¢mi. Cier-
niak proponowal takie przeorganizowanie pracy, by odda¢ ja wrece dzieci,
prowokujac jednoczesnie do tego, by w swych umystach staraly sie tworzy¢
spojna wizje calosci juz od najwczesniejszych momentdéw préb. Szczegolnie
wazne bylo w jego koncepcji skupienie si¢ na samym procesie tworzenia pet-
nego przedstawienia, niz na precyzji i pigknie ostatecznego efektu. Opierat
swoja praktyke, ale i wizj¢ teatru na wartosci wolnosci, ktorg obdarzal dzieci
w trakcie swobodnego kreowania przedstawienia teatralnego. ,Wolno$¢
tworcza siegnela i po stowa, przerabiajac je wedlug uznania i potrzeby osobi-
stej. Dla potegowania pracy umystowej dopuszczalna jest nawet taka wolnos¢”
(Cierniak, 1923a, s. 88) - pisal na tamach ,Teatru Ludowego”, podkreslajac
jednoczesnie roznice miedzy pracg teatralng z tekstem a jego analizg litera-
cka. W jednej i drugiej wymagal ,,szacunku dla stowa, dla wartosci duchowej,
dla pigkna” (Cierniak, 1923a, s. 88). W tej pierwszej jednak ustepowal miejsca
dzieciecej spontanicznosci, ktdra moze objawia¢ si¢ w ekspresyjnosci dziecie-
cego aktora, a nie w precyzji zapamigtanego, czasem niedokladnie, tekstu.

Cierniak dostrzegal znaczenie dziecigcych zabaw tematycznych dla roz-
woju mysli teatralnej, upatrywal w nich pierwsze przejawy praktyki teatral-
nej, widzial spektakl w zabawie z lalkami, kierowanej dziecigca wyobraznia
(Cierniak, 1923b, 1929). To na dzieciecej zabawie polaczonej z inscenizacja
powszechnie znanych basni ibajek postulowal oprze¢ teatr szkolny, ktory
wowczas cierpial na skromny repertuar utworéw literackich i dramatycznych
skierowanych do malego odbiorcy (Cierniak, 1923c, 1922a).

Oddanie w dziecigce rece tworzywa teatralnego bylo wdéwczas nie tylko
rewolucyjnym zabiegiem rezyserskim, ale przede wszystkim wyrazem innego
spojrzenia na dziecko w ogéle. Wigzalo si¢ z wiarg w jego dobro i zaufaniem
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w sily naturalnego rozwoju, co wynikalo juz nie z pradow artystycznych, lecz
ze zmiany paradygmatéw wychowawczych i uznania godnosci dziecka oraz
odkrywania jego odmiennej niz doroslego psychiki (Por. Guzy-Steinke, Wilk
2009). Rzec mozna réwniez, ze poglady J. Cierniaka byly rozwinieciem jego
gléwnego zalozenia, ze to wlasnie teatr powinien zajmowac¢ naczelne miejsce
w pracy wychowawczej szkoly (Cierniak 1934/35).

W tym samym czasie L. Komarnicki pisat

Bedziemy chwytaé w lot wszelki przejaw niesmialy tworczosci dziecka, cien tego
przejawu, na tych przejawach i cieniach przejawdéw budowaé calos¢. Ta calos¢
powoli bedzie narasta¢ albo w jakims$ momencie nagle si¢ objawi. Trzeba wiec
czuwacé ustawicznie, aby tego momentu nie przeslepi¢ (Komarnicki, 1926, s.138).

Naklfada tym samym na nauczycieli wychowawcéw nie lada obowigzek bycia
czujnym obserwatorem ekspresyjnosci, znajomosci dziecka ijego wyobrazo-
nego $wiata, delikatnej ochrony autentycznosci a nade wszystko nie ingero-
wania dorosla reka w specyfike kreacji dzieciecej. Podobnie jak J. Cierniak,
uwazal, ze wpracy teatralnej najwazniejszy jest proces przygotowywania,
podczas ktérego madry nauczyciel nie ingeruje lecz motywuje by wzbudzi¢
w mlodych adeptach sztuki teatru ,instynkt teatralny”. Dlatego tez nazywal
prace ,laboratorium teatralnym”, ktére skupialo uczniéw zainteresowanych
tworczoscig dramatopisarska, rezyserska, scenopisarska, zgltebianiem wszel-
kiej wiedzy niezbednej do stworzenia pelnego scenicznego dzieta.

Tutaj w ,,laboratorium” bedzie si¢ eksperymentowalo. Pokaze si¢ wiec, na czym
polega recytacja, czem jest swobodne opowiadanie. Jak, opowiadajac np. bajki,
mozna to czyni¢ w réznoraki sposob: raz ze spokojem epickim wyklada si¢ tok
akcji, uwypuklajac same wydarzenia iich zwigzek; to znowu, pomijajac fabule,
mniej si¢ interesujac dramatycznemi kolizjami, opromienia si¢ rzecz usémiechem,
moéwi sie¢ o wszystkich io wszystkiem pieszczotliwie i mito$nie (Komarnicki,
1926b, s. 20)

Laboratorium stuzylo oprocz poszukiwaniom artystycznym, takze ksztalto-
waniu samodzielno$ci.

Sama mlodziez powinna dba¢ o to, zeby rzecz byla zrobiona dobrze, a tanio.
Ksztalci sie bowiem w ten sposéb znakomicie i rozwija jej pomystowos¢, wyna-
lazczos¢, zaradnos¢ i przedsigbiorczos¢. Uczen musi obmysli¢ rzecz, nakresli¢
projekt, obroni¢ go, przej$¢ do wykonania, wynalez¢ $rodki najproéciej wio-
dace do zrealizowania projektu i precyzyjnie go wykona¢ (Komarnicki, 1926b,
s. 18-19)
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Jakze aktualnie brzmig postulaty laboratorium teatralnego, ktére bylo prze-
ciez niczym innym jak wcieleniem w Zycie idei uczenia si¢ przez dzialanie,
metoda angazujacy sfery poznawcza, dziatania i oczywiscie emocji, bez kto-
rych nie sposéb tworzy¢ artystyczne kreacje. L. Komarnicki uwazal, ze celem
teatru szkolnego jest rozwoj psychiczny uczniéw. Dlatego przestrzegat przed
nastawieniem na spektakularny sukces i sceniczny efekt. Odréznial bowiem
»teatr szkolny” od ,teatru w szkole”. Ten ostatni kojarzyl z nieudolnym nasla-
dowaniem teatrow zawodowych. Tymczasem teatr szkolny wigzal z refleksja
nad fabulg, analizg postgpowania postaci i, jak juz wczesniej wspomniano,
autentycznym, samodzielnym warsztatem nad poszukiwaniem wlasnych
srodkéw wyrazowych. Przypisywal wtym procesie szczegdlne zadanie
nauczycielowi, ktéry powinien powstrzymywac si¢ przed ingerencja w proces
uczniowskiego tworzenia. We wspomnieniach swoich podopiecznych opisy-
wany byt jako ten, ktéry ,byl jako rezyser niezwykle delikatny, niemal nie
czulo si¢ go wérod nas. Nie poddawal nigdy grajacej sam gestu, czy tonu.
Gdy ktoras nie umialta sobie poradzi¢ z «kwestig», zaczynalo si¢ gromadne
szukanie wlasciwego odtworzenia spornej scenki «na boku»” (Hajdukiewicz,
1948, s. 410-411). Rola pedagoga jest ciche asystowanie uczniom w ich poszu-
kiwaniach, czuwanie lecz nie kierowanie. Powinien pamieta¢, ze jego praca
petni funkcje nade wszystko pedagogiczng a nie artystyczng, tym bardziej
im widoczniejsze stawalyby si¢ zakusy upodobnienia teatru szkolnego do
teatréw zawodowych.

Poglady migdzywojennych pedagogow teatru stanowig doskonaly kontekst
dla sytuacji dzisiejszych teatréw szkolnych. Nigdy p6zniej nie byto w polskiej
mysli teatralnej tak wielu praktykow teatru szkolnego, ktorzy dzielili sie swo-
imi doswiadczeniami oraz tak dojrzaltymi pogladami. Blisko stuletni dystans
czasowy, tylko z pozoru moze stanowi¢ przeszkode w zaadaptowaniu daw-
nych pogladéw do wspdlczesnych realiow. Mimo zmieniajacej si¢ rzeczywi-
sto$ci, chodzi w teatrze wcigz o to samo — o prawde ludzkiego doswiadczenia,
tyle tylko, zZe ubrang w estetyczng forme. Niepokojaco zatem brzmig diagnozy
obecnego stanu polskiej edukacji teatralnej, opublikowane w raporcie z badan
wykonanych na zlecenie Instytutu Teatralnego ,Teatralny plac zabaw Jana
Dormana. Edukacja teatralna w szkolach podstawowych” (2013), w ktérym
hasto teatr szkolny pada jeden raz ito w kontekscie przecigzenia polskich
nauczycieli réznorodnymi zadaniami, co nie pozwala im na skupieniu si¢ na
jednym rodzaju aktywnosci. Owszem, teatr jest obecny w szkotach, czesciej
jednak wramach edukacji polonistycznej, w formie biernej: podczas wizyt
w teatrach, w odbiorze spektakli przyjezdnych grup teatralnych, ale takze
aktywnej: w tworzeniu przedstawien iuczestnictwie w ¢wiczeniach teatral-
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nych. Niestety, niewiele wiemy na temat grup teatralnych, ktérych praca nie
ma charakteru okazjonalnego. Nauczyciele narzekajg na malo zdolne dzieci
iwypalenie spowodowane brakiem sukceséw: ,Ta energia po jakims$ cza-
sie po prostu jakby gasnie. Jedzie pani na jeden przeglad - podziekowanie
za wystep. Jedzie pani na jaki$ konkurs - wygrywa szkola wspolpracujaca
z o$rodkiem. Jedzie si¢ na inny konkurs - podzigkowania” (Teatralny...,
2013, s. 61). Nastawienie na sukces i wygrang charakteryzuje takze przeglady
teatrow szkolnych, ktdre czeéciej bywaja jednak teatrami dziatajagcymi przy
os$rodkach kultury niz w szkotach (Drzazga, 2005). M. Pienigzek (2016) upa-
truje przyczyny takiego stanu rzeczy m.in. w tekstocentrycznej konstrukcji
podstawy programowej ksztalcenia ogolnego, ktdra jedynie w klasach I-III
wymaga od dzieci umiejetnosci wypowiadania si¢ w matych formach teatral-
nych. Widoczne wsrdd tworcodw i odbiorcow teatrow szkolnych oczekiwanie
na odnoszenie sukceséw, wygrang, kreowanie wizerunkéw kldci si¢ z tym, co
wielu twércow uwaza za istote teatru, czyli spotkaniem z drugim czlowiekiem.
Spotkaniem, stanowigcym réwniez credo dziatan wychowawczych. Dlatego
tak prawdziwie brzmig slowa L. Madzika (2017) utrwalone w tegorocznym
oredziu na Miedzynarodowy Dzien Teatru:

Teatr jest taka $wigtynig, do ktorej ttumnie badz samotnie zdazamy, by przezy¢
spotkanie z drugim czlowiekiem, ufni w jego szczeros¢, wrazliwos¢ i talent. Tego
intymnego spotkania pragng tak tworcy jak i widzowie [...] Mamy moze nie-
wiele drég, ktére prowadzg do uratowania czlowieka, ale na pewno jedng z nich,
cho¢ nieraz blotnistg itrudng, jest teatr. Swojg terapie rozpoczal jeszcze przed
wiekami, ale to dzisiaj wyjatkowo jej potrzebujemy (Madzik, 2017, s. 1).
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SUMMARY

What happened to the school theater?
Looking for lost school culture area
This article is an attempt to look at school theatre as a part of a broader structure
that is school culture. The basis of the accepted starting point is the belief that the
theatre can be: 1) set in performative activities, which require treating it as part of
the experience of school culture participants, 2) an expression of the interaction of
school culture, which manifests itself in the variety of school theatre over time. The
text presents the changing goals of school theatre based on socio-cultural contexts.
Particular attention is given to the author of the twentieth-century period, which is
considered to be one of the most revolutionary in practice and a preview of school
theatre. However, the legacy of those times is not used. Recent research and reports
on theatrical education of children present a picture of the low activity of pupils in
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the field of school theatre work. A contemporary attitude results from the desire of
a rapid and spectacular success and to shaping the receiving attitudes.

KEY WORDS: school theatre, school culture, theatre history, applied theatre, child/
pupil in the theatre.



