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Wprowadzenie

W artykule skupig si¢ na produkcjach telewizyjnych z poczatku XXI wieku,
ktére medioznawcy zaczeli okresla¢ mianem ,nowa generacja seriali”, terminem
yneoseriale” lub ,post-soap” (skrét od ,post-soap opera”). Nowe produkcje, mimo
ze wyrosly ze starszych form telewizyjnych, na ogét radykalnie z tym dziedzic-
twem zrywajg'. W 1999 roku stacja HBO rozpoczeta emisje serialu Rodzina So-
prano, uwazanego za jeden z pierwszych post-soapsw. W XXI wieku powstato
wiele produkcji, zaliczanych do kategorii neoseriali. Analizie poddalem wybrane
amerykanskie produkecje, takie jak: Szes¢ szdp pod ziemiq (2001-2005), Dr House
(2004-2012), Dexter (2006-2013), Breaking Bad (2008-2013), House of Cards

! Por. M. Filiciak, B. Giza, Wstgp, [w:] M. Filiciak i B. Giza (red.), Post-soap. Nowa genera-
ga seriali telewizyjnych a polska widownia, Warszawa 2010, s. 7-9; E. Kaja, Amerykariskie seriale ty-
pu post-soap opera” — nowa generacja seriali telewizyjnych, lecz nie tylko w telewizji, ,Kultura i Edu-

kacja”, 2, 2014, s. 65-66.
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(od 2013 roku)?, Fargo (od 2014 roku), Better Call Saul (od 2015 roku). Podsta-
wowym kryterium doboru seriali byta popularnos¢ oraz uznanie ekspertéw
i ,zwyklych” widzéw. Przyjmuje, ze neoseriale sg czgscia sztuki masowej, ktéra
wedtug Noéla Carrolla jest tworzona przez masowe technologie w celu masowej
dystrybucji, ale nie oznacza to, jak stusznie zauwaza amerykanski filozof, ze
w ramach owej sztuki nie powstaja dzieta najwyzszej klasy’. Wybrane do analizy
post-soapy w 2016 roku zajmowaly czolowe miejsca w rankingach obejmujacych
najlepsze produkcje telewizyjne, sporzadzanych przez najwazniejsze filmowe
wortale i serwisy internetowe, na przyklad amerykanskie Metacritic.com,
IMDb.com czy polski Filmweb.pl. Mimo ze fabuta wybranych do analizy pro-
dukciji jest osadzona w Stanach Zjednoczonych, to obrazuja one problemy uni-
wersalne, co jest jedna z przyczyn ich popularnosci w Europie, Ameryce Potu-
dniowej i Azji*. Istnieja dane dotyczace wskaznikéw ogladalnosci post-soapow
w stacjach telewizyjnych, ale — jak sadze¢ — cytowanie tych wynikéw nie ma
wigkszego sensu, gdyz trudno oszacowaé catkowita liczbe widzéw seriali nowej
generacji. Problem z ustaleniem rzeczywistej liczby odbiorcéw post-soapiw pole-
ga na tym, ze w przeciwieristwie do telenowel i oper mydlanych, ogladanych

gléwnie w telewizji, neoseriale sg ogladane takze bardzo czesto w Internecie’.

2 Serial House of Cards zostal wyprodukowany przez platforme internetowa Netflix, ale byt
tez emitowany przez wiele stacji telewizyjnych. Zapis w nawiasie oznacza date rozpoczecia emisji
serialu, a w niektérych przypadkach réwniez rok zakonczenia emisji.

3 N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 185-186.

* W Kkategorii neoseriali mieszczg si¢ réwniez niektére produkcje brytyjskie (np. Czarne lu-
stro, Luther, Peaky Blinders) i skandynawskie (np. The Killing — dun. Forbrydelsen, Rzqd, Most nad
Sundem), ale nie sg one tak popularne jak seriale amerykanskie. Nalezy doda¢, ze do komercyjnego
sukcesu amerykariskich neoseriali przyczynita sig, jak to zwykle bywa w przypadku produkeji wy-
sokobudzetowych, sprawnie dziatajgca machina marketingowa.

5 W wielu krajach istnieja legalne, ale takze nielegalne lub dzialajace na granicy prawa porta-
le internetowe, ktére udostepniaja za niewielka optata lub bezplatnie seriale i filmy (w Polsce np.
CDA.pl, Chomikuj.pl). Ponadto $ciagni¢te z Internetu piki s3 nierzadko wypozyczane innym
osobom. Wedlug badari Megapanel PBI/Gemius przeprowadzonych w 2015 roku ,pétlegalna”
platforma CDA.pl miata 5,7 mln uzytkownikéw, a miesi¢czna liczba oston przekraczata 300 min.
Warto doda¢, ze w Polsce podobnych platform jest co najmniej kilka. Zob. S. Czubakowska, Jak-
by na nich nie spojrzec — legalni. Serwis CDA.pl i kulisy dziatania polskiego YouTube, Dziennik.pl.,
01.11.2015,  http://technologia.dziennik.pl ~ /internet/artykuly/504361,cda-pl-skad-sie-wzial-
serwis-z-filmami-i-grami-cda-pl.html [dostep: 07.02.2016].
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O ile do niedawna mieliémy do czynienia soapmanig — tak w latach 90. XX wie-
ku wielka popularnoéé oper mydlanych okreslit medioznawca Robert C. Allen?,
obecnie mozna tez méwic o post-soapmanii.

Podstawowym celem badain bylo przeanalizowanie i zrekonstruowanie ob-
razu kondycji wspétezesnego cztowieka i spoleczeristwa w neoserialach powsta-
tych w latach 2001-2016. Zmierzalem do udzielenia odpowiedzi na kilka gtéw-
nych pytan:

1) Jakie strategie dyskursywne sa wykorzystywane przez tworcéw neoseriali

w tworzeniu obrazu kondycji wspéiczesnego cztowieka i spoteczeristwa?

2) Jakie problemy i jakich (anty)bohateréw przedstawiajg post-soapy?

3) Jakie wartosci realizuja (anty)bohaterowie neoseriali?

4) Jakiego rodzaju gre twércy neoseriali prowadza z widzami?

5) Jakie sg przyczyny pojawienia si¢ post-soapow?

Zalozenia teoretyczno-metodologiczne badan wlasnych

Analizujac seriale wykorzystalem zalozenia teoretyczne i metodologiczne
krytycznej analizy dyskursu (critical discourse analysis — dalej KAD). Pojecie dys-
kursu jest réznie rozumiane w literaturze przedmiotu, ale najczesciej pisze sie
o dyskursie jako zdarzeniu komunikacyjnym, jezyku w uzyciu, czgsto, jak to
czynig przedstawicielki i przedstawiciele KAD, przy operacjonalizacji terminu
»dyskurs” akcentuje si¢ réwniez znaczenie kontekstu’. Narzedzie skonstruowane
na potrzeby niniejszych badari nawiazuje do postulatéw metodologicznych for-
mutowanych przez przedstawicieli podejscia dyskursywno-historycznego (disco-
urse-historical approach — dalej DHA). Omawiane podejscie metodologiczne po-

zostaje wierne ogdlnym zatozeniom krytycznej analizy dyskursu w ramach sze-

¢ R. C. Allen, Introduction, [w:] To Be Continued. Soap Opera Around the World, R. C. Allen
(red.), London — New York 1995, s. 2.

" R. Wodak, Wstgp: Badania nad dyskursem — wazne pojecia i terminy, przet. D. Przepiérkow-
ska, [w:] M. Krzyzanowski, R. Wodak (red.), Jakosciowa analiza dyskursu w naukach spofecznych,
Warszawa 2011, s. 11-28; T. A. van Dijk, Badania nad dyskursem, przet. G. Grochowski, [w:]
T. A. van Dijk (red.), Dyskurs jako struktura i proces, Warszawa 2001, s. 9-32.
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roko pojetej teorii krytycznej®. W ramach KAD funkcjonuje dialektyczna kon-
cepcja dyskursu, w ktérej przyjmuje si¢, ze dyskurs nie podlega jedynie spotecz-
no-kulturowemu uksztaltowaniu, ale odgrywa réwniez role¢ w formowaniu
(utrwalaniu lub przeksztalcaniu) owego kontekstu’.

Badania prowadzone z wykorzystaniem DHA polegaja na wykazaniu, ja-
kimi strategiami dyskursywnymi postuzyli si¢ autorzy tekstéw kultury. Pojecie
Hstrategii” wedtug Wodak oznacza systematycznie powtarzajace si¢ sposoby uzy-
cia jezyka, jest to ,zwykle mniej lub bardziej scisle okreslony czy $wiadomie
przyjety, program dziatan (w tym i dziatan dyskursywnych) zmierzajacy do osia-
gniecia konkretnych spotecznych, politycznych, psychologicznych lub jezyko-
wych cel6w”'’. Mozna wyodrebnié¢ trzy zasadnicze rodzaje strategii. Strategie
nazywania dotycza okreslania oséb i sposobu méwienia o nich w wymiarze jezy-
kowym. Strategie orzekania polegaja na kategoryzowaniu aktoréw spotecznych,
to znaczy reprezentacji ich poprzez przypisywanie im okreslonej tozsamosci. Ta
strategia moze taczy¢ si¢ z uprzedzeniami i stereotypami spotecznymi. Strategie
argumentacyjne stuza uzasadnieniu pozytywnych albo negatywnych orzeczen''.
Jednym z kluczowych elementéw owych strategii sa toposy. Natalia Krzyzanow-
ska w nawigzaniu do przemyslen Marka Krzyzanowskiego' pisze: , Toposy ro-
zumiane s3 w DHA jako pewne «nagléwki» (ang. headlines), ktére pozwalaja

podsumowaé dyskursywnie konstruowane argumenty, do wyrazania ktérych

8 R. Wodak, Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka, przet. J. Wawrzy-
niak, A. Wéjcicki, [w:] A. Duszak, N. Fairclough (red.), Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscypli-
narne podejscie do komunikacji spofecznej, Krakéw 2008, s. 185-213; M. Reisigl, R. Wodak, The Di-
scourse-Historical Approach, [w:] R. Wodak, M. Meyer (red.), Methods of Critical Discourse Analysis,
London, s. 87-121; R. Wodak, M. Meyer, Critical Discourse Analysis: History, Agenda, Theory and
Methodology, [w:] R. Wodak, M. Meyer (red.), Methods of Critical Discourse Analysis, London
2009, s. 1-33.

* R. Wodak, M. Meyer, art. cyt., s. 5-6; K. Starego, Dyskurs, [w:] M. Cackowska, L. Kop-
ciewicz, M. Palaton, P. Staficzyk, T. Szkudlarek (red.), Dyskursywna konstrukea podmiotu. Przy-
czynek do rekonstrukeji pedagogiki kultury, Gdarisk 2011, s. 28-29.

10R. Wodak, Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka, dz. cyt., s. 195.

1 M. Reisigl, Dyskryminacja w dyskursach, przet. D. Przepiérkowska, ,Tekst i Dyskurs —
Text und Diskurs”, 3, 2010, s. 27-61.

12 M. Krzyzanowski, The Discursive Construction of European Identities, Frankfurt am Main
2010.
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uzywa si¢ réznych elementéw w zawartoéci tekstu”. Z uwagi na ograniczone
ramy artykutu przedstawi¢ jedynie najwazniejsze strategie dyskursywne.

W badaniach przekazéw telewizyjnych jednym z podstawowych kontek-
stéw interpretacyjnych jest konwencja gatunkowa programu. Nawigzujac do
przemyslenn medioznawcy Denisa McQuaila mozna powiedzied, iz okreslenie
gatunku pomaga producentom w tworzeniu, a widzom w odczytywaniu znaczen
serialu. Zazwyczaj gatunki ksztaltuja si¢ na przestrzeni lat i utrzymuja swoje
utrwalone konwencje, na przykiad dotyczace sposobéw kreowania postaci, fabu-
ly, tempa narracji, co nie znaczy, ze ich nie modyfikujg i nie rozwijaja w ramach
pierwotnej formy gatunkowej'*. Trudno wskaza¢ zestaw cech formalnych nowe-
go gatunku (o ile w ogdle termin ,gatunek” w odniesieniu do nowych seriali jest
uprawniony), gdyz twércy neoseriali nierzadko odwotujg si¢ do wezesniejszych
form telewizyjnych i wypracowanych wezesniej form narracyjnych, ale proponu-
ja tez nowe rozwiazania. Coraz czgsciej spotykang cecha produkeji telewizyjnych
jest nieczysto$¢ gatunkowa. Wiele neoseriali jest w istocie mieszaning réznych
konwencji gatunkowych, na przyklad Breaking Bad ma elementy dramatu kry-
minalnego, czarnej komedii, serialu obyczajowego i dramatu psychologicznego.
Na pewno jedng z cech dystynktywnych post-soapéw jest poruszanie w nie-
sztampowy sposéb drazliwych kwestii spotecznych i przedstawianie réwnie inte-
resujacych, co kontrowersyjnych postaci. W neoserialach pojawiaja si¢ protago-
nisci, ktérych mozemy okresli¢ mianem (anty)bohatera. Kolejng cechy posz-
soapdw jest unikanie melodramatycznej narracji i dydaktyzmu, charakterystycz-
nych dla starszych gatunkéw, takich jak opera mydlana (soap opera) czy teleno-
wela. Twoércy neoseriali poruszaja w sposéb niesztampowy kwestie egzystencjal-

ne. Cecha omawianych produkeji telewizyjnych jest réwniez sezonowos¢. Neo-

13 N. Krzyzanowska, Wokdt koncepeji demokracyi. Parytet ptei w swietle polskiego dyskursu praso-
wego, ,Studia Socjologiczne”, 1,2012, s. 199-223.

14 Por. D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, przet. M. Buchole, A. Szulzycka,
Warszawa 2008, s. 365.
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serial ma kilka sezonéw, a kazdy sezon sktada si¢ z kilku lub kilkunastu (rzadziej

ponad 20) odcinkéw emitowanych w najlepszym czasie antenowym®.

(Anty)bohaterowie neoseriali

—ich dylematy i dylematy widzéw

W (anty)bohaterach neoseriali nie bytoby nic niezwyktego, poniewaz takie
postacie pojawiaja si¢ w filmie i literaturze od dawna, gdyby nie to, ze serialowi
protagonisci wymykaja sie prostym ocenom. Co wigcej, widzowie mimo utom-
nosci moralnej postaci — przynajmniej do pewnego momentu — sympatyzuja
z nimi. Ze wzgledu na rézne znaczenia kryjace si¢ pod terminem ,antybohater”
oraz z uwagi na specyfike neoserialowych protagonistéw, konieczne jest wyja-
$nienie tego terminu. Malgorzata Major wymienia nastepujace cechy antyboha-
terdw post-soapiw: ateizm, racjonalizm, pozadanie bogactwa, determinacja
w dazeniu do zalozonego celu, ktamstwo, szowinizm u me¢zczyzn i feminizm
u kobiet, nieuregulowane i problematyczne relacje rodzinne oraz niepodatno$¢
na wplywy zewnetrzne'®. Jednak, jak stusznie zauwaza Bernadetta Darska, cechy
te nalezy potraktowa¢ w sposéb umowny, wiele bowiem z nich jest dyskusyj-
nych. ,Antybohaterowie bywaja o wiele bardziej skomplikowani i wieloznaczni,
niz chcieliby ci, ktérzy prébuja ich opisa¢ (...). To, co najcickawsze w antyboha-
terach, zawiera si¢ w fakcie, ze nie da si¢ do nich przylozy¢ jednej matrycy i we-
dle niej opisa¢ ten szczegdlny typ postaci serialowej”"”. Darska ma racje, ponie-
waz niektérzy protagonisci post-soapéw weale nie pozadaja bogactwa i nie sg
szowinistami, jak sugeruje Major. Ilustracje tego zagadnienia moze stanowic ty-

tutowy (anty)bohater serialu Dexzer, ktéry nie dazy do wzbogacenia si¢ i prébuje

15 Na temat cech neoseriali zob. K. Arcimowicz, Determinants of the Content and Creation of
Modern Television Series. Selected Issues, ,Creativity. Theories — Research — Applications”, 3(1),
2016, s. 104-117; E. Kaja, art. cyt., s. 64-82.

16 M. Major, ,Era antybohaterow” w amerykariskiej produkeji telewizyjnej. Proba diagnozy no-
wego Zjawiska na mapie kultury popularnej, ,Panoptikum”, 10, 2011, s. 107-108.

17 B. Darska, To nas pocigga: o serialowych antybobaterach, Gdansk 2012, s. 18.
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nawigzaé partnerskie relacje z kobietami. Okreslanie cech protagonistéw posz-
soapdw jest trudne nie tylko z powodu réznic osobowosciowych i realizowanych
przez nich wartosci, ale réwniez dlatego, ze dosy¢ czesto przechodzg oni ewolu-
¢je, jak to si¢ dzieje na przyklad w serialu Breaking Bad, w ktérym nauczyciel
chemii, przyktadny maz i ojciec staje si¢ producentem metaamfetaminy i bossem
narkotykowym. Niemniej, cechy wskazane przez Major mozna uzna¢ za ade-
kwatne w odniesieniu do wielu (anty)bohateréw seriali nowej generacji. Chciat-
bym doda¢, ze w stowie ,(anty)bohater”, ktére bedzie czgsto pojawiaé sie w ni-
niejszym artykule, celowo bior¢ przedrostek ,anty” w nawias, poniewaz w ten
spos6b cheg podkresli¢ niemoznosé dokonania jednoznacznej etycznej oceny po-
stepowania wigkszosci protagonistéw neoseriali oraz fakt, Ze mimo swoich wad
s3 oni podziwiani przez wielu widzéw, a nawet staja si¢ postaciami kultowymi,
jak na przyktad Dexter Morgan (Dexter), Gregory House (Dr House), Walter
White (Breaking Bad) czy Frank Underwood (House of Cards).

W wielu przypadkach twércy seriali prowadza swoista gre z widzami, po-
niewaz naganne, w $wietle istniejacych norm spotecznych, zachowanie gléw-
nych (anty)bohateréw jest usprawiedliwiane i relatywizowane. Filozof brytyjski
John S. Mill, dostrzegajac niewydolnos¢ wielu systeméw normatywnych, ktére
ulegaty przeksztatceniom zaproponowat ,regulte wyjatkéw”, ktéra glosi, ze kazda
zasada musi dopuszcza¢ wyjatki'®. Jak stusznie zauwaza Jacek Sobota pokazna
cze$¢ post-soapow yjest wrecz oparta na owej regule wyjatkowosci, jakby zwich-
nieta (albo cho¢ powaznie nadwyre¢zona) w nich zostalta ontologia §wiata przed-
stawionego — przypadki nadzwyczajne staja si¢ w nich regula””’.

W neoserialach wykorzystywane sg topos szczegélnych okolicznosci i stra-
tegia relatywizmu etycznego. Omawiany topos dotyczy usprawiedliwianiu nie-
zgodnego z prawem postepowania (anty)bohatera traumatycznymi przezyciami

z dzieciristwa lub trudng sytuacja zyciows i materialng, w ktérej znalazl si¢ on

18], S. Mill, Utylitaryzm. O wolnosci, przet. M. Ossowska, A. Kurlandzka, Warszawa 1959,
s. 103.

19 J. Sobota, Bohater rozdarty — wspdiczesne seriale jako obszar symulacji dylematow etycznych,
[w:] M. Cichminska, A. Krawczyk-Faskarzewska, P. Przytuta (red.), Seriale w kontekscie kulturo-
wym. Serialowe sedno, Olsztyn 2016, s. 19.
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ijego bliscy. Natomiast strategia relatywizmu etycznego wykorzystywana przez
twércow seriali polega na relatywizowaniu warto$ci moralnych, pokazywaniu ich
wzglednego charakteru, sugerowaniu, ze ocena tego, co jest dobre lub zle, do-
zwolone lub niedozwolone zalezy od uwarunkowan spoteczno-kulturowych i hi-
storycznych, a takze od punktu widzenia osoby oceniajacej i konkretnej sytu-
acji”.

Opisane strategie pojawiajg si¢ w wielu post-soapach, ale chyba najbardziej
sa widoczne w Dexterze. Protagonista serialu prowadzi podwéjne zycie — za dnia
jest cenionym specjalista do spraw krwi w departamencie policji w Miami, a no-
cg zabija ztoczyncéw, ktérzy wymykaja sie organom sprawiedliwosci. W ciagu
o$miu lat nadawania serialu wyemitowano 96 odcinkéw, w ktérych Dexter
Morgan zabit ponad 140 oséb. Fabuta jest skonstruowana w taki sposéb, ze od-
biorcy serialu cheg, by Dexter nie zostat ztapany prze policje?’. Widz dosy¢ cze-
sto konstatuje, ze kibicuje osobie, ktéra zabija brutalnych mordercéw, ale nie
moze pozby¢ si¢ tez mysli, ze sympatyzuje z psychopata, ktéry nie potrafi prze-
sta¢ zabija¢. Psychopatia gtéwnego (anty)bohatera jest jednak usprawiedliwiana
traumatycznymi doswiadczeniami z dzieciistwa — na oczach kilkuletniego
Dextera bandyci w brutalny sposéb zabili jego matke. Mamy tu do czynienia ze
strategia szczegSlnych okolicznosci, taczaca si¢ z relatywizmem moralnym.
Whasciwie juz od pierwszych odcinkéw twércy serialu rozpoczynaja swoistg gre
z widzami — przedstawiaja Dextera jako seryjnego morderce, ktéry naprawia
btedy popelnione przez instytucje, takie jak policja, prokuratura i sady. Jedno-
cze$nie tworcy serialu nie oszczedzaja odbiorcom scen makabrycznych, ktére ka-
za mysle¢ o Dexterze jak o potworze, ale to wrazenie jest tagodzone poprzez re-
latywizowanie postgpowania protagonisty. Wprowadzanie tego typu konfuzji
jest celowym zabiegiem twércéw serialu. Ilustracje tego zagadnienia moze sta-

nowi¢ scena wydobycia z dna morza kilkudziesi¢ciu plastikowych workéw za-

20 Por. Stownik pojec filozoficznych, W. Krajewski, R. Banajski (red.), Warszawa 1996; hasto
»Relatywizm etyczny” oprac. E. Klimowicz, s. 174.

2 Protagonista serialu Dexter, bywa okreslany na niektérych portalach internetowych mia-
nem ,najsympatyczniejszego seryjnego mordercy na $wiecie” (np. komorkomania.pl) lub ,najsym-

patyczniejszego seryjnego mordercy, jakiego stworzyta telewizja” (np. gry.wp.pl).
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wierajacych po¢wiartowane przez Dextera ciala mordercéw. Zaraz po tej przera-
zajacej scenie, pojawia si¢ nastgpna ukazujaca ekran telewizora, na ktérym poja-
wia si¢ prezenter zapowiadajacy audycje telewizyjna dotyczaca oceny etycznej
czynéw cztowieka, ktéry zabija zwyrodnialcéw w Miami. Spiker kieruje do wi-
dzéw nastepujace stowa: ,Za chwile w naszym studio dyskusja: »Rzeznik z zato-
ki, czy pogromca zta«?”*. W innej scenie matka Rity, partnerki Dextera, ktora
podobnie jak Rita nie ma pojecia o podwdjnej naturze Dextera, ogladajac pro-
gram informacyjny w telewizji, w ktérym poruszono kwesti¢ ,Rzeznika z zatoki”
moéwi: ,Jesli zabija tylko mordercéw, to powinni da¢ mu spoké;”.

Kolejnym przyktadem relatywizowania norm prawnych i etycznych w seria-
lu jest rozmowa protagonisty z policjantem, ktéry podejrzewa, ze Dexter jest se-
ryjnym zabdjca. Protagonista, przypomnijmy, zabijajacy mordercéw pozostaja-
cych na wolnosci i stanowiacych zagrozenie dla spoteczeristwa, méwi do poli-
cjanta: ,,Zabiles$ wiele oséb na stuzbie. Czy zabija¢ mozna tylko, jesli nam za to
placa?™*.

W omawianym post-soapie czgsto wykorzystywana jest strategia monologu
wewnetrznego (anty)bohatera. Rozdarty moralnie Dexter zastanawia si¢ czy
czyni dobrze zabijajac zwyrodnialcéw, czy tez lepiej dla spoleczenistwa byloby,
gdyby tego nie robit. ,Jestem zty czy dobry? Nie znam odpowiedzi na to pytanie.
Ale czy ktokolwiek ja zna?"?.

Monolog wewngtrzny (anty)bohatera pojawia si¢ takze w innych sytu-
acjach. W' trzecim sezonie poruszony zostaje problem eutanazji. Przyjaciéika
Dextera zapada na nieuleczalnego raka ptuc. Kobieta przebywa w szpitalu, jest
przykuta do 16zka i bardzo cierpi. Prosi przyjaciela, by skrécit jej meki. Protago-
nista waha si¢, ale w koficu decyduje sie spetni¢ Zyczenie przyjaciétki. Dexter ma
sporg wiedz¢ medyczng (skonczyl medycyng), dobiera odpowiednie medyka-
menty, ktére spowodujg bezbolesng §mieré¢. Wybrane substancje wstrzykuje do

kawatka tortu i pyta przyjacidtke czy na pewno chce, by podac jej tort. Kobieta

22 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu Dexter, sez. 2. odc. 4.
2 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu Dexter, sez. 2. odc. 4.
24 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu Dexter, sez. 2. odc. 10.
2 Cyt. ze $ciezki dzwiekowej serialu Dexter, sez. 2. odc. 12.
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odpowiada: , Tak. Nareszcie przyniostes idealne ciastko™. Po eutanazji Dexter
prowadzi monolog wewnetrzny, ktéry ma pobudzi¢ widzéw do refleksji: ,Robig
dobry uczynek, wiec dlaczego to wydaje si¢ takie zte?”. Twoércy serialu po raz
kolejny prowadza swoistg gre z widzami, nie oceniaja postgpowania protagoni-
sty, chca by osadu dokonali widzowie, jednak sugeruja, ze czynu Dextera nie da
si¢ jednoznacznie oceni¢ w kategoriach moralnych.

Strategie szczeglnych okolicznosci i relatywizm etyczny odnajdujemy
w Breaking Bad. Walter White, protagonista serialu ma $miertelnego raka, pro-
dukuje i sprzedaje metaamfetamine, aby zapewni¢ rodzinie byt, kiedy umrze.
Kiedy uswiadamiamy sobie, ze Walter postepuje Zle, scenarzysci serialu, stosujac
strategie relatywizmu etycznego, podsuwajg nam mysl, ze kwestia tego, co jest,
aco nie jest legalne zalezy od uwarunkowan historycznych i spoteczno-
kulturowych. Ilustracja tego problemu moze stanowi¢ rozmowa migdzy Walte-
rem Whitem i jego szwagrem policjantem Hankiem Schraderem, podczas przy-
jecia w domu White’6w. Walter wyktada swéj poglad na temat réznych uzywek
i substancji odurzajacych, méwiac: ,Zabawne w jaki sposéb ustanawiamy grani-
ce (...) tego co dozwolone i zabronione (...). Gdyby$my pili to (Whisky — przy-
p. autora) w 1930 roku famalibysmy prawo, rok pézniej juz nie. Kto wie co za
rok bedzie zabronione”. Innym razem, White w trakcie rozmowy ze swoim
wsp6lnikiem Jessim Pinkmanem stwierdza, ze jesli oni nie produkowaliby meta-
amfetaminy robitby to kto$ inny, a ludzie uzaleznieni i tak by ja kupowali.

Problem relatywizmu etycznego jest wyraznie widoczny w serialu Dr House.
Posta¢ gléwnego bohatera wymyka si¢ jednoznacznym ocenom. Nie mozna
w sposéb nie budzacy watpliwosci ocenié, czy kontrowersyjny sposéb rozma-
wiania z pacjentami i metody leczenia Gregory'ego House’a sa dobre czy zle.
Tytutlowy (anty)bohater serialu stosuje ktamstwo jako strategie osiagania celu
zaréwno w zyciu zawodowym, jak i prywatnym. Nierzadko przedstawia pacjen-
tom lub swoim przetozonym nieprawdziwe informacje o przebiegu choroby, po
to, by wymusi¢ zgod¢ na zastosowanie niekonwencjonalnych i ryzykowanych

metod leczenia, ktére s jedyna szansa ocalenia chorego. Co wigcej, czesto ob-

2 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu Dexter, sez. 3. odc. 7.
7 Cyt. ze $ciezki dzwickowej serialu Breaking Bad, sez. 1. odc. 7.



Obraz kondycji wspétczesnego cztowieka i spoteczenstwa... 169

chodzi obowiazujace procedury medyczne i dziala poza prawem, ale jego celem
pozostaje ratowanie zycia ludzkiego. Dylematy protagonisty, ktéry wazy dobre
i zle strony swojego postgpowania staja si¢ udzialem widzéw, ktérzy wraz z Ho-
usem zastanawiajg si¢, czy wazniejsze jest przestrzeganie prawa, czy ratowanie
zycia ludzkiego wbrew prawu. Protagonista relatywizuje swoje postepowanie
wypowiadajac formute: ,Wszyscy klamia”. Twoércy serialu sugeruja, ze w pew-
nym sensie wszyscy jesteSmy hipokrytami, bo nierzadko stosujemy ktamstwo, by
osiagnaé cel, tylko nie chcemy si¢ do tego przyznaé. Trzeba doda¢, ze kwestia
ratowania zycia ludzkiego ukazana w serialu jest ztozona. Twdrcy post-soapu
stawiaja pytanie czy zawsze lekarze powinni ratowaé zycie ludzkie, czy tez
w pewnych przypadkach lepiej byloby, aby tego nie robili. Omawiana kwestia
dotyczy oséb, ktére nie cheg z réznych przyczyn dalej zy¢ i pragna eutanazji, ale
takze ludzi, ktérzy cheg zy¢, by méc mordowad.

W siedemnastym odcinku siédmej serii w Szpitalu Klinicznym Princeton-
Plainsboro w New Jersey pojawia si¢ pacjent, ktérego tozsamos¢ budzi powazne
watpliwosci. Lekarze podejrzewaja, ze chory moze by¢ synem jakiego$ waznego
polityka lub przestepca. Jednak on, indagowany przez doktora House’a, temu
zaprzecza. Stan chorego bardzo si¢ pogarsza, zesp6t lekarzy — dzigki swoim nie-
przecigtnym umiej¢tnosciom — ratuje jego zycie. Zdrowiejacy pacjent ucieka ze
szpitala. W ostatniej scenie widzimy w szpitalu agentéw FBI, ktérzy dopytuja
si¢ o zbieglego. Okazuje sig, ze lekarze ocalili Zycie seryjnemu mordercy — kani-
balowi, ktéry zabil 13 oséb. Lekarze sa skonfudowani i nie wiedza jak maja
ustosunkowac si¢ do tej wiadomosci. Milczenie przelamuje jeden z nich mé-
wigc: ,Ale uratowaliémy mu zycie””®. W tym miejscu koniczy si¢ odcinek, a widz
postaje z dylematem, czy naprawde warto bylo ocali¢ Zycie seryjnego mordercy,
ktéry bedzie dalej zabijat, czy lepiej bytoby tego nie robi¢? Czy na pewno warto
ratowac zycie wszystkich ludzi, nawet jesli sa seryjnymi mordercami i nigdy (za
swojego zycia) nie przestang zabija¢ niewinnych oséb?

Cechg charakterystyczng (anty)bohateréw jest to, ze sprawiajg wrazenie

0s6b pozbawionymi emocji. Ale nawet oni w pewnych sytuacjach okazuja skry-

28 Cytat ze $ciezki dzwigkowej serialu Dr House, sez. 7, odc. 17.
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wang pod pancerzem twardosci stabos¢ i kruchos¢ konstrukeji psychicznej istoty
ludzkiej. Frank Underwood placze, kiedy okazuje sig, ze sytuacja polityczna nie
uktada si¢ po jego mysli i nie ma szans, by wystartowa¢ w nastepnych wyborach.
Dexter Morgan w chwili, gdy jego partnerka Lumen postanawia odej$¢ od niego
wykazuje wscieklos¢ potaczona z wielkim bélem psychicznym. Problemy w pra-
cy 1 nieudane zwigzki intymne powoduja, ze Gregory House ma dos¢ zycia, za-
zywa narkotyki i — powaznie — mysli o samobéjstwie. Walter White jest zrozpa-
czony, kiedy bliscy odsuwaja si¢ od niego.

Postaciami serialowymi wstrzgsaja dylematy moralne, musza oni podejmo-
wac decyzje trudne, ktére moga zawazy¢ na zyciu ich i bliskich. Wielu protago-
nistéw post-soapdw posiada cechy bohateréw tragedii greckich, w tym jedng
szczegolnie istotng — niemoznos$¢ dokonania dobrego wyboru. Ta strategia dys-
kursywna pokazuje, ze czltowiek czgsto staje wobec trudnych wyboréw i cokol-
wiek, by wybrat nie bedzie to wybér do korica dobry. Jest ona w serialach nie-
rzadko }aczona z relatywizmem etycznym i — opisang za Millem — reguta wyjat-
kéw. Ilustracje tego zagadnienia moze stanowi¢ rozmowa policjanta Gusa
Grimly'ego z cérka Greta w serialu Fargo. Mezczyzna samotnie wychowujacy
nastolatke méwi, ze w sytuacji ekstremalnej, kiedy musialby ryzykowa¢ swoje
zycie, zeby ztapaé groznego przestepce, wolatby go pusci¢ i przezy¢. Ta opinia
nie podoba si¢ Grecie.

Cérka: ,Stuzysz w policji, gdy ktos tamie prawo — zatrzymujesz go?”

Ojciec: ,,Czasem bywa kilka wyjs¢”

Cérka: ,Co to znaczy?”

Ojciec: ,Odpowiadam za ciebie i mogg si¢ znalez¢é w takiej sytuacii (...),
gdybym zostat ranny lub gorzej, kto by si¢ tobg zajat?

Cérka: , To twéj obowigzek”

Ojciec: ,Mam dwa — wazniejszym jest ojcostwo”.

Cérka: ,Ja powstrzymalbym przestepce™

Trzeba dodaé, ze rozmowa migdzy ojcem i cérka odbywa sie tuz po tym,

jak policjant zatrzymuje kierowce za niebezpieczng jazde. Gus podejrzewa, ze

¥ Cytat ze $ciezki dzwickowej serialu Fargo, sez. 1, odc. 2.
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ma do czynienia z bardzo niebezpiecznym bandyta, w obawie o swoje zycie i los
c6rki, puszeza przestgpee wolno.

W post-soapach wykorzystywana jest strategia samotnosci cztowieka, ktéry
w cigzkiej chorobie czy innych ekstremalnych zdarzeniach, jak $mier¢ bliskiej
osoby, mimo Ze otoczony przez rodzing czy przyjaciél, w istocie rzeczy zostaje
sam i musi ze swoim cierpieniem radzi¢ sobie w pojedynke. Poprzez postacie ta-
kie jak Dexter Morgan, Gregory House czy Walter White twércy post-soapow
pokazuja, ze cierpiacemu cztowiekowi, nikt nie jest w stanie zapewni¢ dlugo-
trwatej i radykalnej ulgi psychicznej, gdyz nawet najblizsze osoby moga nie mie¢

swiadomosci jak silne jest cierpienie.

Obraz spoleczeristwa i warto$ci w serialach nowej generacji

Neoseriale przedstawiajg skomplikowane relacje interpersonalne. Tworcy
post-soapdw w odwazny sposob poruszaja tematy kontrowersyjne dotyczace nar-
kotykéw, eutanazji, nienormatywnej seksualnosci, hipokryzji politykéw i orga-
néw sprawiedliwosci. Pokazuja te problemy w sposéb niesztampowy, ktéry wy-
maga od widza namystu i zmusza do refleksji. Narracja, fabula i postacie neose-
riali sg skonstruowane w taki sposéb, ze $wiat wartosci tych dziet jest trudny do
zrekonstruowania.

Zwykle definicje aksjologiczne okreslaja wartos¢ jako to, co cenne, godne
pozadania, wyboru, co stanowi cel ludzkich dazen®. Tradycyjne seriale (teleno-
wele, opery mydlane, telesagi) proponuja $wiat, jak go okresla Jacek Sobota,
»bezpieczny aksjologicznie”, w ktérym na pierwszy plan wysuwane sa wartosci,
takie jak: rodzina, dzieci, milos¢, przyjazn, szacunek dla starszych, skromnosé.

Swiat tradycyjnych seriali jest przewidywalny i mimo ze czasem jest podawany

30 Zob. Stownik pojec filozoficznych, red. W. Krajewski, R. Banajski, dz. cyt.; hasto ,Wartos¢”
oprac. E. Klimowicz, s. 207; D. Julia, Stownik filozofii, przet. K. Jarosz, Katowice 1984, hasto
»Warto$¢”, s. 360; J. Sobota, Od Hamleta do Dextera — bobater ponad moralnosciq? Aksjologia wspot-
czesnych seriali, [w:] D. Bruszewska-Przytuta, M. Cichmiriska, A. Krawczyk-Laskarzewska (red.),
Seriale w kontekscie kulturowym. Spoleczenstwo i obyczaje, Olsztyn 2014, s. 227.
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w watpliwos¢, seriale zachowujg spoleczne status-guo, a dominujaca ideologia
jest dosy¢ tatwa do zrekonstruowania. Twoércy tradycyjnych seriali, na przyktad
polskich telesag, niezaleznie od tego czy sa to produkcje telewizji publicznej
(M jak mitosé, Klan, Plebania) czy stacji komercyjnych (Na wspdlnej, Samo Zycie)
sugeruja, ze szczgcie mozna osiagnaé zyjac w harmonijnie funkcjonujacej ro-
dzinie nuklearnej (matzenstwie z dzie¢mi). W telesagach obserwujemy protago-
nistki i protagonistéw tworzacych szczgsliwe rodziny, ludzi empatycznych,
sktonnych do pomocy bliskim i przyjaciotom. Podobnie jest w telenowelach la-
tynoamerykanskich, tureckich i indyjskich, w ktérych para protagonistéw pota-
czonych wielkim uczuciem, mimo pewnych perypetii, finalizuje swéj zwiazek
w postaci §lubu. Mloda kobiete i mlodego mezczyzne otaczaja zyczliwi ludzie —
krewni i przyjaciele, ktérzy stuza rada i pomoca w trudnych chwilach. W trady-
cyjnych serialach sa tez postacie o watpliwej reputacji moralnej, bo w innym
przypadku ten cukierkowy $wiat bylby najprawdopodobniej ,niestrawny”, nawet
dla najbardziej zagorzatych wielbicielek i wielbicieli gatunku. Jednak czarnymi
charakterami nie s3 na ogét protagonisci, lecz postacie drugoplanowe i epizo-
dyczne. W telenowelach, operach mydlanych i polskich telesagach podziat na
bohateréw pozytywnych i negatywnych jest dosy¢ klarowny*'.

Post-soapy, w przeciwienistwie do tradycyjnych seriali, nalezaloby okresli¢
jako ,rozmyte aksjologiczne” lub nawet ,niebezpieczne aksjologicznie”, nie tylko
z powodu relatywizmu etycznego protagonistéw, ale takze ze wzgledu na to, ze
w niektérych neoserialach trudno jest wskaza¢ jakiekolwiek wartosci tradycyjne
ocalone przez twércéw.

Wielu protagonistéw neoseriali kieruje si¢ w swoim zyciu specyficznym
kodeksem moralnym, stojacym w sprzecznosci z waznymi normami spoteczny-
mi i prawnymi, ktéry z jednej strony wyznacza zasady postgpowania, z drugiej
za$ stuzy — przynajmniej po czgséci — usprawiedliwianiu ich czynéw. Kodeksy
moralne, ktérymi postuguja si¢ (anty)bohaterowie seriali stuza osigganiu od-

miennych celéw — Dexter chce zabija¢ mordercéw, Walter White chce produ-

31 Zob. A. Kisielewska, Polskie tele-sagi. Mitologie rodzinnosti, Krakéw 2009, K. Arcimowicz,
Dyskursy o pkci i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajowych najpopularniejszych na po-
czqthu XXI wieku, Warszawa 2013.
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kowa¢ i sprzedawa¢ metamfetaming, Dr House pragnie leczy¢ najtrudniejsze
przypadki medyczne, za$ Frank Underwood pozada petni wtadzy. Mimo réznic
omawiane kodeksy majg kilka istotnych cech wspélnych. Po pierwsze, protago-
niéci stosuja ktamstwo jako $rodek do osiagania celu. Po drugie, robig wszystko,
by ktamstwo nie wyszto na jaw. Po trzecie, relatywizuja wiasne postepowanie.
Po czwarte, zawsze racjonalizujg swoje wybory.

Michat Wréblewski w eseju zatytulowanym Wszyscy jestesmy Dexterami
podjat prébe zastosowania socjologicznej teorii racjonalnego wyboru do analizy
postaci Dextera Morgana®. Jak sadze¢ t¢ koncepcje teoretyczng mozna takze wy-
korzysta¢ opisujac innych (anty)bohateréw neoseriali i ich relacje spoteczne:
Gregory’ego House’a, Franka Underwooda czy Waltera White’a. W mysl oma-
wianej teorii racjonalno$¢ polega na tym, ze osoba jest w stanie uszeregowacé
mozliwosci od najlepszej do najgorszej. Zachowania racjonalne oparte na wyra-
chowaniu i kalkulacji potaczone z maksymalizacja uzytecznosci prowadza do po-
stepujacej w spoleczeristwie instrumentalizacji relacji migdzyludzkich®. Reifika-
cja kontaktéw z innymi ludZmi jest cecha charakterystyczna (anty)bohateréw se-
rialowych. Racjonalizacja sprzezona z reifikacja skutkuje miedzy innymi tym, ze
maja oni powazne problemy z nawigzaniem partnerskich relacji z kobieta.

Neoseriale pokazujg jak trudno jest dzi§ stworzy¢ szczesliwy i trwaly zwia-
zek intymny. Problemy rodzinne sa w najwigkszym stopniu pochodng egoizmu
i toksycznosci postaci. Po czgsci sa temu winne kobiety, przedstawiane jako isto-
ty nie do konca panujace nad swoimi emocjami (Ruth Fisher — Szes¢ stdp pod
ziemiq, Pearl Nygaard — Fargo, Skyler White i Marie Schrader — Breaking Bad).
Nalezy jednak dodaé, ze duza wine za niezdrowe relacje ponosza mezczyzni,
ktérzy maja problemy z otwartym wyrazaniem swoich pragnien iuczu¢. Wiele
serialowych zwiazkéw intymnych mozna okresli¢ mianem toksycznych, przy
czym owa toksyczno$é jest zaréwno pochodng destrukcyjnego oddzialywania

osobowosci mezczyzny na zycie wewnetrzne partnerki, jak réwniez skutkiem

32 M. Wréblewski, Wszyscy jestesmy Dexterami, [w:] M. Filiciak i B. Giza (red.), dz. cyt.,
s. 84-95.

3 Por. D. Lalman, ]. Oppenheimer, J. Swistak, Formalna teoria wyboru racjonalnego: kumu-
latywne nauki polityczne, ,Studia Socjologiczne”, 3-4, 1994.
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wplywu niewlasciwego zachowania kobiety na psychike mezczyzny (Dr House,
Dexter, Breaking Bad, House of Cards, Fargo). Kiedy przyjrzymy si¢ rodzinom,
w ktérych funkcjonuja protagonisci trudno jest znalezé wéréd nich rodziny
szczesliwe, a nawet jesli na poczatku sprawiaja takie wrazenie, to na ogét dziata-
nia (anty)bohateréw, takie jak zdrada (Frank Underwood), ukrywanie przed
partnerka swojego drugiego oblicza (Dexter Morgan, Walter White) maja de-
strukcyjny wplyw na zycie rodzinne. Mozna powiedzie¢, ze neoseriale przedsta-
wiajg rodzine w stanie rozktadu. Kamil Luczaj pisze, ze post-soapy sa wyjatkowe
»nie tylko dlatego, ze poruszajg tabuizowane dotad tematy, lecz takze dlatego, ze
zwalczaja mit rodziny jako »ztotej« instytucji, w ktérej panuje wieczna szczgsli-
wos¢, pokazujac, ze rodzina jest nietatwa forma wspétzycia™*.

Tworcy post-sopadw nie stronig od pokazywania sfery polityki i organéw
sprawiedliwosci, jest to obraz przerazajacy, ale dos¢ prawdziwy. W niektérych
serialach polityka jest tylko dopetnieniem fabuly w innych za$ staje si¢ jej cen-
tralnym elementem. Wspélczesnie, prawdopodobnie, politycy sa grupa zawo-
dowg najbardziej narazong na wszelkiego typu degeneracje®. Amerykariski serial
House of Cards przedstawia (anty)bohatera, ktéry w celu osiggniecia swoich ce-
16w ktamie, manipuluje, niszczy karier¢ niewygodnych oséb, a nawet zabija lu-
dzi. Frank Underwood dzigki sprytowi i upartemu dazeniu do celu zostaje pre-
zydentem Stanéw Zjednoczonych. W serialu jest sporo obrazoburczych scen
z udzialem protagonisty, na przyktad Underwood oddaje mocz na gréb ojca,
pluje na krucyfiks wiszacy w kosciele, caluje w dlon swojego ochroniarza, po
czym z nim i swojg zong uprawia seks. Jednak mimo antypatycznosci protagoni-

sta ma w sobie cos, co sprawia, ze wielu widzéw kibicuje mu*. Zapewne odbior-

3 K. Luczaj, Zmieniajqca sig rodzina w zmieniajqcym sig serialu, ,InterAlia. Pismo poswigco-
ne studiom queer”, 8, 2013, s. 155.

% J. Sobota, Bohater rozdarty — wspdlczesne seriale jako obszar symulacji dylematow etycznych,
art. cyt., s. 21-24.

% Warto zauwazy¢, ze wedtug sondazu socjologicznego Reuters-Ipsos przeprowadzonego
w marcu 2015 roku, az 57% amerykariskich telewidzéw chetnie widzialoby Franka Underwooda
na fotelu prezydenckim. W tym samy czasie urz¢dujacy prezydent Barack Obama mial poparcie
na poziomie 46%. Portal TVP.Info.pl, http://www.tvp.info/19367865/amerykanie-wola-fikcyjnych-
prezydentow-frank-underwood-popularniejszy-od-baracka-obamy [dostep: 06.05.2016].
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com podobaja si¢ sita charakteru, stanowczo$¢ i skutecznos¢ Underwooda. By¢
moze uwidacznia si¢ tu ,wotanie o wodza” — tak tgsknote za silnym przywédca
okreslit Ernst Cassirer w Micie paristwa’.

Juz na poczatku serialu Frank Underwood, zwracajac si¢ twarza do widzéw
(czesto stosowany w House of Cards zabieg ogniskowania kamery na gtéwnej po-
staci) wyktada swoje credo zyciowe: ,Pieniadze to willa, ktéra rozpada si¢ po 10
latach. Wtadza to gmach z kamienia, ktéry przetrwa wieki. Nie szanuj¢ tych,
ktorzy tego nie rozumieja”*®. Wiasciwie jedyna cenng wartoscig w zyciu Under-
wooda jest wladza, ale pojmowana w negatywnym sensie. Zdobycie wladzy jest
w przypadku protagonisty serialu celem samym w sobie, tak naprawde nie inte-
resuje go rozwigzywanie probleméw spotecznych. Jesli podejmuje jakies dziata-
nia polityczne lub wprowadza reformy spoteczne, nie czyni tego, by zycie ludzi
stalo si¢ lepsze, lecz by zyska¢ w sondazach i utrzymacé stanowisko. Serial House
of Cards celnie przedstawia mechanizmy i meandry polityki. Pokazuje, ze wladza
staje si¢ dla wielu uzaleznieniem, na ktére nie ma antidotum.

Hipokryzja i dazenie do zdobycia lub utrzymania wtadzy za wszelka ceng
nie dotyczy jedynie $wiata polityki, lecz réwniez waznych instytucji panstwo-
wych, takich jak sady, prokuratura i policja. Te kwestie spoteczne zostaly poru-
szone w serialu Dexter, w ktérym oficerowie policji, a takze prokuratorzy sa
owtadnieci rzadzg wiadzy. Daza do utrzymania swoich stanowisk lub zdobycia
wyzszych. Czgsto klamia, postgpuja nieetyczne i/lub niezgodne z prawem.
Obarczaja wing za nierozwigzane sprawy swoich podwtadnych, podczas gdy sa-
mi ponoszg najwigksza wing. Manipulujg ludzmi i dowodami w taki sposéb, by
przedstawi¢ siebie w jak najlepszym s$wietle i oczerni¢ konkurentéw do presti-
zowych stanowisk (mam na mysli oficeréw policji Mari¢ LaGuerte i Toma
Matthewsa oraz prokuratora Miguela Prado).

Niektére post-soapy, szczegélnie serial Dr House, bywaja analizowane
w kontekscie amerykariskiej kultury cynizmu. Komponentami postawy cynicznej
s3: podawanie w watpliwo$¢ systemu spolecznego i funkcjonujacych w nim re-

gul, kontestacja norm prawnych i etycznych, a takze brak szacunku dla innych

37 Zob. E. Cassirer, Mit paristwa, przel. A. Staniewska, Warszawa 2006.
38 Cytat ze $ciezki dzwickowej serialu House of Cards, sez. 1, odc. 2.
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ludzi. Autorzy, tacy jak Richard Stivers, Henry Giroux czy Dick Keyes rozprze-
strzenianie si¢ cynizmu w spoteczenstwie tacza z kryzysem tradycyjnych wartosci
chrzescijaiiskich i/lub ich wykorzystaniem do osiagniecia partykularnych ce-
16w*. Do utrwalania postaw cynicznych przyczynia si¢ wszechobecny konsump-
cjonizm, a takze coraz stabsze odczuwanie sensu wartosci, takich jak rodzina,
przyjazii, pomoc drugiemu cztowiekowi, skromno$é¢®. Kryzys istotnych instytu-
¢ji panistwa oraz hipokryzja politykéw, ich cyniczne wypowiedzi réwniez nie po-
zostaja bez wplywu na zachowania ludzi. Wedlug Piotra Sztompki w ponowo-
czesnych spoteczenistwach poszerzeniu ulega sfera niepewnosci, zagrozen i ryzy-
ka. Wszystko to podwaza poczucie bezpieczenstwa egzystencjalnego, porzadku
spotecznego oraz zaufanie do innych oséb, jak réwniez instytucji publicznych'.

Zdaniem Aleksandry Niemczyniskiej uosobieniem wymienianych przez
teoretykéw cech kultury cynizmu stat si¢ tytutowy (anty)bohater serialu Dr Hou-
se®. Gléwng posta¢ charakteryzuja: frustracja, ironia, obojetnos¢ wobec ludzi
i $wiata, a takze ateizm. Doktor Gregory House to genialny lekarz, ale jedno-
cze$nie osoba aspoteczna. Protagonista przeciwstawia si¢ poprawnosci politycz-
nej, nie respektuje przetozonych i nie szanuje ludzi®.

W niektérych neoserialach dostrzec mozna krytyke neoliberalizmu, mam
na mysli, takie produkcje, jak House of Cards, Better Call Saul, Fargo oraz w naj-
wigkszym stopniu Breaking Bad. W niniejszym segmencie tekstu, chciatbym
skupi¢ swoja uwage na tym ostatnim serialu. Akcja Breaking Bad rozgrywa si¢
gtéwnie w Albuquerque i stanie Nowy Meksyk. Miejsce, w ktérym usytuowano

% R. Stivers, The Culture of Cynicism. American Moralisty in Decline, Oxford 1994;
M. N. Cohen, Culture of Intolerance. Chauvinism, Class and Racism in the United States, London
1998; H. A. Giroux, Public Spaces. Private Lives: Beyond the Culture of Cynicism, New York 2003.

“ Por. M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Kra-
kéw 2012, s. 240-243.

4 P. Sztompka, Kulturowe imponderabilia szybkich zmian spolecznych. Zaufanie, lojalnosc, soli-
darnosé, 4, 1997, s. 11.

# Cynizm charakteryzuje tez inne postacie serialowe: polityka Franka Underwooda (House of
Cards), agenta ubezpieczeniowego Lestera Nygaarda (Fargo), chemika Waltera White’a i adwoka-
ta Saula Goodmana (Breaking Bad).

“ A. Niemczynska, Dr House — demaskator amerykariskiej ,kultury cynizmu”, [w:] M. Filiciak
i B. Giza (red.), dz. cyt., s. 76.
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fabulg, to jeden z ubozszych regionéw Stanéw Zjednoczonych, ale takze jeden
z najdynamiczniej rozwijajacych si¢. Neoliberalna polityka, ktéra przyczynita sie
do rozwoju regionu skutkuje takze rozwarstwieniem spotecznym oraz relatywnie
niskimi $wiadczeniami socjalnymi i zdrowotnymi*. Na przykladzie nauczyciela
chemii Waltera White’a i jego szwagra — policjanta Hanka Schradera pokazano
niewydolno$¢ systemu ubezpieczen zdrowotnych. Gdyby nie pienigdze pocho-
dzace ze sprzedazy metamfetaminy Walter umartby w ciagu kilku miesigcy, po-
niewaz firma ubezpieczeniowa nie pokrytaby bardzo wysokich kosztéw leczenia
nowotworu i operacji ptuc. Podobnie rzecz wyglada w przypadku Hanka, ktéry
jest czeSciowo sparalizowany w wyniku postrzatu. Ubezpieczyciel odmawia re-
fundacji bardzo wysokich kosztéw rehabilitacji i bez pomocy finansowej Whi-
te’6w (paradoksalnie pochodzacej ze sprzedazy narkotykéw) Hank do korica zy-
cia poruszalby si¢ na wézku inwalidzkim. Krytyka neoliberalizmu w Breaking
Bad, zdaniem medioznawczy Davida Piersona, polega réwniez na tym, ze twér-
cy serialu pokazuja do czego moze prowadzi¢ neoliberalna presja osiagniecia
sukcesu. Walter White to nauczyciel chemii, pracujacy takze jako kasjer w myjni
samochodowej w celu podratowania kulejacego budzetu domowego. Jego zona
Skyler jest w ciazy i zajmuje si¢ prowadzeniem domu oraz opieka nad cierpia-
cym na porazenie mézgowe synem. Pragnienie White’a, aby zapewni¢ rodzinie
godziwy byt po jego $§mierci oraz splot okolicznosci sprawiaja, ze gtéwny boha-
ter wraz ze swoim bylym uczniem Jessem Pinkmanem zaczynaja produkowac
metaamfetaming. White w jednym z ostatnich odcinkéw serialu, w trakcie roz-
mowy ze swoja zong, méwi ze jego pragnieniem bylo osiagniecie sukcesu finan-
sowego i jesli z réznych wzgledéw nie mégl tego osiagnaé legalnie, to postano-

wil wykorzysta¢ swoje umiejetnosci do stworzenia imperium narkotykowego™®.

4 Por. United State Census Bureau, http://www.census.gov/quickfacts/table/PST045215/35
[dostep: 10.04.2016].

4 Por. D. Pierson, Breaking Neoliberal? Contemporary Neoliberal Discourses and Policies in
AMC’s “Braking Bad”, [w:] D. Pierson (red.), Critical Essays on the Context, Politics, Style, and the
Reception of the Television Series, Lanham 2014, s. 15-32.
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Przyczyny pojawienia si¢ seriali nowej generacji

Mozna wskazaé kilka czynnikéw, ktére mialy wplyw na powstanie nowej
generacji seriali. Przyczyna wazng sa przemiany obyczajowe w Stanach Zjedno-
czonych i Europie Zachodniej w ostatnich dekadach XX wieku. Nalezy tu wy-
mieni¢ wigksza niz wezesniej swobode seksualna, zwigkszenie si¢ liczby zwiaz-
kéw nieformalnych, sekularyzacje, emancypacje kobiet i oséb homoseksualnych,
wolnos¢ jednostki jako naczelng wartos¢. Do nowego spojrzenia na telewizje
przyczynita si¢ takze refleksja postmodernistyczna, ktérej naczelna zasada jest
watpienie. Stagnacja i zachowawczo$¢ wielu stacji telewizyjnych, a takze kina
hollywoodzkiego skutkowata i skutkuje do dzi§ produkowaniem w olbrzymiej
wiekszo$ci filméw przewidywalnych, opartych na utartych schematach. Niewie-
lu producentéw decyduje si¢ na realizacj¢ nowej konwencji, skoro stare, wypré-
bowane konwencje nadal dos¢ dobrze si¢ sprzedaja. Jednakze tradycyjne seriale
i filmy na przetomie XX i XXI wieku znudzity si¢ niematej grupie dobrze wy-
ksztalconych widzéw, szczegdlnie miodych i w srednim wieku. Te osoby nie
cheg juz ogladaé¢ schematycznych postaci, chea telewizji bardziej ambitnej, mie-
rzacej si¢ z problemami egzystencjalnymi, poruszajacej kontrowersyjne kwestie
spoleczne i odczarowujacej tematy tabu. Naprzeciw oczekiwaniom publicznosci
wychodza seriale post-soap®. Nalezy dodaé, ze sukces neoseriali zwiazany jest
z doplywem utalentowanych, a takze uznanych scenarzystéw oraz rezyseréw do
telewizji (mozna tu wymieni¢ na przyktad: Stevena Spielberga, Agnieszke Hol-
land, J.J. Abramsa, Vince’a Gilligana).

Fenomen seriali nowej generacji trzeba tez rozpatrywaé w kontekscie po-
stepu technologicznego i pojawienia si¢ nowych rodzajéw telewizji. Rozwéj ka-
naléw tematycznych oraz telewizji kablowej i abonamentowej, spowodowat od-
plyw widzéw od stacji ogélnotematycznych (mainstreamowych). W latach 70.
XX wieku w Stanach Zjednoczonych powstata ptatna telewizja HBO, nastepnie
inne platne telewizje utrzymujace si¢ dzicki wptywom z abonamentu. Nadawcy

* Por. E. Kaja, art. cyt,; s. 70-73; P. Wiodek, Seriale nowej generacji a konwengje filmowe,
[w:] A. Krawczyk-Easkarzewska, A. Naruszewicz-Duchliniska, P. Przytuta (red.), Seriale w kon-
tekscie kulturowym gatunki, konwergencja, recepcja, Olsztyn 2014, s. 237-240.
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telewizyjni, ktérych podstawa funkcjonowania sa wplywy z reklam rzadko pro-
dukuja i na ogét unikaja emisji seriali zawierajacych bardzo kontrowersyjnych
bohateréw i obrazoburcze tresci, bo w ten spos6b moga narazi¢ si¢ reklamodaw-
com, a od zyskéw ze spotéw reklamowych zalezy ich istnienie na rynku medial-
nym. W przypadku telewizji abonamentowej, jak stusznie zauwaza Ewa Kaja,
reklama przestaje by¢ ,religia” i determinowac tres¢ programéw telewizyjnych.

W kontekscie pojawienia si¢ post-sopadw warto tez zwrdci¢ uwage na zmia-
ny sposobu dystrybucji seriali, a takze ich odbioru, ktére sa w najwigkszym stop-
niu zwigzane z przemianami technologicznymi. Dzi§ duza czes¢ oséb, by¢ moze
wigkszos¢, oglada neoseriale via Internet. Mozna powiedzie¢, ze gros seriali
nadal jest produkowanych na potrzeby stacji telewizyjnych, ale czgsto majg one
swoje ,drugie zycie” w Internecie. Seriale moga by¢ dzi$ ogladane niemal w kaz-
dy miejscu, o dowolnej porze i na dowolnym urzadzeniu to umozliwiajacym
(laptopie, tablecie, smartfonie czy telewizorze).

Analizujac sukces seriali nowej generacji mozna odwota¢ si¢ do przemyslen
Henry’ego Jenkinsa. Zdaniem badacza mamy do czynienia z konwergencja me-
diéw, gdzie przecinaja si¢ drogi starych i nowych mediéw*. Mlodzi widzowie
ogladaja post-soapy gtéwnie w Internecie, w tym medium wyszukuja tez infor-
macji dotyczacych interesujacych ich seriali, dziela si¢ nimi z innymi osobami na
forach internetowych czy w trakcie zlotéw fanéw, tak zwanych konwentéw.
Mozna powiedzie¢, ze jest to pewnego rodzaju gra pomiedzy twércami post-
soapsw a konsumentami. Twoércy, ale tez nierzadko nadawcy serialu zachecaja
widzéw do poszukiwania informacji na temat bohateréw, aktoréw, watkéw, czy
kulis realizacji. Pojawienie si¢ nowych technologii, nowych seriali i nowego za-
angazowanego widza przyczynia si¢ do wytworzenia swoistej kultury uczestnic-
twa. Pojecie to kontrastuje z przekonaniem o pasywnej postawie medialnej spo-

tecznosci®®.

* H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych medicw, przet. M. Bernato-
wicz M. Filipiak, Warszawa 2007.
8 Por. Tamze, s. 7-13; E. Kaja, art. cyt., s. 78-79.
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Refleksje konicowe

W neoserialach na pierwszy plan wysuwaja si¢ strategie dyskursywne doty-
czgce relatywizmu etycznego. Swiat wartosci post-soapdw jest trudny do zrekon-
struowania. W ,rozmytych aksjologicznie” neoserialach odnajdujemy drazliwe
kwestie spoteczne, ktére ukazane sa w sposéb niesztampowy, pobudzajacy do
refleksji. Ogladanie tego typu produkcji moze sprawiaé bdl nie tylko ze wzgledu
na dylematy (anty)bohateréw, ktére stajg si¢ dylematami widzéw, ale takze dla-
tego, ze tworcy post-soapdw diagnozuja problemy i nie daja Zadnych recept na
ich rozwigzanie. Neoseriale w przeciwieristwie do tradycyjnych seriali nie koricza
sie happy endem.

Wspétezesnie méwi si¢ coraz czesciej o koncu ksiazki, o koricu czytelnic-
twa w tradycyjnym sensie. I w tym rozumieniu seriale przejmuja dzi$ rolg spoiw
spotecznych®. Jacek Dukaj twierdzi, ze serial staje si¢ najbardziej naturalng for-
ma opowiadania o $wiecie i czlowieku, zastepujac powies¢. Neoseriale sa dla
wielu widzéw, tym czym dla ludzi sredniowiecza i renesansu byly moralitety
ukazujace losy bohatera, wybierajacego pomiedzy zlem a dobrem, potepieniem
a zbawieniem®. Ogladanie serialu przypomina czytanie ksigzki, poniewaz od-
cinki serialu mozemy potraktowaé jako rozdzialy powiesci, a sezony serialowe
jak kolejne tomy. Ogladajac serial wia Internet lub nagrany na nosniku cyfro-
wym, podobnie jak w przypadku lektury ksiazek, mozemy zrobi¢ pauze, by wy-
kona¢ inne czynnosci i wréci¢ do ogladania w dogodnym dla nas momencie.
Wspélczesnie, to whasnie post-soapy w duzym stopniu przejely funkcje thuma-
czenia i interpretowania coraz bardziej zréznicowanej i ztozonej rzeczywistosci
spotecznej’.

Uwazam, ze neoseriale jako jeden z nielicznych elementéw sztuki masowe;j
sa w stanie udzwigna¢ tematyke powazng. Nie ulega watpliwosci, ze z punktu
widzenia producentéw i nadawcéw post-soapsw, podobnie jak w przypadku in-

nych seriali, najistotniejszymi kryteriami, ktére pozwalaja na ocene powodzenia

4 B. Darska, dz. cyt., s. 11-12.
0 Por. J. Dukaj, Serial zamiast powiesti, ,Filmowy. Magazyn do Czytania”, 11, 2012, s. 35.
51 Por. J. Sobota, art. cyt., s. 21.
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produkcji sa wskazniki ogladalnosci i rachunek ekonomiczny. Jak pokazuje
przyktad neoseriali, mozna jednak tworzy¢ seriale ambitne, pozbawione taniego
dydaktyzmu, ktére zyskuja uznanie ,,zwyktych” widzéw i ekspertéw.

Woszystkie gatunki serialowe znieksztalcaja rzeczywistos¢. Post-soapy przed-
stawiajg wady i krucho$¢ konstrukeji psychicznej istoty ludzkiej. Dosy¢ pesymi-
styczny obraz cztowieka i spoleczeristwa kreslony w neoserialach zawiera tylko
cze$é prawdy o cztowieku i zyciu spotecznym, ale jest blizszy ponowoczesnej
rzeczywistosci niz ten, ktory jest kreowany w tradycyjnych ,bezpiecznych aksjo-

logicznie” serialach.

THE IMAGE OF THE CONDITION
OF THE CONTEMPORARY MAN AND SOCIETY
INTHE NEW GENERATION OF TELEVISION SERIES

Summary

This article offers an analysis of the following TV series: Six Feet Under, House M.D., Dex-
ter, Breaking Bad, House of Cards, Fargo, Better Call Saul. These 21 century productions are known
as “new generation TV series”, “neo TV series” or “post soaps”. This genre, even though it has orig-
inated from older television forms, in most cases has now very little in common with them. For
my research I used the discourse-historical approach in the critical discourse analysis. The main
aim of the analysis was to describe discourse strategies which are most commonly used to present
the condition of a contemporary man and society. The analysis led to several conclusions. Dis-
course strategies which are most vivid in post soaps concern ethical relativism. Their creators en-
gage in a play with the audience — by showing the dilemmas of their (anti-)heroes they force the
viewers to reflect on their moral choices. Post soaps show men with their vices and stress how
fragile is their mental structure. Unlike traditional TV series which were axiologically “safe”, post
soaps could be described as “wishy-washy” or “unsafe” in this respect. The picture of human condi-
tion drawn in post soaps is full of pessimism and even though it is only partially true, it resembles
postmodern reality much more than the one presented in traditional television series. As far as
producers and broadcasters are concerned, still the most important criteria that allow to evaluate
the success of a production are audience ratings and economic balance. New generation television
series, however, prove that this genre does not have to be cliched, unambitious, full of banal didac-
ticism or to avoid sensitive social issues to earn the recognition in the eyes of both ordinary view-

ers and experts.



182 Krzysztof Arcimowicz

Key words: new generation of television series, discursive strategies, values, human, society.
Stowa kluczowe: nowa generacja seriali telewizyjnych, strategie dyskursywne, wartosci,

cztowiek, spoteczeristwo.

Bibliografia

R. C. Allen, Introduction, w: To Be Continued. Soap Opera Around the World, R. C. Allen (red.),
London — New York 1995.

K. Arcimowicz, Determinants of the Content and Creation of Modern Television Series. Selected Issues,
,Creativity. Theories — Research — Applications”, 3(1), 2016.

K. Arcimowicz, Dyskursy o plci i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajowych najpopu-
larniejszych na poczqtku XXI wieku, Warszawa 2013.

M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Krakéw 2012.

N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Gdarisk 2011.

E. Cassirer, Mit paristwa, przet. A. Staniewska, Warszawa 2006.

M. N. Cohen, Culture of Intolerance. Chauvinism, Class and Racism in the United States, London
1998.

S. Czubakowska, Jakby na nich nie spojrzec — legalni. Serwis CDA.pl i kulisy dziatania polskiego Yo-
uTube, Dziennik.pl., 01.11.2015, http://technologia.dziennik.pl /internet/artykuly/504361,
cda-pl-skad-sie-wzial-serwis-z-filmami-i-grami-cda-pl.html [dostep: 07.02.2016].

B. Darska, To nas pocigga: o serialowych antybobaterach, Gdansk 2012.

T. A. van Dijk, Badania nad dyskursem, przet. G. Grochowski, w: T. A. van Dijk (red.), Dyskurs
Jako struktura i proces, Warszawa 2001.

J. Dukaj, Serial zamiast powiesci, ,Filmowy. Magazyn do Czytania”, 11, 2012.

M. Filiciak, B. Giza, Wstep, w: M. Filiciak i B. Giza (red.), Post-soap. Nowa generacja seriali tele-
wizyjnych a polska widownia, Warszawa 2010.

H. A. Giroux, Public Spaces. Private Lives: Beyond the Culture of Cynicism, New York 2003.

H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przet. M. Bernatowicz
M. Filipiak, Warszawa 2007.

D. Julia, Sfownik filozofii, przet. K. Jarosz, Katowice 1984.

E. Kaja, Amerykatiskie seriale typu ,post-soap opera” — nowa generacja seriali telewizyjnych, lecz nie
tylko w telewizji, ,Kultura i Edukacja”, 2, 2014.

A. Kisielewska, Polskie tele-sagi. Mitologie rodzinnosci, Krakéw 2009.

N. Krzyzanowska, Wokit koncepeji demokracji. Parytet plei w swietle polskiego dyskursu prasowego,
»otudia Socjologiczne”, 1,2012.

M. Krzyzanowski, The Discursive Construction of European Identities, Frankfurt am Main 2010.



Obraz kondycji wspétczesnego cztowieka i spoteczenstwa... 183

D. Lalman, J. Oppenheimer, J. Swistak, Formalna teoria wyboru racjonalnego: kumulatywne nauki
polityczne, ,Studia Socjologiczne”, 3-4, 1994,

K. Yuczaj, Zmieniajgca sig rodzina w zmieniajgcym sig serialu, ,JInterAlia. Pismo poswigcone stu-
diom queer”, 8, 2013, s. 155.

M. Major ,Era antybohaterow” w amerykariskiej produkeji telewizyjnej. Préba diagnozy nowego zja-
wiska na mapie kultury popularnej, ,Panoptikum”, 10, 2011.

D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, przet. M. Bucholc, A. Szulzycka, Warszawa 2008.

J. S. Mill, Utylitaryzm. O wolnosci, przet. M. Ossowska, A. Kurlandzka, Warszawa 2012.

Niemczytiska A., Dr House — demaskator amerykariskiej Jkultury cynizmu”, w: M. Filiciak i B. Giza
(red.), dz. cyt., s. 76.

D. Pierson, Breaking Neoliberal? Contemporary Neoliberal Discourses and Policies in AMC’s “Braking
Bad’, w: D. Pierson (red.), Critical Essays on the Context, Politics, Style, and the Reception of
the Television Series, Lanham 2014.

Portal TVP.Info.pl, http://www.tvp.info/19367865/amerykanie-wola-fikcyjnych-prezydentow-
frank-underwood-popularniejszy-od-baracka-obamy [dostep: 06.05.2016].

M. Reisigl, Dyskryminacja w dyskursach, przet. D. Przepiérkowska, ,Tekst i Dyskurs — Text und
Diskurs”, 3, 2010.

M. Reisigl, R. Wodak, The Discourse-Historical Approach, w: R. Wodak, M. Meyer (red.), Methods
of Critical Discourse Analysis, London 2009.

Stownik pojec filozoficznych, W. Krajewski, R. Banajski (red.), Warszawa 1996.

J. Sobota, Bobater rozdarty — wspdtczesne seriale jako obszar symulacji dylematow etycznych, w:
M. Cichminska, A. Krawczyk-Faskarzewska, P. Przytuta (red.), Seriale w kontekscie kultu-
rowym. Serialowe sedno, Olsztyn 2016.

J. Sobota, Od Hamleta do Dextera — bohater ponad moralnoscig? Aksjologia wspdlezesnych seriali, w:
D. Bruszewska-Przytuta, M. Cichminska, A. Krawczyk-Easkarzewska (red.), Seriale w kon-
tekscie kulturowym. Spoteczeristwo i obyczaje, Olsztyn 2014.

K. Starego, Dyskurs, w: M. Cackowska, L. Kopciewicz, M. Palaton, P. Stariczyk, T. Szkudlarek
(ved.), Dyskursywna konstrukcja podmiotu. Przyczynek do rekonstrukei pedagogiki kultury,
Gdarnsk 2011.

R. Stivers, The Culture of Cynicism. American Moralisty in Decline, Oxford 1994.

SZtompka P., Kulturowe imponderabilia szybkich zmian spotecznych. Zaufanie, lojalnosé, solidarnos
4,1997.

United State Census Bureau, http://www.census.gov/quickfacts/table/PST045215/35 [dostep:
10.04.2016].

P. Wiodek, Seriale nowej generacji a konwencje filmowe, w: A. Krawczyk-Faskarzewska, Narusze-
wicz-Duchlifiska A., P. Przytuta (red.), Seriale w kontekscie kulturowym gatunki, konwergen-
¢a, recepeja, Olsztyn 2014,



184 Krzysztof Arcimowicz

R. Wodak, Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka, przet. J. Wawrzyniak,
A. Wojcicki, w: A. Duszak, N. Fairclough (red.), Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscypli-
narne podejscie do komunikacji spotecznej, Krakéw 2008.

R. Wodak, M. Meyer, Critical Discourse Analysis: History, Agenda, Theory and Methodology, w:
Methods of Critical Discourse Analysis, red. Ruth Wodak, Michael Meyer, London 2009.

R. Wodak, M. Meyer, Critical Discourse Analysis: History, Agenda, Theory and Methodology, w:
R. Wodak, M. Meyer (red.), Methods of Critical Discourse Analysis, dz. cyt.

Wodak R., Wstgp: Badania nad dyskursem — wazne pojecia i terminy, przet. D. Przepiérkowska, w:
M. Krzyzanowski, R. Wodak (red.), Jakosciowa analiza dyskursu w naukach spolecznych, War-
szawa 2011.

M. Wréblewski, Wszyscy jestesmy Dexterami, w: M. Filiciak i B. Giza (red.), dz. cyt.

dr hab. Krzysztof Arcimowicz, prof. UwB
Zaktad Kulturoznawstwa Wydziat Pedagogiki i Psychologii Uniwersytet w Biatymstoku




