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FILOZOFIA MUZYKI ARTURA SCHOPENHAUERA

Rzecz dotyczy specyficznie metafizycznego tudziez filozoficznego sposobu
rozumienia istoty, sensu oraz znaczenia muzyki, jaki powstat na przetomie XIX
wieku pod wplywem muzyki instrumentalnej Ludwiga van Beethovena. Anali-
zujac zalozenia mysli estetyczno-muzycznej Ernsta Theodora Amadeusa
Hoffmanna, sformulowane w jego stynnej recenzji Muzyka instrumentalna Beet-
hovena, inicjujacej skadingd nowatorski okres romantycznej estetyki muzycznej,
na celu mam gléwne aspekty podobienstwa, jakie zachodzi miedzy E.T.A.
Hoffmannem i Arturem Schopenhauerem pod wzgledem teoretycznego sposo-
bu myslenia o metafizycznej istocie oraz estetycznym znaczeniu muzyki instru-
mentalnej. Przy czym $wiadomie pomijam $cisle muzykologiczne aspekty anali-
zy struktury symfonicznego dziela muzycznego Beethovena, koncentrujac sig
wylacznie na jego sensie i znaczeniu czysto estetycznym w duchu XIX-wiecznej
metafizyki czyli filozofii muzyki reprezentowanej przez Hoffmanna i Schopen-
hauera.

Na poczatku XIX wieku estetyczna refleksja muzyczna osiggneta epokowy
punkt znamionujacy niezwykly przetom w rozumieniu, recepcji i ocenie samo-

dzielnego dzieta muzycznego. Teoretyczne okreslenie hierarchii estetycznego
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doswiadczenia ludzkiej duchowosci wynosi do rangi najwyzszej sztuki czystg
autonomiczng muzyke instrumentalng Ludwiga van Beethovena, tworzac tym
samym nowa koncepcje romantycznej estetyki muzycznej. Zaistnienie nowej
estetyki muzycznej to nie tylko czysto teoretyczny rezultat rewolucyjnego prze-
tomu kompozycyjnego dokonanego przez dzieta orkiestrowe i fortepianowe,
giéwnie symfonie, sonaty i kwartety Beethovena. Wobec zjawiskowosci muzyki
instrumentalnej Beethovena, filozoficzna refleksja osigga artystycznych wyzyn
specyficznie metafizycznej estetyki muzycznej. Poszukujac adekwatnej ekspresiji
recepcyjnego odniesienia do zjawiska muzyki Beethovena, estetyczna refleksja
muzyczna E.T.A. Hoffmanna, powiesciopisarza, krytyka muzycznego, kompo-
zytora i dyrygenta, tworzy romantyczny mit muzyki i osoby Beethovena, inicju-
jac epoke powszechnie okreslang mianem romantyzmau'.

Nowatorskim elementem nowej estetyki muzycznej pierwszej potowy XIX
wieku — spotegowanej swoim ekspresyjnym tadunkiem gléwnie dzigki progre-
sywnym ideom niemieckiego romantyzmu, dzigki klasycznej estetyce pieckna
i wzniostosci filozofii transcendentalnej Immanuela Kanta oraz dzieki pojeciu
sztuki klasyki weimarskiej wyrostej wokét idei Goethego i Schillera —, stanowita
niespotykana jak dotad emfaza ekstatycznej refleksji w estetycznym rozumieniu
muzyki instrumentalnej. Dla ogarnigcia rozmiaréw i glebi ekspresji muzycznej
zjawiskowosci symfoniki Beethovenowskiej zastosowana zostaje idea ,wielkiej
formy”, a w odréznieniu od psychologicznej estetyki oswiecenia rodzi si¢ jak na
owe czasy prekursorska koncepcja romantycznej estetyki muzycznej, ekstatycz-

nie akcentujacej przede wszystkim metafizyczng jakos¢ autonomicznego dzieta

! Trzeba jednak mieé na uwadze, iz sam Beethoven nie byl skfonny rozumieé swego dzieta
w duchu jakiegokolwiek romantyzmu czy romantycznos$ci. Na to bylo jeszcze za wezesnie, mimo
ze idee epoki burzy i naporu w konsekwencji idei Rewolucji Francuskiej byty mu niezwykle bli-
skie. W odréznieniu od bohateréw romantycznych, np. Hectora Berlioza, tragizm postaci i muzy-
ki Beethovena nigdy nie zamyka si¢ w subiektywnym oddzwigku jego bélu i cierpienia, lecz zaw-
sze wyraza wielkg — klasyczna — forme ogélnego bélu i cierpienia przypisywanych catej ludzkosci.
Jezeli juz, to Beethovena mozna raczej uzna¢ za prekursora romantyzmu w muzyce, nie za$ za jego
uosobienie, aczkolwiek jego postaé cierpiacego artysty, jego geniusz dazacy do wyrazu wolnosci
w dzwigkach, znakomicie konweniuje z epoka burzy i naporu. Nic wigc dziwnego, ze taka postaé

w koricu urosta do rangi romantycznego mitu.
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muzycznego, ktére w konsekwencji takiego rozumienia urasta do rangi dzieta na
wskros§ metafizycznego.

Przetomowa dla przepojonej duchem romantycznego entuzjazmu interpre-
tacji dzieta muzycznego w kategoriach nowej metafizycznej estetyki muzycznej
byla, jak juz wspomniano, epokowa recenzja E.T.A. Hoftmanna Beethovens
Instrumental-Musik (1810), napisana dla Allgemeine Musikalische Zeitung pod
ekstatycznym wrazeniem Pigtej Symfonii Beethovena. Recenzja Hoffmanna to
nie tylko pierwsza szczegélowa analiza formalnej struktury dziela Beethovena,
to takze wielki manifest zalozycielski romantycznej estetyki muzycznej, w ktérej
hasto romantyzmu staje si¢ poniekad programows sygnatura epoki.

Idealem autonomicznej sztuki w przekonaniu Hoffmanna jest jedynie czy-
sta muzyka instrumentalna, kulminujaca w symfonicznym dziele Beethovena.
Muzyka ta bowiem sama z siebie odrzuca wszelkie srodki pomocnicze pozosta-
tych sztuk pieknych, w tym takze a moze i przede wszystkim — poezji, nie tylko
nie pozwalajac na jakakolwiek ingerencje, ale tez wyrazajac w sposéb najbardziej
czysty, wylaczny i samodzielny cala swoja charakterystyczna glebie oraz istote.
Zdaniem Hoffmanna, muzyka instrumentalna jako autonomiczna szfuka dzwig-
kéw to nie tylko sztuka zupelnie samodzielna, to sztuka ze wszystkich sztuk
najbardziej romantyczna, ba, to jedyna sztuka prawdziwie romantyczna, albo-
wiem za przedmiot ma jedynie nieskoriczonos?.

Hoffmann nie jest jednak pierwszym teoretykiem podejmujacym sie¢ este-
tycznej analizy i opisu dzieta muzycznego w duchu rodzacego si¢ romantyzmu.
Przypisanie muzyce instrumentalnej Beethovena predykatu romantycznosci
trzeba postrzega¢ w szerszym kontekscie ogélnie rozumianego wezesnego ro-
mantyzmu, jaki powstal w Niemczech na przetomie XVIII i XIX wieku. Po-

brzmiewa w nim donioste echo romantycznej koncepcji rozumienia muzyki

2 Por. Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Musikalische Schriften, Stuttgart 1906, s. 86-94.
Whszystkie cytaty z Hoffmanna w tekscie pochodza z tego wydania bez szczegélnego odsytania do
poszczegolnych stron. Hoffmannowskie pojecie ,niewypowiedzianej nieskoriczonej tgsknoty” to
polaczenie aspektéw tak teoretycznych, jak estetycznych i technicznych dzieta muzycznego. Mil-
czaco pomijam aspekt skadingd kompetentnej analizy struktury $cisle muzykologicznej, ktéra
Hoffmann w swej estetyce uwzglednit, poniewaz chodzi mi przede wszystkim o estetyczno-

muzyczny aspekt jego koncepciji.
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instrumentalnej przez dwéch innych teoretykéw — Wilhelma Heinricha Wac-
kenrodera oraz Ludwiga Tiecka. Przy czym doniostos¢ koncepcji estetycznej
Wackenrodera i Tiecka dla wezesnoromantycznego rozumienia muzyki wynika
nie tyle z przeciwstawienia muzyki i emocji, zmystowosci i abstrakeji, ile z ich
potaczenia jako dwéch centralnych aspektéw recepcji i odbioru dzieta muzycz-
nego. W ich koncepgcji sztuka dzwigkéw jest zarazem wyrazem uczu¢ i medium
nieskoriczonosci. Co wigcej, muzyka jako medium boskiego objawienia urasta
do rangi estetycznego mitu wyrazajac to, co niewymowne i niewyslowione,
ajednak intensywnie doznawane i przezywane, dzigki czemu osiaga wymiar
transcendencyi. Takie rozumienie emocji w kontekscie muzyki okazuje si¢ nie-
zwykle istotne.

Woezesnoromantycznej estetyki muzycznej nie charakteryzuje jeszcze rady-
kalne przeciwstawienie uczucia i muzyki, formy i tresci, zmystowosci i abstrak-
cji, do jakiego przywyklismy w konsekwencji panowania formalizmu i moderni-
zmu estetycznego, lecz przeciwnie, charakterystyczne jest krzyzowanie sig
i przenikanie wzajemnych odniesiert zachodzacych migdzy muzyka i emocjami
wyrazanymi ze po$rednictwem dzwickéw. Zjawiska muzyki, w rozumieniu
Wackenrodera i Tiecka, nie sposéb zredukowa¢ do aspektéw czysto formalnych
czy semiotycznych, charakterystycznych dla pézniejszych teoretykéw z kregu
koncepcji muzyki absolutnej Edwarda Hanslicka. Relacje, co wigcej, interferen-
cje zachodzace migdzy muzyka i uczuciem cechuje raczej specyficzne napiecie
miegdzy subiektywnym, emocjonalnym nakierowaniem na transcendencje, jej
mistycznym doswiadczaniem i przezyciami stricte estetycznymi stanowigcymi
o istocie muzyki®.

Nawet jesli muzyka instrumentalna w swym dazeniu do wyrazu metafi-
zycznej transcendencji i nieskoriczonosci porusza wszystkie struny ludzkich na-
mig¢tnosci, budzac w cztowieku nieskoriczong tesknote, stanowiacy istote romanty-
zmu, nie oznacza to przeciwstawienia zmystowosci i abstrakeji. Takie rozumie-
nie roli emocji przeczy zarazem utartej opinii Carla Dahlhausa, jakoby prefero-

wanie przez romantyzm muzyki instrumentalnej w oparciu o pojecie franscen-

3 Por. Alexandra Kertz-Welzel, Die Transzendenz der Gefiible. Beziehungen zwischen Musik
und Gefiibl bei Wackenroder, Tieck und die Musikésthetik der Romantik, St. Ingbert 2001, s. 13.
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dengji jako jej medium odbylo si¢ kosztem odzmystowienia i abstrakeji*. Wrecz
przeciwnie, potaczenie obu aspektéw, uczucia i dzwigku na gruncie romantycz-
nej estetyki muzycznej mozna sprowadzi¢ do ogélnej formuly ,transcendencji
uczucia” z ta konsekwencja, ze to wlasnie uczucie — wykazujace wzbogacona
autonomie estetyczng — zostaje podniesione do rangi uniwersalnego narzadu
poznawczego przewyzszajacego bezposrednioscia swego wyrazu wlasciwosci
intelektu’.

Przy czym w przeistoczeniu tak rozumianej ,transcendencji uczucia”
w wymiarze metafizycznym, a wigc jego abstrakcyjnej ideacji jako intelektual-
nym odrealnieniu i uogélnieniu, wynikajacym z wewnatrzmézgowych proceséw
umystowej autopercepcji (w odréznieniu od romantykéw, tylko tak sktonny
jestem rozumie¢ transcendencjg), zachowany zostaje element mistyczny, nieko-
niecznie tozsamy z efektem religijnym. Dzieki temu muzyka staje si¢ ideatem
oryginalnie estetycznym, jakby estetycznym substytutem religii.

Na czym jednak miataby polega¢ istota transcendencji uczucia w muzyce?
Abstrahujac od klasycznych odniesieri do Boga, Absolutu czy jakkolwiek rozu-
mianych metafizycznych istotowosci poza mozliwoscia ich predykacji, transcen-
dencja jako wykraczanie poza obszar zmystowosci do ponad- lub pozazmysto-
wosci, od zawsze byta domeng metafizyki, stad jej wymiar strice transgraniczny,
czyli, méwiac inaczej: oryginalnie metafizyczny. Transcendowanie uczucia, naj-
prosciej rzecz biorac, oznacza odzmystowienie zmystowosci, zniesienie zmystéw

w procesie wewnatrzmdzgowe]j autopercepcji tworzacej zasade transcendencji

4Tamze, s. 9 n.

5 Oczywiscie, takie ujecie silg rzeczy pociaga za sobg zmiang rozumienia norm estetycznych.
Akcentowanie afektéw i emocji cechujacych muzyke w epoce romantyzmu nie jest czyms zupetnie
nowym, nowe jest ich skrajne przewartosciowanie. W poprzedzajacej powstanie romantyzmu
epoce o$wiecenia, doktadniej — sentymentalizmu, estetyczne normy wyrazania lub inscenizowania
afektéw i emocji w sztuce formulowane byly niekiedy, strukturalnie rzecz biorac, w analogii do
antropologicznie bagdZz medycznie rozumianych przepiséw lub norm dietetycznych, charakteryzu-
jacych si¢ zadaniem umiaru stuzacego zachowaniu zdrowia lub réwnowagi psychicznej. Tak ro-
zumiana ,dietetyka estetyczna” stuzyta wyeliminowaniu lub zneutralizowaniu ekstrawagancji
skrajnych namietnosci, skutkujac — méwiac najprosciej — zbytnim sentymentalizmem. W epoce
romantyzmu natomiast mamy do czynienia z wyzwoleniem uczu¢ i szeroko rozumiang ekstrawa-
gancja. W tym sensie uczucia nie s3 juz funkcjonalnie zdietetyzowane, lecz ekstrawagancko zauto-

nomizowane a muzyka instrumentalna ostatecznie awansuje do rangi sztuki autonomiczne;.
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w odrealnionym wymiarze pozazmystowym, intelektualnym, kiedy wykraczamy
z obszaru zmystowosci w $wiat abstrakcji umystowej, sugerujacej zniesienie
ograniczeri modalnosci zmystowych ciata. W tym sensie odczucie transcendencji
wynika z wlasciwosci procesu pojeciowego odrealniania zmystowosci poza gra-
nice jej cielesnej konkretnosci, w sfer¢ ogélnosci, jakby samej formy bez tresci,
kiedy pierwotne odczucie transcendencji jako nieskoriczonosci i bezgranicznosci
na skutek odrealnienia przeistacza si¢ w transcendencje uczucia.

W przypadku muzyki i jej subiektywno-emocjonalnego odbioru, transcen-
dencji nie szukamy na zewnatrz, w transcendentnym bycie lub wymiarze, lecz
we wlasnym wnetrzu, wzbogacajac je o doznania mistyczne z pogranicza do-
swiadczen transogennych, efektem konicowym ktérych na skutek przemian neu-
rochemicznych zachodzacych w mézgu (np. podwyzszenia lub obnizenia po-
ziomu oksytocyny) jest doznanie przyjemnosci (radosci) lub przykrosci (smutku)
w falowaniu ekstazy i relaksu w postaci dreszczy®. W ten sposéb uczucie, po
wybiegu w wewnatrzmézgows abstrakcje transcendencji, w trakcie odbioru mu-
zyki wraca do cielesnej konkretnosci, zataczajac poniekad autopercepcyjne koto
skutkujace emocjonalnym pobudzeniem. Ponowne zemocjonalizowanie trans-
cendencji w konkretnym przezywaniu czy odbiorze, w sekwencjach dzwickéw
poszczegdlnych trybéw muzycznych, przywraca psychosomatyczng intensyw-
nos¢ i zmystowo$¢ uczucia.

Jezeli dzwigki bedziemy rozumie¢ jako nosniki melodii bezposrednio wyra-
Zajacej wewnetrzng istote emocji, transcendencje uczucia jako efekt estetyczno-
muzycznego procesu abstrakcji mozna rozumie¢ w sensie ogd/nosci emocjonalnej,
ogolnosci formy bez materiatu, formy bez tresci, tak jak ja rozumiat Schopen-
hauer. Przy czym tak rozumiana ogélno$¢ muzyki nie jest pusta ogdlnoscia dys-
kursywnej abstrakcji pojeciowej, lecz ogdlnoscia zupetnie innego rodzaju. Ogél-
no$¢ ta zwiazana jest zawsze z wyrazng okreslonoscia, ze zjawiskowa konkretno-
§cia, czyli zmystowoscia, i to wlasnie w tym podobna jest do figur geometrycz-

nych lub liczb, ktére jako ogdlne formy (idee) wszystkich mozliwych przedmio-

¢ Por. R. Carter, Tajemniczy swiat umystu, przet. B. Kaminski, Poznari 1999, s. 147.
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téw doswiadczenia nie sg jedynie abstrakcyjne, lecz jak najbardziej naoczne
i stale okreslone pod wzgledem formy.

Specyfika emocjonalnej ogolnosci muzyki w ujeciu Schopenhauera polega na
tym, iz wszystkie dazenia i pragnienia, wzruszenia i przejawy emocjonalne jako
zachodzace wewnatrz cztowieka procesy psychofizyczne zwigzane z jego kondy-
¢ja somatyczna, jakie dyskursywnie staramy si¢ wyrazi¢ za pomoca pojecia uczu-
cia, mozna takze wyrazi¢ w niezliczonych wariacjach i odcieniach w postaci #e-
lodii, zawsze jednak tylko za pomoca abstrakcyjnej ogélnosci formy. Stan ten
wynika ze specyfiki muzycznej ekspresji dzwigkowej, ktéra nie przekazuje ani
nie wyraza tego lub innego pragnienia, wzruszenia czy dazenia, tylko oddaje
0g6lnosé ich formy jako stanéw uczuciowych. Sg to uczucia ,same w sobie” jako
formy stanowiace poniekad ich dzwigkowe odpowiedniki. W tym sensie muzyka
nie wyraza ,tej lub innej okreslonej uciechy, tego lub innego zmartwienia, bélu
lub przerazenia, lub radosci” — lecz ,.samg ucieche, samo zmartwienie, samo prze-
razenie, samg rados¢” (SWP 1, 404), i to zupetnie in abstracto w formie, jak mé-
wi Schopenhauer, wydestylowanej kwintesencji, a nie poszczegélnych zjawisk.

Wréémy jednak do E.T.A. Hoffmanna. W mysl koncepcji Hoffmannow-
skiej metafizyki muzyki instrumentalnej, symfonia Beethovena jako dzieto sztu-
ki to nie tylko zwykte arcydzieto. W estetycznym ujeciu Hoffmanna symfonia
Beethovena urasta do rangi dziela na wskros metafizycznego jako opus metaphy-
sicum, albowiem to wtasnie Beethoven pojat i wyrazit muzyke z cala mitoscia
i oddaniem w jej prawdziwej glebi oraz istocie. Dlatego muzyka instrumentalna
Beethovena otwiera przed nami ,krélestwo nadzwyczajnosci i nieskoniczonosci”,
a obcujac z nig wkraczamy w ,krag magicznych zjawisk”. Czar i magia muzyki
Beethovena sa porazajace do tego stopnia, iz stajac si¢ coraz potezniejsza, muzy-
ka ta musiata w konicu rozerwaé peta kazdej innej sztuki. Oddajac si¢ muzyce
Beethovena, dusza ludzka poniekad podswiadomie stucha nieznanego jej jezyka
dzwigkéw, intuicyjnie pojmujac sens i znaczenie niejasnych przeczué, jakie na-
wiedzajg i pobudzaja ja dZwickami.

Emocjonalnie elektryzujace wrazenie Pigtej Symfonii Beethovena to nie tyl-
ko programowy punkt wyjscia dla estetycznych doznari samego Hoffmanna, to

przede wszystkim zatozycielski warunek wyniostej recepcji czystej muzyki in-
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strumentalnej w duchu sztuki iscie metafizycznej. W rozwazaniach Hoffmanna
skadinad kongenialne odbicie znajduje swoiste polaczenie patosu ekspresji
i wirtuozerii wyrazu dzwickéw za posrednictwem sygnatury stéw. Przestaniem
nowego programu romantycznej estetyki muzycznej jest niepodzielne prze-
$wiadczenie, iz szczytowym osiagnigciem genialnego artyzmu ludzkiej ducho-
wosci jest czysta autonomiczna muzyka instrumentalna, dzigki ktérej droga abs-
trakcji i oderwania si¢ duchowo rozpoznawanych idei, cztowiek dochodzi do
pojecia i ogarniecia nieskoriczonosci i absolutnosci.

Muzyka instrumentalna Beethovena porusza niebo i ziemi¢. Pobudzajac
wszystkie struny namietnosci, trwoge i strach, dreszcz, zgroze i b6l budzi w nas
nieskoriczong tesknote stanowiacg istote romantyzmu. Nie dziw wiec, iz w ujeciu
Hoffmanna Beethoven to kompozytor na wskro§ romantyczny, a jako czlowiek
i artysta Beethoven urasta do rangi romantycznego mitu. Zdaniem Hoffmanna,
muzyka otwiera ,krélestwo nieskoriczonosci”, $wiat, ktéry ,nie ma nic wspélne-
go z zewnetrznym §wiatem zmyslowym otaczajacym czlowieka”, $wiatem,
w ktérym wszystkie dajace si¢ okresli¢ za pomoca poj¢é uczucia tracg swoje zna-
czenie, aby odda¢ si¢ temu, co niewymowne i niewystowione. Muzyka jest nie
tylko zdolna, ale tez wtadna uja¢ w dzwigkach to, co niewymowne, co nie daje
si¢ uja¢ ani wyrazi¢ w stowach. Hoffmann najwyrazniej méwi tu o uniwersal-
nym jezyku muzycznym cechujacym sie bezpojeciowoscia i bezstownoscia, jezy-
kiem poza werbalng tkanka pojeciowego rozumienia i komunikowania si¢
W sztuce.

Oto zarysowane w najwigkszym skrécie estetyczne podwaliny zalozyciel-
skiego manifestu metafizyki muzyki instrumentalnej Beethovena w ujeciu
Hoftfmanna. Jego zdecydowanie nowatorskim przestaniem dla epoki rodzacego
si¢ romantyzmu jest doglebne przekonanie, iz jezyk muzyczny jako ekspresyjny
srodek podniostego wyrazu symfonicznego, nieskoriczenie daleko przekraczajac
werbalne granice pojeciowej artykulacji przy uzyciu dzwickéw, tonacji, rytmu
i harmonii, kreuje i dosiega elementarnych poktadéw emocjonalnego doswiad-
czenia ludzkiego ducha i zmystéw w catosci. Muzyczny jezyk dzwigkéw to jezyk
uczué, emocji i afektéw. Jezyk muzyki instrumentalnej bezposrednio siega po

niewymowno$¢ odkrywajac glebie, ktérej nieskoniczonoséci nie s3 w stanie ujaé
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czy wyrazi¢ ani stowa, ani pojecia. Stad niepodzielny prymat muzyki instrumen-
talnej postugujacej si¢ dzwigkami jako srodkiem ekspresji w estetycznej hierar-
chii ludzkiego doswiadczenia i absolutna wyzszo$¢ mowy muzycznej nad jezy-
kiem pojeciowym.

W swoich skadinad niesystematycznych, niemniej niezwykle sugestywnych
zalozeniach estetyczno-muzycznych jezyk Hoffmanna antycypuje poniekad
systematycznie bardziej sprecyzowang filozoficzna supremacj¢ muzyki instru-

mentalnej w koncepcji metafizyki muzyki Schopenhauera.

IL.

Metafizyke muzyki Schopenhauera mozemy wpisa¢ w zarysowany powyzej
nurt emfatycznej interpretacji symfonii Beethovena w duchu XIX-wiecznej me-
tafizyki muzyki instrumentalnej, w ktérej muzyczne dzieto Beethovena urasta
do rangi dzieta na wskro§ metafizycznego. Metafizyka muzyki akcentuje gtéw-
nie estetyczny sens, istote i znaczenie muzyki. Muzyke bowiem, powiada Scho-
penhauer, uprawiano od niepamie¢tnych czaséw. Jednak zadowalajac si¢ jedynie
bezposrednim jej odbiorem i rozumieniem, rezygnowano z abstrakcyjnego poj-
mowania tegoz bezposredniego rozumienia. Przy czym okreslenie metafizyka
muzyki wymaga pewnego wyjasnienia i uscislenia.

Metafizyka czyli filozofia muzyki, jako ze Schopenhauer uzywa pojecia me-
tafizyki i filozofii zamiennie, bada specyficznie metafizyczng strone muzyki,
a wiec stanowi estetyczno-filozoficzng refleksje nad wewngtrznym znaczeniem
rezultatéw oddzialywania muzyki w odréznieniu od jej strony fizycznej, czyli
srodkéw zewnetrznych, jakie oddzialuja na ludzkiego ducha przy jej odbiorze.
Metafizyka muzyki odnosi si¢ przede wszystkim do estetycznego oddziatywania
muzyki, ktérej Schopenhauer jako pierwszy filozof expressis verbis przyznaje nie
tylko najwyzsze miejsce w hierarchii sztuk picknych, ale tez najpowazniejsze
i najglebsze znaczenie, jakie odnosi si¢ do charakteru, glebi oraz istoty $wiata,
w jakich przejawia si¢ fenomen 2Zycia.

Zacznijmy jednak od estetycznych pogladéw Schopenhauera dotyczacych

samej muzyki, zanim przejdziemy do szerszego przedstawienia jego koncepcji
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metafizyki muzyki. Muzyka to zdaniem Schopenhauera ,cudowna sztuka dzwig-
kow”’, to sztuka ,tak wielka, tak niezwykle wspaniata”, ktéra bezposrednio dzia-
ta na najglebsze doznania cztowieka, bedac zarazem catkowicie i dogltebnie zro-
zumialg przez dusze ,jako jezyk zupetnie ogélny, ktéry wyrazistoscig przewyzsza
nawet wyrazistosé §wiata naocznego” (SWP I, 395). Dzieje si¢ tak, poniewaz
w estetycznym przezywaniu muzyki do bezposredniego glosu i wyrazu dochodzi
najgtebsza istota cztowieka odkrywajac jego wolicjonalng intymno$¢.

Muzyka jako taka pobudza i przemawia przede wszystkim do sfery ludzkiej
emocjonalnosci, ktérej esencja w ujeciu Schopenhauera jest afektywna wola 2y-
cia. Dlatego muzyka odbierana jest, po pierwsze, ,jedynie i wylacznie w czasie
i poprzez czas z catkowitym wykluczeniem przestrzeni”, a po wtére, bezposred-
nio, czyli ,,bez udzialu poznania przyczynowosci” (SWP 1, 411), tzn. bez udziatu
rozumu i intelektu, poniewaz dzwigki muzyczne wywoluja w odbiorcy wrazenie
czysto estetyczne niejako juz jako skutek bez siggania badz wracania do przy-
czyn, jak ma to miejsce w przypadku przyczynowo zdeterminowanej naocznosci.
Stad niewyrazalna intymno$¢ muzyki, wynikajaca z bezposredniej zmystowej
emocjonalnosci, jako ze jej medium stanowig dzwigki i melodie stymulujace
afektywne poktady duchowosci ludzkiej w sposéb uniwersalnie zrozumialy,
a mimo to niewytlumaczalny i na zaden inny jezyk nie przektadalny.

Schopenhauer wyréznia szereg specyficznych cech muzyki, akcentujac
przede wszystkim jej bezwzgledng autonomig i nieprzektadalno$é na zaden inny
jezyk. Charakterystyczna dla muzyki w szczegdlnosci jest jej ekspresyjnosé, bez-
posrednio$¢ i emocjonalnosé. Jednak cechg najbardziej wyrézniajaca muzyke jest
jej absolutna odmiennos¢ od wszystkich pozostatych sztuk pieknych. Odmien-
no$¢ ta polega na przeswiadczeniu, iz w muzyce jako sztuce nie odkrywamy ani
nasladownictwa ani powtdrzenia idei jakichkolwiek istot na §wiecie. Z niezréw-
nanej odmiennosci muzyki wynika jej samodzielnosé. Muzyka jest u Schopen-

hauera, podobnie jak juz u E. T.A. Hoffmanna, sztuka absolutnie samodzielna,

7 Arthur Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przel. Jan Garewicz, Warszawa
1994, t. 1, s. 397, por. takze t. II, s. 640. Dla osiagniecia optymalnej przejrzystosci, wszystkie
nastepne cytaty ze Swiata jako woli i przedstawienia zostaly umieszczone bezposrednio w tekscie

przy uzyciu skrétu SWP, cyfra rzymska po skrécie oznacza tom, cyfra arabska strone.
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a nie jedynie pomocnicza w stosunku do poezji. Jako sztuka muzyka jest najpo-
tezniejsza ze wszystkich sztuk i ,dlatego osiaga w pelni swoje cele wiasnymi
srodkami, wigc z pewnoscia tez nie potrzebuje stéw przy $piewie ani akcji
w operze” (SWP I, 641).

Jako taka muzyka zna jedynie dzwigki, a nie przyczyny je powodujace. Stad
nawet gfos Judzki to dla muzyki pierwotnie i istotnie jedynie zmodyfikowany
dzwiek podobnie jak dzwieki innych instrumentéw. Stowa to jezyk przekazujacy
gtéwnie racjonalnie zaposredniczone pojecia intelektu, dzwigki natomiast to
mowa bezposrednio wyrazajaca uczucia i emocje jako afektywne drgania istoty
woli Zycia. Argumentacja Schopenhauera jest z géry zamierzona. Najpierw roz-
wazany jest stosunek muzyki i poezji (dzwickéw i stéw) w muzyce wokalno-
instrumentalnej, aby nastgpnie przejs¢ do autonomicznej muzyki instrumental-
nej jako najczystszej i najwyzszej formy muzycznej ekspresji, przy czym wyr6z-
nione zostajg dwie mozliwosci. Z roli glosu w muzyce jako wydajacego dzwicki
instrumentu wynikaja jego wady i zalety, poniewaz gtos w formie $piewu jako
narzedzie mowy w polaczeniu z muzyka stuzy takze mocg swej dyskursywnej
natury przekazywaniu pojeé, w stosunku do muzyki ma wigc charakter przypad-
kowy, z ktérego muzyka moze wprawdzie korzysta¢ ubocznie taczac si¢ z poezja.

Muzyce jednak nigdy nie wolno uczyni¢ z tego istoty sprawy, inaczej mé-
wigc: muzyka nie moze by¢ zupelnie obliczona jedynie na wyrazenie tekstu
wiersza, albowiem stowa to dla muzyki zawsze tylko ,postronny dodatek”
o podrzgdnym znaczeniu. Bezposrednie dziatanie dzwigkéw jest nieskoriczenie
silniejsze, bardziej niezawodne i szybsze od stéw: ,Jesli wiec wiacza si¢ je do
muzyki, moga gra¢ tylko zupelnie podrzedna rol¢ i musza catkowicie podpo-
rzagdkowad si¢ tamtej” (SWP 11, 642).

Inaczej ma si¢ stosunek muzyki i tekstu w przypadku poezji juz istniejacej,
a wiec piesni lub tekstu opery, do ktérego dotaczona ma zosta¢ muzyka. W tym
wypadku muzyka jako sztuka dzwickéw objawia cata swoja site i mozliwosci,
yponiewaz daje teraz najglebsze, ostateczne, najbardziej skryte wyjasnienie do-
znan wyrazonych w stowach lub w akeji ukazanej w operze, wyraza ich wtasciwa
i prawdziwg istote, i pozwala nam pozna¢ samego ducha zdarzen i wypadkéw,

ktérych zewnetrzng tylko powloke, ciato ukazuje scena” (SWP T, 642). A za-
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tem, prymat czystej muzyki instrumentalnej nad muzyka wokalno-instrumental-
na wynika z przeswiadczenia, iz tekst nie powinien zaklécaé przejrzystej
i w najwyzszym stopniu zrozumiatej uniwersalnosci mowy dzwigkéw wtérnymi
znaczeniami stéw, poniewaz muzyka stanie si¢ wtedy zbyt opisowa i nasladow-
cza, tracac na bezposredniosci dzwigkowej ekspresji. Jesli wigc muzyka stara si¢
nadmiernie dostosowaé do stéw, ksztattujac swoja ekspresje stosownie do oko-
licznosci tekstu, wtedy ,stara si¢ méwic jezykiem, ktory nie jest jej mows” (SWP
1, 404).

Ostatecznie rzecz biorac, polaczenie wzglednie dodanie poezji do muzyki —
zaktadajac oczywiscie, iz jest ono pozadane i budzi w odbiorcy efekt przyjemno-
§ci — wynika wedtug Schopenhauera z tego, ze zgodnie z dychotomiczng struk-
turg jego filozofii (wzniesionej na zasadzie irracjonalnej woli i racjonalnego inte-
lektu, stad zatozenie swiata jako woli i przedstawienia) zachodzi tu swoiste pota-
czenie calosciowego pobudzenia zaréwno najbardziej bezposredniego, jak i naj-
bardziej posredniego sposobu ludzkiego poznania, jakie wynikaja z catkowicie
odmiennej istoty muzyki i tekstu, dzwigkéw i stéw. Najbardziej bezposredni
spos6b poznania to taki, w ktérym muzyka za pomocg dzwigckéw wyraza same
drgania i dgzenia woli, najbardziej posredni natomiast to taki, w ktérym pozna-
nie opiera si¢ na abstrakcji poje¢ oznaczonych stowami. Albowiem kiedy prze-
mawiaja doznania, dodaje Schopenhauer, ,rozum niechg¢tnie pozostaje catkiem
bezczynny” (SWP 11, 643). Muzyka jest wiec wprawdzie w stanie wyrazi¢ wla-
snymi §rodkami kazde afektywne poruszenie, drzenie i doznanie woli, dodanie
stéw jednak dostarcza dodatkowo jeszcze ich przedmioty — motywy, ktére je
powoduja.

Najwyrazniej bezwzglednemu estetyczno-muzycznemu przewarto$ciowaniu
ulega tu stosunek roli klasycznej koncepcji muzyki i tekstu, dzwickéw i stéw,
jaki panowal w historii muzyki europejskiej do XIX wieku. W mysl koncepcji
filozofii muzyki Schopenhauera rzecz ma si¢ jednak tak, ze to nie autonomiczna
mowa muzyki ma podkresla¢ sens i znaczenie stéw (tekstu), lecz wreez przeciw-
nie, to wiasnie posredni jezyk tekstu musi podkresla¢ bezposrednia wyzszosé

muzyki.
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Po estetyczno-filozoficznej charakterystyce muzyki w ujeciu Schopenhau-
era przejdzmy do oméwienia jego koncepcji metafizyki muzyki w aspekcie czy-
stej muzyki instrumentalnej, nawiazujac tym samym do muzyki instrumentalne;j
Beethovena, do ktérej Schopenhauer expressis verbis si¢ odnosi.

Jesli wiec szczegdlng uwage zwrécimy na muzyke wylacznie instrumental-
na, ,to w symfonii beethovenowskiej — pisze Schopenhauer — ujrzymy skrajny
zamet, u ktérego podstaw lezy jednak najdoskonalszy porzadek, najgwattowniej-
sza walke, ktéra w nastepnej chwili przeksztatca si¢ w najpiekniejsza zgode; s to
rerum concordia discors, wierne i doskonate odbicie istoty §wiata, w ktérym nie-
ustannie tlocza si¢ w nieopisanym zamecie niezliczone postacie, i ktéry ostaje sig
dzieki nieustannemu zniszczeniu”. Symfonie Beethovena wyrazaja jednak réw-
nie doskonale ,niezliczone odcienie wszystkich namigtnosci i uczu¢ ludzkich:
radosci, zatoby, milosci, nienawisci, strachu, nadziei itd., lecz wszystkie tylko
niejako in abstracto i bez jakiegokolwiek rozréznienia”. Mamy tu do czynienia
zich czystq formq bez jakiejkolwiek materialnej tresci, poniekad jedynie ,$wiat
duchowy bez materii” (SWP 11, 644). Pod ich ekspresyjnym wrazeniem jednak
sktonni jestesmy nadawaé im realno$¢, ubiera¢ w fantazji w ,krew i ciato” do-
strzegajac w nich wszelkiego rodzaju sceny z zycia i przyrody.

Taka recepcja symfonii Beethovenowskich w catosci jednak nie sprzyja ani
ich dogtebnemu zrozumieniu, ani doznawanej przyjemnosci in abstracto, stanowi
bowiem jedynie ztude obcego i arbitralnego dodatku zakltécajacego jej czysto
estetyczne doznawanie. Dlatego Schopenhauer zaleca ujmowac je ,,bezposrednio
i czysto” bez pozoru scenicznej rzeczywistosci ucielesniajacej $wiat duchowy.

W mysl estetycznej koncepcji metafizyki sztuki Schopenhauera, muzyka
podobnie jak filozofia i wszystkie inne sztuki stara si¢ wyrazi¢ i przedstawié
powtdrzenie oraz wystowienie Swiata w specyficznym i typowym dla niej materia-
le — dzwigkach. Muzyke i filozofie cechuja wprawdzie wspélne cele, co do efek-
téw jednak réznig si¢ diametralnie. Stad odmienny wyraz jednej i tej samej isto-
ty $wiata, jaka jest wola Zycia, w przypadku muzyki wyrazanej za pomoca dzwie-
kéw 1 melodii, w przypadku filozofii natomiast za pomocg mysli i poje¢. Filozo-
fia muzyki to zatem abstrakcyjna refleksja pojeciowa nad emocjonalng istotg

dzwigkéw zawartych w melodii dzieta muzycznego.
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Dla uchwycenia réznic i podobieristw migdzy muzyka i filozofia w kontek-
$cie Schopenhauerowskiej metafizyki muzyki mozemy wyrézni¢ nastepujace
kroki argumentacyjne:

(1) Muzyka wyraza za posrednictwem najogolniejszego jezyka i specyficz-
nego materiatu samych dzwickéw w sposéb najbardziej wyrazny i prawdziwy,
trafny i nieomylny najglebsza istote swiata, jaka mamy na mysli uzywajac pojecia
woli, ktéra w metafizycznym ujeciu Schopenhauera jest wypelniajaca swiat od
wewnatrz wolg Zycia. Muzyka jednak nigdy nie wyraza zjawisk samych, tylko ich
kwintesencje — wole; wyraza niejako abstrakcyjnie to, co w nich istotne bez ja-
kichkolwiek dodatkéw, a mimo to jest doskonale zrozumiata. Nie sposéb wiec
ani nalezycie zrozumie¢, ani tez ostatecznie oceni¢ koncepcji metafizyki muzyki
Schopenhauera bez uprzytomnienia sobie gtéwnej sygnatury jego myslenia, jaka
jest wszechobecna metafora woli Zycia, gléwna zasada jego metafizyki woli.

(2) Wola jako metafizyczna zasada sprawcza fizycznego $wiata to podwali-
ny, na jakich wyrasta caly widzialny $wiat ewolucjonistycznie kreujac fenomen
zycia. Dlatego wszystkie ciata i organizmy w przyrodzie (wiacznie z cztowie-
kiem) nalezy bez wyjatku traktowaé ,jako co$, co powstato droga stopniowego
rozwoju z masy planetarnej” (SWP 1, 399). Cztowiek to najwyzszy szczebel
uprzedmiotowienia woli, a §wiat to ,bezustanne pole bitwy” wszystkich przeja-
wow jednej i tej samej woli, jaka manifestuje si¢ w swej immanentnej sprzeczno-
§ci i irracjonalnosci zjawiskiem zycia.

(3) W mysl dualistycznej koncepcji metafizyki woli caly widzialny $wiat to
zwierciadlo, odbicie woli jako pierwotnie pozbawionego swiadomosci pedu zycia
w postaci elementarnych sit witalnych, ktérych uprzedmiotowienie ma za cel
samopoznanie. Albowiem $wiat to nie tylko wola, to takze przedstawienie ujmo-
wane abstrakcyjnie za pomocg intelektu, czyli wladzy poznawczej operujacej
formami naocznosci, czasem i przestrzenia, oraz zasada przyczynowosci, poje-
ciowo racjonalizujacg wolicjonalng istote Swiata.

(4) Swiat jako przedstawienie to abstrakcyjny dostep do jego samopozna-
nia, kiedy to ,oderwany od woli” sam tylko wypetnia swiadomo$¢ podmiotu.
Jesli wiec $wiat jako naoczne przedstawienie to tylko widzialnos¢ indywidualnie

uprzedmiotowanej w materii woli Zycia, szfuka to kreacyjne uwyraznienie tej
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widzialnosci. Sztuka zaostrza przedmioty artystycznymi $rodkami, koncentrujac
je w nakreslonej formie i ksztalcie jako swego rodzaju ,widowisko w widowi-
sku”. Sztuka to spotegowanie, najdoskonalszy rozwdj i koncentracja widzialnego
$wiata, to kwiecie zycia.

(5) Metafizyka woli to klucz do zrozumienia §wiata w jego irracjonalnej
wolicjonalnosci, jaka objawia si¢ Zyciem, z kolei wo/a to wieloksztaltna sygnatu-
ra do wyjasnienia samego zjawiska zycia. Zdaniem Schopenhauera bowiem
gtéwnym zadaniem tak artysty, jak i filozofa jest tlumaczenie zjawiska zycia
w warunkach Zycia. Stad wszechobecna zasada woli. Wola to Zycie samo, Zycie
uzaleznione w swej zjawiskowosci od dziatajacej w glebi woli jako pierwotnego,
pozbawionego swiadomosci pedu i energii $wiata.

(6) Filozofia w odréznieniu od muzyki to nic innego jak tylko doskonate
i prawdziwe powtdrzenie oraz wystowienie istoty $wiata, wo/i Zycia, w postaci
ogolnych pojeé, czyli in abstracto, poniewaz tylko za posrednictwem ogdlnych
abstrakcyjnych pojec (stanowiacych istote dyskursywnego poznania filozoficzne-
go) mozna wyrazié, przedstawié, utrwali¢ i zachowacd ogét catej konkretnej istoty
$wiata w jej wieloksztaltnych formach.

(7) Muzyka i filozofia pokrywaja si¢ i catkowicie zgadzaja w swoim tema-
cie, powtarzajac istote $wiata, méwia to samo w dwdch réznych jezykach, i dla-
tego, nawet jesli na pierwszy rzut oka, ostrzega Schopenhauer, zabrzmi to jak
paradoks, ,gdyby byto mozliwe w pelni stuszne i uszczegétowione wyjasnienie
muzyki, a wiec rozwiniete powtérzenie w pojeciach tego, co ona wyraza
[w dzwigkach], byloby ono natychmiast takze wystarczajacym powtdrzeniem
i wyjasnieniem pojeciowym $wiata” (SWP I, 408 n.), wtedy otrzymalibysmy
»prawdziwg filozofi¢”.

(8) Tak rozumiana prawdziwa filozofia bytaby wigc absolutnym zwiencze-
niem i ostatecznym dopelnieniem muzyki. W tym sensie credo metafizyki mu-
zyki Schopenhauera brzmi: Musica est exercitium metaphysices occultum nescientis
se philosophari animi, czyli: muzyka to nieSwiadome metafizyczne ¢wiczenie du-
szy, ktora zgota nie wie, ze filozofuje. Nieswiadome dlatego, poniewaz scire, wie-
dziec, oznacza zawsze — uja¢ w abstrakcyjne pojecia. Dzwigki jednak wymykaja

si¢ takiej racjonalno-pojeciowej fakturze, oczywiscie z wyjatkiem specyficznej
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logiki kompozycyjnej i arytmetyki zawartej w czysto liczbowych stosunkach

dzwigkow.

111

Takim rozumieniem dotykamy najbardziej nosnego aspektu metafizyki
muzyki Schopenhauera, ktéry najwyrazniej méwi tu o swego rodzaju intuicyjnej
podswiadomosdci muzycznej, glebszej od dyskursywnej swiadomosci wszelkiego
poznania pojeciowego, na jakie sita rzeczy zdana jest filozofia. Jego zdaniem,
gltéwne czynnosci tworzenia i komponowania muzyki przebiegaja w warstwie
inspiracyjnej intuicyjnie i nie§wiadomie, a ich sens i znaczenie s3 nieporéwnanie
glebsze i bardziej uniwersalne od dyskursywnego charakteru stéw i poje¢. Stan
ten wynika z emocjonalnego i bezposredniego charakteru muzyki, nie zas z je-
zyka werbalnego, zaposredniczonego przez pojecia filozofii. Muzyka wyraza za
posrednictwem dzwickéw afektywne stany emocjonalne, ktérych no$nikami sg
dzwigki i melodie, a nie pojecia i argumenty. Bezposrednia konkretno$¢ muzyki
oraz autonomiczna ekspresja muzyczna przebiegaja poza sfera artykulacji wer-
balnej czysto jezykowego konotowania sensu za pomocg pojec.

Jakie konsekwencje wynikaja z takiego pogladu w stosunku do zjawiskowej
wspéimiernosci $wiata i muzyki, jaka najwyrazniej zdaje si¢ sugerowaé Scho-
penhauer. Ot6z, zjawiskowy $wiat i muzyka to dwa rézne wyrazy jednej i tej
samej rzeczy lub sity — wo/i Zycia, stad ich poniekad naturalna a — ostatecznie
rzecz biorac — takze metafizyczna analogia i komplementarno$¢. Muzyka bo-
wiem rozpatrywana jako wyraz $wiata jest jezykiem najbardziej ogélnym i uni-
wersalnym, ktéry nawet do ogdlnosci poje¢ odnosi si¢ mniej wigeej tak, jak poje-
cia do rzeczy. Ogdlnos¢c muzyki jednak w zaden sposéb nie jest pusta ogdlnoscia
dyskursywnej abstrakcji, lecz ogélnoscia zupetnie innego rodzaju. Ogdlnosé ta
zwigzana jest zawsze z wyrazng okreslonoscia, czyli zjawiskows konkretnoscia,
i to wlasnie w tym podobna jest do figur geometrycznych oraz liczb, ktére jako
ogdblne formy (idee) wszystkich mozliwych przedmiotéw doswiadczenia nie sg

jedynie abstrakcyjne, lecz jak najbardziej naoczne i stale okreslone pod wzgle-
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dem formy. O ile wigc ogélnos¢ poje¢ ma charakter dyskursywny, o tyle ogdlnosé
muzyki jest rodzaju emocjonalnego.

Specyfika emocjonalnej ogolnosci muzyki polega na tym, iz wszystkie dazenia
i pragnienia, wzruszenia i przejawy woli zycia jako zachodzace wewnatrz czto-
wieka procesy psychofizyczne zwiazane z jego kondycja somatyczna, jakie rozum
dyskursywnie ujmuje za posrednictwem pojemnego, ale negatywnego pojecia
uczucia, mozna takze wyrazi¢ w niezliczonych wariacjach i odcieniach w postaci
melodii, zawsze jednak tylko za pomocg abstrakcyjnej ogélnosci formy bez mate-
riatu.

Ogélnos¢ formy bez materiatu oznacza wigc zawsze ogélnos¢ wedtug rzeczy
samej w sobie, wedtug istniejacego intersubiektywnie wnetrza, jakim jest pier-
wotna wolicjonalno$¢, nigdy za$ wedlug zjawiska, ktérego jest niejako sama
duszg bez ciata. Stan ten wynika ze specyfiki muzycznej ekspresji dzwigkowej,
ktéra nie przekazuje ani nie wyraza tego lub innego pragnienia, wzruszenia czy
dazenia, tylko oddaje ogélnoé¢ ich formy jako stanéw uczuciowych, formy bez
materiatu. S to uczucia ,same w sobie” jako formy stanowiace poniekad ich
dzwigkowe odpowiedniki. Schopenhauer plastycznie ilustruje to na przyktadzie
kilku elementarnych uczué. Muzyka nie wyraza ,tej lub innej okreslonej uciechy,
tego lub innego zmartwienia, bélu lub przerazenia, lub radosci” — lecz ,samqg
ucieche, samo zmartwienie, samo przerazenie, samq rados¢” (SWP 1, 404), i to
zupelnie in abstracto w formie, jak méwi Schopenhauer, wydestylowanej kwinte-
sencji, a nie poszczegdlnych zjawisk.

Diwigki to nosniki melodii bezposrednio wyrazajacej wewngtrzng istote
emocji, natomiast melodia — metafizycznie rzecz biorac — wyraza wieloksztattne
dazenia samej woli, jaka jest witalny proces zycia we wszystkich jej przejawach.
Tak wigc muzyka to bezposrednie uprzedmiotowienie i odbicie woli zycia
w calosci, podobnie jak i sam $wiat, co wiecej, jak same idee, ktérych wielorakie
przejawy ostatecznie sktadaja si¢ na swiat pojedynczych rzeczy (por. SWP 1,
398). A poniewaz w estetycznej koncepcji metafizyki Schopenhauera muzyka
z definicji nie jest tak jak inne sztuki odbiciem jakiejs idei, uprzedmiotowieniem

ktérej sa ich przedmioty, lecz ,,odbiciem samej woli”, stad jej intuicyjne oddzia-
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tywanie jest nieskoriczenie silniejsze, dociera glebiej i przemawia bezposredniej
anizeli oddziatywanie przedmiotu jakiejkolwiek innej sztuki pigknej.

Sam uktad melodii natomiast, w ktérej kryje sie odkrycie najglebszych pra-
gnieni i doznan ludzkich, jakie tworzy dzieto muzyczne, to dzieto geniusza, kt6-
rego proces tworczy wolny jest od wszelkiej refleksji i $wiadomego zamiaru, co
mozemy nazwal inspiracjg. Dlatego pojecia w muzyce s3 bezuzyteczne i bez-
plodne, kompozytor bowiem ,objawia najglebsza istote $wiata i wypowiada
najglebsza prawde w jezyku, ktérego rozum jego nie pojmuje” (SWP I, 402).
Stad wiasciwa muzyce ogélnos¢ wraz z najscislejsza okreslonoscig. W tym sen-
sie, konkluduje Schopenhauer, $§wiat mozna by nazwa¢ réwnie dobrze wcielona
muzyka jak i wcielona wola, a melodie ogélnej mowy muzyki podobnie jak abs-
trakeyjne pojecia jezyka filozofii ,poniekad abstraktem rzeczywistosci” (SWP 1,
406).

Takim wewngtrznym stosunkiem, w jakim muzyka pozostaje do prawdzi-
wej istoty wszystkich rzeczy jako zjawisk $wiata, da si¢ ostatecznie wyttumaczyé
fakt, ze gdy np. rozbrzmiewa muzyka znakomicie pasujaca do jakiej$ sceny
z zycia, do jakiego$ dziatania, jakiego$ procesu lub otoczenia, otwiera nam nie-
jako ich utajony sens ukazujac si¢ jako najstuszniejszy i najwyrazniejszy do nich
komentarz, tak ze stuchaczowi oddajacemu si¢ catkowicie wrazeniu jakiej$ sym-
fonii prezentuja si¢ i przeciagaja obok wszystkie mozliwe procesy zycia i $wiata,
a mimo to, jesli si¢ zastanowi, nie potrafi nazwa¢ podobienstwa zachodzacego
miedzy gra dzwigkéw a rzeczami i procesami, jakie mu $witaja w wyobrazni
(por. SWP 1, 406). Takie ujecie wynika z przekonania, ze muzyka jako taka nie
jest zwyklym odbiciem adekwatnej przedmiotowosci woli, lecz bezposrednim
odbicie samej woli. Dlatego muzyka jest w stosunku do tego, co fizyczne, tym,

co metafizyczne, jest w stosunku do wszelkiego zjawiska — rzeczq samg w sobie.
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ARTUR SCHOPENHAUER’S PHILOSOPHY OF MUSIC
Summary

The aim of this article is to present the philosophical understanding of the essence and the
meaning of music, which was shaped in the early nineteenth century, under the influence of in-
strumental music of Ludwig van Beethoven. It is an attempt at outlining the main areas of simila-
rity that exist between E.T.A. Hoffmann and Arthur Schopenhauer in terms of theoretical thin-
king about the metaphysical essence and aesthetic sense of instrumental music in the spirit of
nineteenth-century philosophy of music. At the beginning of the nineteenth century aesthetic
reflection on music reached an epochal point marking a remarkable breakthrough in the under-
standing, reception and evaluation of individual musical works. The theoretical definition of the
hierarchy of aesthetic experience of human spirituality assigns the pure instrumental music of
Ludwig van Beethoven the highest rank, thus creating a new concept of romantic musical aesthe-
tic.
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