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Wstep

Liryka Miodej Polski stanowi niezwykle szeroki obshada. Przez wiele
lat skupiali na sobie uwagnajwybitniejsi jej przedstawiciele. Pisano o Kazi-
mierzu Tetmajerze, o Janie Kasprowiczu, o Leopel@&affie. Ich wiersze po-
jawialy sk w podecznikach i antologiach.

Przez diugi czas uwano, ze styl i stownictwo, nieznima rozwlektdé
i emocjonalizm nie pozwalgjuznawé wiekszaci mtodopolskich lirykéw za
dzieta sztuki stowa. Szczegdlnie ostro zdystansiosiglod swoich poprzedni-
kéw miodzi poeci Dwudziestolecia, a czytelnicy epsiych pokolé przegli
ich gusta i sdy. Odestano wic wielu tworcow przetomu wiekéw do lamusa.

W miare uptywu czasu rosto jednak zainteresowanie zapamyma lub
niedoczytanymi poetami. Odkryto Tadeusza kB&iego i Mare Komornicla,
ktorzy ciesz sie obecnie wielkim zainteresowaniem. W serii ,BiblikdePoezji
Miodej Polski” pod redakgj Marii Podrazy-Kwiat-kowskiej i Jerzego Kwiat-
kowskiego ukazywaly sikolejne tomiki krytycznych wydazapomnianych po-
etéw. Niedawno opublikowane kski Literatura niewyczerparla Mioda Pol-
ska w najnowszych badanidchrzyniosty nastpne nazwiska. Pomijane do-
tychczas tomiki wierszy, odkurzone i wznawiane aml swoich badaczy, a
moze nawet miténikow.

W ksigzce ,Rzgdy poezji” staratam s owych tworcow doceii | to nie
tylko tych, wymienionych w rozdzial®oeci drugiego planuW nasgpnych
rozdziatach obok Tetmajera, Staffa, Kasprowiczaciddkiego pojawiaj Sic
nazwiska Anny Zahorskiej, Marii Grosek-Koryckiejakii Kazeckiej, Krystyny

! Literatura niewyczerpana. W dgu mniej znanych tworcow polskiej literatury lat 386914
red. K. Fiotek, Krakéw 2014.
2 Mioda Polska w najnowszych badaniaokd. E. Jakiel, T. Linkner, Gdak 2016.
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Sariusz-Zaleskiej, Jozefa Ruffera, Jozefa Jedlickerzego Zutawskiego,
Edwarda Leszczskiego i innych poetéw i poetek. Studia bowiem alyspo-
swigcone badaniu okéonych tematow i motywow mitodopolskiej liryki. Ana-
lizujagc wersjegenezisalbo motywy gwiazd czy motywy apokaliptyczne trudno
bytoby st zatrzyma tylko przy najbardziej znanych nazwiskach. Zdspbie
sprawe, ze niekiedy mena przytoczy wiecej przykladéw wierszy Tetmajera,
Staffa czy Kasprowicza, za@o mi jednak na pokazaniuzmorodndci i roz-
maitych wersji tytutowych motywow. Czasem oczyei€ mniej znani poeci
powtarzay ujecia znanych i docenionych kolegéw po piérze, nigkmajednak
proponuj wiasry optyke, maze niezbyt doskonatartystycznie, ale ilustraga
przecie stanswiadomaci epoki.

Interesowata mnie nie tylko wakb artystyczna, lecz przede wszystkim
roznorodnd¢ ujec¢, rozmaitdé i bogactwo poetyckiej wyobfai. Bywajg wersje
motywOw cieszce st znaczm popularndcia, bywap i takie, ktére g wkasno-
$cig tylko jednego poety. Ale § przyjrzet sic doktadniej, kade ugcie subtel-
nie r&ni si¢ od innego, bdac naznaczone ginem osobowsei twérczej. | stoi
zwykle za nim nieco odmienna perspektyswdatopoghdowa. Ponadto kaly
poeta idzie wlkasnym szlakiem, tale czsto mtodziécze utwory nie przypo-
minaja owocow staréci. Sledzic przeksztatcenia motywdw, mwa te zmiany
pokazd.

Interpretujc wiersze, uwzgdniatam te konteksty filozoficzne i religijne,
a take prace innych badaczy. Dotyczy to zarbwno motywjak,i pojedyn-
czych utworow. W niektérych wypadkach konieczneobwlyjscie poza granice
epoki, a w¢gc umowne daty lat 1894-1914, aby zarysowadycg lub antycy-
pacg. Nie definiowatam jednak granic samej epoki, airtie odniostam sido
ostatnich dyskusji na temat jej miejsca w dzigmastym czy dwudziestym
wieku literackim. Wymagatoby to innej perspektywininych kontekstow.

Tak wiec w czsci zatytulowanejStudia znalazty s¢ wyniki bada nad
réznymi wersjamiGenesisMitoda Polska zadziwia przy tym rozmaitig ujeé¢
i aktualizacy réznych tradycji. Poetyckie motywy gwiazd okagigie z kolei
zaskakujco oryginalne, dig role odgrywa tu kreacja wyobtai. Najciekawsze
metafory posiadgjtakze sens metafizyczny. Naphie prébowatam odpowie-
dzie¢ na pytanie: Czy kobiety lufpiapokalipg? Okazato i, ze mtodopolskie
poetki niezbyt chtnie skgajg do Apokalipsysw. Jana, czy do innych wersji za-
gtady kosmosu. $jednak wrdéd nich wyptki, jak Maria Komornicka czy Ma-
ria Grossek-Korycka, ktore totalne zniszczenie czyematem swoich wierszy.
W studiumJezdzey | koniemozna zauway¢ wielkg przewag wierszy poetéw,
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a talkze fakt,ze motyw jedzca ma swaj wersg dekadencki ekspresjonistycz-
ng.

W nastpnej czsci — Interpretacje —poddane zostaty analizie wiersze
mniej znane. WidziadleTetmajer przeksztalca mit rycerski. Liryk okazuijg s
rownie tajemniczy jak jego tytut, realizuje jednakreslone tendencjéwiato-
pogldowe i artystyczne. Interegsgym cyklem, zanurzonym w diugiej tradycji,
sa Tryumfybraci Korab Brzozowskich. Opublikowane nie§dy krakowskim
,Zyciu” pézniej ze zmianami przedrukowane, uznane zostaly ewng
z waznych dokona polskiego parnasizmu, ale istotha wydaje tek zawarta
w nim symbolika. Anna Zahorska petdj popularny na przetomie wiekéw te-
mat ekstazy i przeksztalcita go, tweczwtasm wersg i kontynuacg. Ostatni
rozdziat w tej czsci poswiecony zostat czterem wierszomznych poetow,
z ktérych kady nas¢pny byt prawdopodobnie pisany z inspiracji poprzedn
utworem. Ukladaj sie one w cig oryginalnej liryki mitosne;.

Dwa studia zawarte \Biograficznych dopowiedzeniaclotycz Bronista-
wy Ostrowskiej i Antoniego Langego. Pokagzujne wydarzenia mato znane,
ale istotne w biografii obojga poetéw. O tragiczhejtorii matki Ostrowskiej
wiedziano jeszcze w okresie Dwudziestolecia, potelegta zapomnieniu.
A przeciez sama poetka do niej wraca i zostawia wpeaslady w tworczdéci.
Bez znajoméci faktow pozostaj one nieczytelne.

Opublikowane pémiertne Wspomnienia wkeienne Antoniego Langego
okazuj si¢ natomiast niezwyklym tekstem, posiaggdnoczénie wartg¢ do-
kumentary i literacky. Nie byly dotychczas przedmiotem osobnej uwagioSp
stowania domagagprzekaz zawarty w biogramach, dotycy pracy Langego
jako redaktora i przyczyny jego weienia. W oparciu o tiezrodta staram i
pokaz& prawdziwg wersp wydarzé oraz nakréli¢ problematyk Wspomnig
poety.

Zamieszczone w ksice studia i interpretacje powinny poszeérpanora-
me mitodopolskiej liryki zaréwno w zakresie badenotywéw literackich, jak
i nurtéw $wiatopoghdowych i artystycznych. Natomiast przywotanie zapo-
mnianych nazwisk i utworéw pokazuje bogactwo i dyizrg réznorodngé
epoki.
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Panorama mitodopolskiej liryki

Dominacja liryki w okresie Miodej Polski nie ulegadnej vatpliwosci.
Fakt ten dostrzeno wczénie i juz w 6wczesnych publikacjach krytycznych
dociekano przyczyn zaistnialego stanu rzeczy. Tedmi,poezja’ i liryka”
uzywano przy tym w rozmaitym znaczeniu. Rzadko, t&kdaisiaj, stawaty si
one synonimami. Najezciej ,poezja” byla pagjciem nieprecyzyjnym, o nie-
zwykle szerokim zakresie; ,liryka” #apojeciem wezszym. W miag uptywu
czasu ,poezja” stawatagstez terminem wartéciujgcym, réwnoznacznym sztu-
ce stowa o wysokiej randze artystycznej, pisaneysadem lub prog

Jednak pocgtkowo, u progu epoki, narzekano na cfemie ideatéw w po-
ezji. Zenon Przesmycki, recenzajw warszawskim Zyciu” tomiki wierszy
(1887), za jedysq zastug poetdow poczytywat kunsztownforme, wytykajgc
jednoczénie atrofe mysli i uczucid. Powszechne bylo prégiadczenie o bra-
ku wybitnych talentéw dréd poetéw debiutggych w latach dziewtdziesi-
tych. Piotr Chmielowski w 1901 roktiagle nie dostrzegat wielkich talentow li-
rycznych, jakkolwiek wigcit nows ,wiosne poezji. Antoni Lange pod koniec
lat dziewkc¢dziesitych skonstatowat bujny rozwdj liryki, jednak begjgwienia
si¢ jednostki genialnéj Brak krystalizaciji idei, rozproszeniezdn, chaos po-
szukiwa — tak przedstawiala gikrytykowi-poecie sytuacja na poetyckiej ni-
wie. Zapewne, bliska perspektywa nie ufatwiata radeji. Mazliwosé obiek-
tywnej oceny komplikowata feciagle zywa dla czytelnikdw, krytykow i sa-
mych poetéw tradycja literacka. ,M0d o0 poezji wspoétczesnej, mimo woli

1 Z. Przesmycki, Ostatnie objawy w dziedzinie poexjiskiej, ,Zycie” 1887, nr 12. Przedruk:
Z Przesmycki (Miriam)Wybor pism krytycznycloprac. E. Korzeniewska, t. 1, Krakéw 1967.

2 p. ChmielowskiNajnowsze prdy w poezji naszgjVarszawa 1901.

3 A. Lange,O poezji wspdlczesndijv:] tegaz, Studia i wraenia, Warszawa 1900.
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zawsze poréwnujemy jz okresem wielkiego romantyzmu” — pisat Antoni Lan
4

ge..

Wysoka ocena tworczoi romantycznych wieszczow, na ogot nie podlega-
ta dyskusji, mimo rénych zabiegéw ,pomniejszycieli olbrzymow” (na przy-
ktad Jozefa Tretiaka — monografisty Juliusza Stduegn). Lata dziewicdzie-
sigte traktowano jako okres przejowy w rozwoju poezji (Lange, Wilhelm
Feldman). Z nagtiem wyczekiwano nagbnego ,wieszcza”, ktory dokona
syntezy wspoifczesioi. Z takiej perspektywy nawet liryka utalentowahymo-
etow, na przyklad Kazimierza Tetmajera, nie moglelrsc oczekiwa. Wielbi-
ciele romantyzmu dopiero po 1900 roku, w poezjialJ{asprowicza, Tadeusza
Micinskiego, w twoérczéci Stanistawa Wyspiskiego, odnaldi realizacg am-
bitnych idealéw. Pisat Feldman:

Literatura — dusza narodu, idzie ku swobodzied;sihikla nakazana sobie
dotad nieufné¢ do wyobrani, do uczucia. Styl przestaje bpiednym, skurczo-
nym w sobie, pokutniczym, jakim byt w okresie reaiu, petno w nim nargino-
éci, bogactwa, szatu. Dusza roztacza skrzydta -tyiife do potg ziemi, ale z Mi-
cinskim, z Kasprowiczem do niebios szturm przypusz&tgd przewaga poezji
i dramatu. Nawet powdei realistyczne, jalChtopi Reymonta,ProchnoBerenta,
W roztokactOrkana g poematami

Zacieraniu granic mizy rodzajami literackimi towarzyszy u W. Feldma-
na, przekonanieze poezja po 1900 roku odzyskata znaczenie, ktéstagata
w czasach Mickiewicza i Stowackiego. Caly okres mppnowat wg¢c Feldman
nazw& neoromantyzmem. W wypowiedziach historyka litenatpojawia s¢
entuzjazm, jakkolwiek nie wyjaia autolWspotczesnej literatury polskipjzy-
czyn tak bujnego rozwoju liryki:

Poezja polska doszta do szczytu. Nie tylko talent@vdrczymi, lecz i ich
dusz. Poezja stata siznowu syntetyczn Znowu odnajdujemy w niej pierwiastki
orficzne, aczkolwiek w innym, bardziej nowoczesngnaczeniu, i anteuszowgk
site oparcia o ziemgi Glowy siega niebios, gdy wielka jej arteria, wezbrana lgrwi
serdeczy, krwig bélow cztowieczych, ludzkei, narodu. Wyrazem najmtodszych
znowu — Apollo, ktory nie tylko lutgj lecz i tuk dziezy®.

4A. Lange,Studia i wraenia, dz. cyt., s. 284.

> W. FeldmanWsp6élczesna literatura polska 1864—-19%&tp T. Walas, oprac. M. Rydlowa,
Krakéw 1985, t. 2, s. 33.

6 Tamze, s. 58.
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Bohaterowie greckiej mitologii: uduchowiony muzyketa Orfeusz, ol-
brzym Anteusz, czerpty sile z matki-ziemi, Apollo — opiekun muz, ale i bog-
wojownik personifikuj moc odrodzonej liryki.

Mniej metaforycznie, bardziej racjonalnie wskazujgyjasnia dominagj
»Zywiotu lirycznego nad epicznym” Ignacy Matuszewskiautor poczytnej
ksigzki Stowacki i nowa sztukddominacja liryki — to jego zdaniem rezultat
procesu rozwoju estetyki dragiieustannego ediczkowania. Estetyka gato
wiasciwie psychoestetykdcisle zwiazana z ksztattowaniem osobosebboha-
terow literackich. Postacie o charakterze ogolnghird kresli sztuka stargyt-
na. Romantyzm uwzegtinia psychologi narodowy. Realici i naturalsci biora
pod uwag dziedziczné¢, otoczenie, prag pogkbiajgc indywidualry psycho-
logie. Modernici natomiast rozbijaj jazn ludzks na szereg stanéw — ,nastro-
jow psychicznych”, giboko wnikajc w psychik bohaterow. Najwaniejsze s}
staje ,odbicie”swiata w psychice ludzkiej. & dominacja liryki jako sztuki
podmiotowej. Sfd tez kult Stowackiego, ktérego tworcgb posiada cechy po-
krewne idealom nowoczesnego pokolenia artystéwiydygm, muzycznét,
nastréj, uzyskiwany teza pomog brzmieniowych jakéci stowa oraz rytmu —
oto niektore witéciwosci zarébwno poezji Stowackiego, jak i modernistow; d
ktadnie przez Ignacego Matuszewskiego przeanalinela

Jeszcze inaczej widzi prymat poezji Antoni Potodki.on wta&nie w Pol-
skiej literaturze wspotczesnegtosit ,rzady poezji” po 1900 roku, tak zatytu-
lowat jeden z rozdziatdow. Jej dominadfumaczyt w nagfpujacy sposab:

,Lata, ktére tu poznajemy, catlg shjawieniem si poezji, to jest wielkiego
porywu do catkowitej 0 s o b o wic i wkasnej ludzi tej epoki, do p e trzycia, do
stworzenia swojegdwiata. Wizje i proroctwa przeplatgjsic tu z czynem
i realizacy. Te lata sameagak symbol mgki, tesknoty, walki, sameagspowig-
zane w rytm jednorodnej jakigzywej catgci.

W poezji wypowiada si,caty cztowiek” — tak sdzi Potocki.Slady ,togi
i koturnu” widoczne w liryce Adama Asnyka, Marii Kopnickiej znikrty,
kiedy Kazimierz Tetmajer wprowadzit bogactwo we@ i doswiadczér zmy-
stowych. Pogibiona zostata wediwose, ale i refleksja, gywione zostalo su-

" Por. I. MatuszewskiStowacki i nowa sztuk&Varszawa 1965 (passim).
8 A. Potocki,Polska literatura wspotczesn®arszawa 1911, s. 214. Pod#emia Antoniego Po-
tockiego.
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mienie. Jednostka uzyskata prawo wa@ia siebie, co nazywa autor ,wyzwo-
leniem ducha przed wyzwoleniem ciat”.

W wydanej w 1911 roku ksice silnie pobrzmiewajnadzieje na odzyska-
nie niepodlegtéci, podobnie jak hasta aktywizmu, ideologii czyiwlt energii
tworczej widoczny jest zdaniem autora w dzietaciin&tawa Przybyszewskie-
go, Jana Kasprowicza, Stanistawa Wysapkdego. Za poezja — jako symbol,
rytm i rym, czyli mowa wizana — przenika catworczaé, niezalenie od jej
rodzaju, stajc sk organizatorlk duchowegazycia narodu. Jesimy tu na anty-
podach wczéniejszych konstatacji Antoniego Langego. Zamiastosiu —zywa
calcs¢, zamiast rozproszenia — pawanie wspolnym rytmem. Ten sam bujny
rozwdj liryki, ale zupetnie inny jej charakter, koja i znaczenie. W ggu Kil-
kunastu lat bowiem, dzigdych obserwacje Langego od wnioskéw Potockiego,
w dynamicznie rozwijajcej st poezji mtodopolskiej zaszty da zmiany. Uwa-
runkowane byly przede wszystkim wpltywemygdw swiatopoghdowych i fi-
lozoficznych, ale tewewrgtrznym, rozwojem i przemianami sztuki stowa.

W pierwszej fazie mtodopolskiej twércsm silnie zarysowuje sidekaden-
tyzm jako pad swiatopoghdowy. Kryzys wartéci oraz jego emocjonalne kon-
sekwencje najwyriej pokazuje éwczesna liryka. W pierwszych seripobzji
Tetmajera, w liryce Stanistawa Korab BrzozowskiederzegoZutawskiego,
Marii Komornickiej, Ludwika Szczepakiego, Bogustawa Butrymowicza, na-
wet Langego i Przesmyckiego powtatzag deklaracje zwtpienia i niewiary,
stanéw zniecgcenia, melancholii i rozpaczy. giiej debiutugcy poeci, wspot-
tworzacy inne pady literackie: Leopold Staff, Maryla Wolska, Brorasla
Ostrowska, we wczesnych wierszach rowra&sponuj kryzysowe stany i na-
stroje. Pesymizm poghia wptyw filozofii Artura Schopenhauera. W utwohac
poetyckich pojawiaj sie liczne motywy Schopenhauerowskie, na przyktad de-
terministyczna monotoniaycia sugerowana bywa motywami jednostajnego ru-
chu morskiej fali, kotowrotu, niszgzychzaren, bédnego kota.

Pocatkowo deklaracjeswiatopoghdowe wyraane § bezpdrednio, za
pomoa dyskursywnego toku wypowiedzi. Stany emocjonatierpienie, nuda,
rozczarowanie nazwane bywaja pomog odpowiednich paic. Wpltyw sym-
bolistycznej poetyki zmienigrodki wyrazu. Uczucia sugetujeraz na przyktad
odpowiednio skonstruowane pejea zamierajca jesierdi przyroda, pora
zmierzchu, stajca i pléniejgca woda, wgdngce raliny, jalowe ugory, szare
niebo. Pojawig sie symbole: samotne drzewa, ptaki pozbawionezliwosci
lotu, blhdzacy wedrowcy. Personifikacje nastroju, takie jak: Qsnica (Kazi-
mierz Tetmajer), glusza (Wactaw Rolicz-Lieder) wzmia@ emocjonalne od-
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dziatywanie utwordw. Historycy literatury zwracalz uwag: na powtarzalné
motywoOw, standéw uczuciowych, deklaracji zniechnia. Na pewno motywy
dekadencko-schopenhauerowskie w wierszach zwlasdozgorzdnych po-
etow, nie g niczym wkcej niz powielaniem modnych stereotypéw. Ale tay-
zys swiatopoghdowy zakorzenit i mocno wéwiadomdci niektérych autoréw
wierszy. Stanistaw Korab Brzozowski, Jan Wratsi, Marcelina Kulikowska
— poeci, w ktorych twérczoi zaznacza siwyraznie nurt dekadencki, zake
czyli przedwczénie zycie z wiasnej woli.

Na ksztattowanie gimtodopolskiej liryki wptywaty zwtaszcza francuskie
prady literackie: dekadentyzm, aleztsymbolizm. Ja w latach dziewicdzie-
sigtych elementy symbolistycznej poetyki pojawiaje w wierszach Tetmajera.
Najwazniejsza zasada: ekspresjispadniej, symbolistycznej ekwiwalentyzaciji,
konstruowania rownowaikow psychicznych stanéw podmiotu nabiera coraz
wiekszego znaczenia. Towarzyszy im technika sugestigopowiedzenia, alu-
zji. Mnoza sie wieloznaczne symbole, chaiestety rzadko oryginalne, gziej
zaczerpnjte z tradycji i powielane: tallz, slepiec, Sfinks, liczne figury biblij-
ne i mitologiczne, motywy Baiowe. Instrumentacja gtoskowa, powtérzenia,
refreny rytmizuj i umuzyczniag wiersze. Rozwija giwiersz wolny (francuski
vers libr§ oraz poemat praz pozwalagcy z niezwyky subtelndcia odda
wewretrzne poruszenia podmiotu.c8aj wreszcie poeci po techniloniryczry
i tzw. monta asocjacyjny — technikwolnych skojarzé. Symbolizm wptywa
zdecydowanie na ksztatt mlodopolskiej twéraddirycznej. Nie tylko zreszt
od stronysrodkow wyrazu. Nurt symbolistyczny opiera sia filozofii ideali-
stycznej — swoistej mieszaninie elementéw pisko-plotyaskich, filozofii
Wschodu, ideicorrespondances- zwigzkdéw, powinowactw midzy r&nymi
sferami rzeczywistwi. Dokonuje st tu wiec zerwanie z dekadenckim kryzy-
semswiatopoghdowym.

Na temat symbolizmu wiele 6wczee pisano. Wnikliwe zbadanie znacze-
nia tego nurtu dla miodopolskiej twéréod zawdzeczamy jednak wspoicze-
snemu historykowi literaturySymbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski
Marii Podrazy-Kwiatkowskiej jest tu najlepszym przenikient. Elementy
symbolizmu pojawiaj sie wtasciwie w tworczdci wszystkich mtodopolskich
poetéw. Wybitnymi osignieciami poszczy@ sie mogy K. Tetmajer, Leopold
Staff, J. Kasprowicz, T. Miéski, ale té na przykiad S. Korab Brzozowski,
W. Rolicz-Lieder, B. Ostrowska i inni. Niektérzy hasycy literatury za najwy-

° M. Podraza-Kwiatkowsk&Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Palskiakéw 1975 (wyd. 3
Krakow 2001).
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bitniejsz realizacg symbolistycznych postulatow uzpajwérczgé poetycly
Bolestawa Lémiana.

Zupetnie innyslad pozostawit na miodopolskiej liryce gor ekspresjoni-
styczny, §czacy sk czesto z dekadentyzmem i z symbolizmem. Ligydkspre-
sjonistyczm ksztattuj przede wszystkim: J. Kasprowicymny), T. Micinski,
Maria Komornicka, Maria Grossek-Korycka, StanistBweybyszewski (w po-
ematach prag. Dynamizm, poetyka kontrastu, liczne antytezysyskorony,
hiperbolizacje, deformacje, chwyty retoryczne —charakterystyczne elementy
wierszy. Dominacji ducha nad matgrpodmiotowej wizji nad obiektywarze-
czywistdcia, towarzyszy wyrane wartdciowanie — walka dobra ze ztiem staje
sie czstym tematem utworéw. Waa okazuje si zaréwno problematyka
etyczna, jak i religijna tematyka grzechu igmeénia. Bohaterowie — to najgz
sciej buntownicy, nie akceptagy porzadku swiata, take bohaterowie biblijni
i mityczni: Lucyfer, Kain, Prometeusz. Wiersz wolhgmocyjny wspoitworzy
poetyle krzyku.

Heroizm ekspresjonistycznych buntownikéw zostagbaivem zagpiony
zupetnie innym rodzajem heroizmu. Po 1900 rokulapmssic bowiem wptywy
witalistycznej filozofii Fryderyka Nietzschego i rieco pdniej — Henryka
Bergsona. Ksztattgjone tzw. liryke odrodzéczy, witalistyczry, ktdra rozwija
si¢ bujnie zwtaszcza Wrodowisku lwowskim®. Do nurtu witalistycznego zali-
czy¢ mazemy wiele wierszy L. Staffa, M. Wolskiej, J6zefa Rué, J6zefa Je-
dlicza, Edwarda Leszcagkiego, Bronistawy OstrowskiejAnny Zahorskiej,
Stanistawy Szadurskiej ta& B. Leémiana. Bohaterowie lirykéw Ruffera i Je-
dlicza imponuw tezyzna fizyczrg. Bohaterowie utworéw M. Wolskiej ochpt
i zdolnascig do walki. Proby ksztattowania nurtu heroicznegdgimuje nawet
Tetmajer w wierszach o Janosiku, o Zawiszy Czarngmienia s¢ charakter
poetyckich pejzay. Bujnie rozwijajcej sk przyrodzie towarzyszy blask sica.
Stonce jest zresatw owym nurcie tak wyeksponowang mazna mowe o je-
go kulcie, o mtodopolskim solaryznife

Reakcy na kryzysswiatopoghdowy, poetyk ekspresjonistycznego krzy-
ku, symbolistycznej sugestii okazujeg sintodopolski neoklasycyzm (1907—
1914). W publikacjach propagigego klasycyzm czasopisrMuseionodwota-
nie do tradycji antycznept¢zy st z filozofia H. Bergsona (Ludwik Hieronim

10 szerokie oméwienie mtodopolskiego witalizmu znagdzy w kshzce: Miodopolski witalizm,
modernistyczne witalizmyed. A. Czabanowska-Wrébel, U. Pilch, Krakéw 2016.

1 Por. studium J. Kwiatkowskieg@d do synéw skiza, [w:] Miodopolskiswiat wyobrani. Stu-
dia i esejepod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1977.
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Morstin, E. Leszczyski). Lwowski Lamus(Michat Pawlikowski, M. Wolska)
rowniez wigze tradycg z teraniejszaécia — pismo zostato podzielone na dwa
dziaty: Dzis i Wczoraj.W sposob najbardziej bezggedni odwotuje si do tra-
dycji klasycznej L. Staff. Klasycyzage wiersze pisgtez: Wiadystaw Kdaciel-
ski, L. H. Morstin, Konstanty Maria Gorski, ZdzigtaDebicki, Lucjan Rydel.
W soneciekEstetykal . Staffa zostaj ponownie zwizane prawda, dobro ig¢k-
no. Klasyczna triada, ktéra ulegta rozpadowi, oélmyes znaczenie. Przywoty-
wane g ideaty harmonii i prostoty. iros¢ i szlachetnét okazujy sie pozada-
nymi cechami artysty. Przywrdcona zostaje do taskta umiarkowania.

| przede wszystkim propagowany jest sggtay stoicyzm. ,Przetrwam wszyst-
ko jak pogg pogodny” méwi Marek Aureliusz w wierszu L. Stdffaw utwo-
rach innych poetobw pojawigjsic motywy greckich teatréw, biesiad, zabaw,
liczne postacie olimpijskich bostw i heroséw, czagako ptkne poggi muze-
alne. Konstanty Gérski napisat caty cykianskrypcjiz Horaceg®’. Nawiaza-
niom tematycznym towarzysproby odnowienia klasycznej poetyki, wprowa-
dzenia odpowiednich stép rytmicznyonaz gatunkéw takich jak: hymn, oda,
piesn.

Z poszukiwania nowych waroi zrodzit s¢ tez mtodopolski franciszka-
nizm. W postaciéw. Franciszka fascynowat poetdéw swoisty bunt anéani
czaiski, artystyczne zamitowania, postawa pokory i gkaeji istnienia, rad@

i prostota, braterski zwzek z natug. Interesowata tegicboka religijng¢, mi-
stycyzm, zjawisko stygmatyzacji.dw 1902 r. T. Michski opublikowat wiersz
zatytutowanyStygmatywietego FranciszkaMotywy franciszkaskie pojawia-

ja sie w poezji T. Miciiskiego, L. Staffa (ttumaczyt teKwiatki swietego Fran-
ciszkg, J. Kasprowicza, B. Ostrowskiej, Ludwika Marii S&a(Zgrzebna kan-
tyczkg. Jan Kasprowicz jest autoredymnuswigetego Franciszka z Asyi du-

70 p&niejszejKsiegi ubogich.Franciszkanizm sprzyja wprowadzeniu do poeziji
nowego bohatera: prostego, pokornego czlowieka.dgantake odnale¢ war-
tos¢ w codziennynzyciu i nieefektownych wydarzeniath

W okresie przed pierwsza wajdwiatowg coraz wekszego znaczenia na-
biera bowiem poezja codzienfta Zwykte zdarzenia i zwykiych ludzi opisuje
nie tylko J. Kasprowicz, ale i L. Staff, B. OstrovaskM. Wolska oraz Aleksan-
der Szcgsny i Stanistaw Mitaszewski. Dokonujes 482 znacace uproszczenie

12 . Staff, Marek Aureliusz moéwiw:] tega, Poezje zebrane. 1, s. 814.

13 K. M. Gérski,Wiersze wybraneoprac., E. Miodfiska-Brookes, Krakéw 1986.

¥ por. J. Kolbuszewski, M. oboKocham was mali ludzie. Franciszkanizm — literatdnaubli-
cystyka Wroctaw 2010.
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poetyki. Realistyczny szczeg6t, zaobserwowany kdnkastpuje skompliko-
warg metaforyk i symbolike lub klasyczne, konwencjonalnegkno.

Jezeli do wymienionych wyej pradéw i kierunkow dadczymy jeszcze re-
prezentowany znageymi oshgnicciami parnasizm, wplywy impresjonizmu,
secesyjne obrazowanie, wyeldnimy nurt groteskowy i satyryczny (Jan Le-
manski, TadeusZeleaski-Boy, Adolf Nowaczyiski, Edward Leszcagki i in-
ni) oraz zauwaymy, ze jeden miodopolski tom poezji powstaje zwykle 0a p
graniczu ranych padow, gromko obwieszczone gdy poezji” okazuj Sie
zjawiskiem niezwykle skomplikowanym. Osabaowag nalezatoby pawiccié
tez poezji pierwszej wojnygwiatowe]. Na szagcie wiele faktow literackich zo-
stato juz przez badaczy przeanalizowanych i opisanych, e@naczyze mio-
dopolska poezja poznana zostata gruntownie i catiewNowym interpreta-
cjom sprzyja coraz wksza dosfpnas¢ tekstow, nie tylko najwybitniejszych pi-
sarzy. Dug role odegraty publikacje kolejnych tomow Biblioteki Pfiddtodej
Polski pod redakgj Jerzego Kwiatkowskiego i Marii Podrazy-Kwiatkoweski
Liryka Mtodej Polski jest coraz szerzej ebtej badana.
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Bogactwo mitodopolskiej liryki odstaniagshie tylko w jej reprezentowa-
nym znanymi nazwiskami centrum, ale i na mniej ycanperyferiach, kryg-
cych czsto znacace dokonania artystyczne. O dominaciji liryki w niol-
skiej literaturze decydajprzecie nie tylko obfite ilgciowo i nowatorskie arty-
stycznie dokonania K. Tetmajera, L. Staffa, J. Kagfcza, T. Michskiego, ale
przywracane obecnie do task utwory poetdimorum gentium.

Zofia Trzeszczowska

Poezja Zofii Trzeszczkowskiej (1847-1911) stanowdvzdch powodow
zjawisko szczegolne, zaréwno dla 6wczesnych, jdkaidzisiejszych czytelni-
kéw. Po pierwsze — jej oryginalna tworézdiryczna (z wyatkiem poematule-
den z wielu- 1890) przez diugi czas pozostawata rozproszartamach czaso-
pism, co utrudniato i nieraz nadal utrudnia oriefita Po drugie — Trzeszcz-
kowska skutecznie ukrywala swojtozsamd@é pod neskim pseudonimem
(skréconym nazwiskiem ojca) Adam M-ski. Pgikowo nikt chyba nie przy-
puszczalze autorlg licznych wierszy i przektaddéw w ten sposéb sygnoyeh
jest kobieta. Tajemnicpoetki poznat A. Lange, ktory dofui# si¢ jedynie sub-
telnej zdrady w cykluPiesni dla przyjaciét (1894), gdy wierszAdamowi

! poezje Zofii Trzeszczowskiej zostaly wydane na @izi, jednoczenie w jezyku polskim
i w ttumaczeniu naggyk biatoruski Por. Z. TrzeszczowsKazisiaj i na wieki. Poezjepprac.
J. Garbhski. Przektad i oprac. wegyku biatoruskim U. Marchel, Instytut Slawistyki IBkiej
Akademii Nauk, Instytut Literatury im. Janka Kupaljarodowej Akademii Nauk Biatorusi,
2004.
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M-skiemurozpocat wersem: ,BOg dat twej lirze wdegk jakis niewigsci”. Zas
P. Chmielowski wNajnowszych prdach w poezji nasz€]1901) obwiécit czy-
telnikom, ze pod mgskim pseudonimem ukrywagskobieta, nie poda¢ jej na-
zwiska. Dopiero w nekrologach zgodnie ujawnione,Adam M-ski to Zofia
Trzeszczkowska. Wspotczesnych badaczy (Agnieszkari®arska, Barbara
Olech) interesuje problem#samdci poetki oraz przyczyny starannego ukrycia
kobiecego autorstwa. Zweryfikowano dawniej postawidez mizoginizmu
Trzeszczkowskiej. Konieczgé zyciowa stopniowo przetwarzana w autokre-
acie wydaje s¢ gtdbwnym powodem sensacyjnej i dla 6wczesnych tazikaw,
bo trwapcej przez calezycie, mistyfikacji, podtrzymywanej tew prywatnej
korespondencji.

Pochodzita bowiem poetka z rodziny ziefiskiej Adama Méakowskiego
i Michaliny z Rajeckich, osiadtej w Dorohowicy, wpi@cie stuckim. Za ry
wyszta wczénie za carskiego oficera Wactawa Trzeszczkowskiegom
Trzeszczkowskich byt ostppolskaci, tym niemniejzona — polska poetka i jej
patriotyczna, po eZci tyrtejska, tworcz& nie stanowity zapewne wygodnego
zaplecza dla wojskowej karieryetra. Nas¢png przyczyrny ukrycia prawdziwej
tozsamdci, by¢ moze nawet bardziej istodn byta trudna sytuacja piszych
kobiet, ktére cesto lekcewaono lub wymagano od nich specyficznegosido
powierzchownie rozumianego jako ,kobiecy”, charaltewdrczagci. Meski
pseudonim dawat wksze maliwosci rozwoju i oddziatywania. Tym bardziej,
ze Trzeszczkowska, zwlaszcza w pgikpwym okresie, chciata wdaie na spo-
leczeastwo oddziatywa. Jej poezja nabierata wymiaru utylitarnego, zdoen
wanego spotecznie, ale przede wszystkim narodowsatePliczne autotema-
tyczne wiersze, w ktérych oldlenie funkcji i istoty poezji splatagiz tematem
niewoli. Nostalgii za dawnchwal, dojmupcemu poczuciu kkki towarzyszy
tu silne przekonanigse poeta nie we wspanjaprzeszié¢ powinien zwracé
wzrok, gdzie ,zielonagka / Dzisiaj plénia tchnie”, lecz budzi nadzieg w po-
grebionym narodzie (np. cykl o charakterystycznym gy przyszigc, ,Ty-
godnik llustrowany” 1884, nr 93). Owa nadzieja -ztwykle wskazywana ezo-
powym gzykiem (na przykiad jako nadeje wiosny) perspektywa niepodle-
gtosci. W p&niejszym okresie, bacznie obseraaijspoteczéstwo helotow,
sledzi poetka konsekwencje zniewolenia. Jej celeajesse, jak zauwayt
Chmielowski, ,uwydatnienie rozktadowego dziataniaymzikow”, z powodu
ktérych utalentowane jednostki margsjoje sity.
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Juz w 1892 r. w dhlaszym i skomplikowanym poemadiagment(napisze
Trzeszczkowska, antycypuaj p&niejsze liczne portrety ,strasznych miesz-
czan™

Bo — co najpgdzejscigga z niebiosow —
To fatwych uciech obfit&;

I najwiekszy wrdg herosow,

Rdza stali to — pospolio.

Przez mi on kpdzie gtadki, ugrzeczniony,
Taki filister, chd przytdz do rany:
Z kragtym brzuszkiem, z lysin w sobie rozkochany?..

Skarlenie spotecsstwa, zanik heroicznych ideatowgpiowali liczni mio-
dopolscy pisarze, na przyktad A. Lange, Wactaw Ber@tanistaw Wyspiaski.
Poetka dostrzega te same zjawiska. Gyldnuzawiera silne akcenty krytyczne
zarbwno wobec przes#d, jak i ter&niejszaGci:

Bo to, co m¢ tak boli, tak uciska,

To nie nasz los, nie naszej klatki&ie
Leczzycia brak i ta jak na bagniska
Na piersi nam osiadgja plen°.

Tematyka narodowo-patriotyczna byta gtbwnym powodaknpowanego
okaleczenia przez cenzuprzygotowanego do druku tonRrzebrzmiate akor-
dy, ze poetka z publikacji zrezygnowata.

Ciekawy nurt jej poezji stanowi liryka mitosna. Najéciej kreowany -
ski podmiot méwicy idealizuje partnerk uwydatnia jej ,anielsk&”, przywo-
tuje mit Androgyne, nadaje uczuciu cechy transcatrde okréla sk jako po-
eta, wizac mitos¢ z tworczacia (np. Na skrzydtach Ariela,Zycie” 1888 nr 2,
Mitos¢ poety,Glos” 1899 nr 24). Innymi stowy: powtdrzony tu zage skon-
wencjonalizowany wzorzec romantyczny, wttloczony bytzmaze czasem ryt-
miczne zwrotki. Ale Trzeszczkowska czuje feotrzels wypowiedzenia kobie-
cego stanu duszy. Adam M-ski sygnujeeviitwory zzenskim podmiotem li-
rycznym, zaopatrzone podtytutaniartki wykradzione z biurka kobiety, Z cy-
klu ,Z niewiesciej doli” itp. (m.in. ,Ateneum” 1895 t.1; ,Prawda” 1900 nr}¥3

2 A. M-ski, Fragment ,Ateneum” 1892, t. 2, s. 12.
3 A. M-ski, Z tanu, ,Dziennik Wileaski” 1907, nr 293.
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w ktorych nigmiato pobrzmiewaj hasta emancypacji — marzenia o partner-
stwie, petnowanie konwenansu, subtelnie zarysowana kobiecgstowaé.
Temat mitgci pojawia s¢ tez czgsto w licznych utworach stylizowanych na lu-
dowe piosenki i nostalgiczne dumki. Rytmicz&aspiewnas¢, kunsztowna cza-
sem prostota cechyfe grupe utworéw.

Cyklami dumek Z dumek i piosnekZycie” 1887 nr 40Dumki,,Prawda”
1901 nr 38Pumki, , Tyg. llustr.” 1904, nr 40) kontynuuje Trzeszcxkska ide
romantycznego regionalizmu, kulmiagy w obszernychPiesniach Doroho-
wickich. Zakrojony na szerakskak epicki poemat miat sktadasie z kilku cy-
klébw. Fragmenty dwochL{dzie, Ziemia pojawity sk na tamach éwczesnej
prasy (,Prawda” 1900, nr 34, 51; 1901, nr 17, Zygodnik llustrowany” 1901
nr 44, 1902 nr 3). Rmiertnie opublikowano cykbtary Dwor(,Echo Literac-
ko-Artystyczne” 1913 nr 3), gdzie zostala zarysosvdmstoria Dorohowicy
i okolic. Kult rycersko-szlacheckiej przessn kresowa obyczajowé (Wie-
czornica, Pogrzeh przyroda stopiona zyciem mieszkacow i prag ludu (Wy-
nia, Grusze, Chadawyznaczaj zakres tematyczny poematu. W tych i innych
stylizowanych na ludowe piei i piosenki lirykach (czasem jest to bardzo wy-
szukana stylizacja, jak w dedykowanych P. Chmielderak Spiewakach—
.Prawda” 1897, nr 43) pobrzmiewgajony M. Konopnickiej, Ludwika Kondra-
towicza, Teofila Lenartowicza, Bogdana Zaleskiego/s¥puja tez aluzje do
ich utworéw. Réwnie agste okazyj sie odwotania do tworczei wielkich ro-
mantykéw, a zwtaszcza do otaczanego kultem Adantkibvicza. Wysépuija
tez elementy mitologiczne, echa Szekspirowskie, paania do tworczei Jo-
hanna Wolfanga Goethego, do Biblii. Modernistyczrechy jej poezji staje si
intertekstualizm. Jak daledeviadomy, pokazuje przypis do wierskad mogi-
tg Delfiny:.

.Na wiejskim cmentarzu przyszedt mi na patnGrob Agamemnona jed-
noczeanie zacely sie przesuwaé przed oczyma bolesne dramaty w ubogich mogi-
tach zawarte. Zdawato micsize jest wiele bolesnej ironii w wypowiedzeniu ich
skarg forma krélewskiej piéni Stowackiego; dlatego jejytem™.

Whnikliwa analiza wierszy, pobigie odczytywanych jako wtérne i ¢la-
dowcze, pozwala odkéywiele swiadomych aluzji oraz tzw. cytatéw stylu.
Trzeszczkowska, pisgza na przetomie epok, pozostaje pod silnym wplywem
romantykow i pozytywistow. Natomiast préby wykorysia cudzych form

4 A. M-ski, Nad mogiy Delfiny, ,Glos” 1897, nr 50.
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i stbw w celu uzyskania konkretnego efektu artyabggo (nie zawsze zregzt
udane) stanowinowoczesny rys jej poezji. W MigdPolslke wpisuje st tez de-
kadenckimi nastrojami, pobrzmiewgaymi w p&nych wierszach. Wang rolg
w ksztaltowaniu nowych pdow odegraty jej przektady. Tlumaczyta m.lu-
zjadyLuisa Vaz de Camdesa (przekfad do dzisiaj ceniqmy@zje Alphonse de
Lamartina, Alfreda de Vigny, Charlesa Leconte dddasMagdalerz Josefa
Machara, a przede wszystkim, wspoélnie z A. Landgémiaty grzechu(czyli
wybor zKwiatow ztg Ch. Baudelairea.

Antoni Lange

Intertekstualizm stanowi tewazna cecle poezji Antoniego Langego
(1861-1929). Poeta-erudyta, poliglota, znawca mitéhwmacz eposéw (m.in.
wydat Epos. Zbidr arcydziet poezji epickiej wszystkichséma i narodéw
w streszczeniach i wygjach— 1909-1912), doskonale zorientowany w filozo-
fii, w literaturze, silnie odczuwat wag ci¢zar tradyciji. ,Przy pocgciu naszym
juz setki pog¢ w nas wchodzi; mimo woli powtarzamy rzeczy: jméwione,
musimy strasa ze siebie wszystkie naleciaty. umarli radza nami” — pisat
w szkicuO poezji wspétczesriej

Swoj epoke (pocawszy od lat osiemdziegiych XIX w.) uznat za wiek
chaosu, dekrystalizacji idei i ,niepierwosad’ inspiracji czyli kulturowych
zrodet tworczéci. Poniewa poeta nie jest w stanie wszystkiego zapoiries
przeszié¢ ,pozostawita legaty, ktérych opuszézaie wolno”, naley taczy¢
przesziac¢ i przyszig¢, ale poszukiwatez rytmu zycia drog doswiadczenia —
oto jego rady dla éwczesnych tworcow i nigliwie tez dla siebie samego. Ja-
ko pisarz aktualizowat tradygcjprzy pomocy rénych strategii intertekstual-
nych: polemiki, kontaminacji, wielostopniowego wykgstania aluzji. Niekie-
dy orientacja w gszczu cytatow przywotywanych przez Langego jestwaye
kle trudna, na przyktad dramatstylla, Wenedzimozna uzné za rodzaj ,cen-
tonowej mowy”, pokrewnej technice kal#. Na szczscie utwory poetyckie
nie g tak bardzo nasycone ,cudzym stowem?”, ale i takriptetugc wiele kon-
kretnych wierszy, relacji intertekstualnych nie sflo pomigé.

SA. Lange,Studia i wraenia Warszawa 1900, s. 281.
® Pisatam o tym w artykulévliedzy tekstami — dramaty Antoniego Langdgo] Literatura Mio-
dej Polski midzy XIX a XX wiekienmed. J. Sztachelska, E. Paczoska, Biatystok 1998.
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Wspoitczéni Langemu A. Potocki i W. Feldman, baorpod uwag te i in-
ne cechy jego poezji, skonstatowak, wiasciwym zywiotem autoraPogrzebu
Shelleya(pierwsza zwarta publikacja — 1890) jestwiol” stowa. Stowo ma
nabiera w jego utworach jak gdyby samoistnegeia, objawi& sie jako mate-
ria, w ktom si¢ przyobleka ,stajcy sk duch”, rownoczénie r&ni¢ sie zasadni-
czo od stowa potocznego — ,postugacza rzeczywdsto Sam Lange poviecit
Stowu rozumianemu jako Logos — twérczy pierwiadtgtu a jednoczmie na-
rzedzie poety — liczne artykuty i utwory liryczne. Wsrernym, wczesnym po-
emaciePiesin o Stowienakrelit historie zmaga ludzkadsci z tajemnig stowa
rownoznacza tajemnicy bytu. Swajwspoétczesn& oceniat przy tym jako stan
przegciowego kryzysu. ,My d& bez stowa!” — pisat. Zawyobcowani, peni
pesymizmu poeci to wedtug niego: ,stowa wielkiegonay”.

Lange w tym i w innych poematach (ngox posthumgawypowiedziat
i wnikliwie przeanalizowat kryzys swego pokolenRiesz o Stowigjest jednak
petna optymizmu: ewolucja ducha ludzkbd(w mysli Langego dobitnie prze-
jawia sk ewolucjonizm, charakterystyczny dla XIX-wiecznyteorii) umazliwi
osiggniecie Raju Odzyskanego, gdzie panuje stowo ktitdNV nasgpnym po-
emacie z pierwszego tomuGyfra i Stowo —objania Lange dwie drogi ,hie-
zwalczonego cztowieczego ducha”, ktérymireuka i poezja:

Jedna nd dawiadczenia — druga natchhiena kwiaty,
Stowo i Cyfra: dwie — one pegi s3 w nas:

Cyfra z ziemi ku niebu, Stowo mknie z niebasmaaty,
Az wejda na 6w szczyt, ¢dy spotkania ich czas!

,T10 nie jest tendencja w wierszu, to nie jest naukaztuce, ani filozofia
w poezji, to jest poezja filozofii, to jest estetybickna duchowego, jasnowi-
dzenie harmonii bezcielesnych ksztaltow sthyrzed oczyma duszy” — tak
chwalit A. Potocki oba poematyKonstytuuj one w pierwszym tomie, zawie-
rajgcym zapowiedzi wszystkich kierunkéw przysziego ropw twérczaci,
najwazniejszy nurt poezji filozoficzno-refleksyjnej. Zigiiemy tu te akcenty
spoteczne (poemafenusZebraczkd — jako kontynuagj wczesnych wierszy
publikowanych w Paryu, pod pseudonimem Kostka Napierski {pi@j w to-
mie Pierwszy dzig¢ stworzenia. Pigni spoteczng Sporo miejsca zajmaujeroty-

" A. Potocki,Szkice i wraenia literackie Warszawa 1903, s. 141.
SA. Lange,Poezjecz. |, Warszawa 1895, s. 159.
9 A. Potocki,Szkice i wraenia, dz. cyt., s. 140-141.
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ki, zakaiczone znamiennym, refleksyjnym epilogiem, w ktéryrjak przystato
intelektualécie — rozwaa poeta ist@tkobiecaci:

.Niesmiertelna Ewa — wiekuisty duch niewo® Bozg wolg do bytu powota-
ny — i rozlany w calej naturze jako &ée ktéra hczy jej rozpierzchte twory jednym
tancuchem mitéci”*°.

Lange nie jest pogtzmystowego wrzenia, ani nawet wyrazicielem skom-
plikowanych uczg, dyscyplina intelektualna, poszukiwanie ideowejpgioka-
ZuUja sie znamienne nawet dla nurtu erotycznego w jego poSwjoisty ideat
kobiecdci prezentuje na przyktad pierwsza mityczrana biblijnego Adama
w chetnie p&niej przedrukowywanym poemaciglith. Roéwnie charaktery-
styczny jak ¢zyk religijnego mitu jest gesgdzenia, syntezy,qtenia do jedno-
ci bedacy ideatem filozoficznym i estetycznym Langego. ddatast Sonety
wedyckieokazuy sie wyrazem zainteresowania modnym buddyzmem ezote-
rycznym, kontynuowanego w niektérych wierszaRbzmylasi. Kunsztowne
cykle sonetow (oprocBonetow wedyckici.in. p&niejsze:Logos, XXVII so-
netéw Wenecja dowodz zwigzkéw z parnasizmem, potwierdzonych pojawie-
niem s¢ wyszukanych gatunkéwtarnelle, rifiorita, villanellew nurcie poezji
mitosnej.

Znany jest dhaszy poemat LangegRym— popis wirtuoza stowa niezwy-
kle zrecznie rymujcego wyszukane wyrazy i trudneficdwki. Przysporzyt on
chyba poecie najwkszej popularngi i sprawit,ze zbyt fatwo uznano Langego
za poeg-sztukmistrza, a jego utwory umieszczano w nur@engsistowskim,
jako przykfad kultu formy. Jak stusznie zauwdaJerzy Poradecki nie mina
Rymuuzn& za program poetycki, éw niaipliwy popis jest bowiem nieczar-
tobliwy, poprzedzony zresgtmiezbyt powang w tonie dedykagj ,do jednej
pani, ktéra ganita moje rymy zbyt proste”. Nie riglgapomind, ze Lange, co
prawda troch pdzniej, jest te¢ autorem utwordéw satyrycznych pod pseudoni-
mem Taciturnus (,Sowizdrzal’ 1912-1913). Ponadtpar@adat wydanie tomu
Groteski. Wiersze ironiczn@ojedyncze utwory cyklZ grotesekmozna zna-
lez¢ w dwczesnej prasie), napisat apologetyczny utwedtemat czarnej kawy
(Kawa). Nieobce w¢c mu byto poczucie humoruzartobliwy ton wypowiedzi.
Autentyczny, parnasistowski kult formy nigdy natesti nie przybiera ksztattu
zartobliwego.

0 A. Lange Poezjecz. I, dz. cyt., s. 61-62.



28 STUDIA

Klopot z okrdleniem osobowsri twolrczej poety, ktéra jawita sijako
zmienna i nieuchwytna, mieli juwvspo6tczéni mu, wybitni krytycy. Dla Feld-
mana byt ,niestrudzonym poszukiwaczem stowa wielRBtocki pisat o jego
~wiekuistych metamorfozach”; zanim zregitange opublikowat wiersz, ktére-
go bohaterem jest Proteusz — jeden z mitycznychethedzystenciji:

Na wiekukcie zmiennej toni fal

Ja — Proteusz, bog wyky —

Przelewam siw elementy,

W ksztatty i twory,

W ognie, dwigki i kolory,

W oddechy, trucizny, pegi,

W zielonych niw widnokggi,

W nereidy i trytonyl...

...0, ten szereg przemian niesksony!..M*

Najwybitniejszym dzietem poetyckim Langegg wydane w 147 egzem-
plarzach w 1906 IRozmylania, przedrukowane dopiero w r. 1931 wspuert-
nym Ostatnim zbiorze poezja wiec nietatwo woéwczas dagine. Obecnie
uznano je za rodzaj filozoficznego poematu o razlnej konstrukcji, ale da-
jacym sk odczyt@ uporadkowanid?. Wedle Wactawa Borowego najiej-
sze wierszeRozmylasi powstaly z duma o $mierci’®. Ale nie tylko smieré,
chat niezwykle wana, okazuje sitematem cyklu. Jego bohater staje wobec
zagadki bytu i wtasnego losu, w oblicgonierci, mitasci, przemijania, cierpie-
nia, historii, natury. Prébuje odnateswoje miejsce w cafgi universum

Obywatelem jestem niebios bezgranicznych,
Mieszkam w nieski@czondci zapadtym powiecie;
Tysigce we mnie planet {pdzi eterycznych.

(Rozmylania i inne wierszes. 68)

11 A. Lange Rozmylania i inne wierszeoprac. J. Poradecki, Warszawa, s. 93.

12 M. Mikotajczak, O miejscu ,Rozmffas” Antoniego Langego w literaturze Miodej Polski
,Ruch Literacki” 1999.

13 W. Borowy, Lange jako poeta]w:] tegaz, Dzis i wczoraj Warszawa 1934. Por.zteH. Zbi-
kowska, Antoni Lange — poeta metafizyczny XIX stulecia.oBawe konteksty ,Rozmigsi”,
.Napis” seria 2015.
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W morzu ciemnéci duch moj toczy sibez kaca
Po czarnych jakichfalach, spienionych wekiziory;
A blask niewidzialnego — dalekiego sta
Czasami mrok utudnymi wyztaca kolory.

(Rozmylania i inne wierszgs. 95)

Kiedy o sobie mowg, nie mowe o sobie,
Bo obcy sobie jestem, jakby rozdwojony;

(Rozmylania i inne wierszges. 82)

Rozwaa te istok poezji, ledaca ,glosem nieznanychywiotow”. Wiele
tu odwota intertekstualnych oraz przenikliwie rozieaych mtodopolskich po-
staw. Wiele te sprzecznéci. Jak zauwayt badacz koncepcji antropologicznej
wpisanej w dzieto Langego, ,przecivigwo wewrtrzne jest esengjludzkiej
natury [...] cztowiekdczy w swej strukturze uie, a nawet sprzeczuagwioty;
[...] ich wspdtistnienie wyzwala ruch, pagkuje ciag przemian, trwagcy od
pocztku do kaica trwania gatunku, od narodzin gmier¢ jednostki...*. Ale
Langego, jak poetdéw-parnasistow, wydaje ciasem drani¢ sprzeczngg, nie-
ustanny ruch form, cykl przemian, nawet ewolucyja@ientowany. Zwraca
uwag dojmupce doznanie chaosu, nie tyle zrgsatewretrznego, co chaosu
egzystencji. Cgsto powtarza si metafora ,chaosuycia”, wyzwalajca pra-
gnienie fadu i harmonii. Realizganaze przynié¢ smiere:

O $mierci, gdy s w tonie twym zanurg,
Ty tad mi wlejesz w przezroczyste kru
Ze wszystkich rzeczy.

(Rozmylania i inne wierszgs. 32)
lub marzenie @wiecie idealnym:

Atlantyda nadziemska i nadwidziadlana,

Co nigdy w rzeczywiste form nie zejdzie sprzecznych —
Lub stanie s w godzinach bytu ostatecznych,

Jako najwysza gwiazda — cata z snow utkana.

(Rozmylania i inne wierszes. 86)

14 M. Stala,Pejza czlowiekaKrakéw 1994, s. 182.
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Idealna zywa harmonia”, pojawia siw ostatnich wersach, ostatniego,
przejmupcego wiersza cyklu:

Niech w najawi¢czniejsa hark mi zadzwornj —
Abym w ztudzeniu rogpiewanym konat,

Zem wszystkaywa przyodziat harmoni

Ze, com wykon& miat, wszystkom wykonat.

(Rozmylania i inne wierszes. 110)

W Rozmylaniachwiecej jest jednak pytaniz odpowiedzi, wg¢cej zagadek
niz rozwigzan. Sugestywnie pokazana niepewfitudzkiego losu, rozpisana na
szereg déwiadcze, objawiona w dwiecznym ispiewnym stowie nabiera wy-
miar6éw uniwersalnych, s tez 6w cykl Langego fascynowat poiejszych po-
etow i czytelnikow. Oprécz twércZoi oryginalnej zastzyt sie jeszcze autor
Rozmylar jako krytyk i jako ttumacz. Przektadat licznych poe francuskich,
hiszpaskich, angielskich, wgierskich, serbskich i innych, (m.in. wydat dwu-
tomowePrzektady z poetdw obcyehl899 oraPrzekiady. T.  1914), byt te
ttumaczem zgzykow orientalnych.

Wactaw Rolicz-Lieder

Zainteresowania orientalne i specyficzny kult stowarézniaja takze
tworczasi¢ Wactawa Rolicza-Liedera (1866—1912), poety bardaiginego za-
granicznym ni polskim czytelnikom, dzki przekladom przyjaciela — niemiec-
kiego poety Stefana Georgego i aktywnym uczestniozes zyciu srodowiska
literackiego w Parju. Rolicz-Lieder zawart znajordé m.in. z Paulem Verla-
inem i czeskim poetJuliuszem Zeyerem, pwiecit im pdzniej piekne utwory
liryczne. Literackie przyjanie byly potwierdzeniem kultu, ktérym otaczat po-
ezi. Napisal wiele autotematycznych utwordéw, pr@buw r&zny sposéb
uchwyck istote sztuki stowa — programanSztuk poetycly, fraszle Na sztuk,
symbolistyczneCzarne lelijei inne. Przekonanyze ,Stowo nagwietszym jest
czlowieka czynem”, ,Tazrodio wiekéw i ziemi monument®, cenit tez w po-
ezji elementy dwickowe i rytmiczne (instrumentagcjgtoskows, eufonk, po-

Bw, Rolicz-LiederPoezje wybraneprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 2003, s. 209.
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wtlrzenia) sprawiafre, ze stawata si ona $piewrna mowa”, odrézniajac Sk
wyraznie od mowy potocznej:

Nieraz skiad z skladem w#atem rytmicznie,
Wznosac w powietrzu gmach dziwnej muzyki,
Ktory rést w goe wciaz wyzej, wciaz wyze...

(Poezje wybranes. 194)

Byt jednak autoMojej Muzypoet, ,osobnym” nie tylko z powodu oddale-
nia od kraju oraz publikowania swoich toméw poezjnielicznych egzempla-
rzach na prawachekopisu. O oryginalnéi Liedera zadecydowat zewyboér
staropolszczyzny jako aktualizowanej tradycji ktekiej. Ju wczesny wiersz
Modlitwa wyréznia sk, na tle coraz bardziej przeknictych pesymizmem
utwordw kaca lat 80., renesansgwpochwa$ stworzenia oraz szczger
wdzieczndicig za dar poetyckiego talentu $pjewnego stowa”. Nie ulega bo-
wiem Lieder dekadenckim nastrojom. kémny raczej znal€ w jego pierw-
szych tomach sporo wierszy o zdecydowanym amgeku patriotycznym np.
Jam jest, Ruiny, Szkotdal. Ow nurt przeobrza sk pézniej w kult szlachec-
kich, czarnoleskich ideatébw w tomigloja Muza,gdzie nazwie siebie poeta
swierszarzem staropolskim”. Lieder, przejawiiey tez naukowe zainteresowa-
nia lingwistyczne, wytrwale pracuje nad odnowienipoetyckiegogzyka. Ak-
tualizuje formy archaiczne, niektore wiersze z toMaja Muzabrzmig jak
utwory pisarza staropolskiego:

Wieczry jest troska, on srogi pasd,
Ktory niewolno cziek ndwiat przynosi;
W sercu kwaterma, w sercu karm spiag,
| dozywotng na rozboj dzierawe.

(Poezje wybranes. 200)

Jeszcze dalej posstrpoeta eksperymengdykowy w liryku pagwieconym
Janowi Kochanowskiemu. Zastosowat tu bowiem szdpnggirtograft:

Kto mi z&egt misterstwo w duszy y kto sprawit,
Zem mylg siadt, idk prawy pan, na Czarnymlésie?

(Poezje wybranes. 191)
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Zagkbianiu sé w tajniki tworczaéci Kochanowskiego towarzyszy coraz
giebsze zainteresowanie francuskim symbolizmem. ,Li@tietnie przyjmowat
nowe bodce: std czsto prekursorski charakter jego poezjackyt przy tym
to, co nowe, z tradycjami polskiej poezjiadtjego oryginalnét” — napisata
Maria Podraza-Kwiatkowska Inspiracje dlaViojej Muzyczerpat bowiem Lie-
der nie tylko z twércz&i Kochanowskiego, lecz i Baudelairea. Stosowat te
w owym czasie wiele symbolistycznych technik. Mglelo nich pejza we-
wngtrzny. W jednym z sonetéw, charakterymujakasci psychiczne, poshyt
sie poeta obrazendredniowiecznego miasta, konsekwentnie podtrzgmumja-
wigzania do staropolszczyzny:

Umyst moj jest to kéciot katedralny,
W rannych godzinach, a serce — dzwon fary;
Troska, kamienno siedea na czole,
To stary ratuszrod rynku gockiego.

(Poezje wybranes. 202)

Do najbardziej oryginalnych wewtrznych pejzay nalezy ten, w ktérym
Lieder kreuje now, wytagcznie poetyck, rzeczywisté¢, stopior z elementdéw
swiata zewrtrznego i psychiki podmiotu w wiersada tesknym stawie wspo-
mnienia

Po tsknym stawie biatego wspomnienia

Po sennych wodach marzenighku —

Plywam, samotnie, w godzinach westchnienia,
Na sowiookiej pamgici czotenku.

(Poezje wybranes. 181)

Pejzae wewrtrzne Liedera, podobnie jak liczne synestezje iniejricz-
ne — personifikacje nastroju nadedo prekursorskich technik w polskiej poezji.
W jego wierszach mima te znalegé techniki zapowiadage nadrealizm — kon-
strukcja utworowGdy dzwonki szwajcarskie symiograjg: Oremusli Usmie-
chowi mojej siostrypparta zostata na mechanizmie wolnych skojarBeekur-
sorstwo poezji Rolicza-Liedera zostato jednak odkdopiero przez wspotcze-
snego historyka literatury (M. Podraza-Kwiatkowskislp mtodopolskich po-
etéw nie wywart wgkszego wptywu z powodu braku populagoio ,M ¢czennik

8 W. Rolicz-Lieder Poezje wybranadz. cyt.,Wskp, s. 20.
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poezji”, ,poeta gabinetowy” — tak zostat oki@ny 6w oryginalny poeta przez
autoréw historycznoliterackich syntez epoki W. Fedtha i A. Potockiego.

Tworczas¢ liryczng Liedera dopetniaj przektady: wierszy Ch. Baudelairea,
perskiego poety Abu Saida i — przede wszystkim G&irgego.

Kazimiera Zawistowska

Praca ttumaczki przyczynitaesilo uzyskania zaszczytnego miejsca na éw-
czesnym Parnasie przez Kazingigtawistowslg (1870-1902). Przedwcaae
zmarta poetka, podobnie jak Trzeszczkowska, podfeodz tzw. Kresow.
Mieszkata na Podolu i przesytata do czasopism,deaeszystkim do Zycia”,
Krytyki”, do ,Chimery”, swoje wiersze i przektadyaréwno ttumaczenia, jak
i oryginalne utwory wyréniaja sie niezwykle kunsztownym opracowaniem.
Ulubionym gatunkiem Zawistowskiej jest sonet,zma@ moéwE o mistrzowskiej
wrecz realizacji tego gatunku na tle innych, zryzh przecieé mtodopolskich
dokona (A. Lange, J. Kasprowicz, Z. Przesmycki). Poetk&ragfi plastycznie
zarysowa sytuacg i w wyrazistym gécie bohatera gf istot tejze sytuacji;
opanowaé formalnie wysokie napcia uczué, przekazujc raczej osd niz re-
fleksje. W sonety wpisuje wydarzenia, monologi, charaldsmi postaci; rygo-
rystyczny gatunek sprzyja kondensacjitieObce g jej wigc wielostowie i li-
ryczna rozlewngt wypowiedzi. Oszaglniej niz inni poeci tywa przymiotni-
kow, roztapiajcych czsto przedmiot w okideniach, opisom towarzygavy-
raziscie zarysowane gesty i czyniodb— zwykle symboliczne, jak w cytowanym
czesto po jejsmierci soneciAgnesa

Pan na Jej dugzjak na harf ztota,
Dlonie potayt i rzekt: ,Moja bedzie —
Biafa, jak owe najbielsze tghzie,

Gdy st w wod modrych krysztaty oplgt

Niechaj go¢bich swych skrzydet prostgt
Przed Mego tronu wzbijegkrawedzie,

| tam stagwszy, jak ziemi ogdzie,

Niech mi otworzy duszy hayfzioty”*".

(Utwory zebranes. 126)

7K. ZawistowskalJtwory zebrangoprac. L. Kozikowska-Kowalik, Krakow 1982, s. 91.
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Gléwnym tematem poezji Zawistowskiej okazuije siitosé, ujeta w wielu
rozmaitych wariantach i realizacjach. Jest to peawylcznie mitgé kobieca,
z odwanie zarysowad rolg erotyzmu. Przywotuje wC poetka moment zmy-
stowego napicia, zmystowego upojenia, zawieszony edzy przesziécig
a wybiegagca w przyszid¢ projekcp wyobrani:

Niech wiec ramiona mj Twoje oplog —

Zastah oczy — dz w przysziéé nie che patrzé ciemn,
Cha: zapomnié, ze zycie za my i przede mg —

Cha: zapomnié o wszystkim, co nie jest pieszcgot

(Utwory zebranes. 76)

Jeszcze wyrmiej i odwaniej wypowiada kobiece pragnienia erotyczne,
postugujc sk liryka maski, na przyktad w sonediterodiada

Czy wiesz co rozkosz? Czygiie poruszy
Szept biatych kwiatéw w takie noce parne?
Pojd?!... ja Ci wlosy me rozpletczarne,
Wezem paadan wejde do Twej duszy!

Zawistowska catkowicie zmienia zaréwno postromanty; jak i odzie-
dziczone po pozytywistkach konwencje liryki mitogniej podmiot kobiecy to
najczsciej osobowé¢ dwoista, wahajca sé w sytuacji wyboru midzy warto-
sciami duchowymi a zmystowigia, rozdarta mgdzy pragnieniem czystoi
a pokug grzechu, pozostgga jednak prawie zawsze w przestrzeni mitosnego
doswiadczenia. Wyjtkiem g liryki odnawiapce symboliczne, neoplatskie
idee. Dominuje w nichesknota za ,utraconymadlem stonecznym”, mityczn
Atlantyds, ale i wtedy bohatetkpozostaje kobietaKfblestwo moje nie na tej
ziemi..). W cyklu Duszeportretuje Zawistowska kobiety fatalne, ktoryngzm
czyzni oprze sie nie mog (Kleopatra, Agrypina, Pompadour, Inez de Caktro
w cyklu Swiete kobiety heroiczne, kierowane mikia ku Bogu, ktorej cgsto
towarzyszy element zmystowyagdalena, Kinga i Johelet, Ter@s&8ohater-
ka staje s} tez Matka Boska w cyklWPiesni nad pigniami. Wybor kobiecych
postaci dowodzize poetka chciata pokazebiegunowe wymiary erotyzmu,
ogarny¢ i wypowiedzi€ konsekwencje owej dwoisto. Momentom zmysto-
wego wyrafinowania towarzyszy jednak tradycyjna ahoa ocena; przemoc
nametnej mitdéci jest opanowana nie tylko za pomokunsztownej formy.
.Kobieta — podmiot liryczny — prezentuje w tej ppeawviat, ktéry nie mogiby
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by¢ widziany oczami nwzczyzny, i to pozostaje waikocia, ktorej nie zmienit
upltyw czasu” — napisata autorka wsti do wspotczesnego wydania poezji Za-
wistowskief® (Utwory zebranges. 39). Poezj Zawistowskiej 4czono najcg-
sciej z parnasizmem. Wypracowanym, niggliwie, utworom brakuje jednak
gfebokiego pesymizmu parnasistéw, zbytgluole odgrywaj tez emocje boha-
terek. Zwhzki z parnasizmem dotygzrzemiglniczej precyzji, wyrazistzi,
pochwaly klasycznego, €zto konwencjonalnego, gkina. Réwnie oczywistegs
jednak zwizki z symbolizmem: pojawiajsie pejza&e wewrtrzne, synestezje,
symbole, niezwykle wana role odgrywa aura emocjonalna, dominuje jasna,
swietlista tonacja kolorystyczna (zloto, bielgkit), wystepuja watki neoplata-
skie w przedstawieniach duszy. Wspoftie zwigzano typ obrazowania poetki
z upodobaniami secesji (Lucyna Kozikowska-Kowalikgst to wic tworczaé
liryczna budowana na pograniczu kilku mtodopolskiedéw. Zazycia poetki
wiersze pozostawaly rozproszone w czasopismadmipanie wielbiciele jej
talentu (do ktérych nakat Z. Przesmycki) postaralieso kilkakrotne ksizkowe
wydaniaPoezji.

Stanistaw Korab BrzozowskKi

Pamiertnie zostat te wydany tomik poezji Stanistawa Korab Brzozow-
skiego(1873-1901), zatytutowaniim serce ucichtoS. Brzozowski publiko-
wat wiersze przede wszystkim na tamach krakowskiggycia”. Doceniony
przez kolegdw po piérze, nakt do zespotu redakcyjneg@ycia” i ,Chimery”.
Samobdéjczdmieré nie pozwolita rozwiné¢ dobrze zapowiadagego s¢ talentu,
widocznego take w przektadach wierszy francuskich: Paula Verlajr&harle-
sa Leconte de Lislea, Jose-Maria de Hérédii, aszutea Ch. Baudelairea. Do
dzi§ niektore wiersze Baudelairea, na przyklathnia do Szatanasa publiko-
wane w przekfadzie S. Korab Brzozowskiego.

W skromnej obgjtosciowo wlasnej twérczei poety najsilniej pobrzmie-
wajag watki dekadenckie. Jeden z najbardziej znanych jegosay —Préznia —
obrazuje dotkliwy kryzyswiatopoghdowy. Poeta, rezygrnag z bezpéredniej
swiatopoghdowe] deklaracji (inaczej mi na przyktad Kazimierz Tetmajer
w wierszuNie wierz w nic), stosuje w nim ekwiwalentyzacgymbolistyczn,
postugujc sk odpowiednio skomponowanym obrazem. Pokazuje wst@zi

18 Tamze, Wstp, s. 32.
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symboliczne elementy w sytuacji skierowanego kiunjgozpaczliwego btaga-
nia: drzewo o nagich konarach, kageggo na krzyu Chrystusa, uosobigrdu-
sz. Wertykalnemu napciu towarzyszy kierunek ku dotowi, jak gdyby nacisk
sit odbitych od ,stalowego nieba” — tak zostaty tgdkowane kolejne elemen-
ty: jeden pod drugim. Podmiot m&ly wiersza — to jednostka nie znajghg
oparcia wswiecie zewrtrznym, pozbawiona idei i waroi (symboliczne ,sta-
lowe niebo préni”, ,zmurszaly krzy”), a w sobie samej odkrywgja jedynie
,otchtan czarnej nicéci”. Staba i bezbronna — zostata wydana na pastwe]
nicosci, zagraajgcej zarébwno z zewgtrz, jak i pochodgcej z psychicznego
wngtrza; nie przypadkiem wiersz nosi tyfdznia.

Presja nicéci przeraa S. Korab Brzozowskiego, nie ma tu dwuznacznego
Lupojenia nicdcig”, jak w niektérych wierszach Tetmajera. Kryz§siatopo-
gladowy jest bowiem dla autor@rézni gieboki i tragiczny, nawet mikg nie
przynosi ukojenia. W wierszDusza ma cierniem uwiezonamitos¢ erotyczna
pogkbia duchowy kryzys. Symbolicznie zostat on pokaz@ako oryginalna
wersja Golgoty — ukrzzxowania na kobiecym ciele. Nie perwersyjny dreszcz
chciat przy tym wzbudZi poeta, lecz potwierdziduchowe cierpienie przez
odwotanie do reki Chrystusa. Ukrzzowanie nie byto dla dekadentoéw ofjar
Boga i odkupieniem grzechéw ludzki, lecz wyrazisi figura bezowocnego,
ludzkiego cierpienia. 38 mitos¢ zostata odarta z wada, w caty jej zmystowy
urok wyposaano smier¢. Stanistaw Korab Brzozowski jest autorem oryginal-
nego i clgtnie p&niej naladowanego wiersz@ przyjd!, w ktdrymsmierci na-
ktada mask uwodzicielskiej kobiety. Portretuje kochank pickng, subteln,
zmystowy; dopiero w ostatnim wersie dowiadujemy,sie przyzywana posta
to upragnion@mieré:

O przyjd:, jesieny —

Wdziej szat lekka, biak, zwiewry,
Pagcz;

Rzu na hebanowe twoje wiosy
Perty rosy,

L$niagce zimnych barw

Tecza.

[...]

| dionie

Twe przejrzyste, mkkie, woniepce
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Na cierpice
Pot& mi skronie —
O $mierci..®

Wiersze Stanistawa Korab-Brzozowskiego wynié kondensacja tfei,
wyrazista@¢ poetyckich obrazéw, naszkicowanych z ogdegym wyciem stow,
chas poeta nie stroni od powtdnzekomplikuje wycie rymoéw i ksztatt wersyfi-
kacyjny utworéw. Pisze zazwyczaj utwory krotkie,arte, z dobitnie zaznaczo-
nym zakd@czeniem. Stosuje poetylsymbolistyczg — obrazow ekwiwalenty-
zacg. Natomiast rezygnacja z wielostowia,ctiie wykorzystywany gatunek
sonetu i inny rzadki gatunek: pantun (skomplikowéorana poetycka dcisle
okreslonej powtarzalnéci wers6w) zdradzagjlekture francuskich parnasistéw.
Jest te przecie wspoétautorem (razem z bratem Wincentym) cyklu sbme
Tryumfy dla ktérych inspiracje mma znalé¢ w TrofeachJose-Marii de Héré-
dii. Tryumfyzostaly wysoko ocenione jako polski przyktad pogzgrnasistow-
skief®.

Wincenty Korab Brzozowski

Wincenty Korab Brzozowski (1877-1941), mtodszy [8tdnistawa, (obaj
byli synami romantycznego poety Karola Brzozowskjemaczej zapisat si
w pamkci potomnych. Poeta dwggyczny publikowat swoje wiersze wzyku
polskim i francuskim, pocgkowo w krakowskim Zyciu”. Przettumaczony
przez brata lirykPowinowactwo cieni i kwiatow o zmierzcfaebiut poetycki)
wzbudzit giédna i burzliwg dyskusg na temat tworczei mtodego pokolenia.
Liryk wysmiano jako niedorzeczgé, potraktowano go jako symptom degene-
racji kultury. Nowatorstwo poetyckiegezyka byto tak odlegte od przyzwycza-
jen czytelnikow i krytykdéw,ze nawet aprobagy go zwolennicy nowej sztuki
(Stanistaw Przybyszewski) mieli klopoty z intergs. W wierszu pobrzmie-
wajag echa subtelnej, odrealragj poezji Stephane Mallarmégo, zbudowany
z& zostat w oparciu 0 wielopoziomowe wykorzystanieshiej symbolistom
idei correspondances ukrytych zwizkéw (powinowactw, odeviekOw) mie-
dzy r&nymi zjawiskami sfery zjawiskowo-empirycznejswiata idealnego.

193, Korab-BrzozowskiPoezje zebran®prac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1978, s. 23.
20 por. A. Mazur,Parnasizm w poezji polskiej drugiej potowy XIX i pgku XX wieky Opole
1993.
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W Powinowactwie... zasugerowat poeta analegiprzestrzeni niebisskie]
i ziemskiej m.in. za pomaamotywu ,tarcaswiatet” w gorze i na dole:

O, bez skrzypcowych tka

Tance gwiazd pod opamiebiosow,

O, phsy petne migotai drgaa

Swietlakéw wérod kwiecia zapomniei wrzosow?*

(Utwory zebranes. 157)

Poshiyt si¢ tez W. Brzozowski ing analogy, zestawigjc imiona kobiet
z nazwami kwiatow na podstawie podatstva brzmieniowego, co zregaty-
razniejsze jest we francuskim oryginale, ¢hiorat Stanistaw starat¢siodd&
odpowiedni efekt w polskim ttumaczeniu:

Lubicie kamelie,

- Ofelie?
Akacjowe puchy

Czekajce na wiatrow podmuchy,
- Izydoro,

- Lenoro?

Na szkartatach krélewskich lilie,
- Emilie?
Tuberozy, co czarem odurzechrg,
- Ninon?

Ten sposob kojarzenia, na zasadzie jedynie brzowago powinowac-
twa, wzbudzat szczegdlnie wiele zaskete Zarzucano zaréwno poecie, jak
i innym, stosujcym podobn technile, brak sensu, rezygnac dominacji my-
sli. Tymczasem pocitek strofy wprowadzaiej owe analogie stateshiezwy-
kle popularny. ,Dla mtodych oczyégie przybraty ,kamelie — Ofelie” znacze-
nie symbolicznej butoniery, z odpowiedrianfaronad obnoszonej” — napisata
wspoiczesna poetom krytycZka

Popularné¢ Wincentegto Brzozowskiego malata w mgiarptywu czasu.
Wydany w 1910 r. jedyny tom poefjusza méwica (liryki w jezyku polskim

2wy, Korab-BrzozowskilUtwory zebraneoprac. M. Stala, s. 158.

22 3. KisielewskaZ literatury wspoélczesnej: Wiania i dy, Warszawa 1912, s. 141. Przedruk
fragmentow artykuhStanistaw i Wincenty Brzozowsgw:] A. Wydrycka, Zapomniane gtosy.
Krytyka literacka kobiet 1894-1918 1, Bialystok 2006.
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i francuskim) nie wzbudzit ju tak zaartych dyskusji, jak poetycki debiut.
W cyklu Domus auregojawiap sie liryki zapowiadagce zerwanie z dekadenc-
kimi nastrojami. Wysfpuja tu motywy kwitrycych kwiatdw, owocujcych
drzew. Kult st@ca i mocy nawjzuje do wierzé archaicznych i zdradza lektur
pism Fryderyka Nietzschego. Z& sferze emocji pojawigjsic rada¢ i entu-
zjazm. Wartécig okazuje sj dynamizm, czasem tak wyeksponowang,nie-
ktore fragmenty przypomin@jduzo przecie p&zniejsze wiersze Skamandry-
tow:

Huczcie, o dzwony, jednym wielkim chérem,

Abym odzianyswietlanym lazurem,
W pigsci miat staice!

(Utwory zebranes.47)

Zwykle jednak poeta dynamizuje rzeczywistoliryczng, korzystajc
z mtodopolskiego stownika symboli i motywow. Piasvory autotematyczne,
potwierdzagc kult Stowa. Cgsto pojawia i, obecna ja w tytule zbioru, du-
sza. Jake jednak inaczej pokazanaznie wczéniejszych wierszach brata Sta-
nistawa! Daleka od sfery pzdi i nicosci, zostata zdecydowanie, cheymbo-
licznie okrdlona:

Stéw mych udergw was stonecznym grotem
| $piewat bede z anielskim wzruszeniem:
Cieszmy sj! Dusza jest wewdtrz Plomieniem,
A zewmgtrz — Lotem!

(Utwory zebranes. 39)

.Cieszmy sg!” — wezwanie do rad@i stanowi istotne@ovum,chaé w roku
wydania tomu ja coraz silniej pobrzmiewage w miodopolskiej literaturze.
| wlasnie te wiersze, a nie utwory zawarte w znaczniezetrsejszym cyklu
Weglem smutku i zgryzatyvspotksztattuj aktualny rozwdj liryki. Wpisyj sie
w nabierajcy coraz wgkszego znaczenia nurt, okleny p&niej przez Mag
Podraz-Kwiatkowsk jako ,liryka odrodzécza”, obecnie nazwany lirgkwita-
listyczra.

Wincenty Korab Brzozowski nie zostat jednak entugjeznym pieweg
zycia i ideatéw. CykiDomus aure&onczy przestrog ,Nie badz tak skory/ Do
wykrzyknikéw: Stace! Szczyt! Lazury!”, z& w cyklu Symbolepojawia s¢
nowy pesymizm. Poeta pokazuje tugtajw forme symbolicza, dwie strony
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rzeczywistdci: ciemry, pesymistyczy oraz jasp, dynamiczg, zanurzon
w Swiecie wartdci. We wretrzu czlowieka obie zajmgijmiejsca co najmniej
rownoprawne (wiersz XX. w cykl@ymbolg P&ne liryki W. Brzozowskiego,
jak napisat we wspie do wspétczesnego wydaniiworéw zebranyci. Sta-
la, staj si¢ potwierdzeniem wieloaspektod® istnienia, a proby zrownowe-
nia wartdgci, zharmonizowania przeciwistw wskazuj zwrot w strog klasy-
cyzmu.

Maria Komornicka

Zupetnie inaczej artykutuje prawiadczenie o sprzeczéa ludzkiej natury
Maria Komornicka(1876-1949). Jej tworcz6é, a jeszcze bardziej osobo§o
i biografia, wzbudzaj obecniezywe zainteresowanie badaczy i czytelnikGw.
Niezwykle uzdolniona pisarka debiutowata w wiekulag z& we wstpie do
wydanych w 1894 rok$zkicéwpotrafita trafnie przewidziekierunki rozwoju
powiesci. Byta wspotautork (razem z Wactawem Natkowskim i Cezarym Jel-
lenty) gtosnej kshzki zbiorowejForpoczty.Jako kompetentny krytyk omawiata
utwory prozatorskie w ,Chimerze”. A przede wszysikpublikowata w czaso-
pismach (,Gtos”, Zycie”, ,Chimera”) oryginalne utwory. Pozazkicamizda-
zyta wyda tylko jedry ksiazke —Basnie. Psalmodie.

W 1907 roku przeyta swoisty przetom duchowy, kwalifikowany przez
niektérych badaczy jako wybuch schizofrenii pardabiej (Krystyna Kral-
kowska-Gtkowska), zapowiadanej wcgeejszymi epizodami. Przywdziata
meskie odzienie i kazata ginazywa Piotrem Wiastem. d nowy tozsamaé
przybrata wiaciwie na state. Od tej poryzado smierci w 1949 rokuzyta na
marginesie spotecastwa — najpierw w zaktadach psychiatrycznych, papeih
opieka rodziny. Nie zrezygnowata jednak z tworézio w Xiedze poezji idyl-
licznej, bedacej owocem owych lat, nina znale¢ wiele interesujcych utwo-
réw, zupetnie ju jednak innych ri te podpisane przez MarKomornicks.

We wczesnych lirykach Komornickiej wybrzmiewdjypowe dekadenckie
nastroje i prezentowang gekadenckie postawy — eskapizm, czyli ucieczka od
zycia, ktére napawa wstem i ucieczka od bélu, towarzysego wszystkim
doswiadczeniom Chcenig. Ja szuka zapomnienia w ,ofgjiu nicasci”
(Wszechczucidib w szaléstwie zmystéw Do autora ,W przesileniu). Zde-
cydowanie negatywnie waicuje spoteczéstwo, wywajac takich okrélen,
jak ,bek stada”, ,bydio”, ,czolgajca s¢ brat”, ,swiat mrowia”. Jui jednak
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wtedy kryzysswiatopoghdowy wypowiedziany zostat w poetyce krzyku, twor-
czas¢ autorki Bieséw wpisuje s¢ w nurt ekspresjonistyczny. Hiperbolizacja
uczwe, wewretrzna dwoisté¢ doprowadzona do biegunowego przecisisva,
wreszcie postawa buntu, kulmigog w dizeniu do unicestwienia wszeshiata
(Bunt aniofg — to charakterystyczne cechy i skladrikiatopoghdowe wcze-
snych wierszy. Liryczne wyznania sajczsciej szeroko rozbudowane, wyst
puje w nich wiele typowych dla mtodopolskiej twooéei metaforyzacji prze-
zy¢: uczk fala, pazury szyderstw, czary rozkoszy, stepy @aozp, mgty prze-
sycenia itp. Pojawia sitez i oryginalna metaforyka, zapowiadef niestereoty-
pows wyobranie, wyrazna zwlaszcza w samookteniach podmiotu:

W rozkwittej swej duszy trup wyschly wgzi nosz
| nagie w szkielecie dg nerwy wspomnienfa.
Czekam — strzata ztocista na pragnigciwie.
Szukam celu... gobia w stonecznych bkitach...

(Utwory poetyckies. 145)

Jam dzieckiem ziemi! Jam prochem ziemi!
Krwawe mg matki zrodzito fono!

Ustami w pku — diaami drzacemi

Tulita bryte w ranach zrodzen-
Bezksztalty, ohydry bryte!

(Utwory poetyckies. 159)

Wyr6znia ponadto Komornick nawet na tle 6wczesnej ekspresjonjzaj
tworczaci (S. Przybyszewski), niestychana dynamika wypalziel przede
wszystkim jest autorkKrzykuzdecydowanie oryginalna na tle éwczesnej twor-
czaici kobiecej. Intensywrig i biegunowd¢ uczwe, odwaga wypowiadania
drastycznych i wyrafinowanych praghjeekstremalnych zmystowych dozna
naturalistyczne obrazowanie, towarzysz wewgtrznemu nagiciu, oryginalna
metaforyka — te elementy zadecydowaly o jegbdéci.

W Basniach. Psalmodiacl§1900) ostry ton nieco stabnie. Tom nie wzbu-
dzit zachwytéw recenzentéw. Zarzucano poetce wigrnbrak bezkompromi-
sowaici. Wowczas niezrozumiana, a élodczytywana w kontekie biogra-
ficznym bdn O ojcu i corcepozwala domsla¢ sie zaburzonych relacji rodzin-
nych autorki.Andronice— co spostrzegt juZ. Przesmycki — jest wyfaie

2 M. Komornicka,Utwory wierszem i prozaprac. M. Podraza-Kwiatkowska, s. 74.



42 STUDIA

wtérna wobec bani Krél Kofetuad. Zeyera. Pisane stylem biblijnydsalmodie
grzesz wielostowiem, ché przez wspotczegnbadaczk zostaty docenione, ja-
ko wybitna realizacja retoryczno-biblijnej odmiapgematu prog*.

Najwybitniejsze utwory Komornickiej zostaly opulbiwane na tamach
,Chimery”. Szczeg6la uwag: zwraca cykl krétkich poematéw prpLzarne
ptomienie sktadajcy sk z 13 utwordéw.Ja prezentuje gbic psychiki, gdzie in-
tensywne uczucia zdradzagwojp ambiwalengj: mitos¢ jest spleciona z nie-
nawicia, pragnienie z pogasd pazadanie z wad wyrzeczenia. Poematy w#0
nym stopniu zostaty nasycone konfesyfrig, dialogiczndcia, ktérym towa-
rzysz serie oryginalnych obrazéw, zazwyczaj silnie zrieteowanych. Wy-
jatkowy okazuje si poematSuszaJa nie nazywa tu uczl nienasycone pra-
gnienie — casty temat Komornickiej — zostalo zasugerowane zaqm obra-
zowego ekwiwalentu:

Zeszli nad wyschle jezioro, gdzie w zapylonychrigtach
gasty ptomykiswietlakow — padli na tragy
wyciagreli si¢ krzyzem na ziemi, szukag rosy.
A ziemia byta gagca i sucha, trawa zamienita si
w siano, — paki i mréwki jadowite, szukag
rosy, wpelzaly im nacce i twarze —
(Utwory poetyckies. 201)

Wszyscy badacze zgodnie zwracawag na poemaMitosé. Dokonuje
si¢ w nim znamienne odwrOcenie rol. Zazwyczaj koblatahanka byta wow-
czas deprecjonowana jako ngizie popdu sprzeciwiajcego s¢ meskiej sfe-
rze ducha. Natomiast w poemacie Komornickiegzoayzna — to ,przepyszne
zwierz; ludzkie zeswiecacymi oczyma i duszs$piacy”. Zas kobieta czuje si
skalana pmdaniem — sytuacja okazujes diiegunowo przeciwna hina przy-
ktad w wierszuDusza ma cierniem uwiezona Stanistawa Korab Brzozow-
skiego. Komornicka jednak wie dobrzas raz obudzone ggdanie nie da si
nasycté. Kobieta i ngzczyzna zwizani wikc zostag namgetnoscig, ktdra spel-
nienie mae znalé¢ jedynie wsmierci:

Kocham ohydnie i cudownie, kocham i nienawidgragr i pogardzam; za-
bijam sk tg zadza i wolam jegosmierci. Ume, jezeli onzy¢ bedzie, — a gdy umrze

% por. K. Zabawa,Kalejdoskop myli, wrazei i obrazéw”. Mtodopolskie odmiany krétkiego po-
ematu proz, Krakéw 1999.
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— nie ma dla mnieycia. — Kocham bezwstydnie, bezwzajemnie — i ptylim, by
kochat i zgimt.

Ty o tym wiesz, cudowny, gtupi zwierzu — wiesz e nviesz — bo moézg two;
wspiera g na twym drgajcym ciele jak kretowisko na wulkanie. — Czujesz ten
przeraajacy we mnie ptomig — i dlatego biegniesz wiefatalnie, jak rozhukany
kon w ptoracy dom. [...]

O daj mi s¢! o zgin!

(Utwory poetyckies.197, 200)

Tytutowe, oksymoroniczn€zarne ptomieni¢o przede wszystkim ptomie-
nie mitcsci, cha tez mog wyraza¢ charakterystyczny dla Komornickiej ,gtéd
zycia” — czyli pazadanie wraen, doswiadczeé, zmagania siz losem. Na pewno
z& Wwiaza Sie z tematami destrukcji, autodestrukcji, swoistegzyszczenia
i autokreaciji.

Nastpny, budzacy zainteresowanie badaczy, poemat preBiesy— bywa
zestawiany ddz ze Spowiedzi szaleicai InfernemAugusta Strindberga,alz
tez z Wyznaniamgw. Augustyna. W pierwszym przypadku stanowi ,preye-
iczng autodiagnog’ (K. Kralkowska-Gytkowska), w drugim jest ,opisem pro-
cesu indywiduacji” i ,poematem o dojrzewaniu arstEdward Boniecki’.
Juz pierwsze zdanie: ,Bylo to za czaséw mej manii samefadowczej”, suge-
ruje, ze mamy do czynienia z opowia, w ktdrej najwaniejszymi wydarze-
niami g doswiadczenia wewgtrzne, na nich opiera esiswoisty ,czas akcji”.
Biesyss realizacy postulatéw kierowanych w strerartysty m. in. przez Przy-
byszewskiego i Przesmyckiego — musi on owigditusz wiasry, wydoby na
jaw jej najgktbsze pierwiastki. Najbardziej dotkliwy okazuje sila bohaterki
Komornickiej problem wyobcowania, niezwykleztevazny dla mtodopolskich
artystéw. Przyczyn samotfm wsérdd ttumu stara sidociec podmiot méwicy,
dokonugc w tym celu rozmaitych eksperymentow. Niezwyklegesstywna
i oryginalna metaforyka oddaje @dwiadczenia wewgtrzne, dynamizm poszu-
kiwan i zawodow. Kacza sie bowiemBiesyodkryciem zdeterminowania, swo-
istego naznaczenia przez los, poczuciemctamivania kitwa. Jako ,nieudany
ptéd natury” skazana jest bohaterka na wigcgamotné¢. Odkrywa wiasp
bezradné& wobec determinizmu, staj sk postaci tragiczry. ,Maska nagéci”
(formuta Komornickiej z wiersz&apry9 przybrana wBiesach,nie pozwala
jednak stwierd#i z cal pewndcig, ze mamy do czynienia z autobiogeatiu-

% Por. K. Kralkowska-Gtkowska,Cieri twarzy. Szkice i twoérczoi Marii Komornickiej Katowi-
ce 2002. E. BonieckModernistyczny dramat ciatdVarszawa 1998.
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chowg autorki, element kreacyjny jest tu réwnie istotjak w jej innych utwo-
rach.

Ponadto poetka publikuje w ,Chimerze” m.in. cylde szlakéw duszy, Ze
szlakbw ducha. Nowe cyklepojedyncze utwory. Szczegglruwag zwraca
wiersz Dzigkczynieniei cykl Maj, ze wzgédu na inm auk emocjonalg —
szczscie, zachwyt, poczucie wdzizncci. Pojawia si tu rzadkie w twoérczi
Komornickiej poczucie spetnienia. Wyptije tez, pozbawiona znamion buntu,
postawa religijna oraz spokojniejsza zadumagdvadtem:

Pelza myl moja, wspominajca,
Mie¢dzy zdzbtami,
Petza pazdzbtach trawy szafirowych
Mysl jak robak —
Jak majowyzuk, wylegty swiezo,
Jak zmoczony rasmotyl
Bialy.
O jak dziwnie przezdzbta traw wyghda
Twoje wielkie, rozztocone niebo
Panie — — —
(Utwory poetyckies. 224)

Postawa akceptaciji istnienia dominuje w podpisaregz Piotra Odmiea
Wiasta paniejszejXiedze poezji idyllicznej.

Maryla Wolska

Tworczas¢ Maryli Wolskiej (1873—-1930)akzy z tworczécia M. Komor-
nickiej tylko upodobanie do poematu pgok zycie, i drogi artystyczne obu po-
etek utayly sie zupetnie inaczej. M. Wolska urodzitee simieszkata we Lwo-
wie. Artystyczna atmosfera domu rodzicéw: KarolaoBHickiego i bytej narze-
czonej Artura Grottgera — Wandy Monné, wplimnna rozwoj jej osobowéoi
i zainteresow& Podobiy atmosfe¢ utrzymywata po wyjciu za myz za Wa-
ctawa Wolskiego we wlkasnym domu nasi@eciu, ktory byt miejscem spotka
artystéw starszego i mtodszego pokolenia. Bywali tarm. L. Staff, J. Ruffer,
Stanistaw Antoni Mueller, Ostap Ortwin. Spotkane Z&wieciu oraz redago-
wany przez Wolsk i jej ziecia M. Pawlikowskiego ,Lamus” wphgly na
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ksztaltowanie literacko-artystycznej atmosfery Lvegwa umocnienie antyde-
kadenckich tendenciji. Poetka — matkecforga dzieci, m.in. poetki Beaty Ober-
tynskiej i malarki Anieli (Leli) Pawlikowskiej byta Biie uczuciowo zwjzana
z rodzir, co jednak znalazto silny oddiek dopiero w jej panej twérczdci.

We wczesnych wierszach Wolskiej stany emocjonabanpotu zamykay
sie w obrebie wykreowanego, osobnedgwiata, o dé¢ wyraznie nakrélonych
konturach. Dominujcym tematenSymfonii jesiennej tomu poematoéw praz
Theme varigest niespetniona mi#é, jako przyczyna melancholijnych nastro-
jow. Przekazé& owe nastroje potrafi poetka niezwykle sugestywoley czesto
uzywa motywow ju w liryce spopularyzowanych:

Wszystko blednie, wietrzeje, mija...

| ty nadzyciem moim przemijasz tak wéaie
Jak mija lato — ig¢cza g&nie — —

Co roku, gluch jesieng, na zwedtym lisciu
Stysz szelest twoich krokéw

Daleki, cichy, coraz cichszy.

Technika sugestii, niedopowiedzenia, ewokowanietedmjpch emocji,
a przede wszystkim umignos¢ budowania nastroju za pompmstrumentaciji
gtoskowej, powtdrzé, odpowiednich uktadéw wersyfikacyjnych i rytmiczahy
— to elementy charakterystyczne wczesnych wiert¢glska z upodobaniem
wprowadza do poezji elementy muzyczne w funkcjitnogatworczej, ale te
tworzy poetyck syntez sztuk postugujc sk swoist muzyczm stylizacp —
Prelud, Rondo capriccioso, Morendo, Impromptu, §uiinale— oto zaczerp-
nicte ze stownika muzycznego tytuty poematéw prez tomie Théme varié.
Najlepsa realizacy postulatu zblienia poezji do muzyki jest poem@aymfonia
jesienna w ktorym gtosy natury i emocje podmiotu twgrmdzaj poetycko-
muzycznego koncertu. Jak zauka interpretatorka poezji Wolskiej, Krystyna
Zabawa, dwicki i zapachy — to najgzciej przywotywane przez Wolgkwra-
zenia zmystowe. We wczesnych wierszach zapacly #anstrukcjom syneste-
zyjnym — transpozycji weaen, przenikaniu s dozna sensualnych i jakéoi
psychicznych:

Won stodka czerwonych 9
Stodka wa cigzkich, zwieszonych kwiatow

6 M. Wolska,Poezje wybraneoprac. K. Zabawa, Krakéw 2002, s. 92.
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Majaczy w powietrzu. — — —

Widze¢ dym sennej, dtavgtej woni,

Plymacy z kazdego zwoja

Ciemnej, czerwonej iy. — — —

Zapach ra przestania mi oczy i n#li moje pachg rézami...
Won r6z okala mi skronie bolegrobreczy

| glowe jak ciezki, znuzony kwiat pochyla...

(Poezje wybranes. 80)

Tego typu utwory, jakkolwiek grzesze nieraz nadmiarem stéw, to wktad
Wolskiej w nurt mtodopolskiego symbolizmu. W spodidrdziej zdyscyplino-
wany, zapowiadafy poetyk pdzniejszych wierszy, przekazuje poetka stany
emocjonalne i refleksje w licznych sonetach. Nie&td nich, npPokdj jest we
mnie, Przedwinie antycypuj tez pogodniejsze nastroje i zmigtematyki.

Bowiem juz w tomie Swieto stoica ja nie koncentruje siwytacznie na
witasnych uczuciach. Pojawdasie wyraziste motywy przetamywania inercji
i melancholii, przede wszystkim w szerszej, zbicgpwerspektywie. Zycie
nowe” w liryku Gdyby to stowo padio to duchowe odrodzenie narodu. Nadziei
na wyzwolenie, aktywizmowi i kreacji heroicznegotuntowarzysz wptywy
tworczaci Stanistawa Wyspigkiego. Ja w 1902 roku pojawiaj Sie w wier-
szach Wolskiej postacie rycerzy, wojéw, witezi. fikowany jest zbrojny
czyn:

Gdyby ustyszé, ze w stal wojownicy

Wala a w dioniach proporce im trzeszacz

Ze wrot zapartych zgrzytajizasuwa,

Ze noc przespawszy w podziemiu ztowieszcz
Jasny si hufiec budzi ja — i czuwa

| lada jutrznia za @z pochwyci...

Gdyby juz ducha zzegnkte wici

Na szczytach ujrzegtuchy, ciemrny nog...

(Poezje wybranes. 173)

Coraz wekszego znaczenia nabierapawizania do mitéw prastowia
skich, kedace fundamentem naginego tomwZ ogni kupalnychWiaza sic one
ze szczegoblnie wyeksponowanym mitem solarnym. Kd&ap- bohaterka jed-
nego z poematéw — to ,corka Sa”. W poemaciewieto Stoica opisany zo-
stat prastowiaski kult ku czci stonecznego Boga Lel&ywa, nigsmiertelrny
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basniag 0 Staicu” jest bohaterka poemakontes Melusinae?ejzae Wolskiej —
to teraz sipane w stonecznym blasku, petne bujnej zieleni,l&gytnace hki

i petne dojrzatych zhd pola. Przyroda fascynuje nadmiarem g sitegetaciji.
Pojawia st motyw zrédta, ktérego woda oczyszcza, przywraca sity, nante-

dosé (Fontes Melusinge W niektdrych wierszach (na przyktaeodto) nabiera
on symbolicznego znaczenia:

Niewyczerpanych krynic wieczne czugtno

| znowu pif usty chtodg prawd: bytu

| szczs$liwos¢é mam w sobie i pokéj dosytu
Przestrzeni wielkich Mité¢ — czys, beznamijtna.

| znéwzrédlanym rytmem serce moje bije
| piers, by czara petna, puchzycia tryca;
Dusz podnosz toast Mioddci i Stonca,
Zdrowie chyt na wszystko, co B, niczyje!

(Poezje wybranes. 240

Afirmacja istnienia, poczucie petni, upojerigciem s w tych wierszach
rownie wyrane, jak w lirykach L. Staffa. Szerzej natomiasttmedowuje Wol-
ska odwotania do prastowigkich mitéw. W tomieZ ogni kupalnychprzywotu-
je stowiaski panteon. Prowe, tada, Morana, Kupatgwia — to bostwa ota-
czane kultem. Fascynuje prostatgia mitycznych przodkow i ich silna
Zz natug. Bohaterly staje s} teraz nie samotna, zabtajasca s&é we wiasne
uczucia jednostka, lecz gedniczca midzy bogami a spoleczicia kaptanka
prastowiaskiego kultu. Wyeksponowanie mocy przyrodyywiotow (Stog
stuzy kreowaniu mitu regeneracji. W sposéb zmayzwspottworzy Wolska
miodopolski nurt liryki odrodz&czej, witalistyczne;j.

Nastpny, nievatpliwie najlepszy, tom poezji Bzbanek malir- ukazat s¢
dopiero w 1929 roku. Zebrata w nim poetkazakviersze drukowane wcgeej
na tamach czasopism, zwlaszcza we Iwowskim ,StoRaéskim”. Cechuje je
coraz weksza oszogdnos¢ stowa i uproszczenigérodkéw wyrazu. Najwybit-
niejsze utwory powstaly suprzed woja i w okresie dwudziestolecia, kiedy
swiat poetycki zbudowany na codziennych konkretatesse swiatem wia-
snym, indywidualnym, nie trac przy tym cech subtelnej liryzacji. Na uwag
zastuguje zwtaszcza obszerny cgkdawnym Lwowie.
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Bronistawa Ostrowska

Bronistawa Ostrowskg1881-1928), podobnie jak Wolska, silnie byla
zwigzana z Owczesnyrirodowiskiem artystycznym. Nie tylko zreszivow-
skim, ch@ przez pas lat mieszkata we Lwowie. Wcgeie], w Warszawie,
w pracowni jej mgza, utalentowanego rzkeiarza Stanistawa Kazimierza
Ostrowskiego, odbyto sipierwsze zebranie redakcji ,Chimery”; poetka utrzy-
mywata kontakty towarzyskie z gkiszccig jej wspoétpracownikéw. W Pagy,
gdzie Ostrowscy przebywali prawie do wybuchu | wojwiatowej, aktywnie
dziatata w Towarzystwie Artystéw Polskich. Doskamadbyta zorientowana
w artystycznych poszukiwaniach i nowych kierunkagh.Potocki nazwat g
.najwierniejsz towarzyszlg gornych i chmurnych wzlotéw geniuszu Miodej
Polski™’.

Pocatkowo przydano jej miano poetki smutku i melanchdlV debiu-
tanckim tomieOpale pobrzmiewaj nastroje smutku i znie¢cbenia. Wzorem
Stanistawa Korab Brzozowskiego przyzywa poetka upicag $mier¢ w kunsz-
townym wierszWZ tamtego brzegubymbolami nieokrdonych esknot staj sie
odlatupce ptaki w wierszacliurawie, Jaskotkaoraz basniowe postacie krole-
wien, z ktérych najsubtelniejgzest, wys¢pujaca w drugim tomie lirykéwRo-
ezje krélewna Maruna:

Krélewna Maruna perty nizata

Na diug ni¢:

W zamkowej komnacie smutna i biata
Krolewna Maruna...

Przeczucientatobnym skré komnat sunie
Jesienny zmierzch...

Rozsnuly s} perty smutnej Marunie
Przeczucienzatobnym..?®

Maeterlinckowskie nastroje (poiej bedzie poetka ttumaczyPiosnkibel-
gijskiego symbolisty) emanajz niektdrych wczesnych lirykéw. Lagogltona-
Cj¢ uczuciowg uzyskuje Ostrowska dgi instrumentacji gtoskowefgpiewnym,
refrenowym powtorzeniem i kunsztownej estetyzagi przyktad dominacji de-

27 A. Potocki,Polska literatura wspotczespwarszawa 1911, cz. Il
28 B, OstrowskaPoezje wybraneoprac. A. Wydrycka, Krakéw 1999, s. 76.



Poetki i poeci drugiego planu 49

likatnych, prz¢mionych barw. Natomiast motywy f@dowe, staty element
tworczaici poetki, sygnalizyj juz w pocatkowym okresie zmiay postawy
wobec swiata zewrtrznego i umigjtnos¢ zdystansowania siwobec banio-
wych stereotypdéw. W balladziBas# o trzech siostrachppartej na znanym
watku poszukiwania i wyboruiony przez krélewicza, kroloyvzostanie naj-
mniej urodziwa i najstarsza siostra. Jak pisze Aab@mnowska-Wrébel symbo-
lizuje ona ,zgod nazycie ze wszystkim, co ono przynosi i ggiicta na tej
drodze harmoriwewrgtrzng” .

Zanim jednak owa idea zostanie w twérgdoostatecznie potwierdzona,
Ostrowska przejdzie dhag drogz waha, potwierdzé i zaprzeczé Jw
w pierwszych tomach obok melancholijnych wierszyapaaja sic inne moty-
wy obrazowe: bujna ziete rozkwitapce kwiaty, owocujce raliny, stoneczna
petnia latagwit i potudnie jako pory dnia. Zbudowane z tychneéntow pejza-
ze ewokuj zupelnie inny nastrgj. Jest bowiem poetka wspélkndg miodo-
polskiego solaryzmu, wiele jej wierszy wpisuje &i nurt liryki odrodzéczej,
witalistycznej. Jednak kult skoa, bardziej i u innych poetéw (W. Korab
Brzozowski, M. Wolska), zostat wézony w proces mityzacji calej natury.
Wielkim regeneracyjnym mitem stajec Sioslinna wegetacja. 3t symbolem
réwnie znacgcym jak staice jest ziarno. W perspektywie mityzacji natury wi-
dzi poetka nawet proces twérczy i problematykazliwosci wystowienia tego,
co niewyraalne:

Niewcielonymi snami jam bogata,

A kiedy tworzc z mej skarbnicy czergi
To jakzniwiarka jestem w skwarze lata,
Co odblask stca widzi w swoim sierpie.

(Poezje wybranes. 67)

Pojawiap sie tez w jej poezji wtki stowianskich mitébw, motywy zaczerp-
nicte z archaicznych kultéw. Eksponuje Ostrowska sairéaniec Tancerka
z Kambody, Dziedzilig. Wyskpuje w jej wierszach charakterystyczny dla catej
epoki synkretyzm mityczny i religijny. Na przykiamlastowiaiska Dziedzilia —
bogini plonéw — staje siodpowiedniczk Afrodyty, urodzonej z morskiej piany:

29 A. Czabanowska-WrobeRasri w literaturze Mtodej PolskiKrakow 1996, s. 82.
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Z pian stonecznych na ktosia powodzi
Krasopani stawigska s¢ rodzi:

Ztotogtowa zba@ pani — pralilia —
Pl gospodza — stoneczna Dziedzilia —
Dziedzilia.

Jako lite makaty bezcenne,
Kregiem kiosie przelewasisenne:

Sniezne gryki i krase konicze
Sla tchéw miodnych gaice stodycze;

Ztoty tubin pod kwietnym ptomieniem
Peka w staicu dostatym nasieniem,

| jak wejrzet pyt ztoty sk wlecze
Skras stonecznej pogody dalecze —
dalecze.

(Poezje wybranes. 154)

Wiele w poezji Ostrowskiej konkretnie nazwanychliroz po6l, lasow i ak.
Mityzacja wspiera i pocztkowo na realistycznych opisach zjawisk przyrody.
Sakralizujc natue, siga tez poetka do wtkéw chrzdcijanskich. Solaryzm
w jej wierszach, poetkowo archaiczny i prastowizki ulega coraz silniejszej
chrystianizacji. Pojawia simetaforyka eucharystyczna: st@ nazwane bywa
hosti swiata. W zwizku z tym pejza ulega odrealnieniu, przybiera charakter
sakralnej wizji:

Pocig pedzi... O, jakswiecg sosny!
Zbroczonymi ramiony

Wzniosty w zorzy czerwonej

Hostie stonca nad krzy lesny, zgarbiony...

(Poezje wybranes. 260)

Niezwykle istotny jest bowiem religijny wymiar pge@strowskiej. Due
znaczenie posiada, wyray juz w pierwszych tomach, nurt francisfski. Ak-
ceptacja istnienia, poczucie braterstwa z makuiminuje w wydanym ti po
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wojnie Pierscieniu zycia. Wzmocnieniu ulega postawa pokory, ktorej towarzy-
szy radéc¢:

Siostry jaskoiki i siostry pszczoty,
| brat moj w pigni — $wierszczyk wesoly,
W ciszy stonecznejpiewap w glos...

Przed @miechnite Maryi lica
Przychodzi faska rozweselnica
| sktada snopem wigty bol.

(Poezje wybranes. 258)

Poetka konstruuje wlagrsymboliczra wykfadni zwigzku cztowieka z po-
traktowan hierarchicznie przyrad Cztowiek zajmuje miejsce na szczycie dra-
biny bytow, jest z nimi zwizany poprzez ciato. Symbolikiubnego piefcienia
zakfada te rodzaj zobowgzania, wprowadza¢ wymiar cielesno-duchowej ca-
tosci:

Serce bije — ogniwo fecucha,

Co mi spaja z drabinstworzenia...
Nie kajdany, skuwage ducha,

Ale spéjniaslubnego pieicienia...

(Poezje wybranes. 261)

Zwigzek z natug prowadzi do odczucia Wielkiej Jedwd bytu zbudowa-
nej na fundamencie religijnym:

Zem — z Wszystkim Jedno — i jedna mi droga:
Przez mrok i ogig do Swiatta i Boga.

(Poezje wybranes. 291)

Na ksztattowanie sgiidei wspdlnej drogi wszystkich bytéw wplga fa-
scynacja systemem genezyjskim Stowackiego. W cllids: Mitosci powtarza
poetka prawie dostownie niektére przemiany opispreez autoraGenezis
z Ducha Przetwarza jednak na swadj sposokgideolucji ducha, gdyjej boha-
terkg czyni kobiet. Pisano ju o panfeminizmie poezji Ostrowskiej (Stefan Li-
chaiski®®. Podobnie jak w wierszach Zawistowskiej bohaterkavielu jej

30’3, Lichaiski, Spéjniaslubnego piefcienia, [w:] S. Lichaski, Cienie i profile Warszawa 1967.
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utworéw g kobiety. Ale g to zwykle postacie zwzane z Sacrum: kaptanka
z Kamboay, biblijna Ewa, Magdalena, Ruth, Eloe, Matka Boslsgnkretycz-
na Maria-lzyda. Poetka poszukuje duchowego wymiariecej egzystencii,
nie rezygnujc ze zwijzku z natus.

W pdézniejszym okresie wyodbniaj si¢ w jej poezji dwa nurty. Pierwszy,
licznie reprezentowany — to liryka religijna o oglaiu mistycyzujcym. Drugi —
poezja codzienrigi, zbudowana na realistycznych szczegotachest©z owg
codzienné¢ poddaje Ostrowska gdowi pod lkgtem duchowych wartei:

Swiat w ztotym stdica skwarze,
W krag ganku rée kwitrg...
Obrusa biel lkitna

Obsiadly drogie twarze.
Radosne moéwigtosy...

Pies tasi si do pana...

Maliny pachn z dzbana...

Nad stotem kiaza osy...

[...]

O, stodkie p¢kno stare,
Jak ckzko cie pogrzebé!
Jak lubi duch kolekia
Przezytych form ofiag!

(Poezje wybranes. 262)

Szczegolnie znagey jest tu ostatni poematkoto swieconej kredy- pisa-
ny juz w latach dwudziestych. Towarzysko-salonowej, pordkownej egzy-
stencji, uprzedmiotowionym ,ludziom-plakatom”, egtgncjalnej pustce prze-
ciwstawia poetka istoty gikeboka .fale zycia”. Przypomina o konieczso
oparciazycia i twérczdgci na mocnym duchowo-etycznym fundamencie.

Ostrowska jest teautorlky cenionych utworéw dla dzieciTéniec kwiat-
kow, Bohaterski nf). Takze utwordéw proz, z ktorych najwaniejszaKsigzka
jutra, czyli tajemnica geniusza drukarokazata si nowatorsk powiescia auto-
tematyczn Oryginalry tworczag¢ dopetniag liczne przekiady Liryka francu-
ska, Seria li II). Szczegblnym osgnieciem translatorskimasjej ttumaczenia
utworéw lirycznych i misteriunMiguel ManaraOskara Mitosza.
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Bolestaw Lémian — pocatki tworczasci

Tylko jeden tom poezji -Sad rozstajny- Bolestawa Lémiana (1877-
1937) naley chronologicznie do epoki Mtodej Polski. Wydanyl@12 roku nie
zebral nawet zbyt wielu recenzji, tym \é#ge mana ttumaczy fakt, ze jego
autor pojawia si tu wéréd poetéw drugiego planu. Historycy literatury agot
wyzej ceni nastpne tomy:tgke, Napdj cienisty Dziejbe lesng, opublikowane
juz w okresie dwudziestolecia. Tym niemniej, r&a ogét zgodnize na ksztat-
towanie s¢ indywidualnej i niepowtarzalnej poetyckiej dyktjesmiana day
wptyw wywarty mtodopolskie pidy literackie. M. Podraza-Kwiatkowska udo-
wodnita, ze silne zwazki tacza poezg autoratgki z tendencjami witalistyczno-
aktywistycznymi, dominujcymi w okresie poprzedzgjym | wojre swiatows.
Ta sama badaczka wskazata na jeszcze istotnigjgzelotychczas glzono,
widoczne w konkretnych wierszach, aeki z filozofig Henri Bergsona, ktorej
wplywy nasilaly s¢ w ostatnim przedwojennym dziesioleciu®’. Lesmianolo-
gia jest jui obszery dziedziry, ale chgle odkrywane sw poezji autordziejby
lesnej nowe przestrzenie badawcze, poddawane weryfikaminiej sformuto-
wane tezy i na nowo interpretowarekenkretne utwory.

W tomie Sad rozstajnyznajdujemy wgtki rozwijane i przeksztalcane
w p&niejszej twérczéci. Na przyktad interpretatorzy znanegopielcaz tomu
tgka odwolujg sie zwykle do cykluZielona godzinaw ktérym relacja czto-
wiek-natura poddana zostata wielostronnemu poedyaki oghdowi. To wia-
snie w tym cyklu, w kontedcie zwihzku z przyrod, pojawia s¢ formuta nie-
zwykle istotna dla rekonstrukcji projektu antropgitznego wpisanego w lirgk
Lesmiana:

Czylim $wiatéw tajemnych zjawionym przedmurzem,
Na ktére drzewa cieswoj ktady nieprzytomnie?
Ciato moje na brzegu — reszta w mroku den.

Jam jest miejsce spotkania tez ze ztotym kurzem
Stonca, ptakom widnego!... Oto béni o0 mnie
Sen, lkémi zaprészony, garisty sent?

31 M. Podraza-Kwiatkowska)olnai¢ i transcendencjakrakéw 2001.
32B. Lesmian,Poezje zebranéloruh 1995,s. 55.
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Lesmianowski cztowiek ZSadu rozstajnege ,miejsce spotkania i przeni-
kania r&nych wymiaréw bytu® — zachowa podstawowe cechy wpi@jszych
wierszach. WSadzie rozstajnymojawiap Si¢ tez liczne reprezentacje kenia-
nowskich fascynacji zjawiskami snu, odbicia i ceenBardziej ni w nasgp-
nych tomach g one zwjzane z eksponowarprzez symbolistow teayipowi-
nowactw, subtelnych pgdzer istot i zjawisk, inspirowanych idecorrespon-
dances.Rezultatem spotkania: czlowiek-lasZielonej godziniestaje s¢ swo-
ista wiedza na temat otaczegj cztowieka rzeczywistei:

Teraz ja wiem, co znaczy u wylotu alej
Cien, upadly z przesianych przezdie zawiatow,
Stoncu — na wspak, a ziemi i mym stopom — wzttu

Wszystko widzi si! Wszystko petni si po brzegi
Czarem odhi wzajemnych! Spojrzyj przez igliwie
W niebiosy, a w jezioro — poprzez ptotéw chrust!...

(Poezje zebranes, 65)

Motywy cienia i odbicia (take spojrzenia, widzenia) st konstruowaniu
subtelnej petni (,wszystko petni epo brzegi”), kreuj model catéci bytu,
ktérego elementem jest cztowiek i jego czyfuio

W cyklu Oddaleicy, w ktérym dopatrzé sie mozna motywow Baudela-
irowskich, podejmuje Lenian mtodopolski temat wyobcowania i niespetnienia,
dotyczicy zwykle artysty lub marzyciela. W lirykkileskapowotany wyobra-
niag do istnienia ,rozszumiatySwiat ulega zagtadzie, zawinionej przez swego
kreatora. Zasygnalizowany tu zostat temat bytéwrinfjonalnych, szeroko roz-
winiety w p&niejszej twérczéci. Od tego whanie wiersza i oddgrodu zald-
tego prosty szlak wiedzie do opublikowanego w tonNepoj cienisty Pana
Blyszczyskiego,co pokazata M. Podraza-KwiatkowskaPodkrélita jednocze-
$nie obecné& we wczesnych wierszach idealnego pajzareminiscencji Dan-
tejskiego Raju. WOgrodzie zakitym znajdujemy oryginalne metafory, aho
oparte na typowym miodopolskim gojowo-zmystowym typie metaforyzacji:
.orzegi wieczndci si¢ zieleny”, ,stezatych snéw urwiska”, ,melancholii stod-

33 M. Stala,Trzy nieskeczondci. O poezji Adama Mickiewicza, Bolestawaiinéana i Czestawa
Mitosza Krakéw 2001, s. 108.

34 M. Podraza-Kwiatkowskalak powstawat ,Pan Blyszcigki”, [w:] tejze, Wolngi¢ i transcen-
dencja dz. cyt.
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kie fale”. W centrum zawieszonego w powietrzu ogrogieszka baiowa kro-
lewna:

Pod jednym drzewem niezbadanym,
Zaczarowanym, obkanym,

Gdzie kady lis¢ od marzé kona

Na wp6t stworzona, wp6t vépiona,
Krélewna cudna odpoczywal

Z skroni jej warkocz wonny sptywa,
Splywa i wplywa w alej ghie,

Zwisa na kadej skaty z¢bie,

Po wszystkichciezkach tak sj sciele,
Jak czarodziejskie jakieiele,

A w gobrze — srebrem paigja,
Niewyczerpana gb miesgcal

(Poezje zebrane, 114)

Anna Czabanowska-Wrébel nazwata gost& najdojrzalsz i najwarto-
sciowsz artystycznie realizagjwystpujagcego cesto w mtodopolskich wier-
szach béniowego motywtr. Jest ona wieloznacznym symbolem tego, co naj-
cenniejsze w sztuce i w ludzkiej psychice. Symbefeotywem baniowym,

a wSadzie rozstajnyrpojawiap si¢ inne liczne odwotania do kai (chociaby
poematNieznana podrd SinbadaZeglarzg. Mniej tu jednak konkretnych mo-
tywow zwigzanych z folklorem, tak licznych w piiejszej twdrczéci. Wiecej
zas przywotywania béni rbwnoznacznej semantyce stéw: sen, marzenies-sug
rujacej tajemniczéc¢, niepoznawaln@ swiata oraz niecodzienne ggiadcze-
nie, byt maze swoisi epifanicznéc.

Cyklem najbardziej ,nowoczesnym” okagugie Aniotowie.Podmiot mo-
wiacy nie chce i nie ma uwierzy w istnienie niebiaskich postaci. Nazywa je
WSpOtbania” — w stosunku do ludowych rusatek. Wiacmwym wierszu cyklu
czytamy,ze ,nie ma ich nigdzie i wtadnej ustroni”. Tym niemniej owe dziwne
postacie zaistnialy przeciev LeSmianowskich wierszach. Niewiara religijna
nie ma nic wspolnego z mlwoscia kreacji za pomacstowa i wyobrani:

A jesli $piewam, to tylko dlatego,
By zaktopoté ich bélem piéh mojg —

35 A. Czabanowska-WrébeBas# w literaturze Miodej PolskiKrakéw 1996.
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| by niewiary sromat bezstern
Pokrzept piesnig poklonrg i wierng.

(Poezje zebranes. 89

Znajdujemy tu jeszcze raz potwierdzanie catkowdteonomiiswiata po-
etyckiego. Nagpne tomy poezji przyniasznacznie powaiejsze skompliko-
wanie Lémianowskiej rzeczywistei lirycznej. Przekroczy ona zdecydowanie
miodopolskie horyzonty, ale nigdy nie zostanie achrcatkowicie oderwana.
Jak napisat jeden z badaczy twordcautoratgki: ,Lesmiana nie da giza-

mkna¢ w epoce jego miodai, ale te nie nalgy go zbytnio unowoczaiac”*°.

%8 M. Stala,Trzy nieskeczondci, dz. cyt., s. 109.
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On jest Stworg:

Ogarnia wszystko powolgg do istnienia z nici

Nie tylko na pocatku, ale wcyz.

Wszystko trwa staf sk nieustannie —

.Na pocatku bylo Stowo i wszystko przez Niegsstato”.

Jan Pawel ITryptyk rzymski

Obecnd¢ licznych motywow biblijnych w mtodopolskiej twérogei jest
faktem wielokrotnie potwierdzanym i komentowanynzewr badaczy. Proble-
matyczna okazuje ginatomiast interpretacja chéogjanskiej tradycji i funkcje
nawigzan do Biblii, zarbwno w dzietach poszczegdinych auar{ak i w per-
spektywie calej epoki. 2uHanna Filipkowska, omawig poez¢ religijng
Mtodej Polski, zauwayta, ze jej cech charakterystycznjest wield¢ jezykow,
jakimi sie méwi o chrzécijanskim Bogu, czy te przemawia do Niego. ,Ta wie-
los¢ jezykdw nie jest spragvindywidualizacji poetyckich styléw. [...] U podia
zréznicowania poetyckich wypowiedzi religijnych tkwigréznicowania postaw
religijnych” — twierdzi autorka studium o religijnéryce’. Najwyraniej, we-
diug H. Filipkowskiej, daj sie dostrzec dwie postawy: tradycjonalizm oraz mo-
dernizm, czyli postawa zdynamizowana, niedogmatgciezaca tréci wiary
chrzécijanskiej z najnowszymi, formutowanymi poza ebem Kdciota nur-
tami swiatopoghdowymi. Z kolei Wojciech Gutowski doktadniej spreoyvat
rézne sposoby odwotania do tradycji religijnejz joie tylko w poezji, lecz —
szerzej: w calej literaturze. Wyagdimit cztery style interpretacji tej tradyciji: styl
przyswiadczenia czyli identyfikacji (z podziatem na dwarty: kerygmatyczny

! H. Filipkowska,Poezja religijna Miodej Polskijw:] Polska liryka religijna red. S. Sawicki,
P. Nowaczyski, Lublin 1983, s. 303.



58 STUDIA

i dewocyjny), styl zerwania, styl alternatywstq styl polemikf. Do podziatu
zaproponowanego przez autora licznych prac na tewatopolskiej religijno-
sci bedziemy mieli okazj jeszcze si odwotywa. W tym miejscu zwracamy je-
dynie uwag na skomplikowa wieloksztattné¢ mtodopolskiej literackiej reli-
gijnosci, potwierdzan zreszi przez licznych badaczy, a widogzohociaby
w konieczndci stworzenia rozbudowanej typologii.

Epolke, ktéra po sceptycyzmie pozytywistycznym na powodkryta zna-
czenie religii i metafizyki, wyrgnia ponadto niezwykle bogaty repertuar kon-
kretnych religijnych tematow, aluzji i reminiscendfharakteryzujegj tez sze-
roki wachlarz probleméw zwkanych z wiaq. Spora ich cg¢ zostata w ostat-
nich latach przeanalizowana i zinterpretowana. ®skb pawiecit motywom
chrze&cijanskim w literaturze przelomu wiekéw aaksiazke®. Opierajc sk na
niezwykle szerokim materiale lekturowym i kontekgyon, omowit w niej ob-
razy Boga, Chrystusa, Szatana, motywpasyjr, wizje zmartwychwstania,
eschatologi. Piszc o tej ostatniej zauwgt, ze najwczeéniej zinterpretowano
liczne obrazy kacaswiata i $du Ostatecznego — jako komponenty gtdéwnych
zagadnié epokf. TematDies irag o czym pisze z kolei M. Podraza-Kwiat-
kowska w studiumMitodopolska wyobrania katastroficznabyt przez mtodo-
polskich tworcow szczegdlnie gto podejmowariy Mniej natomiast uwagi
poswigcili badacze motywom pogtku, czyli tematyce genezyjskiej, jakkol-
wiek mazna zauway¢, ze w konkretnych utworach gesty destrukeyiata i je-
go kreacji czsto pozostaj we wzajemnej zainosci. Znaczenie obrazéw po-
czatku dostrzegta i uwydatnita M. Podraza-Kwiatkowstaodrebniajgc sym-
bol genezyjski, obejmagy temat powstawani@wiata, a take jego stwarzania,
jako autotematyczny symbol-kicOstatnio niektére mtodopolskie wersje-
neziszostaly zinterpretowane przy okazji analizowaniadts Boga chrzei-
janskiego w mtodopolskiej literaturze

2 W. GutowskiWsréd szyfrow transcendenciioru 1994, s. 15 i nn.

3 W. Gutowski,Z pré&ni nieba ku religiizycia. Motywy chrz&ijasiskie w literaturze Miodej Pol-
ski, Krakow 2001.

* Tanve, s. 316

® M. Podraza-Kwiatkowskayitodopolska wyobrznia katastroficzna[w:] tejze, Wolnai¢ i trans-
cendencja. Studia i eseje o Mtodej Pold€mkow 2001, s. 56-57; W. Gutowskpkusy nico-
sci i tajemnice Petni. Mtodopolskie obrazy eschai@low:] tegaz, Z pré&ni nieba ku religiizy-
cia.., op. cit. Obie przywotane prace zawigrapszern bibliografie mtodopolskiej apokaliptyki.

6 Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Paltiakéw 1975 (I wydanie), s. 207 i nn.

" Por. M. Podraza-Kwiatkowsk@braz Boga rod swiatopoghdowych przemian Miodej Polski,
[w:] Wolngi¢ i transcendencja,.op. cit., s. 102-126; W. GutowsWtadca czy Ojciec? Dyle-
maty przedstawiania obrazu Stwor¢w:] tegaz, Z pr&ni nieba ku religiizycia, op. cit., s. 94—
139. W. Kaczmarek Zazauwaa, ze, biogc pod uwag religijne odniesienia do Boga, w mo-
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Okazuje s}, ze prawie kady poeta, od Tetmajera po dmeiana, posiada
wlasm wersg pocatku, ktém czesto, ché nie zawsze, mana pohczy¢ z po-
stawg religijna. W niektorych utworach znajdziemy nawet szczegoétopisany
porzadek wydarzé w raju, daleki od biblijnego pierwowzoru. Nie beazytku
by¢ maze kpdzie kolejna préba doktadniejszego przyjrzengavsybranym wer-
sjom genezisw celu uwydatnienia swoistej medytacji nad ppkiem, prawie
rownie charakterystycznej dla metafizycznych anlgippki, jak medytacja nad
kresem.

O, dzeki Tobie,zes utworzyt ziens...

Zaczniemy od utworu chronologicznie najwgziejszego i wyréniajacego
sie spoy oryginalndcia wsrdd mtodopolskich lirykoéw. Navwizuje on w sposéb
wyrazny chyba dla wszystkich czytelnikéw do znanegpie). Kochanowskiego
Czego chcesz od nas Pani&V epoce nasilagego s¢ kryzysu wartéci rene-
sansowy wzorzec nie byt jednak ani powszechnyparekonywujcy. Poemat
zatytutowany:Modlitwa napisat mniej znany, ckhaniewatpliwie wybitny i ory-
ginalny poeta, Wactaw Rolicz-Lieder. Oto fragmeniegw utworu:

O, dzkki Tobie, ze§ utworzyt ziemg,
Oceanami oblat stahydl,

Kazdej krainie hojne rzucit dary,

Kazdej odebny wdzik;

7e$ miedzy wszelkiezyjace stworzenia
Woprowadzit ludzi, ludziom nadat ndly

| ze$ w tym wielkim ttumie cztowieczestwa
Postawit mé.

O, dzkki Tobie,ze nieksztattne bryty

W cudnej harmonii potrafifewznies¢,
Rzezbige tozyska srebrnym wodospadom
Potokom dajc $piew;

7e$ nad gérami niewidzialndtonia
Rozrzucit stada zielonawych gwiazd,

dernistycznej dramaturgii znajdujemy najeej odniesié do biblijnejKsiegi GenezisPor.Za-
kryte oblicze Ojca. Transformacje biblijnego obrd&&oga w dramacie Miodej PolsKiv:] Ob-
raz Boga Ojca w kulturzeed. M. Otdakowska-Kuflowa, U. M. Mazurczak, LubR000.
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Aby na jezior dziwookie zwierciadta
Rzucaty wzrok

Renesansowa pochwata stworzenia, koncefgjata jako tworu harmo-
nijnego, p¢knego, doskonatego stanawiodstaw dzigkczynnej modlitwy — co
okazuje s} niewatpliwg rzadkdcia we wczesnej, mtodopolskiej tworca, jak
i u progu epoki (liryk pochodzi z pierwszego zbigooezji Rolicza-Liedera,
wydanego w 1889 r.) Tworcgé Kochanowskiego pozostata zresgta autora
Mojej Muzywazng inspirac i w pézniejszym okresiegwiadcz o tym jego
liczne wiersze. W cytowanéylodlitwie tworcy swiata jest chrz&ijanski Bog
jako artifex — budowniczy, rzgbiarz, artysta. B6g powoluje do istnienia liczne
elementy gestem dtoni. Ow sposob kreacji jest zgadBiblia, w ktérej wielo-
krotnie powtarza gi motyw Bazego ramienia w geie stwarzania ddz jako
symbol mocy, np. u proroka Jeremiasza: ,PanieeB®to ty uczynité niebo
i ziemie sita Twoja wielka i ramieniem twym wyeignietym”®. Z miodopolskich
kontekstow narzuca ginieodparcie gest stwarzagj ki Boga na witrau
S. Wyspiaskiego w kdciele franciszkanéw w Krakowie. ,TworgDton” eks-
ponuje te na przyktad B. Ostrowska w poematlewd®. Dla Rolicza-Liedera
Swiat stworzony przez Boga jestegny i napawajcy zdumieniem. Rownie

8 W. Rolicz-Lieder,Poezje wybranewybrat i wstpem poprzedzit J. W. Gomulicki, Warszawa
1960, s. 29. O zapomnianym poecie i jego twéicizpisze M. Podraza-Kwiatkowska w mono-
grafii Wactaw Rolicz-LiederWarszawa 1966. Por.zteszkic B. KowaliszynWactaw Rolicz-
Lieder — poeta samotgici, [w:] Wsréd tutaczy i wdrowcow. Studia mtodopolskieed. S. Fita,
J.A. Malik, Lublin 2001.

® Jr 32,17. Ikonografi Bozego ramienia omawia S. Kobielus w dsie Cziowiek i ogréd rajski
w kulturze religijnejsredniowieczaWarszawa 1997, cz. | oraz s. 67 i nn. Interprezytbiblij-
nej Ksiggi Rodzajupodkrelaja zwykle odmiennéé kreacji w niej opisanej od koncepcji po-
czatku w innych stargytnych mitach. Na przyktad G. Ravasi pisze w sposabtpujacy:
W religiach staraytnego Wschodu stworzenie bylo postrzegane jakoikwualki pomiedzy
béstwami, gdzie Bog zwygica byt uznawany za tryumfigego imperatora, parjacego i od-
rzucajcego precz swych przeciwnikéw. W Biblii natomiasnF20g jest podobny do artysty
lub robotnika zadowolonego ze swej tworgadp jednym stowem jest to obraz peten pokoju,
ktory wychwala tworcz& cziowieka”. Ksiega Rodzaju (I-1l)przet. Ks. M. Brzezinka, Red.
Naukowa o. T. Bbek, Krakoéw 1997, s. 57. Porztd. St. Synowiec OFMConWa pocztku.
Pradzieje biblijne: Rdz. 1, 1-11, Brakéw 1996. Natomiast Btowniku teologii biblijnejfred.
nacz. X. Leon-Dufour, thum. i opr. bp K. RomaniukpzZRa 1990) znajdziemy informagj
0 przejmowaniu obrazéw z innych mitéw, np. motywdalk i zastosowania ich w sensie sym-
bolicznym (s. 910) Por. tehasto: Stworzeniev Stowniku Symboliki Biblijnej.. Rykena, J.C.
Wilhoita, przet. Z. Kdciuk, Warszawa 2003, s. 952—955. Natomiast zwoleam koncepcji
wtornasci Biblii wobec innych wierzg, w tym take braku oryginalnéi biblijnej Genezispyt
w okresie Mtodej Polski znany wolnosliciel A. Niemojewski, ktory wydat m.in. kskeczlke
Stworzenigwiata wedtug Biblii. KomentayaVarszawa 1909.

19B. OstrowskaPoezje wybraneopr. A. Wydrycka, Krakéw 1999, s. 170-171.
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wazna okazuje siakceptacja przez cztowieka samego siebie ,w wielfumie
cztowieczastwa”. Pochwata ludzkiej kondycji bywa bowiem w ipiszej fazie
miodopolskiej twoérczéci niezwykle rzadka, podobnie jak pochwata ,thumu”.
Natomiast modlitw dzickczynmg, motywowan samym faktem istnienia, rozu-
mianym jako dar Boga, uzupetnia w dalszejsck poematu Liedera akt dk-
czynienia za dar poetyckiego talentu. Omawianyklimewatpliwie miesci sie

w wyodrbnionym przez W. Gutowskiego stylu kerygmatycznegoyswiad-
czenia jako literackiej interpretacji Biblii — rzaidgo zjawiska we wczesnej
mitodopolskiej twérczéci'!. Jednoznacznie pozytywmvykiadnie aktu stworze-
nia podejm dopiero poeci nurtu franciszkskiego.

Wszechzio rzucitddudzkaci — Wszechpanie!

Zupelnie inaczej akt kreacjiviata pokazuje K. Tetmajer w pierwszej serii
Poezjiwydanej w 1891 r., a wt dwa lata péniej niz tomik Liedera. W dtugim
poemacieNowinakilkakrotnie powtarza siten sam oskaycielski wobec Boga
refren:

A tam Jehowa... Bog, co stworzyt s&e,
Utwierdzit gwiazdy na niebieskim sklepie
| stworzyt glist petzica po stepie,

| stworzyt lilie, i z dumm postavy

Stworzyt cztowieka na swe podoh&wo,

| rzucit w raju na niego przekistwo,

| zazywota cel dat mu swe Prawo...

Obraz:Bog-artifexpodlega zaprzeczeniu, zosgtajniego jedynie szgki,
podobnie jak z harmonijnie i gknie uksztattowanegéwiata. Ja méwigce nie
potrafi powtérz¢ pochwaty stworzenia. PrObuje — widzimy wjma nawjza-
nie do utworu Kochanowskiego — Bég utwierdza firmamktéry mana uzna
za pekny, lecz za chwil dostrzeéone zostaje tak odiajace stworzenie jak gli-

11 W dewocyjnej odmianie stylu prayiadczenia (korzystam tu oczysie z typologii W. Gu-
towskiego) miéci sie natomiasBoski Poemalra Silvio (Sylweriusza Chmurkowskiego), txd
(b.r.) — rymowana wersja dziejow. Autor niezwyklaiwnie motywuje genezyjgksekwenaj
wydarze, jakkolwiek zgodn z Biblig, a raczej z jej bardzo uproszcadnterpretacj. Usituje
nawet Ks¢ge Rodzaju pogodziz teori ewolucji; jednak zaréwno artyzm poematu, jak i po-
mysty na ,dopowiedzenie” Biblii pozostaha miernym poziomie.
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sta. Ale nie tylko o wstes wywotany widokiem obtego robaka tu chodzi, i nie
tylko o kontrasty wywotane pknem gwiazd i lilii oraz brzydat petzajcego
stworzenia. Wszale glista jest dalekkuzynlg biblijnego weza. W tle pokaza-
nego obrazu rozbrzmiewa zatem pytatiade malumBdg, stwarzajc glist,
staje s¢ odpowiedzialny za zidwiata. Podob# dwoista¢ widzimy w dalszej
czeSci poematu, ktorej tu niecdziemy cytowa. Okazuje si bowiem,ze stwo-
rzone przez Boga ciata niebieskie wcale ni¢reate; na obraz kreacji naktada
sie kosmiczna katastrofa. Tetmajer nie pokazujecvdamego aktu stworzenia
Swiata jako tworu dobrego i doskonatego. Akt kredefit tu co najmniej dwu-
znaczny. Tetmajer widzi go bowiem przez pryzmatnpgiszych wydarze —
wygnania z raju, cierpfe cztowieka, apokaliptycznego kca, pojmowanego
jako zagtada. Powtarzanie stowa; ,stworzyl” brzmi tym kontekcie jak
wzmochienie oskaenia. Poeta podkéka dwa zwlaszcza, rownienegatywnie
oceniane, Bze dzialania: ustanowienie Prawa gtile. Deprecjacja Bzego
Starotestamentowego Prawagid st z nieufndcig calego pokolenia wobec
réznego rodzaju ogranicagnarzucanych jednostce ludzkiej i jest wyrazerm cat
kowicie nowaytnej swiadomdci. Wszalke w Starym Testamencie prawo, jako
porzdek zbawienia, byto dowodem taski Boga.

Lgne do Twoich napomnie

nie daj mi okr¢ sie wstydem!
Biegre drogy Twoich przykaza
bo czynisz moje serce szerokim.

— czytamy w Ksjdze Psalmow (Ps. 119 [118], 31,32). Celem biblijnego-
wieka nie jest oczywcie prawo, jak pisze Tetmajer, leggcie w Bazej fasce,
do ktérego droga prowadzi przez prawos AaatorNowiny szczegdlnie mocno
podkrelat ograniczanie boskich tworéw przez samego kreattzego wyrazem
jest m.in. boskie prawo. Ustanowiony przez Boga quotek to nie zdumiewaj

ca harmoniagczona z odczuciem ¢gkna, jak u Kochanowskiego i Liedera, lecz
.wieczysta obr@a” — aby postiay¢ sie sugestywn formuly Tetmajera z po
niejszego wiersz&\Vszechmocny Bdgrzecia serigdPoezj)*>. Prawo i poradek
utozsamione zostaly z niszgz jednostlk koniecznécia, z determinizmem.

12 pocatek owego sonetu brzmi naptijaco:

Wkoto mej glowyswiaty. Sam z siebie je twogz
| sam w sobie je nisz¢zNieskaiczond¢, wieczngé
Stworzytlem. Rozkazatem — i wstata koniecgho
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Natomiast nadiywanie anatemy w represyjnej praktyce dtugiej histo
Kosciota, co péwiadczaj zresz4 wspodiczéni teologowié®, wywotato w kai-
cu sympat} do wszystkich wykitych, odrzuconych, czyli pokrzywdzonych; od
Lucyfera, przez Kaina, po Judasza.Nowinie Tetmajera pada to samo pytanie
o relacg miedzy sprawiedliwécia a wszechmagBoga, ktére stanowibedzie
pézniej podstaw buntu cztowieka wobec Stwoércy WymnachKasprowicza,
czy tez buntu materii w o wiele mniej znanym poemaldserereE. Leszczy-
skiegd”. Podobiéstw micdzy utworami Tetmajera i Kasprowicza jest zreszt
wiecej. Ju autor Nowiny wypowiedziat prawie wszystkie oskania wobec
Boga, ktore Kasprowicz (szczeg6lnie w hymnaxés iraei Swiety Bare, Swie-
ty Mocny niezwykle sugestywnie wyeksponowat. Relacjacdmy Bogiem
i stworzeniem w akcie kreacji, tak dtugo rozumian#radycji religijnej i kultu-
rowej jako obdarowantd uszczsliwiajacy cziowieka pocgtek, zostaje catko-
wicie zmieniona. Dary B w Nowinie okazujp sic bowiem péniejszymi da-
rami z Kasprowiczowegbies irae— cigzkim brzemieniem egzystenciji:

Bal i cierpienie, nke i konanie,

Wszechzio ludzkéxi dates petry reka,
Wszechzio rzucikeludzkasci — Wszechpanie!
Pod stop Twoja ludzkas¢ zgicta nmeka [...]
Rzucite z nieba rozkaz: wielbij Boga!

Chwal Go, dzyj przed Nim, ty prochu, ty pyle!

[.]

By oku wszechistnienie w wieczysbbraze.
Poezje..s. 365.

W. Gutowski w studiunwWiadca czy ojciec? Dylematy przedstawiania obramo®ty, [w:]
Z pré&ni nieba ku religiizycia.., op. cit., wspominaze podobny obraz Boga bywa wspoicze-
$nie uznawany za jeden z komponentéw neurozy reégijPrzytacza teinne przyktady Boga-
Tyrana, postaci powtarzajej st w mtodopolskich wierszach (s. 107 i nn.). Czasdwmapy
owego Boga przypomingjpanowanie gnostyckich Archontéw (por. H. JorRsligia gnozy
przet. M. Klimowicz, Krakéw 1994, s. 59). Por.zté&Snoza, gnostycyzm, literatyraed.
B. Sienkiewicz, M. Dobkowski, A. Jocz, Krakéw 2012.

13 por. K. Rahner, H. Vorgrimlevaly stownik teologicznyPrzet. T. Mieszkowski, P. Pachciarek,
Warszawa 1987, s. 176.

14 Na temat hymnéw Kasprowicza, rozic tez problem postawy i symboliki religijnej, pisze
szeroko J.J. Lipski w monografiwérczaé Jana Kasprowicza w latach 1891-1908arszawa
1975, s. 208-346; Poembtiserere Leszczyiskiego w: E. Leszcaski, Wybor poezji opr.
H. Filipkowska, Krakow 1988, s. 63-66; W podobnyomie przemawia te bohaterPsalmu
ziemiL.H. Morstina (Krakéw, 1908).

15 Por. chociaby Jan Pawet IIM¢zczyzm i niewias stworzyt ich,Lublin 1981, s. 52 i nn. oraz
G. Ravasi, op. cit., passim.
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Po ta& stworzony, by cierpiat i stawit
Tego, cd po to, aby cierpiatl, stwarza:

[..]

Lecz nie mituje twoj Bog — On przem...

Dla Tetmajera nie ma wdaiwie szczsliwego pocatku i rajskiego ogrodu.
Bdg w jego wierszu to nawet nie bezradny wobe@ta Starzec, ktéremu nie
udata s¢ kreacja, jak w pgniejszych wierszach licznych mtodopolskich poetéw
(Komornickiej, Micinskiego, Kasprowicza, Grossek-KorycRfej lecz jak
przeraajacy demiurg o sktonnmiach sadystycznych, skoro stwarza istoty po
to, by cierpialy. Podobnie peguje bohater wiersza Edwarda Leszeiego
Tworca

| rzezbie ksztalt cziowieka i rozbijam gromem
Gasz dzikie pragnienia krvii jego stygmatéw (..}

Akt kreacji nie jest tu aktem mioi, lecz motywuje go niezrozumiata py-
cha — u Tetmajera; lubgdza — w wierszu Leszcagkiego. W obu utworach,
a zwtaszcza w poemacie Tetmajera, ki diametralne odwrécenie biblij-
nych wartdci zwigzanych z aktem stwérczym. | widziat Bégg byto dobre” —
taka formuta powtarza siw ksiedze GenesisZa$ demiurg Tetmajera obdarza
ludzkas¢ ,wszechziem”. Nie mog wiec zdziwi czytelnika dalsze wersy po-
ematu. TytutowaNowinabowiem, o ktérej opowiadaj to wies¢ o kreacji no-
wego Boga, ktéry poczniegsiv duszy cztowieka.

Tak wigc Tetmajer we wczesnym utworze interpretuje tragytjrzeci-
janska przede wszystkim w stylu alternatywnym. Krytyceémaskacji towa-
rzyszy tu proba ustanowienia nowego pdka religijnego.

16 por. M. Podraza-Kwiatkowsk&braz Boga #réd swiatopoghdowych przemian Miodej Pol-
ski, op. cit., s. 116. W utworze Ostrowskidpd morzem nocnej mgtgz podwaony zostaje
wiasnie renesansowy obraz stwanzago Boga. W pimi Kochanowskiego Stwérca niebo
~cudnymi gwiazdami giknie wyhaftowat’. Za w poemacie Ostrowskiej ,sgiht nitke srebra
i zlota”. Owo widoczne na ziemi ,pomieszanie” (ducha i erdf bywa te aktem zamierzonym
przez Boga, jak w poemacie G. Danitowskié¢pwyspie Warszawa 1901.

"E. Leszczyski, Poezjes. 71.
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Nie byto bytu, ani teniebytu...

Innym przejawem alternatywnego stylu interpret@est w Mtodej Polsce
sigganie do wtkéw religii niechrzécijanskich, tak jak gdyby projekt biblijny
ulegt juz wyczerpaniu. Najpopularniejsziziedziry inspiracji okazaly sireligie
Wschodu, a najwsej cenionymi tekstami religijnymi Wedy i Upaniszady;
Biblijna Geneziszostaje w¢c zasgpiona wersj wedycly, jak w Sonetach We-
dyckichLangego, soneciButawskiegaZ Jadur-Wedy czy tez w poemacie Ka-
sprowicza z tomwKrzak dzikiej réy, parafrazie jednego z najar@ejszych
hymnéwRigwedy

Nad wszystkim i nad niczym byto tylko Jedno,
Wszystkiego i niczego niedesjte sedno.
Spokgj i ttno,

Bezruch i ruch.

[...]

A ponad bezmiary

Pustki i ciemni, nad bezgranicami
Uczuto Jedno w bezmiarze

| w bezgranicach swojego istnienia
Pahcg mitosé...

Nie byto bytu, ani teniebytd®

W parafrazie Kasprowicza nie nggita jednak catkowita wymiana tradycji
religijnych. Poréwnanie tego utworu z wierniejszymegwatpliwie, cha: nie tak

18 Oprécz Schopenhauera rgngierzeh indyjskich podnosili zwlaszcza ezoterycy, &dd nich
poczytny E. SchuréWielcy wtajemniczeni. Zarys tajemnej historii rdligirzet. R. Centner-
szwerowa, Warszawa (b.r.) R. |. Porz te Tuczyski, Motywy indyjskie w literaturze polskiej,
Warszawa 1981. Autor w rozdziaRozytywizm i Mioda Polskpodaje obszegnbibliografie
polskich przektadéw i opracoweahinduistycznych i buddyjskich tekstéw religijnycinaz ko-
mentarzy filozoficznych.

19 Ccyt. za: J. KasprowicAVybér poezjiWroctaw 1990, s. 153-157. J.J. Lipski w monografii
Tworczdé¢ Kasprowicza.,.op. cit., wspominaze éw hymn ,w czsci tylko nalezy do oryginal-
nej twérczdci Kasprowicza, jest na pograniczu przektadu” @2)2Por. te przektad F. Michal-
skiego w:Hymny RigwedyWroctaw 1971, przedruk wReligie Wschodu i Zachodu. Wybor
tekstéwzrodtowych. Praca zbiorowa pod red. K. Banka, Warszawa 1998233 oraz w:
H. Ellinger Hinduizm Przet. G. Sowfski, Krakéw 1997, s. 45. J. Tuaiski wspomina o licz-
nych przekiadach i parafrazach owego hymnu, m.inAgnyka, Z. Przesmyckiego, A. Lange-
go. Przytacza te jako najbardziej zgodny z oryginatem, przektad 3traszewskiego zamiesz-
czony w ksizce P. Chmielowskiego i E. Grabowskieg@braz literatury powszechnéjyar-
szawa 1895, t. I, s. 8-9 (por. J. Tuezki, Motywy indyjskie., op. cit., s. 123-124.
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artystycznie doskonatymi przektadami M. Straszeegii F. Michalskiego
ujawnia kilka istotnych faktéw. Budea sie w tonie Jednego mikd (u F. Mi-
chalskiego —zadze), ktéra stata si przyczym twérczego aktu, uwydatnigj
wszystkie przektady, ale Kasprowicz najmocniej atage bezmiar, bezgranice
Jednego (jak w cytowanym vgj fragmencie) oraz sgiza paradoksy, tautolo-
gie, nieraz bardzo efektownie, profiprzyblizy¢ sytuacg niemaliwa do wy-
obraenia:

Ciemna¢ jedynie

W ciemndci legta gtbinie,

Pré&ni ogromy

W prézni przybytek miaty niewiadomy.

Zaréwno pocatkowa ,ciemnd¢”, ,pustka”, jak i stwarzajca ,mitos¢”
nieobce g przecie tradycji judeochrzeijanskiej. Kasprowicz wzmacnia nie-
ktére, istniegce w obu tekstach religijnych, podohétwa. Na przyktad ,Jedno”
wydaje s¢ w jego utworze mniej abstrakcyjne, bardziej ,gze’ niz w innych
przektadach; nie tyle utsamione z ,oceanem przemian”, jak wégk Rigwe-
dy, co panujce nad nim, ponad niego wzniesione, subtelnie pakeebiblij-
nemu ,Duchowi, ktéry unosit sinad wodami”. W hymn Kasprowicza wpisany
tez zostat odbiorca 4y liryczne, czyli ,duch ludzki”. Takiej konstrukcjiia ma
oczywiscie w wierniejszych ttumaczeniach. Ow duch ludzkiczony niewie-
dza, blaga o lité¢, podobnie, jak piniej ja méwigce wDies irae.J. Tuczyski
pisze o ontologicznym pesymizmie, ktory zostat wyowhymnie Rigwedy
ujawniony. Nieznany jest pogiek Wszeckwiata, nie mae go pogé nawet ten,
ktory go stworzyt, tym bardziej jest on niezrozutyidla cztowieka — taka kon-
kluzja jasno wynika z doktadniejszych przektadow.péfafrazie Kasprowicza
owa niewiedza zostaje wzmocniona i przeniesiondenen biblijny, staje si
przymiotem Jahwe — di przywotaniu motywu Edenu:

On jeden

Co ma w niebiosach swoj Eden,

W stonecznej slpany ulewie,

On w promienistym siedey Edenie,

On wie sam jeden, kto wémviata wdrayt,

On wie, slgd wszystkie waito sie stworzenie —
Badz on je stworzyt, bdZz on go nie stworzyt...
On wie sam jeden. — A me on nie wie?!...
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Wedyckie ,Jedno” i judaistyczno-chrggjanski Stwdrca zostgjw poema-
cie pohczeni, zgodnie z duchem religijnego synkretyzmuwunddistyczne para-
doksy bytu-niebytu, wiedzy-niewiedzy wtopione zbsta wyobrazenie biblij-
nego Kreatora. W konsekwencji podwaa okazuje si boska wszechmoc
i wszechwiedza, traktowana jako dogmat w tradybjzescijanskiej. Zamiesz-
kujacy Empireumbiblijny B6g-Stwérca pozbawiony zostat swoich atridom.
Kasprowicz skonstruowat we nowy, wiasny model kreacjwiata, wykorzy-
stujac oba religijne teksty. Ow model okaza¢ fszcze bardziej pesymistyczny
niz wedycki pierwowzdr. Ontologiczny pesymizm dagkbowiem i przemienit
biblijng wersg Genezis.

On byt i mymy byli przed poegkiem...

Jeszcze inaczej pepuje Kasprowicz w pfiejszejMojej piesni wieczor-
nej, ktorej znany pocgek odsyta wprost do gnostycyzfitu

On byt i myémy byli przed pocatkiem —
Niech imkg Jego kdzie pochwalone!
Razem z gwiazdami byliny i staaicem,
Zanim s¢ gwiazdy i stdica

Jety rozbija¢ w swych kotach,

Zanim st stato to, co & pazera.

Rdézne postacie wierzegnostyckich znal& maozemy i w innych utworach
Kasprowicza (np. wDies ira@, a take na przyktad w utworach Tadeusza Mi-
cinskiego, Stanistawa Przybyszewskiego. N¢eziemy tu doktadniej gnostyc-
kich wersji pocatku omawi&. Natomiast wana w Kasprowiczoweojej pie-
sni wieczornej ptodna na przyszkg okazuje sj rola przyznana cztowieczemu
duchowi. Cztowiek przestaje byjednym z Baych stworzé, ograniczonych
czasem egzystencji, istostaly i smiertelry, staje sf wiecznym duchem, istnie-

20 W. Myszor w artykuleElementy gnostyckie w nowej religijied (w: Gnostycyzm antyczny
i wspotczesna neognozislaterialy sympozjum (17 gaziernika 1996) pod red. W. Myszora.
»Sudia Antiquitatis Christianae” 12, Warszawa 19%8cyzyjnie odrénia terminy: gnoza
i gnostycyzm. ,Gnoza oké fenomen religijny, ktory nie jest zgziany z okrélong historycz-
na postaci religijnosci, natomiast gnostycyzm pojawia gako zjawisko historyczne”. (s. 70)
,Ghostyk uwiadamia sobie i ujawnia swoje boskie pochodze(ge’73) Por. te interpretagj
pocatku Mojej piesni wieczornep: J. J. LipskiTwérczdé Jana Kasprowiczaop. cit., s. 286.
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jacym przed aktem ziemskich narodzin. Jego prawdziwaamd@¢ zostata
ustanowiona przed aktem kreagjiata, rozumianym jako upadek. Bynaze
znacacs role odegrat tu teé wptyw genezyjskiej teorii Stowackiego, ahautor
Genezis z Duchimaczej pojmuje stworzenie i ewolgdfosmosu; nie jako gno-
stycki ,upadek”, ponienie i rozproszenie ducha, lecz roz#oj

Podobnie pierwotny w pogdku czasu bywa podmiot mdéyay wierszy
Micinskiego. ,Znam bogow brzask” czytamy w wiersgtgbiny duchw tomie
W mroku gwiazdWieczny duch tatwo mee st& sic wspotkreatorem, jak
u Stowackiego lub nawet kreatoreswiata?®>. W jednym z naspnych wierszy
Micinskiego podmiot méwgcy okazuje s zarOwnoja wewretrznym cztowie-
ka, jak i Stwoérg:

Ksiezyc i chmury — i ja — Twdrca wolny!

Jam rozwulkanit te gory w przedwieku,

Ja widmo granezyjace w cziowieku,

Ja niebo — gwiazdy dziey — i 6w zamek dolny.
O jakie: idg srebrne chmury?

Charakterystyczneze 6w kreator zostat nazwany ,groym widmem”.
Dokonuje st tu uwewrtrznienie obrazu bezlitosnego, nieprzejednanego Boga
znanego z chociby wczeéniej tu cytowanych miodopolskich wierszy. Bardziej
niz tworca harmonijnego kosmicznego tadu, do ktérego mogithsy&a motyw
gwiezdnego nieba, jest 6w ludzko-boski kreator guueem porgdku represyj-
nego wobec czlowieka, ,wiecznej okyd, o jakiej pisat Tetmajer. Natomiast
sam tworzacy demiurg okazuje si,wolny”, nie zwigzanyzadnym przymierzem
ze swoim stworzeniem. Me st& si¢ zaréwno kreatoremdwiatow, jak i ich
niszczycielem.

Cztowiek o cechach kreatora kosmosu pojawéar8ivniez w wierszach
J. Jedlicza. Jednak zar6wlwiat przezé stworzony, jak i sam twoérca obda-
rzony zostat innymi cechamiiw poezji Micinskiego. Jedlicz, wyznawca mio-

2L 0 zwigzku tzw. mistycznego Stowackiego z gnostycyzmeratpi#/. Cigla-Korytowska,Ro-
mantyczna poezja mistyczna. Ballanche, Novalis, Skinerakéw 1989, s. 175 i nn. Elementy
gnozy w tworczéci Micinskiego omawia W. GutowskiVprowadzenie do Xji Tajemnej. Stu-
dia o twdrczéci T. Miciiskiegq Bydgoszcz 2002, passim.

22 \Warto tu mae przypomnié cha: niewielki fragmentGenezis z DuchgHosanna wic Tobie
o! Panie, albowiem Tyjest Stworzyciel — i m6j duch ma zarazem zashwpsnego stworze-
nia...”. Cyt za: J. StowackGenezis z Duch&ierwsze wydanie krytyczne opr. W. Lutostawski,
Krakéw 1903, s.34-35.

2T, Micinski, Wybér poezjiwstep i opracowanie W. Gutowski, Krakéw 1999, s. 236.
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dopolskiego solaryznifj glosi pochwat $wiata, dostrzega jego gkno, nato-
miast nie ma pewrsai, kim jest widciwie stworca.

| wierzy¢, wierzy¢ musz, ze ten békit i stonce
Moja wielka tsknica wytonita z nicéci —

Ze k zielen i kwiaty, te kwiatyspiewapce

Rodzi co dzié bezkrény zar mej cichej mitéci...
Na lisciu pisa: musz stowa mitgci stodkie. 2

Kreatorzy Miciskiego i Jedlicza w powsgzej wersji to odmiany Czlowie-
ko-Boga, ktéry zagpit miejsce Stwoércy po ogtoszeniu przez Nietzschego
smierci Boga. Szeroko o owym antropoteicznym mic&zeiWojciech Gutow-
ski w przywolywanej ju tu kilkakrotnie ksizce?®. Jedm z czynnéci Cztowie-
ko-Boga jest wignie kreacja lub podtrzymywanie istnienia.

Natomiast tom J. JedlicZtoneczna pig otwiera ciekawy liryk, domaga-
jacy sk interpretacji w kontejcie motywOw genezyjskich, o wymowie zi
nej nieco do antropoteicznego projektu, €kzdradzajcy jeszcze inne inspira-
cje. Sytuacja w nim pokazana wydaje dalek parafraz biblijnej genezispo-
hater wszak okazuje¢siwora swiattosci. Akt kreacji czy re-kreacji bogaty jest
W znaczenia symboliczne:

Wokoto mrokéw pustka czarna
W skatach czyhajciemne losy —
A ja obszarem g@ze bosy

| zbieram niktychéwiatet ziarna.

Wota mig bezmiar niedgcigly;

W mym czole wiecznychadz dumanie;
W Zrenicach moich tzy zastygty,

O ostry kamié cztonki rang...

2 por. A. Czabanowska-Wréba&lstp do J. JedliczUtwory wybraneKrakéw 1997.

% J. JedliczUtwory wybrane s. 187. Przypisywanie mocy kreacyjnejsknicy” czy tsknocie
byto motywem powtarzalnym. Na przyktad zapomniamié ¢hoeta Michat Marian Pozhaki
opublikowat w Swiecie” (1906, nr 28, s. 8) przekorny wiersz:

.Na pocztku byto stowo”...

...A na pocztku byta tsknota

A cicho tkata w bytéw chaosie.
Nim Bég otworzyt ks¢ge zywota,
Juz na pocztku byta tsknota.

28 por. studiumAlternatywne drogi poszukiwania sacrufw:] Z pré&ni nieba ku religiizycia..,
op. cit., zwtaszcza s. 81 i nn.
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Wciaz fowie zary okiem {zawym,
Gromadz w peki gorepce:

Moim to trudem, dzietem krwawym,
Ze w sinych mrokach wstaje Sice!
Wokoto mrokéw pustka czarn’.

Bohater przemierzagy w szybkim biegu ciemnprzestrza jest bosy, co
zostato specjalnie uwydatnione. Nagie stopy sugerpstwo, ale teprostot.
W przedstawieniach ikonograficznych sfery sacrurseblmywag zwykle anioty.
Pseudo-Dionizy Aeropagita skomentowat ten fakt damc, ze istoty niebia-
skie ,usitup nasladowa prostot, ktora jest w Boguf®.

By¢ moze wigc i ten motyw potwierdzaze bohater, gdzacy ,obszarem”
ciemnaci, podejmuje specyficzny rodzaj re-kreacji, jakylagd ponownego po-
czatku, n&ladujgc akt Stwdrcy: ,niech staniegséwiattos¢!” W cierpieniu i tru-
dzie (lzy, zranione cztonki) zbiera ,ziardaiatet’, gromadzc je w ,peki gore-
jace”. Niewatpliwie Jedlicz wykorzystuje tu i potwierdza mit agtycki. Nie
wiadomo, ktéra z jego wersji byta podstawowyrdadiem inspiracjiJa mowig-
ce przypomina i Wystannika z pism Maniego, stare§o s¢ podnigé swia-
ttos¢ ku gorze, i syna Istdiwiattosci z pism Walentyniana, u ktérego Zbawie-
nie jest zwgzane z procesem gromadzenia i zbierania rozproshoogstek
pierwotnej jednéci, swoistychswietlistych ,ziaren” bytu. Ow ,Zbawca” przy-
wracaswiatu pierwota Jednéc®®. By¢ maze jednak najwzniejsz inspiracg
stanowit tu kabalistyczny system lzaaka Lurii — tyigna interpretacja Wy-
gnania i Odkupienia, jak pisze o nim G. Scholentkpeslajac jednoczénie je-
go gnostycki charakt&: Mit gnostycki hczy Jedlicz z mitem solarnym. Sym-
bolem przywrécenia jeddoi staje s Stonce. Dokonane zostaje jak gdyby po-
wtérne stworzenidwiata, tym razem petnego blaskla méwigce zidentyfiko-
wane zostaje z owym Wybawicielem,daynoze Czlowieko-Bogiem.

Wsrad licznych mtodopolskich monologéw kreatdmiata monolog Jedli-
cza wyr&nia sk oryginalndgcia, potwierdzajc jednoczénie szeroki wpltyw
gnozy na religijné¢ przetomu wiekow.

" Tanve, s. 57.

28 pseudo-Dionizy Aeropagit@ hierarchii niebiaiskiej [w:] Dzietaswictego Dionizyusza Aero-
pagity, przet. E. Buthak, Krakéw 1932, s. 170. Cyt zaK8bielus, op. cit., s. 101.

29 por. H. Jonagkeligia gnozyop. cit., s. 71-79, s. 239 i nn.

%0 por. G. ScholemMlistycyzneydowskj przet. |. Kania, wsipem opatrzyt M. Galas, Warszawa
1997, R. VllIzaak Luria i jego szkota.
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Swiat wybuchat jak wulkan z otchtani niebytu...

W przyjmowanej obecnie w nauce teorii wielkiego wyghu splataj sic
dwie dziedziny — wiedzy i mitu, jak pisze znawcatgemu G. Smodt. Po raz
pierwszy zostala ona naukowo zarysowana przez lieeaaw latach 1927—
1933.

Wiersz Bronistawy Ostrowskiej, ktérego fragment abstyzej zacytowa-
ny, pochodzi z 1911 r. Caly poemat nosi tyRigss# mitosci i wiele zawdzécza
w dalszej czsci inspiracjomLegendy wiekdwViktora Hugo. Radosny wybuch
istnienia jest wgc konstrukcg wytacznie mityczi, wyprzedzajcg oshgniecia
nauki.

Juz we wczaniejszych wierszach moa byto znalé¢ koncepcje perma-
nentnego rozwojéwiata, nieograniczonej twoércgd, jak gdyby rozprzestrze-
niania s¢ kreacyjnego aktu. Na przyktad Ludwik Szczégld w swojej wersji
genesiqpoeta przytacza nawet jako motto biblijne wemsiglokrotnie powta-
rza refren Niech s¢ stanie!Bozg moc kreatorsk przejmuje cztowiek i on do-
prowadzi wszecdiwiat do kresu czaséw, ktéry nagt po zgtbieniu tajemnicy
bytu i ,wypiciu do dna” rozkoszy. Ow kres to jednpkzefciowy ,sen ukoje-
nia” po ktérym powrdci kreacja i zabrzstowa: Niech s¢ staniel 2

O ciagtej ewolucji twoérczej pisat przede wszystkim Bengs&volution
créatrice 1907), a w jego dziele powtarzagic dynamiczne okrdenia gestu
tworczego: ,wyraam prawdopodobntozsamdé (réznych swiatobw — przyp.
A.W.), gdy méwe o asrodku, z ktdregdwiaty tryskaj, jak race z olbrzymiego
fajerwerku, — bylebym tylko nie przedstawiat sotego drodka, jako pewnej
rzeczy, lecz jako pewrnciggtos¢ wytrysku. Bog, tak okrdony, nie ma w sobie
nic zakaczonego: jestyciem nieprzerwanym, czynem, wokudg. Stworzenie,
tak pogte, nie jest tajemnic doswiadczamy go w sobie, skoro tylko dziatamy
dowolnie™®,

Ostrowska, podobnie jak Bergson, dynamickmeacg taczy z postaci
Boga, okréla go jednak inaczej. Bog — i tu z kolei ama zauway¢ podobié-

31 por. G. Smoot, K. DavidsoMarodziny galaktykttum. P. Amsterdamski, Warszawa 1996, s. 25.
Wymieniona ksizka jest oczywicie tylko jedrm pozycp z bardzo wielu publikacji na temat
wielkiego wybuchu.

32 . Szczepaski, Genesis[w:] L. Szczepaski, Poezje wybraneoprac. A. Nowakowski, Kra-
kow 1993, s. 154-155.

33 Cyt za: H. BergsorEwolucja tworczaprzet. Dr F. Znaniecki, Warszawa 1913, s. 212.
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stwo do tych koncepciji, ktére wig teorie wielkiego wybuchu z Bibj — jest
sprawg powstanigwiata. To Jego wola spowodowata wybuch istnienia.

Na ten Tworzcej Woli pierwszy ruch mitosny
Swiat wybuchnt jak wulkan z otchfani niebytu
Tryumfujaca piesnia stonca i bekitu®®,

Akt twérczy jest aktem mikxi, za& stworzonyswiat okazuje si pelen ra-
dosci z powodu samego faktu istnienia. Byt zatryumfowadl niebytem. Nie
tylko okazuje si pickny i harmonijny w oczach obserwatora, jak w cytawa
tu na pocztku wierszu Rolicza-Liedera, ale 2@y jego element dwviadcza ra-
dosci zycia. To ono staje sinajwyzsz wartccig. Poetka z upodobaniem odma-
lowuje dynamizm rajskiegéwiata, a ruch wkinie jest najwyraniej rozpozna-
walnym atrybutem istnienia. W jéyviecie wszystko poruszacsiczuje i doma-
ga st przedhzeniazycia. Po jednej stronie skali waéth umieszczone zostaty
chaos, niebyt i bezruch, po drugiej — dynamiczm&rt¢ze istnienie. Nie §
dziemy tusledzic dalszej historii rajskiej w wersji Ostrowskiej, athjest ona
niewgtpliwie warta uwagi. Zanotujemy jedynigge wszeckwiat poetki wyposa-
zony zostat w dynamizm wewtrzny. O ile we wczéniejszych utworach opi-
sywano zwykle oddzialywanie Boga, cziowieka (lub lthicna sfey wobec
kreatora zewgtrzng, podporadkowary, w Piesni mitasci wida¢ zmiare; ewolu-
cja Wszechkwiata rodzi st ze wspotdziatania. Stworca przy tym nie dokonuje
jednorazowo aktu kreacji, dziata dalej, spetniayatda, ,wciela sny”, wreszcie
dokonuje odkupienia. Mma powiedzié, ze swiat Ostrowskiej zmierza do sy-
tuacji przedstawionej w cytowanym tu jako motiyptyku rzymskimwszyst-
ko trwa stajc sk nieustannie”. Podobistwo potwierdza raz jeszcze fake
wiasnie w liryce Ostrowskiej pojawiajsie utwory w stylu kerygmatycznego
przyswiadczenia religii chrzeijanskiej, jakkolwiek na pewno nie wszystkie li-
ryki religijne poetki mana potraktowaw ten sposéb, sama zresPtiess mito-
sci w dalszej cegsci nie daje sj doktadnie uzgodiiz Biblia.

Tym niemniej wydaje gi ze inspiracja witalistyczna w wersji Bergsona
mogta dopoméc zbieniu poezji i tradycji chrzeijanskiej, szczegolnie poprzez
zaakcentowanie woldoi w akcie twérczym, odsugtiu widma determinizmu,
ktore tak silnie naznaczykwiatopoghd drugiej potowy XIX wieku.

Jednak sledzc watki genezyjskie w miodopolskiej liryce nakdoby
stwierdzt, ze biblijna wersjagenesisstawata s coraz mniej atrakcyjna i wia-

34 B. OstrowskaPoezje wybranegp. cit., s. 169.
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rygodna. Podwayta ja przecie dziewktnhastowieczna nauka, zdyskredytowata
teoria ewolucji. Probowano propozycdpiblijng odrzucé lub uwiarygodné —
przeksztatcajc, dopowiadajc, laczac z innymi, uwaanymi za bardziej przeko-
nujace, wierzeniami. Zharmonizowanie wiedzy i wiary pkaalo s¢ niezwy-
kle trudne, znacznie trudniejszez mizisiaj, kiedy te dwie dziedziny wydagic
mozliwe do uzgodnienia, natomiast najpaneejsze zagrezenia dla chrzei-
janskiej tradyciji pojawity si gdzie indziel. Liryka przetomu wiekéw dostarcza
olbrzymiej ilosci dowodow erozji wyobrzgen i idei chrzécijanskich. Wspotcze-
$nie tylko niektore z nich okazupic przekonujce®.

% Por. zwlaszcza EncykiikJana Pawta IFides et ratio(1998). Liczne artykuly na tem@agadki
Wszeckwiata publikuje ,Znak” 1998 nr 11. Mima z nimi porownaartykuty ukazujce sé¢ na
tamach prasy mtodopolskiej, npzieje myli o pocztku zycia na ziemiA. Kurcyusza (, Tygo-
dnik Polski” 1912 nr 15, 15) albbarwin i StowackiW. Lutostawskiego (,Sfinks” 1909, t. 4),
a przede wszystkim publikacje na tamach diliiepodlegtej”.

% O maliwej lub niemaliwej aktualizacji mtodopolskich probleméw religjjoh pisze W. Gu-
towski w zakdczeniu wielokrotnie ji tu przywotywanej ksizki Z pr&ni nieba ku religiizy-
cia. Zakaiczenie nosi tytutinspiracje czysciezki blgdzenia? (Z dziedzictwem gnozy ku wta-
jemniczeniom New Age).



Liryczne portrety gwiazd

Kt6z bowiem zdota gwiazdy skalaiemskim blotem,
Kto wzniostego bezmiaru degjnie brzeszczotem?

J. JedliczParabole Il

Zachowangwiadectwa kultury nie pozostawiayvatpliwosci, ze cziowiek
wpatrywat s¢ w gwiazdziste niebo od najdawniejszych czasoéw, na pewhno te
znacznie cgciej i wnikliwiej niz wspoétczéni mieszkacy miast. Tajemnicze
dzi$ nazwy konstelacji prowadaw zamierzchy przeszié¢, gdy zycie ludzkie
taczono z gwiazdami, ktore z kolei stanowity domd&ogdéw. Poeci badali nie-
bo mae nie & tak diugo i uparcie jak astrologowie, konstyayj zwarte sys-
temy wiedzy, ale maecimaginaciji wywotywali obrazy, ktére na swéj sposéb
potwierdzaly zwizek cztowieka ziniversum

Dla autoréw wierszy gwiezdne sklepienie nie jeglygym tak niezmienne,
jak by st mogto wydawa na podstawie obserwacjiezyk i wyobrania naru-
szap zmystowe déwiadczenie, procesy metaforyzacji i symbolizacpwadz
zarbwno ku ciemnym otchfaniom Kosmosu, jak i kuetkzu cztowieka, ku ta-
jemnicom jego psychiki i imaginacji.

Liryka mtodopolska, jak zapewne poezjadtej epoki, prezentuje d6 po-
kazny i réznorodny zbiér poetyckich konstelacji. Gwiazdy &vczesnym po-
etom cigle bardzo potrzebne, o czywiadcz chociaby liczne tytuty utwo-
row'. Motywy astralne bywajswiadectwem zakorzenienia w tradycji; ale po-

! Na przyktad:Ad astra!, Do gwiazdGwiazdom umarlyriL. Staff), Ballada o gwiazdackZ. Prze-
smycki), Tysice gwiazd przychylnych!(W. Korab Brzozowski)Morietur stella(T. Micin-
ski), Gwiazdy (K. Tetmajer),Smutne gwiazdyJ. Jedlicz),Gwiazdy spadaj (B. Ostrowska),
Gwiazda i lampgM. Grossek-Korycka)Huragan gwiazdL. Eminowicz); take tytuty tomow
poezji: W mroku gwiazdT. Micinski), Gawoty gwiezdnd€J. Wroczyski), Potow gwiazd
(K. Makuszyiski), Ku gwiazdom(W. Zalewski) itp.
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kazup tez obsesje i tendencjaviatopoghdowe charakterystyczne dla przetomu
wiekow i konkretnych autoréw. Wobec obfith materiatu, nie zawsze zreszt

artystycznie doskonatego, zajmi¢ tylko najbardziej wyrazistymi grupami mo-

tywow.

Sfera boska i spirytualna

Jw staraytni Egipcjanie, Chiczycy i Babilaiczycy dopatrywali si
w gwiazdach siedzib bogoéw, ich ,kwater”, jak piszeawca tradycji symbo-
licznef. Wiadomo te, ze samym gwiazdom oddawano w statocsci czeé
boslky, natomiast w obkrlach misteryjnycBwiatto gwiazd symbolizowato st
ducha. Tradycja biblijna i chrzeijanska kontynuowata kult gwiazd, podpo-
rzadkowujc je Bogu. W Biblii znajdziemy dowody traktowarfiaiatet niebie-
skich jakozywych istot, wiernych stworZeBoga: ,Gwiazdy radinie swiecy
na swoich stranicach. Wezwat je. Odpowiedzialy: ,Jestey”. Z raddcia
swieca swemu Stwércy” W ApokalipsieChrystus nazwany jest Gwiag&o-
ranrg. W tradycji Gwiazg Porang jest te Matka Boska. W sztuce cheog
janskiej, na mozaikach, freskach, obrazachgstiz motyw rozgwiedzonego
nieba oznacza przestrzBoskiej chwaty.

W liryce mtodopolskiej zwjzek sfery astralnej z bosd@a réznych trady-
cji najwyrazniej przetrwat w chrzeijanskiej liryce religijnej o wydwieku ke-
rygmatycznym, ché oczywkcie na przetlomie wiekOw nie znajdziemy zbyt
wielu scisle ortodoksyjnych wierszy. Ale na przyktad w utwciazapomnianej
dzis poetki Krystyny Saryusz Zaleskiej, publigogj m.in. na famach jezuickie-
go ,Przegddu Powszechnego”, kosmiczny tadcdamy z gwiezdnym zegarem
jest cagle dzietem judaistyczno-chrim@janskiego Boga:

2 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiaghzetl. R. Wojnakowski, Krakéw
1994, s. 130 i nn. Por.#e). Chevalier, A. Gheerbrablictionnaire des symbole®aris 1973,
t. 2, s. 283-290. Szeroko symbeligwiazd omawia W. Kopalski, Stownik symboliWarsza-
wa 1990, s. 105-108. Porzt8townik stereotypow i symboli ludowyced. J. Bartmiski, Lu-
blin 1996, t. IKosmosHasto: gwiazdy.

3 Biblia, Stary TestamenBa 3.34, podobnie Hi 38,7.

4 D. Forstner OSBSwiat symboliki chrz&ijasiskiej. Przektad i opracowanie W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Tur#gki, Warszawa 1990, s. 102. Porz te Ryken, J.C. WilhoitStownik
symboliki biblijnej,przet. Z. Kaciuk, Warszawa 2003, s. 239.
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Nad nami ruchem wolnym a niepowstrzymanie
Wieczndi¢ czasOw przemierza gwiezdny zegar boski
Odchodzi dzi¢®

Sfera astralna okazujessifery wieczry, pozostaje w bezgmednim zwiz-
ku ze Stwérg. Podobnie sugergiji inni poeci, a zwtaszcza poetki. Na przyktad
.Gwiazdy Baze” czsto pojawiag sie we wczesnej liryce Maryli Wolskiej,
w wierszach zapomnianej autorki Marceliny Kulikowejk Przy pomocy
gwiazd BOg panuje nad czasem. Sfera astralna bywdomen ducha, prze-
strzeng spirytualry. W liryku inwokacyjnym Saryusz Zaleska napisze:

W wiecznych gwiazd Twoich ekstatyczny ruch
Niechaj prowadzi swe ciato duch
Olsnieni€

Sladem pierwotnej spirytualizacji owej sfery, ¢haiekoniecznie przez od-
niesienie jej do chrzeijanskiego Boga, bywaj utwory, w ktérych mgdzy
gwiazdami przebywa dusza, jeden z namiejszych motywdéw miodopolskiej
liryki. Szczegdlnie w wierszach poetéminorum gentiumpostugugcych sé
figurami stylistycznymi bdacymi wtasndcia catej epoki, spotkamy liczne du-
sze wdrujgce gwiezdyn drogy. Zazwyczaj celem owego wzlotu w sfexstralm
nie jest jednak duchowa kontemplacja, jalOWnieniu Zaleskiej, lecz oderwa-
nie st od wartgciowanego negatywnigycia i codzienngci. Jadwiga Podhor-
ska pisze w sposob beZpedni:

Gdy noc nastanie cicha nad nami,
Milsze mi wtedy jestycie

Dusz przebywam miidzy gwiazdami,
Ktére tam wisz w bkkicie...

Gdy noc nastanie cicha nad nani...

W wierszach Henryka Zbierzchowskiego dusza jesnifgwiazd zto-

tych”™®. Podobne przyklady zwiku duszy (rozumianej zregztréznie)

i gwiezdnych konstelacji mimma mnay¢.

SK. Saryusz Zalesk&oezje Krakéw 1910, s. 136.

6K, Saryusz Zaleska& wygnania Krakéw 1901, s. 31.

7 J. Podhorsk&Poezje Krakéw 1906, s. 45.

8H. Zbierzchowski|mpresje Krakow 1902, s. 168Vlodlitwa do duszy.
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Jeszcze inaczej spirytualizacgfery astralnej pokazuje Wincenty Korab
Brzozowski, dla ktérego gwiazdy pozostajiezwykle wanymi sktadnikami
poetyckiego obrazowania. W cytowanym wierszu gwdamdaczona zostata
w kontekst tworczéi literackiej:

A na niebiosach, tej najwigzej z ksig,
Ptomienny rapsod mego ducha,
Ktérego kade stowo: Gwiazda!
Ponad gérami, dy ortéw gniazda.?.

Natomiast innymsladem sakralizacji sfery astralnej w liryce mtodopol-
skiej modlitwy do gwiazd zanoszone. Gwiazdy symtgd wowczas nieokre-
$lone béstwa, petgirole zastpcz wobec niepoznawalneggacrum ukrywap-
cego s w ciemnym niebie. Stajsie jedynym dostrzegalnym znakiem trans-
cendentnej mocy dla bezradnego i zagubionego cel@viOto fragmenty wier-
szy wybitnych mtodopolskich poetéw — Staffa i Kampicza:

W obliczu gwiazd milczcych dusza moja kka
| pobladtymi usty, ktérym tchu nie starczy,
Wyznaje winy swoje (...)

Spowied™

Modlitwo moja, cicha i bez stéw,
Ku gwiazdom ptyniesz z mej zkanej duszy!
Modlitwo moja, cicha i bez stéiv

Obok owychsladéw spirytualizacji i sakralizacji obecnych w Zig/ch
wierszach, zgodnych na ogét ze spopularyzewaadycp religijng (niebo —
siedziba bogoéw), sfera astralna mtodopolskiej liglstarcza dowoddéw zdecy-
dowanychswiatopoghdowych i religijnych przewarteiowan.

Pierwszy kierunek owych przewastiowan — to zaprzeczenie kompeten-
cjom biblijnego Stwércy — temat pojawday sk czesto w mtodopolskiej twor-
czadsci, nie tylko zreszt w polkczeniu z gwiazdami. Bog stajeg dbezlitosny
wobec swoich stworzge zmienia s} w zlosliwego demiurga, wrogiego czto-

° W. Korab BrzozowskiUtwory zebrangopr. M. Stala, Krakéw 1980, s. 48.

10 Wszystkie utwory L. Staffa cytejna podstawie wydania: L. Stafifiersze zebran&Varszawa
1955.Spowied pochodzi z tomDziet duszy. Wiersze zebrarel, s. 125.

1 Wiersze J. Kasprowicza cytupa podstawie wydania: J. Kasprowid&ybér poezji oprac.
J.J. Lipski, Wroctaw 1990, s. 133.
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wiekowi i jego dizeniom. Tak go — ironicznie jako ,dostojnego gospodarza”
portretuje Ludwik Hieronim Morstin:

Teraz za chodzisz gospodarz dostojny
Po thcym jeszcze gwiazd popiele

Po rozpalonym, krwawym mgtawic ciele
| dla igraszki staczasz komet wojily

Motyw znudzonego, okrutnego demiurgazy sk czsto, jak i w cytowa-
nym wierszu, z tendencjami katastroficznymi.

Nastpnie — bywa te i tak, ze sfera astralna zamiast dordiosk;, staje
sie sfer nicosci. Ow temat ztagodzony zostat w wierszu Staffaikimotywa-
mi gwiazd postuguje sibardzo cgsto w ré&nych znaczeniach) za pompoper-
sonifikacji nicaci i wykorzystania popularnej metafory: oczy-gwigizd

Ku gwiazdom ch¢! Ku oczom tym, ktorymi patrzy
Nicos¢ cicha i dobra, bezpantny sen,
Ad astrat*

Nicos¢, ktéra ,patrzy oczami gwiazd” uznana zostata woadnym wier-
szu Staffa za dar dla czlowieka najbardziej waitiwy. Pekno staje si tu
atrybutem nicéci, wzlot w gog wyznacza kierunek niebytu — motywyaslinad
znane w europejskim symbolizmie, najbardziej zmacace w tworczéci
Mallarmégo. Sfera astralna jako sfera W@ozostala té wyeksponowana
w psalmodii Marii KomornickiePan kona

| ptyna widma gwiazd, palsic widma stac,
Widma twor6w raj sic w przestrzeni. A imgi ich nicas¢™.

Wszystkie te tréci stanows wyraz modernistycznego kryzysu; takkry-
zysu wiary, ktory réwnie sugestywnie pokazat TenafCharakterystycznee

20 przedstawieniach Boga w miodopolskiej twoktigisz: M. Podraza-KwiatkowskaDbraz
Boga wrod swiatopoghdowych przemian Miodej PolsKiv:] tejze, Wolnoi¢ i transcendencija
Studia i eseje o Miodej Polscérakéw 2001, s. 102-126; W. Gutowskitadca czy Ojciec?
Dylematy przedstawiania obrazu Stwqrfwy:] tegaz, Z pré&ni nieba ku religiizycia. Motywy
chrzgcijasiskie w literaturze Mtodej PolskKrakéw 2001,s. 94-139.

131 . H. Morstin,Psalm ziemiKrakéw 1908, s. 18.

Y Wiersze zebrane. 2, s. 301.

15 Cyt za: M. KomornickaUtwory poetyckie prazi wierszemopracowata M. Podraza-Kwiat-
kowska, Krakéw 1996, s. 132.
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w jego wczesnych wierszach niebo jest prawie zawszdmurzone lub ciem-
ne, bez gwiazd. A i wystepuja gwiazdy, to w dziwnej roli posianych na gro-
bie kwiatow:

Gwiazdy g dla mnie jako modre kwiatki
Niezapominajek posianych na grobie
Straconej wiary... Tak dzieci walobie

W kwiaty paméci strop grob swej matkf.

Trudno bardziej bezgoednio i wyraniej wypowiedzié religijne zwgtpie-
nie. Tak wic boska astralna sfera bywa w wierszach mtodopaiisrzeksztal-
cona w sfeg nicosci. Oczywicie, nie zawsze i nie dla wszystkich poetéw. Ale
wypada odnotowg ze taki kierunek przeksztaltevyskpuje i jest znamienny
dla ideowych poszukiwa epoki. Niezwykle oryginalny obraz znajdziemy
w duwzo p&niejszymSadzie rozstajnyrhesmiana, gdzie rozbudowana metafo-
ryka astralna kulminuje w dwiadczeniu metafizycznej pini:

Widzimy gwiazdy, jak skrsie i swieg
Skryta zieleni, tajemnym szkartatem

| upojone swym wiasnym gaiatem,
Pomimo woli wiza sie i klecy

W girlandy, w widice (rzucone w obczyzn
Mrokéw) — i w krzewy zwiklane i dalej
[.]

Ale nam przestwo6r yga i szydzi

Tych gwiazd migotem i mrokéw ugka,
Ze nas — widgcych — nikt zowd nie widzi
| nie dos¢ga mitcscia i meka!

Oczy w niebiosach

16 Gwiazdy g dla mnie jako modre kwiatkiSeria IPoezji.Cyt za: K. Przerwa-TetmajePoezje,
Warszawa 1980, s. 40. Fragment owego wiersza citujgankowiak w studiunvitodopolskie
niebq [w:] Miodopolskiswiat wyobrani. Studia i eseje pod redakdyarii Podrazy-Kwiatkow-
skiej Krakow 1977, s. 115. O motywach gwiazd, przede wisam w tworczdci Staffa, pisze
autor na's. 119-121.

17, Lesmian,Poezjewstep i opracowanie J. Trznadel, Warszawa 1994, s.81-9
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Pickno, ideat, marzenie

Podobnie charakterystyczne okazuje przeksztalcenie sfery astralnej
w domer marzenia. Wzlot ku gwiazdom jako synonim ruchu langgni poja-
wia sk w wielu tekstach literackich, gana przetlomie wiekéw temat 6w ulega
znacacej intensyfikacji. Poeci mtodopolscy rzadko podaja eksponowane
w literaturze i sztuce pkno ja&niejacego gwiazdami nieba, nawet wtedy, gdy
uwazaja sfer astrall za niedosipng i daleky, cztowiekowi obg. Ale pickna
nie kacza zwykle z negatywnie oceniarrzeczywistdcia-jawa, lecz ze snem,
z marzeniem, z kreacumystu. P¢kna sfera gwiazd stajeegpozadanym obsza-
rem, w ktérym poeta czujeeszadomowiony. W tej kwestii zgodzilibyesiza-
pewne Staff z Komornieki Micinski zZutawskim. Oto fragmenty ich wierszy:

Czciciel gwiazd i mdrasci, mitosnik ogrodéw
Wyznawca snéw i gkna (...)

Przedpiew

A nad glowami naszymi

Jasniat gwiazdami W6z Wielki,

Wiecznie gotéw do jazdy

W $wiaty marzenia i gkna...

W swiata tajry zawitas¢ wpatrzonym

Obuncz chwye przelotem piotunne upajechwile.
Obloke kazda, rozwietle gwiazdzisty szay marzenia.

Bunt aniota

Tu chciatbym marz§w noc gwiadzist
Bitekitnym echem letnigprzy...

Mysl poety — to ogi# tajemny, gwiadzisty
Poetd®

18 Cytaty pochodz z nastpujacych wyda: L. Staff, Wiersze zebrane. 2, s. 7 i 233; M. Komor-
nicka, Utwory poetyckie..s. 148, T. Michski, Wybor poezjiwstep i opracowanie W. Gutow-
ski, Krakéw 1999, s. 103; Zutawski, Wiersze Wybér i wsep A.Z. Makowieckiego, Warsza-
wa 19825s. 24. O Staffowskim marzeniu, t@ko gwiazdach w jego liryce, a zwlaszcza o Dro-
dze Mlecznej w kontefcie marzenia, pisze J. Kwiatkowski, podstaw liryki Leopolda Staffa,
Warszawa 1966, s. 117 i nn. oraz s. 212 i nn. Fenkotywoéw gwiazd w liryce T. Midiskie-
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Sfera marze jest bliska sferze mniej lub bardziej olmmych ideatéw.
W lirykach miodopolskich pojawia @iczesto motyw gwiazdy przewodniej
prowadacej ku idealnym celom, na przyklad w ngmijagcych wierszach:
FragmentEdwarda Staskiego,Ballada o gwiazdaclZenona Przesmyckiego,
Bunt aniotaMarii Komornickiej Wiem jaJ6zefa Jedliczalas widz bohatery...
Marceliny Kulikowskiej. ,Wstuchany w gwiazdy” bywhohater liryczny Mi-
cinskiego Wyspa Gorgon O ,najwyzszej gwigdzie — calej z snow utkanej”
marzy podmiot mowicy wiersza Antoniego Langegdr@zmylania, XLII).
Jednak cel pozostaje zwykle niezrealizowany, a teohakupuje swoje gkenia
cierpieniem lub rozczarowaniem. Niezwykle wymownkapuje s¢ dla tego
tematu wczesny poemat Kasprowic2gordano Bruno.To wiasnie gwiazdy-
przewodniczki wiog wloskiego dominikanina ku prawdzie.

Iskrzg sie gwiazdy, a kada z nich wnika
Ztotymi gtoski w serce zakonnika

— pisze KasprowicZ. Ale astralna prawda okazuje sprzeczna z téeia Biblii,
co doprowadza bohatera do porzucenia klasztorukenau dosmierci na sto-
sie. Nie piekito i niebo, nie ,zapylarksiege objawier” pokazup mu gwiazdy,
lecz objawiag wieczry i niesmiertelry harmon¢ kosmosu, egzysterchez na-
gréd i kar, antyrepresyjny modehiversum Giordano Bruno moralnie i du-
chowo géruje nad swymi oskacielami, jak — chciatloby sidopowiedzié —
gwiazdy géruy nad ziemi. Iskrzzce s¢ $wiatta niebieskie w patzeniu z apo-
teozy wymarzonego celu i prawdy peiniv poemacie Kasprowicza funkdklu-
czowego motywu.

Niezachwiag wiare we wzniesione wysoko ideaty, dla ktérych symbolem
staje s¢ gwiazdziste niebo, prezentuje takJ. Jedlicz w wierszBarabole |l1—
aby odwot& si¢ raz jeszcze do utworu mniej znanego poety. Koksjauskia-
dniowa Paraboli przypomina, szczeg6lnie w pierwszych wersach, |[zopu
piesn koscielng Kto si w opiek odda Panu swemu..Aluzja jest oczywicie
swiadoma, jednak w liryku Jedlicza Bog siie pojawia, zagpuje go gwiezdny
ideat, niewtpliwie zwigzany z transcendencjZas zaufanie i postagvoddania
charakterystyczne dla gig koscielnej, zasipuje aktywizm samego cztowieka.
Oto fragment owego, nasyconego symhplikostojry archaizacj, wiersza:

go omawia W. Gutowski we Wgiie do cytowanego wydania. Sfeastralm w Niedokonanym
Micinskiegoanalizuje J. LawskWWyobrania lucyferycznaBiatystok 1995, s. 87 i nn.
193, KasprowiczWybér poezji.,.s. 22.
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Kto z nieba gwiadzistego wykut sobie zbrgj
Temu obce gkleski, obce niepokoje.

Tego ztych krzywdzicieli przemoc nie deghie,
Ni go btoto pokala, co siz ziemi kgnie.

Ziemski pyt ni opary nie skradrmu staca,
W wiecznej ciszy zamieszka, w jasnbbez kaca...

Kt6z bowiem zdota gwiazdy skalaiemskim blotem,
Kto wzniostego bezmiaru desjnie brzeszczoteri?

Gwiezdna zbroja, podobnie jak we wéaziej cytowanym wierszu Komor-
nickiej ,gwiazdzista szata” stanowisymboliczne, pmdane odzienie, zamie-
niajace znikom doczesng: czlowieka w pewien rodzaj transcendeficjiAle
w miodopolskiej liryce wchodzi on w jeszcze inneigzki ze sfeg astraln.

Byt wieczny i znikome istnienie cztowieka

Wiadomo,ze juz staraytni Grecy, tworac misterne astralne konstrukcje,
podzielili niebo na sfergwiazd statych i sfergwiazd zmiennych, czyli pas zo-
diaku®>. W sferze gwiazd stalych, tzvBtellatum potozenie ciat niebieskich
wzgledem siebie pozostawato niezmienne. Poza nimi, igdd p\rystoteles, jest
Primum Mobile —strefa Pierwszego Ruchu; inaczej — samo nielaelgm ip-
sun), petne Boga, jak dodawélv. Bernard®. Pietrowo utazone sfery poruszaty
sie obrotowo. ,SferaPrimum Mobileporusza si dzieki swej mitasci do Boga,
a wzruszywszy 8j udziela ruchu reszcie wszduhiata™. Bog porusza rzeczy
tak, jak przedmiot pragnieporusza tych, ktérzy go pragriW tym sensie (Ary-

20 Cyt za: J. Jedlicd)twory wybraneppr. A. Czabanowska-Wrébel, Krakéw 1997, s. 297-298

2L Warto tu mae przypomnié, ze w gwiadziste plaszcze odziewano béstwa batsilke, an-
tyczne oraz zachodnich imperatoréw. Por. M. Lurker,cit., s. 132 W tradycji chrgejanskiej
w gwiazdzisty ptaszcz ubierano MatkBosky. Ten ostatni motyw pojawia ¢sitez zreszg
w mtodopolskiej poezji, np. w tomidiedziela palenM. Grossek-Koryckiej, wydanym w 1919 r.

2 por. J. Jamedyluzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym quka Wszechviata, przet.
M. Godyn, Krakéw 1996, s. 55 i nn.

2 por. C.S. LewisQdrzucony obraz. Wprowadzenie do literatdrgdniowiecznej i renesanso-
wej, przet. W. Ostrowski, Krakow 1995, s. 97 i nn.

24 C.S. Lewis, op. cit., s. 114.
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stotelesowskim) Dante kozac Bosly komed¢ pisat o ,mitdéci, co porusza
stonce i gwiazdy”.

Temajer zapewne dobrze znatpstaraytna i sredniowieczg teori ru-
chu gwiazd. Ale miat na jej temat wiasne zdani@rsicykl trzech sonetéw za-
tytutowanychGwiazdyzakaczyt w sposéb wyranie polemiczny wobec dzieta
Dantego:

(...) Niech st swiat zawali,

wasze, o gwiazdy, nie zadrgpodrée —

jestémy todky na szalonej fali,

bo nie mazadnej mitgci w naturze.
Gwiazdy®

Tetmajer raz jeszcze wig rozpadsredniowiecznego modelu wszdolha-

ta, zaprzeczag m. in. idei mitdci, ktéra go scala. Znamiennes w jego wier-
szach 6w rozpad pagja za sofp co najmniej dwie konsekwencje. Po pierwsze:
cztowiek jako jednostka stajegstoraz bardziej pozbawiony znaczenia. Tetma-
jer (w tym samym cyklu) nazywa go ,pytem”, ,bezigigm cieniem”, ,fah
w potoku”. Po drugie — niezwykitrwatos¢ uzyskujp gwiezdne konstelacje, kto-
re nie podlegaj ,przemianom bytu”, trwaj niewzruszone. Midzy sfeg astral-
ng a cztowiekiem zarysowujegsiozdzwick — wiecznd¢ i niezmienné¢ gwiazd
kontrastuje z przemijaldoig ludzkiegozycia. Gwiazdy staj sie przy tym po-
zbawionymi wraliwosci swiadkami ,przemian bytu”. ,Zimne jak blask stali”,
Jtwarde jak diament’swiatto Syriusza opisuje Tetmafér Wtdrup mu poeci
rownie gkboko przeywajacy kryzys swiatopoghdowy, na przykiad mitody
L.H. Morstin. Kontrast mgdzy smiertelnym bytem ludzkim, a trwadoia
gwiazd pokazany zostat szczeg6lnie wyiia w wierszu Morstindiesz przed
piesniami:

Bede szkieletem,

W puste oczodoty

B K. Przerwa-TetmajeRPoezjes. 582.

26 Adresatem | i 1l sonetu z cykiGwiazdyjest Syriusz (tzw. Psia Gwiazda), czyli néijejsza
gwiazda nieba (w gwiazdozbiorze Wielkiego Psa), avbdna szczegdllnym znaczeniem.
W Egipcie wschdd Syriusza sygnalizowat wylew NfBam tytut zbioru wierszy J. A. Morszty-
na Kanikuta albo psia gwiazdgpowst. 1647) wskazuje jej popula&ow staropolszczinie.

W 1862 r. odkrytoze Syriusz jest gwiazdpodwadjry. Jego staby sktadnik to tzw. bialy karzet,
gwiazda o wielkiej masie. W spekulacjach na tenmtapiemskiego pogtku ludzkiej cywili-
zacji 6w bialy karzet odgrywa wiag role — to on miatby by jej pocatkiem i zrodtem. Por.
R. K.G. TempleTajemnica Syriusz&ium. M. Kuzniak, Pozna 1996.
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Wichr kedzie piasek wsypywat z szelestem
A gwiazdy, mknce na niebieskim stepie
Beda uragac, ze szkieletem jestem,
Gdy one plyg nad niebiesktonig.

Piesi przed pigniami’

Poeta jasno daje do zrozumienia, jednolity, harmonijny model wszech-
Swiata zostat rozbity. Midzy jego czsci wkrada s} antagonizm, oparty o kon-
trast przemijania i wieczioi. Cztowiek nie czuje gizwigzany ze sfeyastraln
W sposoOb pozytywny.

Kontrast m¢dzy trwatymi i obogtnymi gwiazdami a znikonseia ludzkie-
go zycia, ludzkich dzen i uczu zarysowuje si tez we wczesnych utworach
M. Grossek-Koryckiej. Poetka odnotowuje jednak reemmiah sklonnd¢ do
zwigzku z tym, co dalekie i obce.$lienawet oba tytutowe przedmioty z wier-
szaGwiazda i lampgoeing jedynie symboliczqrole w dywagacjach na temat
mitosci, to gwiazda scharakteryzowana zostata podoljalew omawianych
w tej czsci wierszach:

Lecz ciebie kocham, Iskrogiitna,
Zimna i blada i nieuchwytn&!

Jednak inni miodopolscy poeci, uzgajskaczony byt cziowieka, usitaj
nada mu forme nieprzemijagca, korzystagc takze z motywu gwiazd. Dla Tet-
majera, jak wczaiej mielismy okazg spostrzec, bolesne okazywaty girze-
miany bytu, gdy cztowiek stanowit tylko jeds z jego nietrwalych hipostaz,
w przeciwigistwie do swiatet niebieskich. Inaczej jest w wierszu Edwarda
Stonskiego o przejmuagym tytule Smieré we mnie rénie. Znamienneze do
zaakcentowania jeddci bytu potrzebnesstez poecie gwiazdy. Jego bohater
egzystuje w sferze kosmicznej. A wraz ze wzrostgnierci w cztowieku,
wstepuje w niego jego wiasny Bég, pociesgaj

— Dwie ziote gwiazdy ja w twe oczy wig

Dwie gwiazdy stogi w twych zastygtych tzach,
Bys mogt patracy w bkkity i w zorze

Rog i stoncem wsikat w zioty piach.

27 |__H. Morstin Piesni, Krakéw 1907, s. 7.
28 M. Grossek-KoryckaPoezje Warszawa 1904, s. 117.
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Zakoczeniem owego ,rniecia” jest stopienie siz wszechbytem:

i leze wielki od morza do morza —
ja — lis¢ jesienny — ja — ziemia — faviat!
Smieré we mnie rénie®

Okazuje s}, ze smier¢ przywraca jedn& z wszecBwiatem. Cztowiek go-
dzacy sk na wieczne przemiany bytu sam dpstie swoistej wieczrigi ko-
smosu. | tylko takie, czyzatakie wieczne istnienie jest mu dane. Podobnie,
przede wszystkim oparciu o idee religii Wschoduramjt owg jedna¢ Staff
w wierszuGrob w sercu

Wszystko jest Jedno! Nic nie jest mglgit
Gwiazdy zatlity mrok mego podziemu

| jestem gwiazdy spegajca Sita.

W gwiazd optanych grzmjcym kotowrocie,

W wiecznym pokoju, co jest wiecznym bojem
Dusz rozprése sie i w stonca ztocie,

A zawsze leet bede w sercu swoin?

Staffowski model obracagych s¢ sfer pozbawiony zostat takiego spokoju
i harmonii, jaka daje sizauway¢ w modelu stargytnym. Pojawia § w nim
charakterystyczna formuta ,o@mnych gwiazd” (obecna i u innych poetéw, na
przyktad u Tetmajera, Migskiego, Komornickiej; czasena $0 gwiazdy b¢d-
ne lub bhdzace™) oraz formuta ,wiecznego boju” w paradoksalnymasaeniu
z pokojem. Najwaniejsze jednakze cziowiek, dokonuc autoidentyfikacii,
rozpoznaje siebie jaka tsamy site, ktéra sprzga gwiazdy. Kosmos stajeesi
ponownie jednfria, ale w zupetnie inny sposobzniv modelu pitagorejsko-
plataaskim, czy arystotelesowsko-dantejskim, €maotyw serca (tytut wiersza:
Gréb w sercy stanowi dalekie echo idei miia poruszajcej wszeckwiat.
Przemiany, czy tenieustanna ,gra” bytu jest kapna, nie podlega takiemu
uporzdkowaniu, jak Pitagorejska harmonia liczb. Jestapiym zdecydowanie

29 E. Slaiski, PoezjeWarszawa 1911, s. 278.

%0 Wiersz z tomuGalgz kwitngca. Wiersze zebrane, 136.

31 Gwiazdy zabtkane” znajdziemy jin w Biblii (np. List sw. Judy Apostota, 33Std zapewne
btedna gwiazda bywa gwiagducyferyczn, jak ,bledna gwiazda m§fi’ w Hymniel. Szczepa-
skiego Poezje wybranegpr. A. Nowakowski, Krakéw 1993, s. 102). W ninigjs szkicu pomi-
jam problematyk zwiazary z symbolik Lucyfera jako Gwiazdy Porannej czy:tdliosacego
Swiatto wielokrotnie ji: omawiam np. przez W. Gutowskiego w jego przywolywane;j tcze+
$niej ksazceZ pr&ni nieba ku religizyciaoraz we Wsipie doWyboru poezji. Micinskiego.
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bardziej materialna. Nie niesieztee soly konsekwencji moralnych, jak cho-
ciazby model Platona, likwidgf jedynie strach przed nigta za pomog idei
wiecznych przemian bytu.

Natomiast w cykluKaukazMicinskiego, réwnie ustalagcym relacg jed-
nostka — wszecgliat, ale nie w tonie ekstatyczno-entuzjastycznyjak
u Staffa, niebo i gwiazdy ,dzigy widmo grane zyjace w cztowieku®. Nie
cztowiek staje s panem wszeglwviata, lecz rozpoznany w nim, nie podpgutz
kowany jego woli, zapewne okrutny, twér. Talewprzywrdcenie ideiniversum
nie jest tatwe. Czy rzeczywdgie cziowiek potrafi zapanowanad gwiazdami?

»SYyn ziemi” a kosmos

Temat panowania cziowieka w kosmosie maled razu podziedi na dwa
zagadnienia, ktore w miodopolskiej liryce wymtja wspodlnie lub osobno.
Pierwszym jest problem fatum czyli wplywu gwiazd ln@zkie losy; drugim
z& idea ingerencji w obroty sfer niebieskich. Catastgnos¢ z upodobaniem
$ledzita zwhzek loséw ludzkich z pol@niem planetSredniowieczne chrzei-
janstwo nie odrzucito do kaca astrologii, ché jak pisze C.S. Lewis, traktowa-
lo ja nieufnie z rozmaitych powod&# Sw. Tomasz z Akwinu rozstrzygh ze
wplyw planet mae rodzé sktonna¢, ale nie konieczrid, dlatego mdry czio-
wiek przezwyciza gwiazdy®. XIX-wieczny determinizm, poparty ideami filo-
zoficznymi (Schopenhauer, Hartmann) i badaniamikoewymi okazat s}
trwalszy. W liryce mtodopolskiej, przeginictej XIX-wiecznymi teoriami, mo-
tyw gwiazd bywa fatalistyczno-deterministycznym $gitem, a kosmiczny po-
rzadek oceniany jest jako represyjny. | tak wydaje g traktowé w jednym
z wezesnych lirykow Staff. W wiersZlryumfz tomuSny o patdzecziowiek
przegrywa w walce z przeznaczeniem i zostaje ptyydn gwiazd na ,wieczne
meczenstwao”. Ale przegrana nie jestAsama z ostateczrkleska.

Szarpnt si¢ i spadaj gwiazdy da przykute...
Placz sie, miazdza... W bezdnie mrokami zasnute
Od wiekéw wytyczony tad ruph wszechrzeczy %

32T Micinski, Wybér poezjiop. cit., s. 236.
3C.S. Lewis, op. cit., 5.103.

% Tanve.

35| . Staff, Wiersze zebrané. 1, s. 52.
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Walka cztowieka-olbrzyma z fatum &ozy st kosmiczm katastroj. Do-
wodem poggi ,Syna ziemi” okazuje gimozliwosé zniszczenia astralnego po-
rzadku. Katastrofizm staje @ipotwierdzeniem ludzkiej wolrdci. Podobnie
w dwo p&niejszym wierszu L. H. MorstindNa Palatynie. Wszechwiadny
rzymski cesarz podejmuje walk losem i z kosmicznym pagakiem jednocze-
s$nie:

Z nieba gwiazdy zilote zma
Niech nie ptog

(..)

Niechaj gwiazdy dZizagasna
Zanim przyjdzie blade rano
Kaze

Przdki przeda zycia ni¢
Niech przestan

Na Palatynié®

Tym razem zamach na gwiezdny tachkpy sk klgska. ,Gwiazdy swieca,/
Parki przda!/Trzebazy¢” — odpowiada cesarzowi nieznany gtos.

Walka z fatalistyczpa kosmiczrm stagnacj pojawia s wielokrotnie
w wierszach Miaiskiego. Dla jego bohatera sfera gwiazd nie jeshajwyzsza
w porzdku przestrzennym, ani zewiecznotrwata, jak dla innych poetow.
Gwiazdy mog zost& zgaszone, fatalizm przez nie symbolizowany byveaepr
zwyciezony. Ju w poemaciekolosseumbDuch — gasi gwiazdy — i raarza wi-
zje, Swietniejsze od gwiazd”. A w wierszinanke jaméwigce dokonuje autoi-
dentyfikacji jako ,budowniczy nadgwiezdnych miasW. Gutowski, znawca
tworczaici autoraW mroku gwiazdprzywotuje bliski Micihskiemu mit gno-
stycki, wedtug ktorego cztowiek mogt zostawicziony w sferze astralnej. Cha-
rakterystyczne dla Miéskiego staje giposzukiwanie wyszej ni astralna sfe-
ry wolnasci. Walka z astralnym determinizmem nienkay sk przy tym jedynie
kosmiczry katastrof, jak w wierszach wymienionych gj poetéw. W cyto-
wanych wierszach Miéskiego pojawiaj sie elementy konstruktywnéwietne
wizje, nadgwiezdne miasta. Tu potwierdzenieneg@iobohatera nie jest mb-
wos¢ totalnej destrukcji, lecz zdolééd budowania. Trzeba jednak pamat, ze
w liryce Micinskiego wystpuje tyle gwiezdnych motywéw (nieprzypadkowo
tytut jedynego tomu poezji brznw mroku gwiazy ze — przywotajmy ponow-
nie konstatacje W. Gutowskiego — ich znaczenionzmadoy péwieci¢ osobne

36| . H. Morstin,Piesni..., s. 43.
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studiuni’. Tym niemniej sytuacja autoidentyfikacji bohatera kontekcie
astralnego modelu wszegtiata okazuje siniezwykle sugestywna.

Metaforyzacje

Oprécz omowionych powgj astralnych tematéw i motywow sygnalizuj
cych przewartéciowanie tradycyjnych modeli Kosmosu znajdziemy ixyde
Miodej Polski charakterystycznérodki obrazowania, prowadee refleksg
i wyobrazni¢ czytelnika w nieco innym kierunku. Gwiazdom zimnyiezlitos-
nym, nieczutym, jak w ostatnio omawianych utworatchwarzysz bowiem zu-
petnie inne wyobrzenia, na przyktad gwiazd-kwiatéwa $0 bardzo liczne me-
tafory mtodopolskiej liryki, giboko zreszt zakorzenione w tradycji, nie tylko
symbolicznej, lecz igzykowej. Oba rzeczowniki: kwiat i gwiazda bowiem
zblizone pod wzgidem etymologicznyfi. Zwrécilismy juz wezeniej uwag
na Tetmajerowe gwiazdy poréwnane do niezapominafeékll serii Poezji
w cyklu Zamylenia czytamy:

Gwiazdy, wy kwiaty, cosrozwijacie
Na face niebios o cichym wieczorZe

Niemal identyczny obraz znajdziemy w poemacie Brd@stkiej Mitowa-
nie. Ztote kwiecie na niebieskiepte” pojawia s} w wierszu M. Czerkawskie;.
taka ,z gwiazd ziotych, kwitgcych” to motyw wiersza H. Zbierzchowskiego
Whniebowzicie. Czasem gwiazdy uisamione zostajz konkretnymi kwiatami:
~gwiazd Knigce btawaty” (M. Czerkawska), ,lilie o wénie” (W. Korab Brzo-
zowski), r&ze-gwiazdy” (T. Miciski). L. Staff przywotuje z kolei ,ziarna
gwiazd zlociste”, z ktorych wyroankwiaty marzer” (Melodie zmierzch)ff.
Nietrudno spostrzecze wyobraenie niebiaskiej fgki usianej gwiazdami-

37T, Micinski, Wybér poezjiwstep i opracowanie W. Gutowski, Krakéw 1999. \ifsts. 49-51.

38 Por. A. Brickner, Stownik etymologicznydyka polskiegoWarszawa 1985, s. 165, 287. Po-
krewne g tez oczywgcie nazwy: gr. 4stron, &st— gwiazda i aster — kwiat.

3 K. Przerwa-TetmajePoezjes. 267.

40 Metafory pochodz z nastpujacych utworéw: M. Czerkawske/e? mie w te cichy, mieséczry
noc blad..., Poezje Warszawa 1908, s. 67; H. Zbierzchowskiniebowzicie, [w:] Impresje,
Krakow 1908, s. 8; W. Korab BrzozowsKysiyce gwiazd przychylnych! o trofea, dziwy...
w tega: Utwory zebranegppr. M. Stala, Krakéw 198@, 97; T. Michiski, Tu znamionawiatow
obu.., [w:] Wybor poezji.,.s. 148; L. StaffWiersze zebranet..1, s. 15.
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kwiatami to sygnat zadomowienia cztowieka w Kosreogistralna przestrae

przestaje by daleka i obca, stajeesswojska, niemal dogbna. Cztowiek za-

mieszkuje kosmos peten kwiatow. Florystyczna meyddm gwiazd zmierza do
pofaczenia sfery ziemskiej i niehiakiej. Analogé obu sfer pokazuje Staff
w wierszuRadai¢ i smutek szeZcia i chwili z tomuGalgz kwitngca:

Rasna gwiazdami nieba, gwddzista traw rog
Noc rozsnuwagsknot srebra przedza w dalé*

taka na gorze igka na dole — wyobtmia poety konstruuje catciowy,
oparty na analogii obraz wszdéehata. Byt maze w tym i w innych podobnych
utworach odzywaj sic dalekie echa idei Platona. Wdapwej czsci Paristwa
opisana zostata nadziemsk#a, na ktorej przebywajprzez siedem dni dusze
po oddzieleniu od ciala. Zostata ona usytuowanarzegtrzeni ponad ziegi
gdzies w sferze astraln&j

W cytowanym wierszu Staffa pojawiac gponadto motyw wody w postaci
kropli rosy. | znowu mamy tu do czynienia z powsggzym Sk sposobem me-
taforyzacji. W we wczesnym wierszu w toneay o paidzeczytamy:

Idziemy pd usty
Jasn szczsliwos¢ gwiazd wiszcych nisko.
Wsréd cichej noc?

Wedtug Staffa gwiazdy ofiarowgjcziowiekowi cé w rodzaju uszcsli-
wiajagcego kroplistego napoju. Ale nie tylko au®néw o paidze stosuje tego
typu metaforyk. K. Saryusz Zaleska, wymienianazjjako poetka religijna
opierapca s¢ na chrzécijanskich dogmatach, w lirykiZachwyttak zwraca si
do Boga:

O migdzy gwiazdy wznosgcy mi ducha,

O schylajcy mi gwiazd srebrne czary,

O pi¢ dapcy zachwycenia wody
Ustomsémiertelnym, spragnionym bez miaf!

L. Staff,Wiersze zebrane.t. 2, s. 92.

2 platon,Paristwo. Przetayt, wsiepem i objanieniami opatrzyt Wiadystaw Witwicki, Warszawa
1994, t. I, s. 215-218.

“3Tanve, t. 1,5. 98.

4 K. Saryusz Zaleskd&oezje Krakéw 1910, s. 231.
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Poeci wyda si¢ tu segat do dostownego znaczenia stowa ,upojenie”,
jakkolwiek w cytowanych wierszach mamy po prostucdgnienia z ekstatycz-
nym odczuciem gkna i — w wierszu Zaleskiej — z eksiaeligijna. | jeszcze li-
ryk Marii Czerkawskiej, ktéra nieco inaczej prezgatien sam motyw:

Zza czarnego kielicha gdokiej koputy,
Srebro kropel niespitych gwiazdamg garzy
Moze reszta ofiary nieznanych oftarzy...

Moze tzy, z wiekdwswigtej wylane amputy

Noc®

Gwiazdy w spojrzeniu poetdw potrafiviec sta sie kroplami upajajcego,
odurzajcego napoju. W ten sposoéb zostaje przekazaneeaiggzekstatyczne
doswiadczenie pikna.

Doznaniom bezpiecastwa zadomowienia i upojnej ekstazy ewokowanym
przez metafory gwiazdy-kwiatu i gwiazdy-kielichaMarzyszy jeszcze inna sy-
tuacja lirycznegoa, przywotana powtarzagym st sposobem obrazowania.
W wierszach miodopolskich €é licznie pojawiag sie bowiem gwiazdy-
¢wieki, groty, gwddzie. Oczywicie, wymienione metafory ewokugupetnie
inng problematyk i inny nastroj, ktéry najlepiej opisat J. JedliwzwierszuTe-
sknigcy duch

Wiem, ze niebo jest szklane, a kwiaty stalowe:
Wszystko na ngtptaczu i wszystko niewczesne —
| patrz w te okrutrg Wieczndci posove,

Co miecie w serce moje groty gwiazd bolesffe...

Charakterystyczneze w owym utworze, przywolggym raz jeszcze mo-
tyw obcdci kosmosu, kwiaty okazajsic stalowe, a kroplis& objawia s¢
lzami. Z& swiatto gwiazd rani serce czlowieka. Z podglsytuacy, cha ina-
czej motywowan, mamy do czynienia w poemacie B. Ostrowskidpe.
,Gwiazd dalekie¢wieki /Rani mig...” — skagy sic bohaterk&. Tak wigc po-
etycka metaforyka identyfikuje gwiazdy z przedmiotamogicymi stuzy¢ do
zadawania ran. Chodiana przyktad Z. Przesmycki nie wykorzystywat owych

45 M. CzerkawskaPoezje Warszawa 1908, s. 55.
463, JedliczUtwory wybrane.,.s. 161.
47 B. OstrowskaPoezje wybranepr. A. Wydrycka, Krakéw 1999, s. 187.
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metafor w kierunku ekspozyciji cierpienia, lecz weaieniem gwiazdyéwieka
potwierdzat trwaté¢ kosmicznej budowili.

Szafiru w oknie szmat i gwiazd srebrzysteeki
Przestrzeni wielki wiewswiezosci wptywa fab

— czytamy w jego wierszimpressiofff. Czsciej jednak tego typu metafory na-
suwap skojarzenia z cierpieniem, nawet zka krzyzowania. Gwiazdywieki,
gwiazdy-gwadzie mog wigc wskazywa posrednio temat odkupienia, jak
w wierszu Baze NarodzenieK. Saryusz Zaleskiej, subtelnie przywaicg)
w dniu Narodzenia Chrystusa motyvekn

Btogostawiony szafir twé§wieta skarbnico,
W ktérym sk brylantowe gwadzie gwigdzic swieca.
Baze Narodzeni®

Podobnym tropem pada B. Ostrowska w wojennyc8uplikacjach gdy
zwraca s do Chrystusa:

Swiecacy Krzyza gwiadzistymi rany
O Jezu mocny, O Panie nad P&ny

Semantyczny gp gwiazda-gwadz-rana wykorzystuje i powtarza niejeden
poeta. Na przyktad Maria Kazecka, ktorej lirykayrasi caty katalog obiego-
wych miodopolskich motywow, czasem nawet dogglatnie zestawionych. Po-
etka pisze o gre krzyowania w kontegcie usianego gwiazdami nieba, two-
rzac pejza wewretrzny. Nocne niebo bowiem — to krajobraz duszy:

Kazda gwiazda w nigjwieci jak ukrzyg.owana...

Pod piecz biatej nocy krwi srebrra ocieka...

A z rozdarcia kadego otwiera girana...

W zatobnym cichym niebie w ksztalt jasnegmieka...
Co wiecz6r pada w duszios wiéczni giboki..>*

48 Cyt za: Z. Przesmycki (MiriamWybor poezjiwybér i opracowanie tekstu T. Walas, Krakéw
1982, s. 118.

49K, Saryusz Zalesk&oezje Krakéw 1910, s. 172.

®0 Cyt. za: B. Ostrowska&oezje wybrane,.s. 225.

51 M. KazeckaAkwarele Lwow 1904, s. 11.



92 STUDIA

Na zakaczenie nalzatoby doda, ze w liryce miodopolskiej wyspuja
oczywiscie i inne metafory astralne, na przyklad gwiazkgveronki, gwiazdy
pszczoly (te ostatnie licznie u L. Staffa), gwiadmiyranki (L.H. Morstin), mo-
zaiki gwiazd (T. Michski) itd. Stosunkowo rzadko pojawdagie gwiazdy grag-
ce, przede wszystkim u T. Migikiego, take w wierszach A. Langego. Nie na-
lezy tez zapomnié o inspiracjach franciszkakich. Jan Kasprowicz \ymnie
sw. Franciszka z Asy przywotywat gwiazdy stowami Poverella, ktorymi za-
konczymy przegid mtodopolskich lirycznych gwiazd:

O, bracie moj, kgtycu! o, siostry me, gwiazdy!
Swiecicie nad mrokami mojej siostry ziemi,
€0 majc Jutro przed sab

nie umie zasat w tasce i spokoju (.3

52 J. KasprowiczHymny, Ksiga ubogich, Méjwiat, Warszawa 1956, s. 87.



Czy kobiety lubih apokalipg?
Motywy apokaliptyczne
w miodopolskich wierszach

Wiadomo,ze ostatnia z kgg Nowego Testamentu — Apokalipsa Jana
jest interpretowana w tradycji katolickiej przedeawstkim jako kgiga nadziei.
W 2003 r. PapieJan Pawet Il, kiergc do wiernych adhortagjppostolsk Ecc-
lesia in Europa potwierdzit ten fakt szczego6lnie wyrae:

Moim przewodnikiem w gtoszeniu Europie Ewangelidn@i bedzie Ksiega
Apokalipsy,,prorocze objawienie”, ktére ukazuje wspoélnocie rieych ukryty,
gkeboki sens wydarze (por. Ap 1,1). Apokalipsa zawiera stowo skierowatte
wspolnot chrzécijanskich, aby umialy interpretowai przezywaé swoj udziat
w historii, z wynikagcymi z tego pytaniami i troskami, dwietle ostatecznego
zwycigstwa Baranka zimnego w ofierze i zmartwychwstatego. Jednénizejest
to stowo, ktére zobowkuje, byzy¢ odrzucajc stale powracagg pokug budo-
wania miasta ludzi bez Boga czy wprost przeciw Nief@dyby do tego doszio,
ludzka spotecznig wczeniej czy pé&niej doznataby ostatecznegkki.

Apokalipsa zawiera zagte dla wierzcych: niezalenie od wszelkich pozo-
réw i chocia skutki tego nie gjeszcze widoczne, zwygstwo Chrystusa jusie
dokonato i jest definitywre

! OjciecSwicty Jan Pawet llAdhortacja Apostolska ,Ecclesia in Europa”. O Jeu€hrystusie,
ktory zyje w Kdiciele, jakozrodto nadziei dla EuropyKrakéw 2003, s. 10. O ,radosnej pewno-
$ci” i oczekiwaniu na przygie Chrystusa, ktory nada peiréatemu bytowi pisze w zakoze-
niu swojej ksazki ApokalipsaGianfranco Ravasi. Przektad z witoskiego Krzysztofp&t Kielce
2002. Ravasi nazywApokalipg ,paschalm piesnig ufncsci” (s. 26). Wspodiczesne teologiczne
interpretacjeKsigegi Objawieniasw. Janaida w tym wianie kierunku, np.: Gualberto Giachi
Lettura pasquale dell’ApocalissRoma 1998, Walka ze ziem i opisyaslu nie g [...] naczel-
nymi tematami Apokalipsy, jakkolwiek wadnej Ks¢dze Nowego Testamentu nie zajmtyjle
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Kolejne rozdzialy adhortacji otwiergcytaty zKsiegi Apokalipsy,wielo-
krotnie te odwotuje s¢ Jan Pawet Il do konkretnych std@@bjawieniasw. Ja-
na, gtosac potrzely nowej ewangelizacji Europy i wzmochienia jej wymia
religiinego. Niezwykta ufn& i nadzieja, potwierdzone apokaliptycznymi pro-
roctwami, promieniuj z papieskiego nauczania.

Ten gkboko religijny sen¥Ksiegi pozostaje na antypodach potocznego ro-
zumienia stowa ,apokalipsa”, ktére konotuje naty@sh nastréj grozy i uczu-
cie przeraenia. Apokaliptyczna wizja, to ,g¢ma wizja przysziéci”, jak podaje
Stownik pzyka polskiegoyymieniapc przy tym czterech felzcow Apokalipsy
czyli zaraz, gtéd, wojre i $mier¢, apokaliptyczg besti i koniecswiatér.

Zwykle bowiem do wyobrai i emocji czytelnikbéw bardziej przemawiaty
symboliczne projekcje niteologiczny, objawiacy nadzie¢, sensKsiegi. Gro-
za wydarzé ostatecznych wydawataggprzystanié jej optymistyczne przesta-
nie o nadejciu czaséw pozbawionych zfa i cierpienia watavie Boga Apoka-
lipsa zreszi, jak wskazat chocidby Jean Delumeau, przez samych céoizan
byta r@nie odczytywana Jej odbidr warunkowata egto sytuacja interpretato-
réw. W pierwszych wiekach chrgmjanstwa, zwlaszcza do czasGw. Augu-
styna, popularny byt milenaryzm, czyli eksponowanigietnicy tysica lat
szczscia pod panowaniem Chrystusénietych. P&niej widziano wApokalip-
sie zapowied whadzy swietego monarchy, kiedy szatargdzie pozbawiony
wplywu naswiat, co stato si z kolei pretekstem do wielu nagi.

Z wizjg ,milenium”, z milenaryzmem, kontrastujnterpretacje, ktore kta-
da nacisk na zapowigdSadu Ostatecznego, jako ,dnia gniewu” Bodaigs
irae), cha: zdarzaly sj tez niecierpliwe oczekiwania g8u jako kaca ziego
i grzesznegdwiata'. Dzien Sadu Ostatecznego okazuje sitedy dniem upra-
gnionym. Tematyka eschatologiczna staje @bpularna w Xlll, a zwlaszcza
w XIV i XV w. W czasach renesansu, ,wielkie trwoggchatologiczne” nabie-

miejsca i nie péwieca sé im tyle uwagi” napisat z kolei Hugolin LangkameFH®, interpretu-
jac eschatologi Apokalipsy,w ksigzce: Zycie posmierci. Eschatologia Starego i Nowego Te-
stamentuLublin 2004, R. IXApokalipsasw. Jana.Cytat ze s. 313. Inaczej interprett sana
ksigge czytelnicy nie inspirowani tak mocno wiachrzécijanska; na przyktad w ciekawym
skadingd esejuKsigga biata i szkartatnaPietro Citati opisuje w jaki sposotpokalipsastaje
si¢ ksiazka 0 zengcie Boga”. (por. tego Swiatlo nocy. Wielkie mity w historii ludzkm, przet.

J. Ugniewska, Warszawa 2003. Cytat ze s. 95).

2 slownik pzyka polskiegored. naukowy prof. dr Mieczystaw Szymczak, Warsz4®88, t. 1,
s. 69.

3 Jean Delumeawtrach w kulturze Zachodu XIV=XVIIl,yrzet. Adam Szymanowski, Warsza-
wa 1986. Informacje o zmienigjych s¢ interpretacjachKsiegi Apokalipsyczerpe z tej wianie
pozyciji.

“ Tanve, s. 196.
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raja mocy, zwlaszcza w przgwajgcej wéwczas rozkwit kulturalny ltalii. Do-
wody pozostaty do dziw postaci licznych malarskich wizjig8u Ostatecznego
— dwie najbardziej znane: Luca Signorellego i Mtahaniota cihgle wzbudzaj
zainteresowanie, wywieratyzevptyw na tworczé¢ mtodopolsk. Obecnie idea
Sadu Ostatecznego, tak wspaniale uwieczniona przezhddh Aniota, mee
ostro kontrastow@az zsekularyzowanwspoétczesngxia, jak to pokazat G. Her-
ling Grudziski w opowiadanilPazar Kaplicy Sykstyskiej

Po Soborze Trydenckim (1543) nastroje ulegappniowemu uspokojeniu,
ale i w naspnych wiekach zdarzajsie okresy nasilenia estotliwosci wyst-
powania motywOw eschatologiczno-apokaliptycznychsztuce i w literaturze
oraz dominacji katastrofizmu. Natomiast w teoldgaitolickiej coraz wksz
uwag poswieca st indywidualnej eschatologii, nie g&oncepcji gdu po-
wszechnego. Zarzucono zwiaszcza dociekanie jegoemtumw historii, ché
oczywiscie wswiadomdaci wierzacych perspektywagglu pozostaje obecna. Dla
wspotczesnego chrggjanina, zwlaszcza doskonale obeznanegozaymdi in-
terpretacjami biblijnych tekstéw, jakim jest przyiywwany tu juz J. Delumeau,
wazniejsze staje giindywidualne, osobiste rozliczentgcia niz spekulacje na
temat kacaswiater.

Tym niemniej, jak podkrgit Cz. Mitosz we wstpie do swego ttumaczenia
Apokalipsy pomimo trudnéci interpretacyjnych, a nawet niegtiovosci petne-
go zrozumieniaPDbjawieniesw. Jananie przestaje oddziatywa,Tak gicboko
jednak jego obrazy tkwiw swiadomaci calej naszej cywilizacjize od stuleci
wywierajg wplyw na nasze odczucieviata i na dzieta literatury i sztuki”

W okresie Miodej Polski, jak wiadomo, problematydschatologiczna cie-
szyla s¢ niezwykh wprost popularnicia’. Prawie kady poeta zaprezentowat
swoj wersg koncaswiata, mniej lub bardziej rozbudowarmniej lub bardziej
wizyjng, glkeboko pesymistycznalbo optymistycznie zabarwigmadziej ja-
kiegss nowego pocztku, lepszegoswiata. Wyobrania eschatologiczno-

® Por. J. Delumealyowe spojrzenie na Apokalipgw:] Jean-Claude Carriére, Jean Delumeau,
Umberto Eco, Stephen Jay GolRhzmowy o kiru czasdwrozmawiali Catherine David, Fr-
édéric Lenoir, Jean-Philippe de Tonnac, przektastyha tukaszewicz, Aleksandra tukasze-
wicz, Wroctaw 2000.

® Apokalipsaprzet. z greckiego Cz. Mitosz, ilustracje Jana Lebeina, Krakéw 1998, przedmo-
wa tlumacza, s. 9.

" Pisali o niej m.in. H. FilipkowskaZ problematyki mitu w literaturze Mtodej Polskiv:] Pro-
blemy literatury polskiej lat 1890-19380d red H. Kirchner i ZZabickiego, seria |, Warszawa
1972; M. Podraza-Kwiatkowskaitodopolska wyobrania katastroficzna[w:] taz, Wolngié
o transcendencja. Studia i eseje o Mtodej Pqlsgakow 2001; W. GutowskiPokusy nicgci
i tajemnice Petni. Mtodopolskie obrazy eschatoldgii] tenze, Z pré&ni nieba ku religiizycia.
Motywy chrzgcijasiskie w literaturze Miodej Polskkrakéw 2001.
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apokaliptyczna statagsiwéwczas, jak pisze W. Gutowski, ,uprzywilejowanym
szyfrem bycia i transcendencji” — tma tu dostrzec podolsistwa z romanty-
zmeni. Posiadata tejednak wtasne cechy generowane éwczégeologi i fi-
lozofig. Eschatologiczny pesymizm bywat najéziej jedry z komponengwia-
topoghdu dekadenckiego, eschatologiczny optymizr rzadko opierat gina
chrzécijanskiej interpretacjApokalipsy czsciej dostarczata inspiracji cyklicz-
na koncepcja czasu zawarta w tekstach starohinclus&ugerowano wec ko-
lejne nastpowanie po sobie kreacji i destrukéjiatéw — tzw.pralaja, ktéry to
termin z sanskrytu pojawia ¢sinawet w jednym z wierszy M. Grossek-
Koryckiej’. Natomiast eschatologia biblijna bywataesio interpretowana
wbrew samej Biblii, inwersyjnie, o czym pisze W. @wski. Zdecydowanie
rzadziej odwotywano sido obrazu mitosiernego Boga, nie méavijuz o po-
traktowaniu Apokalipsy jako ,ksgi nadziei’®. Poetéw fascynowata zwlaszcza
apokaliptyczna zagtadaviata i wizja $du Ostatecznego, wpisigi sé w Ow-
czesne tendencje katastroficzne, wzmammape na pocztku XX wieku, etnia-

ce ,pod fasaglna pozor beztroskiej europejskiej kulturyy”

Zastanawiajce jest natomiaste wnikliwie badajc mtodopolsk eschato-
logig, autorzy studiow prawie nie odwodusic do utworéw kobiecych. Zapew-
ne, niezwykle obfitego materialu dostarcza gama tworcz& pisarzy i po-
etow. Czyby jednak, poza utworami Marii Komornickiej, nietbyw twérczo-
sci kobiecej godnych cytowania przykiadow eschatmngo-apokaliptycznej
wyobrazni? Czy zatem miodopolskie pisarki tematéw i motywapokaliptycz-
nych po prostu nie lubity? Taki wniosek mma wysng z lektury studiéw po-
swieconych miodopolskiemu katastrofizmowi i eschataloBy¢ maze jest on
stuszny, gdy lektura utworéw rénych wybitnych i mniej wybitnych poetek
(skupiamy sj tu wylacznie na liryce) wskazujeze motywy apokaliptyczne
w ich wierszach bynajmniej nie domigujSs zwykle mniej rozbudowane,
oszczdniej stosowane, sig czesto innej problematyce hipowszechna escha-

8 W. Gutowski, ibidem, s. 317. Autor zwraca tevag; (za J. Ratzingeremje réwniez w teolo-
gii chrzecijanskiej na przetomie XIX i XX wieku eschatologia nata szczegd6lnego znacze-
nia.

® Por.Obraz VIz tomuOrzet Glleply, [w:] Poetki przetomu XIX i XX wiekopracowat zespét pod
red. J. Zacharskieg. 47. Sylwetk tworczy M. Grossek-Koryckiej opracowata B. Olech.

O W. Gutowski, ibidem, s. 322 i nn.

11 por. E. Kuryluk,Wiedeiska apokalipsa. Eseje o kulturze austriackiej XXkwi&Varszawa
1999 (cytat ze s. 16). Autorka pisze m.in. ,Irraagtne sprzeczrioi drazagce dwczesm cywili-
zacg — rozkiad religii i stworzonej przezanhierarchii wartéci, duchowy marazm i pesymizm
ukryty pod mask niefrasobliwego cynizmu, psychicznieodpornéc i biernas¢ jednostek — ar-
tysci i mysliciele biora u schytku wieku za oznakzmierzchu kultury: zbfiajacy sk ,koniec
swiata”. Europa jawi siim jak Rzym w przededniu upadku” (s. 19).
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tologia — z pewnymi wyjtkami. Tym niemniej pojawigjsic w réznych funk-
cjach, nierzadko interesigych. Przyjrzymy si wi¢c niektérym z nich.

Ciekawy i oryginalny, w zestawieniu z licznymi miquaskimi utworami
zatytutowanymiDies irae,okazuje st liryk zapomnianej poetki Krystyny Sary-
usz Zaleskiej. Autorka juwe wczesnych wierszach eksponowata tenmatgk
ligiing, zmierzagc ku dogmatyce katolickiej i brogg, przede wszystkim na fa-
mach ,Przegldu Powszechnego”, pegléw gtoszonych przez Koidt2 Nie
ulegta wec fascynacji straszliwym kosmicznym kataklizmemie porzucita
nadziei zawartej w chrzeijanskiej interpretacjidpokalipsy.Jej liryk Dies irae
okazuje s polemiky z rozpowszechnionym woéwczas katastrofizmem. Ow
trudno dzé dostpny wiersz cytujemy w casgi, cha — niewatpliwie — nie na-
lezy on pod wzgidem artystycznym do najlepszych wierszy poetki:

W on dzié ostatni i w on dzig powrotu
Swiattos¢ do piorunnego poderwana lotu
Opusci ziemk i jak staice stanie

Za tronem u Tr@wietego.

Wyl¢kte otchtanie

Wieznia wydadz bazego,

| mitos¢, ptak ognisty, zerwie si piéra
Podiciele diace pod stopy Jehowy,

A pieknas¢, rozpdzona ¢cz skrawych wichura,
Wzigwszy w siebie gtos grzmotu &g piorunowy,
Przeogromnymi oblata¢ kregi,

Uderzy w hymn paigi!

Nad ziema, w mgtach, twarz trupgiukazuje z cienia,
Zimna i nieruchom, brzydka¢ spustoszenia.

Nad smutkiem rzeczy przesziych, wiecznego cmentarza
Bez ruchu stygmat straszny w ciszy sizzarza:
Archaniotowe stagj skrzyzowane miecze.

2 W powojennych wydawnictwach wiersze K. Saryuszegkiej mana znalé¢ w Zbiorze po-
etow polskich XIX wiekuOpracowat P. Hertz, ks.4, Warszawa 1965 oraz wlagitoPoetki
przetomu XIX i XX wieku, s. 241-248. Sylwetktworcz Zaleskiej opracowata w antologii au-
torka niniejszego artykutu.
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Gardzcy Jehowy!

Co$ w imie prawdy walit prawo stare,

Coé mitos¢ niepodledd ogtaszat krélow,

Cos stop bezprzytoma gonit pekna mag,

Ty, opuszczony od nich, gdzie jestetowiecze?’

Oryginalny jest kierunek ruchu pokazany przez Ssayfalesk. Jak pa-
mictamy, wApokalipsiesw. Janaziemia podlega rmnym dziataniom, ktére do-
prowadzaj do spustoszenia, stanowi centrum skierowanychidjupiag. Z nie-
ba wylanych zostaje ,siedem czasz gnhiewu Boga”, gpath ziem¢ m.in.:
wielki grad, gwiazda Piotun, trzeciag? stonca, ks¢zyca i gwiazd; z otwartej
czeluci wychodzi szan&cza, pojawigj sie czterej jeédzcy na koniach itd. Dy-
namiczne, destrukcyjne sity koncentygje w ziemskiej przestrzeni. W wierszu
Zaleskiej jest zupetnie inaczej. Przyczyspustoszenia stajeegpowrdt do Boga
tego, co boskie, co cztowiekowi darowaldeiattosci, mitosci i pieknaosci. Po-
etka eksponuje lot ku gérze, w kierunku tronu Bogaych zmetaforyzowa-
nych wartdci. Wystarczyze Bog wycofa swoje dary, a ziegrogarnie martwa
pustka. Z obrazovpokalipsysw. Janazostat tu zaczerpety przede wszystkim
wyrazisty motyw tronu oraz — co najwaejsze — zachowana zostata wiara
w podporadkowanie Bogu calej rzeczywistm, calego Wszechviata, wiara
w potege | dobra Jehowy. Zaleska nie epatuje okrogeiami zagtady i $du
Ostatecznego. Wiegez gkboko, ze swiat zostat stworzony i obdarowany przez
Boga, zadaje krétkie pytanie czlowiekowi zbuntowaneposzukujcemu, kto-
ry odrzucit Boga jaka@rodto wartgci — ,Gdzie jesté?” Dies iraepoetki nie jest
wiec w istocie kolejn wersp Sadu Ostatecznego, wigjeschatologiczno-
apokaliptyczg, lecz unaocznieniem problematyki z zakresu akgjol®Vbrew
Nietzschemu i nietzscheanistom przekonuje Zales&ap nie cztowiek, lecz
Bog jestzrodiem wartéci. Motyw Sgdu Ostatecznego sty tu problematyce
aksjologicznej i ontologiczneBwiat bez Baych daréw nie istnieje, cztowiek
bez Boga nic nie znaczy, okazuje stofy, ktorej wiaciwie nie ma, jak mze-
my przeczyta w innym wierszuAd Dominum meuth Czlowiek oddalony od
Boga przeminie w dniu kzaswiata, byt maze dopadnie go owasier wto-

13K. Saryusz Zalesk&, wygnaniaKrakéw 1901, s. 25.

14 Przemire jako wesnie,/ Niélad st po mnie ostanie” — pisze poetka w przywotanym sdar
(Z wygnania..s. 27;Poetki przetomu..s. 245). Cztowiek, ktérego ,nie ma”, pojawig $ez
w poezji T. Micihskiego i M. Komornickiej, o czym jeszcze powiemy.
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ra’, ktéra zdaniem pewnych teologéw jest rGwnoznacz ostatecznym unice-
stwienient®.

Z takiej perspektywy jedynym i prawdziwym spetniemi ludzkiej istoty
okazuje s} najgkbszy, intymny i trwaty kontakt z Bogiem. EgzemHifjac te
problematyk poshzy si¢ Zaleska rowniz motywami zApokalipsy W tomie
Poezje(1910) znajdziemy wiersimie nowe,ktérego tytut, motto i zakixzenie
pochodz bezpdrednio od stéwsw. Jana. Motto — to fragment 2, Bpokalip-
sy. Zaleska cytuje po tacinie: ,Vincenti dabo... edlon candidum et in calculo
nomen novum scriptum®. Nowe imk znane jedynie Bogu wskazuje nopwaso-
bowas¢, by¢ maze ewangelicznego cziowieka ,powtdrnie narodzonedo”,
znaczy takiego, ktéry ma mibwos¢ osiagniecia Bazego Krolestwa.

Ono jest niewzruszone na wieki przymierze:
»A zaden go nie pozna, jeno, ktéry bierze”

— tak kaiczy Zaleska swdj liryk, pisz 0 nowym imieniu zapisanym na biatym
kamyku'’. Poetka wybiera wt z Objawieniasw. Janakrzepice stowa o ma
liwosci wypetnienia ludzkiej egzystencji w przestrzensx¥chmocnegoApo-
kalipsa— to dla niej ksiga nadziei, podobnie jak dla cytowanych nacpist te-
go artykutu katolickich teologéw. Waiejsza od drastycznych obrazéw zagtady
jest Baa obietnica i dar Jego obesod Kerygmatyczna lektur@dpokalipsy
staje s¢ zrodtem radéci i nadziei.

OdczytanieObjawieniasw. Janaprzez Saryusz Zalesk postwenie s¢
przez ng motywami apokaliptycznymi jest jednak — w persgeké mtodopol-
skiej liryki (nawet kobiecej) czytnwyjatkowym. Znajdziemy wprawdzie jesz-
cze jeden wiersz, réwnieprzez poetk napisany, w ktorym wcej uwagi nk
straszliwemu gniewowi Boga w dnily@ Ostatecznego i katastroficznym ob-
razom péwi¢ca s¢ nadziei. Jednak wsodzinkachKazimiery Zawistowskiej
zostala ona oparta nie na przestaksiegi Apokalipsy lecz na ufnéci w sku-
tecznd¢ opieki Chrystusowej Matki. PostaMaryi budup rowniez aluzje do
apokaliptycznej Niewiasty ,obleczonej w gte” (Ap 12, 1):

15 Por. rozmow z J. Delumeau wWRozmowy o kizu czaséwop. cit., s. 80—81.
16 Zwyciczcy dam manny ukrytej

| dam mu biaty kamyk

A na kamyku wypisanami¢ nowe

Ktérego nikt nie zna oprocz tego, kto je otrzymuje

(przektadBiblii Tysigclecia)
" poetki przetomu.op. cit., s. 245.
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Ty w stonc gwiazdzistej stojc koronie,
Ogladasz Boga, w gérnym Syjonie,
Wsrdd deszczu gwiazd!

Wiec chra, Jutrzenko, morza gtlu —
Bo oto nadszedt dzbestraszny sdu,
Oto otwarte obsiedli truny

Czarci, owici w trupie catuny!

| z smoczych paszczy jad ziejsrogi,
Na skrzydtach moru, w tunach jmi,
Wszystkie rozstajne osagdrogi,

Bo archanielskie wezwaly rogi

Na Bazy Sgd!'®

Generalnie rzecz bige, w mtodopolskiej liryce kobiecej rowrialominu-
je odczytanie (dwuznacznej, jak twierdzi Umbert@EA&pokalipsyjako kskgi
grozy i zemsty na bezradnym i bezsilnym czlowikdapayczone odw. Ja-
na motywy shizg wyeksponowaniu negatywnych emociji, stédidudzkiej kon-
dycji oraz kreuj taki model egzystencji ludzkiej, w ktérym dominwgerpie-
nie. Natomiast pojedyncze aluzje najadej hiperbolizuy stany emocjonalne,
apokaliptyczna obrazowé wspéttworzy nastréj grozy, jak Bymfonii jesien-
nejMaryli Wolskiej:

Jesiennych obtokdw tono

W strzpy drze wicher, rozrywa,
Zagadka jakastraszliwa

Za chmur sj tai oporn

| jakby s3du godzina

Szla w bér znienacka

Ztowroga

| jakby dton $wigtokradzka
Zastore zwlec chciata — z Bogal...

[.]

18 K. ZawistowskalJtwory zebraneOpracowata L. Kozikowska-Kowalik, Krakéw 1982, 881

1% U. Eco twierdzize Apokalipsa mze wywota jednoczénie rozpacz i nadziej Wioski uczony
dobrze rozumieze ,zadaniem Apokalipsy nie jest méwienie onko swiata. Nie chodzi
o ziemskie Jeruzalem, ale o Jeruzalem Niedkiee. Zrodtem wszystkich rozwan na temat
koncaswiata jest heretyckie odczytanie Apokalipsy. [Tekst ten zastanawiagshad przyszio-
$ciag ziemskiego Jeruzalem, ale gtdwnym jego przestanésinzapewnienieze niebigskie Je-
ruzalem ju jest na ziemi. Zawsze bylo”. (Pdrozmowy o kfzu czaséw.op. cit., s. 214).
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Bukowym, zwedlym lasem
Na biatym koniu
JedzieSmierc..2°

W Symfonii jesiennegprzenikaj sie obrazy i emocje, jest onavietnym
przyktadem symbolistycznej poezji nastroju. | tak-+ przede wszystkim w roli
nastrojotworczej — funkcjongiju apokaliptyczne motywy.

Inne inspiracjeKsiegg Apokalipsyznajdziemy w zapomnianym wierszu
zapomnianej poetki — Hanny Zahorskiej (Savitri). Mfodopolskim okresie
tworczaici walczyta ona z wszedkdogmatyly, za idee metafizyczne czerpata
z dziet Stowackiego, interesowale g2 mitologia germasks. Natomiast po
pierwszej wojnieswiatowej stata si jednym z filaréw ,Przegldu Powszechne-
go”. Nalezata do Stowarzyszenia Pisarzy Katolickich, walcz/#olei o kato-
licki wymiar literatury jako pisarka i jako krytykZanim utwierdzona zostata
postawa wiary i ufn€ci, w jej dynamicznych, mtodopolskich wierszach dom
nuje rozterka i buAt. Pragnienia ciszy, spokoju i pewéoo zwykle pozostaj
niezrealizowane, cléopojawiap Si¢ juz w horyzoncie prze/¢ wewretrznychja
lirycznego. W wiersziWizja poetka kreuje ztoto-bkitna ,kraing cudu” — mar-
murowe miasto ze ztotymi iglicami wigsiegajacych nieba, emanage bezmia-
rem, cisg, rozmodleniem. Miasto ulega zagtadzie za przygzgibrzymiego
weza, przypominajcego apokaliptycznego Smoka — ¢¥é starodawnego,/ kto-
rym jest diabet i szatan” (Ap 20, 2). Gad w wiergahorskiej nabiera wiaie
apokaliptycznych wymiarow:

Z gestwiny palm, ze splotow liany,
Zwolna wypelza gad olbrzymi,
Bryzga jadami rudej piany,

Whpelza na biale gmachdgiany,
Dusznym wyziewem z paszczy dymi.

Zlote iglice zbem zrywa,

Rozgniata wige, gmachy, miasta,
Ujmujac w kiebéw swych ogniwa.
Olbrzymim cielskiem gruz przykrywa
| w bezgranicze sirozrasta.

20 M. Wolska, Poezje wybranewstep, wyboér i opracowanie tekstu K. Zabawa, Krakéw 200
s. 84, 93.

2L Gas¢ wierszy Zahorskiej znajdziemy w antolo§ibetki przetomu XIX i XX wiekGylwetle
poetki opracowata w antologii J. Zacharska.
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Biekit ptatami rwie, paera,

| szafirong wchtania cisz...

Basn — niezrodzona — obumiera...
Waz splot potworny rozpiiera,
Na zimnych falach sikotyszé&>.

W cytowanym wierszu mma dostrzeglady inwersyjnej lekturyObjawie-
nia sw. Jana.,Basn — niezrodzona — obumiera” — to stwierdzenie, (oy¢z
zreszd konsekwentne, skoro w pierwszych strofach zostgigana ,zaczaro-
wana kraina”), przywotace bogate pole znaczeniowe stowa: rédadsyta do
apokaliptycznej Niewiasty magej porodzt dzieck, na ktére czyha Smok, aby
je paret (Ap 12, 1 — 18). W liryku Zahorskiej wszystko deiesie inaczej nk
w Apokalipsie w ktérej Niewiasta rodzi syna, €8&mok zostaje najpierw poko-
nany, a péniej zwigzany i wtgcony do czelgci, wreszcie unicestwiony. Wvi-
zZji Zahorskiej zto, czyli wz, niszczy i paera, nie ma nikogo, kto mogtby z nim
walczy. Dominuje nad catrzeczywistdcig, dokonujc spustoszenia. W kou
gad pozostaje sam — potworny — na zimnych wodapbkalipg poetki kaiczy
odwrécony obraz biblijnej kreacji. Bego Ducha, unogezego s¢ nad wodami
przed stworzeniem, zggje na kdacu wgz-bestia spoczywagy na wodach
w swiecie opustoszalym na skutek aktu totalnej desjrukliie mazemy, oczy-
wiscie, wskazé doktadnego sensu opisanych obrazow i dajafpoda& przy-
czyn destrukcji. Poetka przywoluje symboliczne,cagici apokaliptyczne mo-
tywy, aby wyeksponowaniejasne, totalne zagienie. | by maze przekazéa
przestanie o ostatecznym tryumfie zia.

Jeszcze dosadniej i w sposéb artystycznie o wiedldéziej udany przekazu-
je ides dominupcego zta i destrukcji Maria Komornicka. W jej wieash poja-
wiajg si¢ motywy totalnej, apokaliptycznej zagtady, mniep Ibardziej rozbu-
dowane (npBunt aniota, Pan kona, Wiecz6r chorych. Psalmoéiad wpty-
wem ,Szatu” Podkowiskiegoi innef*. Jednak najbardziej zastanawig jest
zakaiczenie Bies6éw — dhuzszego poematu prgzna temat wyobcowania.
W koncowej czsci poematu autorka eksponuje dwa biblijne motywgzdc je
ze sol. Pierwszy dotyczy starotestamentowego imienia Begdahwe: JE-
STEM, KTORY JESTEM (Wj 3, 13—-15). Poetka wykorzystgo w nasfpuija-
cy sposob: opisuje najpierw metaforyczny, tryumpéyjpochdd ,wszectycio-
wej piesni” (nb. przypominaicy pochéd robotnikéw), a ngginie konstatuje:

22 savitri (H. Zahorska)yPoezje Warszawa 1908, s. 97-98.
2 Bunt aniotaomawia W. Gutowski, op. cit., s. 329.
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,Zaden nerw moj niegtzyt sk z tahcuchem tego pochodu. — Szedt przeze
mnie jak przez porwasie nie dajcy ani rozdeptapunkt medzyrzeczowej prni,
— i $piew jego méwit dla mnie: JAM JEST, KTORY JEST, X F KTOREJ NIE
MA”.

Te samy kweste powtarza péniej ,swiat” — ,syty i spokojny, pracowity
i potrzebny, wesoly i budey zazdréé¢™:

JAM JEST, KTORY JEST, A TY, KTOREJ NIE MA. NIE DOBDZO-
NYM BIADA!! 24

Jednak — by maze — wyeksponowane kwestie bardziej wiersety biblijne
przypominag stowa Chrystusa, skierowane éo. Katarzyny ze Sieny: &
dziesz szagliwa, jesli poznasz te dwie prawdy: ty jestl, ktéra nie-jest, Ja
jestem Tym, ktory Jest”. Komornicka mogta oczywtie zn@ dosy glosne
objawienia siengskiej mistyczki. Tym bardziej jest to prawdopodoppe jej
listy do matki zdradzajszerokie oczytanie i ¢boky akceptagj chrzecijan-
skiej ortodoksji, zupetnie odwrotnie nivickszas¢ utworéow’®. Poetka, zresat
tak jak isw. Katarzyna, eksponuje Wiesachche¢ prawdziwego, dogbnego
poznania samej siebie, co skutkuje unaocznieniemgtny ludzkiej kondyciji,
tak dotkliwej,ze daje ona podstavwdo méwienia o cztowieczym ,niebycie”. Na
tym jednak podobigstwa sé konczy. ,Bedziesz szogliwa” — mowi Chrystus
do $w. Katarzyny’. BohaterkaBieséwnatomiast popada w rozpacz, ktéra do-
prowadza do samobojczego dziatania. Te same skajak r&ne konsekwen-

2 M. Komornicka,Utwory poetyckie prazi wierszemopracowata M. Podraza-Kwiatkowska,
Krakow 1996, s. 364—365. Podkienia Komornickiej.

% Por.Swicta Katarzyna ze Sienyjiasto duszy. Listy o Bogu i polityqerzektad i opracowanie
L. Grygiel. Pozna 2001, s. 23. Nb. iewangeliisw. JanaChrystus kilkakrotnie méwi o sobie:
~JA JESTEM” (por. J 8, 24, 58; 13, 19).

26 por. M. Komornicka, Listy mf BN. Dialogiw. Katarzyny ze Sieny ukazahediiz po Il wojnie
Swiatowej w 1948-1949 r. w tlumaczeniu L. Staffa. 8dje s¢, ze do stéw Katarzyny odwo-
tywat sie tez T. Micinski w jednym z wierszy klietoty.

Kto jestem? wie tylko ten,
Ktéry wie, iz mnie wcale nie ma.

(por. Niewiadomy gtosT. Micinski, Wybér poezjiwskp i opracowanie W. Gutowski, Krakéw
1999, s. 279).
Micinski interesowat gi pismami czternastowiecznej mistyczki, czego downaigjdziemy
w jego innych utworach.
%7 Katarzyna tlumaczyze prawdziwe poznanie siebie prowadzi do poznankaid Boga, jego
mitosci i faski. Prawdziwe poznanie aga s¢ dzigki mitosci. Zas ,cztowiek nie znajcy siebie
wpada w pychi ulega wszelkim wadom”Miasto duszy..s. 24-25).
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cje! Zasadnicza uhnica dotyczy teé wypowiadajcego ovg kweste podmiotu.
W poemacie Komornickiej bowiem, skierowane do befiatstowa okazuj sie

— zupetnie inaczej niw Biblii i w dialogu $w. Katarzyny — najpierw diagnez
formutowary ze strony tryumfalnego pochodu lud#kp potem — gwiata”.
Podmiotem wypowiadagym jest w obu przypadkach ttum, gromada, grupa,
uzurpupca sobie wymiar boskiego bytu i baskwiadomaé. Artykutowane
w ten sposob Chrystusowe stowa brgraczywicie ironicznie. Oba zbiorowe
podmioty: swiat — domena boskiego bytu (odwrotniez mv Ewangelii) oraz
ttum — wieczny, istnigicy prawdziwie, wskazgj odwrdcenie biblijnego po-
rzadku oraz zdradzajtypowo mitodopolskie obsesje artystéw. Dla bohaterk
Bieséwniemazliwe jest porozumienie z takim ttumem, negatywnéemianym,
uzurpatorskim, ale réwnie nieriwa okazuje si samotné¢. Poszukujce ja
wydaje s¢ oshgat gikgboki wymiar poznania siebie, ale $epoznania jest
oczywiscie inna nk w Dialogach sw. Katarzyny. Nikt i nic jest w stanie zara-
dzi¢ ngdznej kondycji cztowieka, zaréwno tego z ttumu, jalvyobcowanej
jednostki. Idei cztowieka, ktéry nie — jest towaszy u Komornickiej, zaczerp-
nicta z Bieséw Dostojewskiego, idea ,niedorodzenia”. Bohaterka ocaxmje
siebie jako ,nieudanproke”, ,poroniony ptdd”. To swoiste, nieusuwalne i nie-
zawinione kalectwo stajeesprzyczyry wyobcowania. Ale nie na tym kozy
si¢ samopoznanie. Jegodadwy rezultat pokazuje poetka postugugi m.in.
motywami apokaliptycznymi:

Woprost mnie, mrocznie wyptyw#j z blasku, prostowatesiv graznej czerni
szataski upior mego DUCHA. — W pepnym obloku twarzy zlowieszczo roz-
Swiecone oczy, czoto zamigte na siedm pieezi i nieubtagana niengé ust
wzgardliwych wrazity s w mg ziemsk miazg drzeniem zwierzcej trwogi,
zgroz zapadajcego wyroku. — Padtam na zigmizezac. — Nade map huczat to-
skot khtwy:

W WIEKUISTOSC.

— oto zakdéczenie poematfl

,Obtok twarzy”, siedem pieezi, trwoga, ktéra kze upac na ziem¢ — to
motywy bezpérednio kojarzce s¢ z Apokalipg. Takze wyrok, przywotucy
obraz gdu. Apokaliptyczne motywy sugegjjze podczas owego niesamowite-
go spotkania z wlasnym ,szatkim upiorem DUCHA” objawiona zostanie
groza i wzniosté¢ rzeczy nieodwotalnych, ostatecznych.

28 Utwory poetyckie pragi wierszem.,.s. 366.
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Epifania prawdziwych cech podmiotu okazuje gizeraajaca. ,szataski
upior” jako wymiar duchowy; ,ziemska miazga” jakcetafora jakéci docze-
snych. Czy mge by cos gorszego? Poetka dorzuca jeszcze jeden, najmecniej
szy tu akcent. Najwksze przerzenie wzbudza niwelacja czasu ,w wieku-
istos¢”. Istnienie w wiecznéci staje st dla takiej istoty najwikszym przeklé-
stwem, najgizszym wyrokiem 8du Ostatecznego. Ktdowsa klatwe wypowia-
da, czyli kto jest wtadgczasu i wiecznii? Raczej nie ,szafaki upior”. Me-
tafora: ,niemd¢ ust wzgardliwych” sugerujee klatwy wypowiedzi€ nie jest
w stanie, by maze wiec jednak nie mamy do czynienia z samepniem.
Gtlos pochodzi z zewatrz, podobnie jak w przypadku kwestii poprzednio-wy
gtoszonych (,niewiadomy gtos” Miaskiego?), chybae nie naley w konstru-
owanych tu przez poetkobrazach dopatrywasie zwigzkdw opartych na pra-
wach logiki. Tym niemniej ,wieczni@” w kontekicie opisywanych przs¢ sta-
je sk pojeciem, ktére wzbudza najakiszy kk. Jest to bowiem, mimo przywo-
tania motywoéw apokaliptycznych i biblijnych, wiea&t powtarzalnego kota
narodzin ismierci, ,bezbrzena droga awataréw, ob¢bna tym samym co na
ziemi przeznaczeniem”, -4 sam [...] klatwa wiekuisy”?. W taki oto sposéb
inspiracje Bibly i religia buddyjsk wspotitworz w BiesachKomornickiej rze-
czywista¢ nie do zniesienia i nie do zaakceptowania. Reairttatamopozna-
nia staje s intensywne déwiadczenie zia, strachu, niemocy i wyobcowania.
Zas ostateczny wyrok tajemniczegogedziego nadaje temu éwiadczeniu
wieczmy trwatosé.

Jeszcze inaczej wykorzystuje liczne apokaliptycar@ywy mato znana
miodopolska poetka — Maria Grossek-Korycka. W pogenlliserere mei Do-
mineznajdziemy cat kolekcg apokaliptycznych aluzji, obrazéw, reminiscenciji.
Stuza one kreacji wizjiswiata inspirowanej filozo Schopenhaueragwiata
w ktérym nieodwotalnie panuje cierpienie — ,mnogbicine, mnogajzyczne...
mnogoramienne, mnogoimieni& Hiperbolizuj daswiadczenie bélu.

Wszystko cierpi!
Gdzie tarcz kszyca? Rkia od nekil

Whnetrznego ognia na czarne gk,
Czerep z niej tylko blado na niebie sierpi.

29 Utwory poetyckie., s. 360-361. Cytat pochodzi z wémiejszych strorBieséw.Nieco inaczej
interpretuje zakaczenieBiesowW. Gutowski (por.Z pré&ni nieba ku religiizycia.., s. 319—
320).

30 M. Grossek-KoryckaQrzet olleply, Krakéw 1913, s. 3.
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Porozwiewanegst¢czowe bramy!

Meteor byt nadziej — lecz nadzieja prystal
Na staicu wystpity gangrenowe plamy,
Obrywap sic gwiazdy waace koromysta

| wszystkie 4dy ciezg w bezdno morz...

Krwawg pieczcig s3 kazde ludzkie usta
| krew jest w kadej z kru,

Co nie jest pusta.

Skrwawionym jest czoto o

| $wigta pszczotaadiem broni swego ulu:
| zlo jest z bélu i mord jest z bélu

Wszystko cierpienie!

Pije cierpienie — wdycham cierpienie — odziewaggicierpienie!
Do snu pod glow podktadam udiczenie

[..]
Juz idzie?... ju idzie?!... ju z gotym mieczem idzie siepacz!...
Zamknij oczy, o duszo moja, zamknigjoczy, ju nie patrz!

Ty nie poradzisz... nie poradzisz ty na to nic@ ni
Nadswiatem wodzi rej szatanéw rod i szatanit —

Kosmiczna katastrofa — rozpad asica, gangrenowe plamy na séw,

spadajce gwiazdy, wszechobecna krew, zakmotyw siepacza przypomigaj
apokaliptyczny kataklizm. Cierpienigisle sk taczy zesmierci i wydaje s¢
dzietem szatana. Na ziemi i w kosmosie dominujbalgka wtadza. Znajduje-
my sk jak gdyby w okresie pomilenaryjnym, po tydetnim panowaniu Chry-
stusa, kiedy szatan ,z ggienia swego zostaje zwolniony” (Ap 20, 7-9)

Ale historia Grossek-Koryckiej nie toczyesvedtugApokalipsy Nie ma tu

nowego stworzenia, ani nieligkiej Jeruzalem. Zagtada okazuje sotalna
gdyz destrukcji ulega tate sferadivinum.Anioty, wystannicy Boga, nie poko-

31 Tanve, s. 4-6. Za autogkwprowadzono w cytowanych fragmentachzzmiéowanie wielkéci
czcionek.Utwory wybraneM. Grossek-Koryckiej ukazaty siw ,Bibliotece Poezji Mtodej Pol-
ski”, Krakéw 2005 w opracowaniu B. Olech.



Czy kobiety lubih apokalips? Motywy apokaliptyczne...107

najg Smoka ani BestiiMysterium inequitativedzie s¢ w nieska@czona¢ po-
wtarza. Swiat zostat trwale zdominowany przez szatana:

0o0o0... rozbija i... rozbija s raje wiozca Gwiazda!?
Urng popiotéw poszta w przestwor... urpopiotéw!...
0Oo... blyskawig — Gniewne niebo Ormazda
Zatrzasto si za rzesz najwyzszych aniotow!

Jak pokosy liliowo ztocistych anemon

Padag w otchtay Chory... Serafiny... Trony...

Ach, jak mizall... jakzal!... jak patrzy w prani zawieszony.
Demon...

De profundis graj organy,
Btagalnespiewap kiryeleje,
A nadswiatem chichocz szatany!...

| to sic wszystko dzieje?... o kdej chwili, naprawd gdzie sic dziejef?

Okazuje s} wigc, ze apokalipsa Grossek-Koryckiej ma miejsce wzera
niejszaci. Otaczajcy bohaterk swiat znajduje s w stanie permanentnej kata-
strofy. Poetka mnty drastyczne obrazy,egja do wtkdéw spotecznych, pokazu-
je beznadziejni® walki narodowej, odze szpitali, kolejovs katastro§ —
wszystko to z zastosowaniem apokaliptycznego olwan@:

Pekaja piersi, gkaja mozgi!
Swiat zatopita krew?

Jej apokalipsa nie posiada cech profetycznychagagwiata dokonuje si
tu i teraz, mraace krew wzytach wydarzenia rozgryw@gic w czasie teraniej-
szym. Motywy apokaliptyczne posiaddjowiemscisle okrelona funkcije, stu-
zac kreacji swiata nieodwotalnie poggonego w cierpieniu, gdy ,bol sie
w tozsama¢ z bytem splata” (s. 19). Towarzysin tez inne obrazy intensyfi-
kujace doznaniaJa mowiace staje si ,0szalatymSwiadkiem Wszechcierpie-
nia” (s. 18). W kacowej czsci poematu pada pytanie o przyczyierpienia.
Okazuje s nig — jak w teoriach gnostyckich —golt Stwarzajcego Boga —

32 |bidem, s. 10.
33 |bidem, s. 15.
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,Swiatodzieja”. Ale Stworca nie jest z tego powodkarsany, poniewa to on
cierpi najbardziej z powodu ,organicznegedu istnienia”. Cierpienie sprawia,
ze staje si dwoisty, rozdarty ndwiatto i ciemnd¢. Wszechcierpienie zniknie,
jezeli Kreator, ktory stale terodzi st na nowo, stale sam ze gokic zmaga,
pokona w sobie bdl i cierpienie. Wéwczas ,Byt wyddlysic w Blask”. Tak
wyglada, opowiedziana skrétowo, metafizyczna histodaiata wedtug
M. Grossek-Korycki€f. Dokonuje s} w niej znamienne odwrdcenie péj nie
zto jest przyczya cierpienia, lecz cierpienie rodzi zto. Z&jemnica bytu row-
noznaczna jest z tajemaicierpienia.

Cytowane motywy apokaliptyczne z pierwsze¢sck poematu powtarzgj
sie w jego czsci koncowej, egzemplifikujc bol Stworcy, ktéry wspbicierpi
z czlowiekiem iswiatem. W apokaliptycznych wydarzeniach przywotdnyc
przez poetk nie objawia si Bozy gniew, lecz konkretyzuje b6l Stworcy i stwo-
rzen.

Ksiega Apokalipsystaje s¢ dla Grossek-Koryckiej nie tylko materiatem,
ktéry poshiyt jako element w kreowaniu oryginalnej metafizyozeologicz-
nej epopei. Autork®rta asleptegosiega doObjawieniasw. Janazapayczapc
motywy, ktore wspotkonstytugj poetyck rzeczywisté¢é lub intensyfikug
przezycia podmiotu. (npGeniusz, Smutno miz.tomuPoezje;niektdreObrazy
z poematuSonaty molkz tomu Orzet Glepty; W krolewskich groback tomu
Pamktnik liryczny). Eschatologiczno-apokaliptyczne obrazowanie stsito
w jej przypadku rzeczywtie ,uprzywilejowanym szyfrem bycia i transcenden-
cji” — wedlug cytowanej tu jin formuty W. Gutowskiego, stosowanej do catej
generacji mtodopolan, choilos¢ motywoéw apokaliptycznych zmniejszae si
w liryce poetki w miag uptywu czasu.

Oryginalny przyktad wykorzystania kilku motywowQbjawieniasw. Ja-
naznajdziemy w poemacidafciarka. Napisany w 1893 r. (wedtug stow samej
Grossek-Koryckiej), drukowany w cafd dopiero w r. 1919 w tomibliedziela
palem zawiera profetyczn wizje odzyskania niepodlegioi. Znajdziemy
w nim, m.in. nasfpujace obrazy:

34 Osobny, istotny problem stanowi konstrukcja podmiméwicego poematiMiserere mei
Domine ktérej tu nie omawiamy. W tej kwestii way inspiracy dla Grossek-Koryckiej jest
Stowacki jako autoGenezis z Duchdla temat podmiotu w mistycznych dzietach Stowagkie
szeroko i wnikliwie pisze J. Lawski w swojej k&te: Ironia i mistyka. Déwiadczenia granicz-
ne wyobrdni poetyckiej Juliusza StowackiegBiatystok 2005, rozdziat 1VNeoplataiska
struktura genezyjskiej wyohi@: wizja i narracja. Wnioski zawarte w tej publikacjiastez
istotne dla interpretacji mtodopolskich utworéwpiewanych twoérczécia mistyczry Stowac-
kiego.
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A Wista?...ach, a Wisla,
Porwata koromysta,

— Jak wiadomo ognista —
Powywracata promy,
Pozatapiata domy,

Zerwata mostow trzysta,

| pedzita wciekta,

Jw niewiedzca sama

Do nieba czy do piekfa —
Cata w batlwanach, w pianie,
Huczc wiele sit stanie:
»~Wolnos¢... hooo... woln& nama!”

[.]

Niebo z8&, ze ja kocha

Z gwiazdami i obtoki,

Rurelo na jej piersi

Od straszliwej radii

Z tej sromoty wysokiej

Poszto do niej w nurt w goi [...]

Ziemia rozpadta gido dna
| wyrzucita z siebie k& wraza,
Co leze¢ w niej niegodna

| te, co tono jej kaa,

Wyrzucita ze siebie ldi i popioty,

Ktére skrzydtami polskie wymiotty sokoty
Poza nasze graniczne kopce

Na te ichsmiecie... na obce.

Ziemia sg strzstal... i z dzikim foskotem
Budowle wrae walita pokotem.

[...]

| potoczyly st tlukac, jak gliniane garnule,
Te ich tam zlocone cebule,

A wtenczas ziemia zawotala:

,wolnam™®

% Cytuje na podstawie przedruku w tomie: M. Grossek-Koryakieszczka

1929.

. Poezj®Varszawa
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Dynamicznezywioty, zawalenie s firmamentu, katastrofa iggienia zie-
mi, otwarte groby — to motywy, ktére Apokalipsiebudup nastréj grozy (por.
m.in. Ap 6, 12-15; 16, 19; 20, 13). Te same motywgrza w Hafciarcerado-
srg atmosfeg, intensyfikupc dynamizm przemiany. Wykorzystuje jeewipo-
etka wbrew nastrojowi prototekstu (¢haie wbrew jego przestaniu), buduj
one natomiast profetyczny wymiar poematypokalipsasw. Janato przecie
ksiega profetyczna, zaczerpté z niej motywy nadajHafciarce pisanej przez
Grossek-Koryck w rocznie kleski powstania styczniowego, cechy proroczej
wizji podtrzymupcej nadziej. Wizji, ktéra st spetnita, co z radeia podkre-
slata autorka w powojennych wydaniach.

Wyzej wymienione nawizania doKsiegi Apokalipsynalezg — jak s¢ wy-
daje — do najwaiejszych w miodopolskiej liryce kobiecej. W wieash in-
nych poetek: Marii Markowskiej, Maryli Czerkawskigpdwigi Marcinowskiej,
czy tez tych zupetnie ja zapomnianych, jak Marcelina Kulikowska, Maria Ka-
zecka, Jadwiga Podhorska, Stanistawa Szadursksdnesimotywy apokalip-
tyczne w zasadzie nie wypllja. Czasem zdarzajsic pojedyncze, dalekie na-
wigzania w funkcji nastrojotwérczej lub hiberbolizagj stany uczucioweDb-
jawienie sw. Janaokazato s dla poetek o wiele mniej ptodnyérddiem ni
dla ich kolegéw po pidrze, z wgtkiem Marii Komornickiej i Marii Grossek-
Koryckiej, wspottworacych wczess faze polskiego ekspresjonizmu. Na ko-
niec naleatoby wspomnié Bronistawg Ostrowsl, ktora kreujc posta Matki
Boskiej w poemacidiess Mitosci. Immaculataprzywotuje motywy apokalip-
tyczne. W tym samym poemaciezgdurole odgrywa motyw krwi, w g&ciach
zatytutowanychMagdalenai Eloe. Zwlaszcza wMagdalenie zbawcza krew
Chrystusa nabiera wymiaru apokaliptycznego, przypepg .rzeke Kkrwi’

z Objawieniasw. Jana(Ap 8, 8; 16,4—7). MOwi Magdalena:

Ide, Panie... ji idg... jeno z Twoich dtoni
Straszne deszcze krawej spadaj i krzepn...
| niebo w kag przede mgppazarem st stoni

| oczy moje, Panie, od krwi Twojélepra,

A krew hojniej wciz plynie jak fala burzliwa,
| od Ciebie mg $lepa w otchtanie porywal

Nie widze Ciebie, Panie! Chorwe si¢ ku Tobie!
Miedzy nami krew bije sptrzor topieh..®

% B. OstrowskaPoezje wybranepracowata A. Wydrycka, Krakéw 1999, s. 184.



Czy kobiety lubih apokalips? Motywy apokaliptyczne...lll

Natomiast wrod ostatnich wierszy Ostrowskiej o tematyce r@iigji znaj-
dziemy subtelp wersg niebiaiskiej Jeruzalem,swietlonej ,chwah Boga” (Ap
21, 1-27). Znamiennee 6w ,GrodSwiatta” w liryku Ostrowskiej nie jest two-
rem czlowieka, jak w niektérych miodopolskich utaoh, wiersz nie zawiera
tez akcentéw polemicznych wobec BiBlii Mimo ze tendencje witalistyczne
i heroizm kreacji niesgpoetce obce, ,Grofwiatta” pozostaje dzietem Stwércy
(nawet, jgli kojarzy sk tylko zeswitem), podmiot natomiast zachowuje posta-
we pokory i podporzdkowania — kacowe wersy przyjmuj formg modlitwy.
Chocia w pierwszej strofie pojawiajsic tez przetworzone motywy genezyj-
skiej filozofii Stowackiego, ktérej poetka byta ke admiratorlg, w tym przy-
padku maemy jeszcze raz mowio rzadkim, kerygmatycznym odczytaniu
Apokalipsy, konkretyzugcym sk w pragnieniu panowania Tego, ,CO czyni
wszystko nowe” (Ap 21, 5):

tan marzy cud éwiatow chlebie,
Swit Swiatta Gréd buduje w niebie.
Niechze sk stanie, co jest z Ciebie,
Panie, Paniéf

37 0 r&nych modelach Nowej Jeruzalem w miodopolskiej twéci pisze W. Gutowski,
op. cit., s. 357-369.

38 Inc. Na kioinym lanie wiatru wianie...Poezje wybrare 303.Swiatlo Nowej Jeruzalem jest
roznie interpretowane, m.in. moa w nim widzié symbol zycia (por. Maciej Szczepaniak,
Symbolikaswiatta w apokalipsach Starego Testamentu i w Apokialijys. Jana.Pozna 2001).
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Wyodrebnienie motywu jedzca na koniu w mtodopolskiej poezji wydaje
sie prostym i oczywistym zadaniem badawczym. Tym biaidze w obszarze
poezji, a widciwie szerzej — twdrczgi romantycznej — podobna praca zostata
juz wykonana. Antologi&or ma dusg w sobietucji Ginkowej (z obszernym
wstepem) ukazata siw 1988.

Tymczasem, po doktadniejszym przyjrzenig sitodopolskim wierszom,
okazuje sj, ze ksztalt poetyckiej wyobfai ulegt zmianie, czego dowodem jest
chociaby znacznie mniejsza eztotliwos¢ wystepowania motywu jedzca na
koniu w poréwnaniu z okresem romantyzmu. Pierwszgaskoczeniem badacza
staje s¢ wigc stosunkowo niewielka prezentacja motywu w twééczaajwy-
bitniejszych poetow — Tetmajera, Staffa, Kasprowicklieco inne wrzenie
przynosi natomiast lektura popularnych czasopishoé ¢ tu nie spotykamy
wielu wybitniejszych utworéw.

Warto jednak przypomnéena wstpie cykl da¢ niezwykly w kontekcie
wyraznego obnienia rangi motywu w tworc#oi poetyckiej, a interesagy by¢
moze dla wszystkich miknikow koni. Oté& w waznym mtodopolskim czasopi-
smie — krakowskim Zyciu”, pojawity sk (co prawda nie na pierwszej stronie,
lecz w kaicowej, informacyjnej ogci) Sonety kaskie sygnowane kryptoni-
memBr.? ,Zycie” wydrukowato cztery sonety¥ maneu, Kius, Zwrot w miej-
scu, Cwalpochodzace z cyklu niewtpliwie obszerniejszego, o czytwiadczy
numeracja utworéw. W sonetach napisanych przezrzalpgo miténika jazdy
konnej, ktérego niestety nie udata; sidentyfikowa, wierzchowiec staje si
wcieleniem antycznego, idealnegcelpia. Warto tu przytoczy chocia nie-

! tucja Ginkowa, Kot ma dusg w sobie”, Krakéw 1988, Biblioteka Romantyczna.
2 ,,Zycie“ 1898, nr 21, s. 250-251.
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wielki fragment estetycznej apoteozy koniggsaicej po znane wszystkim ar-
gumenty ze szczytu artystycznej hierarchii:

Harmonia i Precyzja — wdgizne, gémiechnkte
Siostry, w stacu Hellady b¢kitnej skgpane
Rzucity swe ottarze przez mottoch skalane,
Wcielajgc s w zwrot konia i mgsnie napéte.
Zwrot w miejscu

Ale nie tylko doznania ideatu harmonii i precyzj grzyczyrn afirmacji
zwierzcia. Jedzca z koniem gczy bowiem giboki zwigzek psychiczny —
wierzchowiec odgadag mysli i zyczenia swego pana pozwala mu pazbig —
tak wéwczas dotkliwego — poczucia wyobcowania:

Woéwczas jedzca ogarnia — profanom nieznana —
Btogos¢ mysli i serca — i w cichej zadumie

Dusza jego przegtla s¢ w ksztaltach zwiekzia.

W maneu

Mimo przynoszacego pozytywne daviadczenia zwjzku z wierzchowcem
jezdzca deczg jednak inne kryzysowe stany i uczucia — nie opz&goyo na
przyktad nuda i wyrzuty sumienia. Zdecydowana amrdaekonnej jazdy vat
czona tu jest w emocjonalny kontekstika wieku. Sama charakterystyka konia
wpisana teé zostata poniedd w miodopolski horyzongwiatopoghdowy. Jak
szybki jest pd konia? ,Szybki jak przégie od Zbrodni do Cnoty” — tak odpo-
wiada na to pytanie autor cyklu.

Kiedy jednak zajrzymy do toméw najbardziej znanyalodopolskich po-
etow, okazuje si ze do przekazania lirycznych wzruszemetaforycznego lub
symbolicznego naké&enia sytuacji 6wczesnej jednostki konie niekeniecznie
potrzebne. Na pierwszy rzut oka widlae o wiele bardziej popularny mnjez-
dziec staje sizeglarz, do wyobrai za mocniej przemawia unoszenie przez
grzbiety fal nz na grzbiecie wierzchowca. €otliwosci motywu jezdzca na
koniu nie sprzyja oczywtie charakterystyczna dla dekadenckiggaéatood-
czucia sytuacja bierdoi, gdyz w ztozonej symbolice konia wyrazisty jest prze-
ciez zawsze dynamizm. Tym niemniej te motywydeca i konia, ktore si
w miodopolskiej poezji pojawiaj pozwalag na sformutowanie paytecznych
konstatacji.
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Chronologicznie rzecz ujmag, najwczeéniej przywotanie konia motywuje
ludowa stylizacja. Tak jest w juweniliach Kasprorag ktéry swoim utworom
z 1881 r.U studnii Pazegnaniedodaje podtytutyZ piesni gminnychlub Z mo-
tywéw ludowychBohaterami tych wierszyaspowotani do wojska chtopi, od-
jezdzajacy na siwych koniach. W drugim z nich adresatengiéigo, szesnasto-
strofowego monologu felzca staje s wiasnie kaa, bedacy jednoczénie po-
wiernikiem i przyjacielem:

Siwy mdj, siwy mo;!

Poniesiesz mnie w krwawy bdj:
Nie bedziemy oré ziemi,

Chat sie zielsko w niej zapleni,
Siwy mdj, siwy mg;j!

Jeno poéjdziem w krwawy bg;.
Pazegnanié

Kasprowicz idzie tu oczywtie sladem romantykéw wykorzystagych
tradycg ludows, stwarzajc jednoczénie sytuacj wspotodczuwania i zrozu-
mienia wzajemnego czlowieka i zwieca'. Autor Hymnéw upodobat sobie
wiasnie siwego konia, pojawiggego s¢ tez na przyktad pod siodlem rycerza
w dwzo p&niejszej balladziePies# o pani, co zabita pan§1902). Natomiast
mas¢ najbardziej znanego Kasprowiczowego poetyckiegogka tomuO boha-
terskim koniu i walcym s domy pomagajcego wyraz ironiczny dystans
wobec rzeczywistai, okazuje si nieznana. Pierwgzwyodrebniom przez nas
grup utwordéw zawierajcych motyw jédzca i konia jest wic aktualizacja lu-
dowej i balladowej tradycji romantycznej. Mta tu te zaliczy¢ utwér Tetma-
jeraBallada o Renia pierwszej serii jeg®oezjioraz dhiszy poemat Kaspro-
wicza z tomuChwile — Nieraz mnie jakache¢ porywa dzikaw ktorym obok
drewnianego konika pojawigjsie wierzchowce pod siodtami gioych na
szklanej g6rze rycerzy.

O wiele bardziej skomplikowane okazuje gdnak przywotanie innej tra-
dycji, do ktorej chtnie segali romantycy — tradycji rycerskiej. Dla romantyko
rycerz bywat wcieleniem margeo doskonatéci®. Za dla znawcy symboliki

3 Cyt. za: J. KasprowicRisma zebranaNydanie krytyczne pod redalkgcj.J. Lipskiego i R. Lotha.
Krakéw 1984, t. I.

4 Por. tucja Ginkowa, op. cit., wgt, s. 12.

5 Por. tucja Ginkowa, op. cit., s. 58.
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rycerz heczy sk scisle z symbolilg wierzchowca, gdy kon jest symbolem we-
hikutu materialnego, a rycerz — kiesoggo nim ducha Dopiero rycerz na ko-
niu goruje teé nad otoczeniem, unibiwiajac wizualry konkretyzacgj hierar-
chicznego upordkowania rzeczywistei. Natomiast w |l seriPoezjiTetmaje-
ra, najpetniej — jak twierdizbadacze — wytajacej dekadenckie nastroje, zostat
umieszczony liryk zatytutowanWidziadto,bedacy wyraznym dowodem prze-
tamania tradycyjnych wyobzan. Charakterystyczne,e jego bohater — rycerz
przestaje b§ jezdzcem. Zamiast na koniu poruszg sia todzi, co wydaje si
niezwykle znacgce; las natomiast — egty teren rycerskich peregrynacji, poja-
wiajacy sk tez w sztukach plastycznych, np. w znanej grafice Baurezasipu-

ja u Tetmajera ,woéd puszcze”. Oto fragment wiersza:

W samotnej todzi, ktérfal

kolyszs metne piany,
wyptywa rycerz, w czarpstal
od stép do gtéw skowany.

Fale s¢ macg, przestwor dry,
sklep nieba zdasirunie —
on, nieruchomy, plyat grzmi
na rogu swym piorunie.

Wstrzzsa hd caly wszerz i wzdiu
i gtebie mérz bezdern

i ginie, trabiac pasrod glusz
ponug piesh wojenny.”

Czarny, gincy w odnecie rycerz, grajcy na rogu przez nikogo nie stysza-
na wojenry piesn, staje s postaci tragiczry. Zamiast dominow@nad koniem,
sam zostaje zdominowany i pochietyiprzez wodnyywiot. Jego czyn ograni-
cza st do rozpaczliwego gestu odegrania wojennejrpiev opustoszatym pej-
zazu. Podobnie tragiczny — i interegay — okazuje sirycerz w 1l seriiPoezji
Tetmajera. Stawa i wspaniata konna sylwetka — thotypozory, zewstrzny
blichtr bohatera wierszRycerz.Sam wie 0 sobie znacznieg®gj niz jego oto-
czenie:

6 J. E. Cirlot,Stownik symboliprzektad I. Kania, Krakoéw 2000, s. 356—359.
K. TetmajerPoezje Warszawa 1980, s. 366.
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Cdéz mi moc ma, chwata warta,
cOz, cha imie¢ niesie groz —

na ramionach moich czarta,

w ciele moim trupa wiog®

Tetmajer znowu wgic przeksztatca rycerski stereotyp, Zaken Durerow-
ski, ch@ tu — jak s¢ wydaje — podobigstw mae by najwiecej, gdy razem
z rycerzem pojawiajsie przecie smier¢ i diabet. W wierszuRycerz— pozornie
—kon wiezie mtodego, ustrojonego w laury wojownika, raapd z& niesie na
grzbiecie trupa i czarta. Motywacji przemiany motywazemy sé tylko do-
mysla¢, w wierszu nie znajdujemy bezpedniego wytlumaczenia. Tetmajero-
wi rycerze z wczesnych serii poezji konkretyzdgkadenck odmiarg zbrojne-
go jezdzca, ktory nie potrafi wygkawalki ze ztem Emiercia. Motyw kleski ry-
cerza, ktorej przyczyn tak doktadnie nie znamy, pojawia $&z we wczesnym
wierszu Leopolda Staffa:

Czyz nie wiecie? Jam walczyt, lecz... slazylem kkska...
~Walczytes?” W wirze boju wypadiem ze strzemion
Raniony w pie§ i otom niemog oniemion...

Byto to dawno.’.

Pozytywry wyktadni motywu rycerza na koniu kontynuuje natomiast

J.Zutawski. W jego soneciklusarze,mary z przesztéci’ czyli polscy rycerze

z Bogurodzig na ustach pozostgjczysci, wielcy, snetni”. Sa to tez oczywi-
scie bohaterowie dynamiczni, poeta pokazuje ich shwi na koniach ,leg
pedza jak burza®. Podobnie w napisanym w 1893 poemadafciarka Marii
Grossek-Koryckiej, gdzie ,Ktos w jelzca sé przedzierzga”. Autorkdliedzieli
palemnie poprzestaje na prezentacji nostalgiczgsrioty za przeszigia, lecz
przepowiada odzyskanie niepodlegly zarowno wHafciarce,jak i w powsta-
tym przed 1914 r. poemacWieszczka:

Az przyjdzie dzié! Az przyjdzie dzié!
| ucieleni sie Cien!

® Tanve, s.446
® Liryk z tomuSny o patdze.Cyt za: L. StaffWiersze zebran&Varszawa 1955, t. |, s. 44.
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Tak mi Ty, Chryste, doponid.
Ode Dniepra do Pomorz,

Na wzdhg, na wszerz

Przez polsk bton

Jak rytmowany rapsoda wiersz
Zadudni

W jasndci potudni,

Spieniony ten wrony, ten w szale,
Ten w cwale, ten k™.

Pedzacy hufiec zbrojnych jedzcow wystpuje tu w kontekcie problema-
tyki narodowe;j.

Natomiast najogciej w miodopolskich wierszach pojawdapie imiona
dwéch rycerzy: Zawiszy Czarnego (np. cykl utworéetrmajera w VIl seriPo-
ezji) oraz Don Kichota (np. Zutawski Fragmenf B. AdamowiczOto ku dzie-
jom swiata obrociwszy gtow..). Pierwszy konkretyzuje tematykrycersko-
narodovy, drugi z& — pesymistyczndiagnoz rzeczywistgci. Spadajcy z ko-
nia Don Kichot to bohater oszukanysnueszony, ale i tak wcej wart od thu-
mu, ktory mu ugga. Skazany wytznie na towarzystwo swego wierzchowca
staje s¢ nieraz figug catkowitego wyobcowania.

Jeszcze inaczej, chotez z wyraznym zaakcentowaniem ptaszczyzny
etycznej, pokazuje jelzcéw Tadeusz Midiski. W jego wierszach na koniach
cwalujg bohaterowie o rycerskim rodowodzie, zmaggjsi ze ztem lub przez
zlo pokonani. Zwykle sto czarne sylwetki lub jelzcy na czarnych koniach,
podobnie jak wVidziadleTetmajera. Okazyjsi¢c jednak znacznie bardziej ru-
chliwi. Konkretyzup trudny do opanowania dynamizm. Pokazani w czasie |
dy na galopujcym koniu gdza, lea, scigaj lub s scigani, najcgsciej przez
wlasne namgitnosci. Szalony pd towarzyszy emocjom podniesionym do rangi
zywiotu, ktére nie poddajsic rozumowi i woli. Oto réne wersje galopu, tak
samo nieopanowanego, ¢he odmiennych krajobrazach:

Jak czarna lecbtyskawica

nad przepgiami stych& me ttenty.
Glebiny duch

Lece $rod ztotych pszenic

11J.Zu+awski,WierszeWybc')r i wstp A.Z. Makowieckiego, Warszawa 1982, s. 74; M. Gebs
Korycka, Niedziela palemWarszawa 1919, s. 40;ztaVieszczka. Poezj&Varszawa [1929]
s. 53.
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w gajach gdzie stoneczniki —
w brzeku jedwabnych dzienic
kon rwie sk pode mag dziki.
(Lecg sréd ztotych pszenic)..
Wichrem sieczony —

nad grzyvg rumaka —

(Wsrod traw..)™

Motyw dzikiego galopu przypomina utwory romantykda,szczegOlnie
MickiewiczowegoFarysa. Pedzacy kon maze st& sie przecie symbolem wol-
nosci. Dla M. Komornickiej na przyktad wcieleniem waokti okazato sj zre-
bie. ,\Widz¢ siebie, dzikiezrebie stepowe, zywiotowym instynktem wolnéci,
nie znosgce uzdy, bodaj tkanej z pagyn (...)” — pisata autorkBiesow®. Na-
tomiast pokazani waej bohaterowie Miciskiego, pokrewni Farysowigged-
nak mocno zagt@ni w swoim poczuciu wolrsgi i tryumfu. Czasem owo za-
grozenie zobrazowane jest bardzo prosto — pod kopykamia pojawiag Sig
weze. Teren, po ktérymeaualzi jezdziec, okazuje giniebezpieczny:

Z swistem legc przez mokradia,
Deptalem wze jako srebrne struny —
Krol w Osjaku

Bywa tez i tak, ze waz pokonuje jedzca i konia:

Kon maj, kroczc w otchia, tracit gniazdo veza —
skoczyt w bok — i upadt — i jusmier¢ go stza — —
(Jadowite wze pelzig po stepach...)

Waz przeobraa st czasem po prostu w grzech:

Lecz zahuczat przetbwy $miech —

i na koniu poleciatem w cwat —

a spod kopyt rozpryskiwat grzech —
a na tgbie grat sptowej Szat —
Widmd*

12 T, Micinski, Wybér poezjiwstep i opracowanie Wojciech Gutowski, Krakéw 1999,184,
232, 167.

13 M. Komornicka, Utwory poetyckie opracowata M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1996,
s. 331.

14T Micinski, Wybér poezji.,.s. 115, 235, 129.
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Cwalujcy jezdziec okazuje sizagraony z dwoch powodéw: czyha fa
zto i grozi mu destrukcja psychiki. Nieopanowanyogakonia zostaje u Miak
skiego skojarzony z szalstwem ju w Czarnym kgistwie,gdzie pojawiaj sic
.Szaleastw ztowieszcze bachmaty”. Takie zestawienie prayipa oczywécie
Szat Podkowhskiego. Michski aktualizuje wgc tez te tradycg symboliczn,
ktéra wiaze pedzacego na éep konia z szalestwem i ogtaniem. Aktualizuje
najbardziej wyrazcie, ch@ podobne motywy pojawigjsic i w wierszach in-
nych poetéw, na przyktad ,rozhukane sistevem rumaki” przywotuje Staff
w znanym wiersziNadmiar (Sny o paidze. W lirykach autora tomdV mroku
gwiazdsylwetka koniadczy sk $cisle i przede wszystkim zéviatem emaocii.
W wielu wierszach galopagy rumak staje sisymbolicznym wyrazem psychi-
ki bohatera. W kacu poddani szatsstwu wydaj sie obaj — i jegdziec i ko, z&
nieopanowany ¢ zmierza cgsto ku destrukciji.

W niektérych wierszach miodopolskich wggtije wiec negatywna symbo-
lika pgdzacego na koniu jedzca. Konkretyzuje on wtedymier¢, szaléstwo,
a nawet zbrodri Ciekawym przyktadem jest tu sonet Tetmajébaodniez Ill
serii Poezji. Tytutowymi zbrodniami okazyj sie bowiem gdzace na koniach
,przez tany i stepy stuleci” — amazonki. Tetmajpisoje caty orszak ,fatalnych
amazonek”:

Jedne urocze, jak hurysy wschodnie,
Inne, jak furie, petne wstinych znamion:
Na rozhukanych koniach lg@brodnie®®

Identyfikacja amazonki ze zbrodnivciela tak popularny w pogtkach
Miodej Polski mizoginizm, ale #ekluczow role odgrywa tutaj ké — nieokiet-
znany. Rownie dobrze jak wolftomoze symbolizowa zto.

Niektérzy negatywni jedzcy nabierag cech widm lub upioréw stag sk
dla bohatera zagzeniem. ,Czarni hetmani” pojawigjsic w poemacie Miai-
skiegoWieczni wdrowce.,Zamrozone w stal upiory” — to z kolei konne wi-
dziadta w utworze&Zawieruchatega poety. Dla Marii Komornickiej destrukcja
ja — to stratowanie pod hagdniezystych rumakow. Konie lub felzcy na ko-
niach mog przyni&é¢ smier, jak jezdzcy z Apokalipsy roéwniez przywotywani
w wierszach Tetmajera czy Miaikiego.

Jezdzcem o cechach pozytywnych staje satomiast utan. Wiersze zawie-
rajgce motyw utana pojawigjsic przede wszystkim w Kaowej fazie epoki.

15K. TetmajerPoezje...s. 367.
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Charakterystycznee przywotuj go dwaj znani poeci z g o losie wkasnych
synéw. Utan wysipuje w utworzeFragment z wiersza dla mego syriketma-
jera. Podobnie Jerzgutawski w wierszuMoi synkowie Basniowy ,stonca ko
bojowy”, bialy jak mleko 4czy w sobie ¢sknoty ojca i syna. Utan stajesdiez
oczywicie bohaterem wierszy w okresie pierwszej wojmgatowej, ktorych
tutaj przywotywa nie kedziemy. Wypada tylko odnotowaze i utan posiada
swojp negatywrn, widmowy wersg. Bronistawe Ostrowslg razita beztroska
i pusta radé¢ zbrojnego jedzca, nie podejmuarego odpowiedzialrigi za wia-
sne czyny. ,O, kolorowy, upiorny utanie” — tak raxjzyna s} wiersz pisany
przez poetk na wygnaniu w Charkowie podczas pierwszej wjny

Podsumowujc ten krotki przegld mtodopolskich jedzcéw mazna wsep-
nie zauway¢, jak przeksztatcajsie utrwalone w tradycji wzory. W minimal-
nym stopniu nagpuje modyfikacja motywow zaczergtych z ,pigni gmin-
nej’. Wyruszagcy na wojre prosty zotnierz jest cigle ten sam i podobnie
przemawia do swego konia. Kao tez zwykle jasny: siwy lub nawet biaty. Na
przetomie wiekéw zaczynaeshatomiast kruszaysymbolizujcy okrelone war-
tosci obraz jédzca-rycerza. Odnotowanalery fakt, ze mtodopolscy rycerzegs
czesto czarni. Pokonani — jak w wierszach Tetmajekarkretyzuj dekadenc-
kie przéwiadczenie o bezsensie jakiejkolwiek walki. Cwadyj lub galopujcy
na koniach stgjsie wyrazem nieopanowanych zwykle emocji wjogch czsto
w strorg zta: zbrodni lub szafsstwa, jak w wierszach Misiskiego. Srednio-
wieczny rycerz dominowat nad koniem-madeliezdziec mtodopolski poddaje
si¢ najczsciej porywom instynktu; natomiast kqrzestaje by tylko material-
nym wehikutem. Obaj: ki jezdziec g 0 wiele bardziej ze salzwigzani. Ten
sam nangtny impuls wydaje si ogarni@ psychile bohatera i wprawiaw ruch
konskie kopyta. ,Duch” nie podpogdkowuje sobie biologiczno-animalis-
tycznej sfery, lecz — jak w cytowanym na gse sonecie zZycia” — ,przegh-
da sé w ksztattach zwierzia’. Z zupetnie ing sytuacj mamy natomiast do
czynienia, kiedy jedziec na koniu — husarz, szwaée, utan — sygnalizuje pro-
blematylg narodovy.

16K, Tetmajer,Poezje s. 931; JZutawski, Wiersze s. 223; B. Ostrowsk&oezje wybraneKra-
kéw 1999, s. 229.
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WidziadtoKazimierza Tetmajera
a mity rycerskie

Co méwisz, okropne widziadto,
Na kaa? — gdzie? — jak?
Zelazna twoja dzwoni szeka,
Zelazna wgzi mnie eka.
(..)
Glos jak marz& moich piastun;
Rycerz, Widmo, urojenie
Przyoblekio szagtzyws.
(..
Za przytbi@ pustd¢ proch;
W oczach twoich czarny loch,
Za przytbig Noc;
Zbroja gtuchym ¢kiem brzkia.
(...)
Smier¢ — — — Noc!
(S. Wyspiaski WeseleScena 9,
fragmenty wypowiedzi Poety)

Jak powszechnie wiadomo, pierwowzorem postaci PeeteseluWy-
spiaaskiego byt Kazimierz Tetmajer, przede wszystkimojedutor wydanego
w 1901 r. dramatZawisza Czarnycha: maze nie tylko. Dzé widzimy wyraz-
niej, ze zderzajc posta Poety z widmowym Rycerzem Czarnym Wysisiki
okreslit jeden z nurtow dgzacych swiadomdaé dwczesnej tworczej elity -esk-
note za czynem i poszukiwanie heroicznego wzbrddwydatnit te jednak
wazny motyw catej Tetmajerowskiej twércam, w ktorej takie wartéci jak:

1 Szeroko na temat mtodopolskiego nurtu heroiczngigee M. Podraza-Kwiatkowska w stu-
dium: Homo militans i homo faber. O nurcie heroicznymterditurze Miodej Polskiw swojej
ksigzce: Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eskfjeraturze Mtodej PolskiKrakéw
— Wroctaw 1985. Por. M. Wyka Z probleméw miodopolskiego heroiznw,jej ksizce:
Swiatopoghdy miodopolskieirakow 1996.
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heroizm, mgstwo, waleczn& powracaj, niczym lejtmotywy, w rozmaitych
kontekstach: od mtodziezej llli (1886) po ser¢ 6ésmy Poezji (1924) i zbior
(kilkakrotnie wznawianych) opowiadaZ wielkiego domu(1925). Podobnie
powraca w rane ksztatty wymodelowana sylwetka rycerza.

,C0 moéwisz, okropne widziadto (...)?" — pyta PoethchaterWeselaRy-
cerza Czarnego — osplramatu. Rycerz w dramacie Wysis&iego nazwany
zostat widmem, urojeniem, widziadtem. Sam Zawiszar@y — bohater Tetma-
jera — do widziadet oczydgie nie naley, cha& w Tetmajerowskiej fantazji
dramatycznej wysgpuje Wid — posta fantastyczna przepowiadap Zawiszy
przysziéé®. Natomiast we wczaiejszym liryku Tetmajera, w 1l serfPoezji
pojawia s¢ — nie okropne wprawdzie, jak u Wysfskiego, lecz — ponure ry-
cerskie widziadto. Wiersz tak wiaie zostat zatytutowanyVidziadto.

Postromantyczne widziadta cieszyty sv Miodej Polsce pewnpopular-
noscig, z bardziej znanych utworéw mma tu przypomni& chociaby Patuke
Irzykowskiego. W poetyckiej twérczoi Tetmajera widziadta rownievystpu-
ja: w pierwszej strofie otwierggego | sex PoezjiutworuPrzeytympierzchag
~cudne fantazji widziadta” (s. 7); w cyklBenne marzenigidziadto mae ,bly-
sm¢ krwawym kagacem” (s. 118); w Il serii pojawiajsic m.in. ,widziadta
dawno przepadtych oktow” (s. 405) oraz ,goérskie widziadto” w sidionych
chmurach (s. 490); w IV serii <$wietlne widziadta” na pustyni (s. 521); w V
serii — widmo juhasa-zbdjcy jako ,okropne widziddis. 826); w VI serii —
,dalekich Tatr widziadto” (s. 840) it Emocjonalne nacechowanie owych wi-
dziadet jest na ogét jednoznaczne: sporadyczpigos,cudne widziadfa”;
znacznie cgciej zjawiska ,okropne” i ,krwawe”.

Mozemy przyaé, ze przedmiot obserwacji olgleny mianem widziadta
nie jest na pewno dostrzey w zwyklym akcie wzrokowej percepcji. Widzia-
dto wytamuje st z potocznego dwviadczenia rzeczy, wprowadzajw inmg niz
empiryczna przestride Wraz ze spostrzeniem zjawiska czy osoby, ktéra zo-
staje okrélona mianem ,widziadta”, zwykle znikazgpewng¢ percepcji, pew-
no$¢ doswiadczenia i poznanidwiata, a w kadym razie zawieszona zostaje
wiedza zmystowo-empiryczna. Poznawclunkcje owych postaci i zjawisk
0 niepewnym statusie ontologicznym wykorzystywatanantyczna ballada,

2 Warto mde przypomnié, ze Tetmajerowskiegdawisz CzarnegautorWeselauznat za dzieto
»Nnic nie warte, jako dzieto dramatyczne” (por. liki J6zefa Kotarlskiego z 23 marca 1901 r.
w: Stanistaw Wyspiaski Listy zebraneWW opracowaniu L. Ptoszewskiego, J. Durra-Durskiego
i M. Rydlowej, t. IV, Listy Stanistawa Wyspiakiego réne — do wielu adresatoyv.

3 Wszystkie utwory poetyckie Tetmajera cytnja podstawie wydania: K. Przerwa-Tetmajo;
ezje,Warszawa 1980, podgj w hawiasach odpowiednie strony.
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ktérej kontekst mzna w przypadku TetmajerowskiedgWidziadta przywota,
tym bardziej,ze regularny sktadniowo i rytmicznie liryk przyporaimiektore
ballady Mickiewicza. W gzyku Mickiewicza pojawia gi oczywgcie okréle-
nie: ,widziadto” (np. wswiteziance, czsciej jednak autoBallad i romanséw
inaczej okréla postacie wynurzage s¢ z gkbi wod: ,straszna martwica” Wwo
lubie, ,zywa kobieta w niewodzie” Wwitezi, ,Switezianka” wRybceitd.* Sta-
tus owych balladowych bohaterek pozostaje dackonieokrélony: ,A kto
dziewczyna? — ja nie wiem.” — powiada narrator wah@zeniuswiteziank?.
Inaczej Tetmajer. W przypadku wynurgeggo s¢ — co prawda z mgty nad
morskimi falami, a nie z gbi wéd — rycerza, czytelnik zostaje dwukrotnie
uprzedzony, co za chwikzobaczy. Zanim dziwne zjawisko zostaje opisane, ju
wiemy, ze mamy do czynienia z widziadtem. Potwierdza tatoa— tytutem
wiersza, ija méwiagce — w drugiej strofie. Niepewsd ontologiczna bohatera
utworu zostaje do pewnego stopnia gaistna zasugerowaniesgistego zwiz-
ku dziwnego zjawiska z podmiotem lirycznej wypowaedauwamy bowiem,
ze nie okréla Tetmajer rycerza na todzi mianem upiora, mardzbnawet
widma, ktdre to nazwy posiadap wiele bardziej przedmiotowe nacechowanie;
postacie w ten sposob skonkretyzowane qrsig sic o wiele tatwiej przedmio-
tami zbiorowej percepcji, zaistdienv intersubiektywnym daviadczeniu, jéli
nawet jest to déwiadczenie niecodzienne. Widziadlo natomiast syigog
swoj widmowy byt wécistym zwizku z podmiotem wypowiedzi, ujawnia pod-
stawe istnienia w akcie percepcji przezdokonanym. Nazwa ,widziadto” ak-
centugc czynnd¢, podkrgla tez obecné¢ podmiotu owej czynnwi, ponadto
wewretrzny zwigzek medzy obserwatorem a przedmiotem jest tu zdecydowa-
nie silniejszy. Silniejszy tewydaje s zwigzek tego wiénie utworu Tetmajera
z lirykami zatytutowanymiHalucynacjai Symbol(lll seria Poezj), w ktérych
réwniez mamy do czynienia z wewtrzng projekcp. Wraz z widziadtem wkra-
czamy wec zdecydowanie w przestrizendywidualnej psychiki, subiektywnego
doswiadczenia, podmiotowej wizji. Waa s¢ staje nie jak& nowa prawda
o cztowieku iswiecie, jak bywato zwykle w przypadku ukazywania balla-
dowych fantastycznych postaci i ich przekazu, leckwidualne déwiadcze-
nie wyobrani, prawda jednostkowa, nie mniej jednak istotna.

4 Na temat Mickiewiczowskich widziadet pdtownik pzyka Adama Mickiewiczeed. K. Gorski
i S. Hrabec, t. IX, Wroctaw 1977, s. 628.

> Poznawcze nowatorstwo ballad Mickiewicza, zw%aazﬁ':z/itezianki,analizuje K. Cysewski
w ksigzce Romantyczne nowatorstwo i tradycja. O ,Balladach mamsach” Mickiewicza.
Stupsk 1994. O zakezeniu balladywiteziankapisze na s. 94.
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Maria Podraza-Kwiatkowska, interprefajliryk Widziadto,traktuje postéa
plynacego na todzi rycerza jako najivaejszy komponent nastrojowej sugéstii
Nastroj tworzy tu zarébwno ponura, tajemnicza sykaetkowana ,w czagstal
od stép do gtéw”, jak i specyficzne uksztattowargjzpz. W opisie péinocnego
morza podczas burzy dominuje czarno-szara koldkgstyrzykrotnie powto-
rzony zostat epitet: ponury; raz jako olemie przestrzeni (,ponura dal”), dwu-
krotnie jako okrélenie wojennej piéi granej na rogu przez widziadto. Wea
nia wzrokowe i stuchowe nawzajeng giotwierdzaj — elementy tworze pej-
zaz zostaty tak dobrane, aby stwoézypastrdj jednolity, wzmochiony tak
przez warstw brzmieniow. ,0Ot6z wyrazna jest tu predylekcja dozywania
samogtoski ,u” przypominagej dzwiek rogu”. — pisze M. Podraza-Kwiatkow-
ska. ,\Wystpuje ona nie tylko a&ciej niz inne samogtoski (przekonywa o tym
doktadne ich przeliczenie), ale ta&kw wanych dla catéci utworu stowach
(rég, rogqu, porura), oraz w wanych dla utworu miejscach, tj. w pozycji rymo-
wej. Co wkcej, zdarzaj sie nagromadzenia stdw z twhasnie samogtosk
.chmura paréd chmur”, ,do ust przykfada digi rég”, ,burz pdnocnych
bog”’. Ow staranny dobér sugestywnych elementéw spragiaddziatywanie
utworu poréwnuje autorka interpretacji do oddzisdya utworu muzycznego.
Celem za catej artystycznej konstrukcji, nowatorskiej, bodporzdkowanej
poetyce emocjonalnej ekwiwalentyzacji, jest wywddaruczi ,ponuro-
melancholijnych”.

W ten sposéb wszystkie zauwedne skfadniki wiersza okazupie silnie
sfunkcjonalizowane wewdgtrz samego utworu. M. Podraza-Kwiatkowska pre-
cyzyjnie wskazujc i wyraznie ttumacac elementy poetyki symbolistycznej,
czyli Tetmajerowego nowatorstwa, wskazuje jednémizemazliwosé szerszej
interpretacji liryku w kontejcie catej tworczéci Tetmajera. Takwiasnie kon-
tekstows interpretagj chciatam porrej zaproponowa

Jak ju wspomniatam, motywy rycerskie odnalenazemy w wielu utwo-
rach autora fantazji dramatyczrnégqwisza CzarnyTetmajer nawjzuje do ry-
cerskiego etosu, wykorzystuje rycerskich bohaterdkonkretnych lub niezna-
nych z imienia, nadaje szczegdlne znaczenie pra#dmirycerskiego ekwi-
punku, takim jak miecz, helm, tarcza, rég @akv poréwnaniach, metaforach

® Por. M. Podraza-KwiatkowsRa&/ybrane wiersze Kazimierza Tetmajénapracy zbiorowej pod
redakcy Stanistawa Grzeszczukateratura polska w szkoléredniej, Warszawa 1975. Korzy-
stam z trzeciego wydania — Warszawa 1985.

"Tanve, s. 334
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i symbolach) czy te prébuje stworzy nowe wersje rycerskiego mituMozna
przy tym zauway¢ pewry ewolucg owych motywéw. We wczesnych wier-
szachnajwazniejszy cechy etosu rycerskiego, obokegstwa i waleczngci, oka-
zuje sé wiara w ide, z ktérej rodzi si czyn. Rycerz stanowi w ten sposob ja-
skrawy kontrast wobec dekadenckiego pokolenia. ¥¥wszym wierszu | serii
PoezjizatytutowanymPrzeytympadaj pytania o nadziej sens dziatania i po-
czucie wewatrznej mocy. Cztowiek kéca wieku posiada tu jeszcze wybor,
czego wyrazem jest m.in. fakle maze walczy lub ,w tyt si¢ cofma¢ z szeregu
rycerzy” (s. 8). Opisugc dalej jego sytuagjTetmajer przywotuje rycerskie ak-
cesoria: rdg, miecz i sztandar wojenny, ktorez¢aliohater moe wzié lub od-
rzucic. Okazuje si, ze znieclkcony indywidualista posiada rovose prze-
miany w walecznego rycerza — oho® posterunku. Warunek — to mitbdla
idei. W tej samej | serii, w ktérej wiara w idegbyzeplata si z dekadenckim
zniecleceniem, w tle portretu éwczesnej wyobcowanej jetki@arysowuj Sie
jeszcze inne ksztalty rycerskiej sylwetki. Swoistgjerskiej postawy wymaga
bowiem spoteczna sytuacja indywiduumgtajjako ,walka z ludmi”, prawdo-
podobnie w obronie wyznawanych waxtb

a jesli nie chcesz, aby ¢izdeptali
dusza niech shy ci za hetm ze stali,
za miecz szyderstwo, za tarcz aiipsc.
Niech nie unosi €inigdy namgtnos¢...
(s. 71)

Tak wicc w spoteczastwie kaica wieku widzi Tetmajer miejsce dla ryce-
rza o specyficznie uksztattowanym etosie. Obok ¢uitalo idealu proponuje
mu dystans wobec ttumu, chiadobogtnos¢ i szyderstwo. Oczywtie jest to
rycerz metaforyczny, posiaday rownie metaforyczne elementy uzbrojenia.

W II serii rycerski mit potraktowany zostaje jesecdnaczej. OprociVi-
dziadta rycerscy bohaterowie pojawigjsic we fragmentach dramatycznych
konczacych tom poezjiFragment z dialogpo kilku latach i po pewnych zmia-
nach znalazt siw fantazji dramatycznefawisza CzarnyW Il serii bohater
Fragmentunie otrzymat jeszcze imienia Zawiszy — to rycegdvowny, mara-
cy o stawie i o swoistej formie nadcziowieazawva: ,nadcztowiecze rzeczy do-

8 Terminu mit tywam tu w szerszym znaczeniu jako krystalizgmpwnej formyswiadomdici
albo te kreaci owej swiadomdci poprzez kompleks obrazowo-semantyczny. Defninjo-
dopolskiego mitu podat m.in. W. Gutowski w swojsjagkce Nagie dusze i maski. O mtodopol-
skich mitach mitéci. Krakdw 1993, s. 8. Por. zeH. Filipkowska,Koncepcje mitu i jego zva-
kow z literatug w krytyce literackiej Mtodej PolskiLublin 1988.
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kazuje mieczem (...) staniegsvidzeniem jakimd nadcztowieczem/ a imieniem
swym wiak stuleciom nadawa” (s. 304). \wfey rys rycerskiego etosu: pragnie-
nie stawy i wyrénienid przeksztalca Tetmajer w postulat kreacji nowege mo
delu bohatera — rycerza-nadcztowieka. Dopetnia éspat wartéci idyllicznie
potraktowanym motywem ,polskiego siola”. Partneraycerza staje 8i

w omawianym fragmencie wiejska dziewczyna, socajopowigci o banio-
wych i legendarnych herosach (Waligora i Wyrgtid Krak, krél wezéw itp.).
Europejski rycerski wzorzec 80 luzno zostaje tu skojarzony z Nietzschea
skim heroizmem i wzbogaconygtkami stowiaiskich legend i béni.

Natomiast we fragmencie dramaBunt Kostki Napierskiegdetmajer
przeksztatca rycerski mit jeszcze w inny sposéhe@zcami etosu stajsie ci,
od ktérychsredniowieczny rycerz tak bardzo starat sddzielt: gmin, miesz-
kancy wsi:

Oto rycerze

Chrystusa, w ptotnie, we wenie i wkachu,
w chodakach okiconych pasem z rzemienia.
(s. 338)

Pokazuyc deprecjagj kodeksu rycerskiego dokongprzez szlachti ary-
stokratow, szarsdla odnowienia etosu, pd¢go przede wszystkim jako zespot
wartasci duchowo-moralnych, dostrzega tu autor w warstaeldopskiej. Po-
dobnie, niektdre aspekty rycerskiego etosu zagstaktualizowane w poema-
tach o Janosiku i w opowiadaniach z toN®a Skalnym Podhalu.

Jeszcze innego rycerza spotykamy w 1l sBoezji tej najbardziej parna-
sizujgcej. Sylwetka tytulowego bohatera wierg2gcerzwiele zawdz¢cza zna-
nej rycinie Albrechta DurerRycerz smier¢ i diabet. Powracajcy z pola bitwy,
otoczony staw zwyciezca tak mowi o sobie:

Co mi moc ma, chwata warta,
Cdz, cha: imi¢ niesie groz —
Na ramionach moich czarta,
W ciele moim trupa wiog

(s. 447)

® Na temat rycerskiego etosu pisaty m.in. M. Ossa&khos rycerski i jego odmianwarszawa
1986 oraz A. Wieczorkiewic¥Vedrowcy fikcyjnychswiatow. Pielgrzym, rycerz i widega.
Gdaisk 1996. Por. te Arthur, [w:] P. Brunel,Companion to Literary Myths, Heroes and Ar-
chetypesTranslated from the French by W. Allatson, J. Hagyd. Selous. London and New
York (b.r.)
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Durerowskie motywy zostaty zmodyfikowanezyte do kreacji rycerskiej
postaci o cechach dekadenckich. Mimaipienia bohater podejmuje rozpacz-
liwa préb; pokonania wrogow dmierci, z& w liryku pojawia s¢ — chyba po raz
pierwszy — wyrany kontrast ngdzy zewrtrzrng wspaniatécia rycerza w wo-
jennym rynsztunku, a jego sagwmboadomdacia. Rycerski rekwizyt przestaje tu
by¢ znakiem etosu, gstwa, czy po prostu czynu, jak w innych wazrejszych
i pézniejszych utworach. Okazuje¢si- po czsci — znakiem zewgtrznego
blichtru.

Zadnych wgtpliwosci nie nasuwa natomiast sylwetka Zawiszy Czarnego
w wydanej w 1901 r. fantazji dramatycznej. Inspieaz ciesacych s¢ wow-
czas spay popularndcig fragmentéw dramatu Stowackiedgtawisza Czarny
(oraz Marii Malczewskiego)splataj si¢ tu z dotychczas wykorzystywanymi
i przeksztatcanymi motywami rycerskimi. Praca nadnthatem trwata dtugo,
skoro juw siedem lat wczmiej, w |l serii, opublikowat Tetmajer jedre drama-
tycznych scen. Zawisza Czarny wciela najmiajsze elementy rycerskiego eto-
su. nestwo, szlachetrig, walecznéé¢, wytrwatcs¢, a zwlaszcza pwiecenie
siegajgce romantycznej idei ofiary. Najistotniejsza ok&zsg przy tym mito-
tworcza rola rycerskiego bohatera: ,lud ujrzy swelgcha w tym olbrzymie” —
prorokuje Wid — jedna z licznych fantastycznychtposz zakdéczenia drama-
tu'®. Znamienneze samemu Zawiszy ukazuje; Sitasnie rycerskie ,widzia-
dio™

Co to? Widziadto ogromne

W zelaznej zbroi, z mieczem poszczerbionym w dioni,
Ztotg koromg na skroni...

Wielki jak wieza...

Chrobry!.. Kroll.1

Krol-rycerz Bolestaw Chrobry potwierdza wadodeksu rycerskiego,
umacniagc gtbwnego bohatera.

Tetmajer, uznapy Wyspiaiskiego za geniusza, &Veseleza dzieto
wszystkie inne przekraczgie pod wzgidem ,inteligencji tworczej”, nie prze-
jat sie ironicznym portretem Poety w dialogu z Rycerzenat@gm. Specyficz-
nie zreszf owy ironie zrozumiat’. Po 1901 r. nie stabnie, a po 1905 wyiie

10 Korzystam z wydania: K. Przerwa-Tetmaj@gwisza Czarny. Szkic dramatycziyarszawa
1912, s. 126.

! Tanve, s. 134.

12 Krwawa, straszna, bezlitosna satyra, w ktorejt mile wyszedt bez szwanku, ironia, zrezy-
gnowana, piekielnie smutna i piekielnie zrezygnoavamonia.” — tak pisat Tetmajer Weselu
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wzrasta zainteresowanie autafawiszy Czarnegtematami mstwa, bohater-
stwa, heroizmu i ofiary, a przede wszystkim waliaomnas si¢ kreacje boha-
terébw o cechach rycerskich, zwtaszcza w coraz w@figprawianej tworczei
prozatorskiej. Heroiczny bohater to oczyewe Janosik Na Skalnym Podhalu
1903, 1904). Mistrz wRewolucji (1906) — tajemnicza postanterpretowana
owczednie jako Duch Wieczny Rewolucjonista, okazuje &kze Rycerzem.
W nieco dziwacznych powdeiowych fantazjachrol Andrzej(1908) iGra fal
(1911) pojawiaj si¢ postacie wojownikow (np. Zbigniew Polan) walcych
podstpnie i bez skruputdw, ktérych moa okréli¢ mianem antyrycerzy. Na-
tomiast ,Nowy Zawisza Czarny, rycerz bez trwogi asK’ — to ksiz¢ JOozef
Poniatowski — bohater powie Koniec epopei(pierwodruk 1908, wydanie
osobne 1913). Znamiennge i temu bohaterowi ukazujeesjwidziadto” —
w skighionych chmurach olbrzymia sylwetka Zawiszy Czarndgagment po-
wiesci z sylwetkami obu rycerskich bohaterow bywakmiéj przedrukowywa-
ny w zbiorze opowiadaZ wielkiego domypt. J6zef Poniatowski)V tejze po-
wiesci i inni bohaterowie dawiadczaj halucynacyjnych widzena jawie, np.
Napoleonowi ukazuje sicata armiazotnierzy-trupéw. Etos rycerski natomiast,
obok Poniatowskiego, wciela m.in. rotmistrz Zaremba

VI (1910) i VII (1912) seriePoezjiprzynosza hastpne motywy heroiczne
i towarzysace im nieraz rycerskie rekwizyty, traktowane prpeet w sposob
coraz bardziej konwencjonalny. Rycerskie postaaieasprzy tym modelowa-
niu heroicznego wzorcagtlz uwydatniaj staba¢ bohatera. Bywa wt przy-
wotany w poréwnaniu rycerz figgrpomocra w podgciu codziennego trudu,
jak w zakaczeniu poemati®alma alpejska:

Lecz ty, alpejskich zwiedzacz palm,
dziadomzatosny zostaw psalm,

a sam, jak rycerz gigtym chrzestem,
trudom i troskom powiedz: jestem!...
(s. 922)

w artykuleWielki Poeta(, Tygodnik llustrowany” 1901 nr 43, 44, 46, 47, 84, 51). Znamien-
ne,ze w dzietach Wyspigkiego doceniat Tetmajer wiaie rycerskie bohaterstwo: ,Proste, ry-
cerskie, przeszte bohaterstwo Sienkiewicza przghwvalckach Wyspiaskiego forng wzoro-
wamg na ,Irydionie”, ,Krélu Duchu”, na epocgycia Mickiewicza, kiedy napisawszy ,Pana Ta-
deusza”, ,ju piéra na fraszki nieaywat’, a stowem swoim i czynem gltosit ngwMickiewi-
czowsk ewangek swiatu. [...] Gdy z jednej strony w dbach dymu i kurzu zamigotata pance-
rzem pie§ i zaszumiat w¢ku sztandar i miecz, z drugiej pokazafatsigo olbrzyma twarz, po-
kazaly s¢ oczy, nie wokét siebie, ale w gomad siebie patsze. [...] Mazna by powiedzié, ze

co Sienkiewicz ujt ze strony fizycznej, to Wyspiaki ujat ze strony moralnej”. (nr 51, s. 999).
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Etos ,rycerza bez skazy” staje svizorem w wierszlviojemu synkowiCo-
raz czsciej przywotuje teé Tetmajer posi@Achillesa (ist z Zakopanego, Me-
mu synkowi Miecz ,Achillowy” ofiarowuje chiopom Zawisza VElegii na
smier¢ Czarnego Zawiszilkakrotnie w utworach Tetmajera chitopi stajie
dziedzicami rycerskiego etosW poemaciéAchilles jamoéwigce, niczym Poeta
w Weselutoczy dialog ze zjawrycerza, ktérym okazujeessbohater grecki:

Jak wspaniaty,

Jak wielki, dumny, jaki gzny
Ogromny mz nade mp stoi —
Blask z jego ziotej bije zbroi,
Wspart st o jawor swoj pafzny —
(s. 954)

Konfrontacja ze zjawposigiem Achillesa prowadzi do refleksji peinych
goryczy, pogibionych antytez mtoddici i stargci. Natomiast konfrontacji mi-
nionego bohaterstwa z pozbawidmeroicznego wymiaru tefaiejszacia stuzy
rycerski rekwizyt — ztoty hetm w wierszQ Greku, co znalazt ztoty hehiNie
znapcy spoczynku rycerz stajecdiez symbolem stale poszulggiego cztowieka
w fragmencie dramatycznyhiezbadany rycerw VI serii Poezji.

Ogolnie rzecz biajc, utwory poetyckie Tetmajera przyngssporo mody-
fikacji rycerskiego etosu. Rozmaite aspekty tegswetbetmajer w swoich wier-
szach uwydatnia; wiara w ideaty gatwo i wytrwatdg¢, pragnienie stawy, hero-
izm ofiary, zdolné¢ do czynu, sita fizyczna, bohaterstwo, swoistyagjizm
badZ tez dziatanie dla dobra innych zostaly peday rycerskich poetyckich bo-
hateréw rénie rozdzieloneSredniowieczny rycerski wzér bywazevzbogaca-
ny o watki antyczne, ide nadcziowieczéstwa lub heroizm bohatera chiopskie-
go. Natomiast w utworach prozatorskich i dramatychrzmienia si czsto au-
tor Korica epopeiw kreatora rycerskiego mitu zwréconego w przeszto
w pieweg historycznej cigtosci odmierzanej chocidy szeregiem ,widziadet”:
Bolestaw Chrobry — Zawisza Czarny — di Jozef Poniatowski. W czasie
pierwszej wojnyswiatowej pojawi s} hastpny element owej ggtosci. W pel-
nej patosu i aluzji ddrylogii publikacji Na smier¢ Henryka Sienkiewiczezy-
tamy:

.Rycerze! Legionici! Wielki rycerz wasz odszedt was, osierocit hempov
lu, wéréd ran i krwi, on, przyjaciel wasz, wasz ojcie@sz wodz odwagi nie-
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ustraszonej, hartu niepgtego, mgstwa nieustannego, ochoty czerwonej od
ognia zapatu!™.

Osobne miejsce zajmuje ostatnia, VIl sdP@ezji wydana w 1924 r. Za-
wiera wiele utworéw posiadggych charakter gorzkiego podsumowania do-
swiadczér w bezpdrednim lirycznym wyznaniu. Ale élym wgtkom egzy-
stencjalnym i metafizycznym towarzyszy tuesto temat heroizmu. Pojawidaj
si¢ zotnierze rewolucji i Wielkiej Wojny Barykada, Wodz, W koiele Mariac-
kim) oraz rycerzeWiking); czasem oba atki — rycerski izotnierski zostaj po-
laczone, jak we fragmencie dramatyczngpigcy rycerze w Tatragtczy w po-
emacieAchilles

O karabinie polskiegaotnierza,
smiertelny kwiecie bujny ponad kwiaty!
W tobie lud$wieci bron swego rycerza,
w przedzy mgk swoich wigc cie szkartaty!
Ty$ poswiecorg jest arlg przymierza
miedzy dawnymi a nowymi laty,

do ciebie serce okrwawione wiodto,

za toly tesknit bél — — t¢ Polski godto!
(s.1163)

Indywidualne préby sprostania waftiom etosu rycerskiego przeksztatca
tu Tetmajer w prob zbiorows, pokazujc zmaganie sinarodu z heroicznym
wzorcem. Bohaterem poematu staje wddz — ,Krol-Duch prawy,/ Achilleso-
wa powotan prawig” (s. 1165), ale jednoczeie: ,wnuk haby, syn késki...”
(s. 1168). Powracagy rycerski bohater zwiastuje zwygstwo — taka bytaby
najprostsza konkluzja owego poematu.

Przypatrugc sie dilugiemu szeregowi Tetmajerowskich rycerzy, ktoryc
pewna ilé¢ zostata wyej wymieniona, natey w koncu zada pytanie, jakie
miejsce zajmuje w nim bohater wiersza z |l sBxezji, stanowiacego gtdéwny
przedmiot naszych rozwan? Niewgtpliwie, zapocatkowuje ser rycerskich
.widziadel” — wewretrznych projekcji bohateréw lirycznych, dramatycehy
i powiesciowych. Okazuje si ze zjawisko rycerskiego widziadlacdzie sé
w twérczaci autoraKorica epopepowtarzé, niezalenie od tego, co na temat
artystycznej warti heroicznych bohateréw Tetmajeradsit Wyspiaiski,

a potem te recenzenci powiei i dramatéw autor&ewolucji Rol owych ,wi-

13 K. Tetmajer,Na smier¢ Henryka Sienkiewiczakrakéw 1916, s. 7. Za zwrécenie uwagi pa t
publikacg dzigkuje prof. Jadwidze Zacharskie;.
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dziadel” jest najogciej potwierdzenie wartei rycerskiego etosu dla bohatera,
z& dla czytelnika — potwierdzenie przynabeici bohatera do grupy rycerzy.
Mozna przy tym méwi jedynie o sugerowaniu pewnej sfery aksjologiczne;.
Technilg sugestii postiyt sie tez oczywiscie Tetmajer w lirykuWidziadto.Czy
poza silnie zaznaczgrsfey emocji mana w omawianym liryku wyodbnic
sfere znaczenia? Jakrole dla podmiotu méwicego i odbiorcy odgrywa rycer-
skie widziadto? W przypadku techniki symbolistyczhedzie to jedna z wielu
mozliwych interpretacji, gdy doktadnie sprecyzowasensu owej kreacji wy-
obrazni nie mana. Wydaje si jednak,ze niektorym elementom konstrukcji
wiersza mana przypisa pewne symboliczne wada.

Zauwamy, ze widziadto rycerza na todzi nale do najoryginalniejszych
rycerskich postaci Tetmajera. W literaturze i setbowiem rycerz pojawiaesi
zwykle na koniu. Samo stowo rycerz pochodzi od méekiego ritter czyli je-
dziec; rownie w jezykach romaskich wize sk ze shibg na koniu (franc.
chevalier; hiszp. caballero; wt. cavaliere).iKmalery do statych atrybutéw iko-
nograficznych rycerza: w grafikach Durera, ktéramajer zapewne znat, na
obrazach wioskich mistrzéw, ktére moégt gdg¢ w Italii, czy tez na obrazie
Bocklina, ktéry opisuj¥ — rycerze jagina koniach. Tak jestev innych utwo-
rach poety (z wytkiem tych, w ktérych bohaterami #\chilles czy krél Wi-
kingbw). Umieszczenie rycerza na todzi M. Podrazeistkowska wize
z wplywem Ryszarda Wagnera, z apeohengrirt®. Wagnerowski Lohengrin —
rycerz w srebrzystej zbroi — przyptywa i odptywalaudzi ciagnietej przez bia-
lego falzdzia. Wplyw Wagnera na tworcgo Tetmajera potwierdza zezakai-
czenie dramatiRewolucja(aby sé jeszcze raz odwotado kontekstu)w kto-
rym rycerski bohater w ztotej zbroi réwaiptynie na todzi:

Patrz: na todzi gignionej
Przez srebrzyste delfiny,
Plynie rycerz wspaniaty —
Hetm ma z kci korony?®

Lohengrin — syn Parsifala wraca do zamdkietego Grala; rycerz w Tet-
majerowskiej Rewolucji (,scigacz obtokéw wieczysty”)jest martwy, jego
wspaniaty duch odptywa w gaiaty. Jeszcze inny rycerz Tetmajera z serii VIl
— stary krol Wikingébw — wsiada na tbdaby znalé¢ smier¢. Natomiast sama

14 W opublikowanym odczyci® Arnoldzie Bocklinie[w:] Wrazenia, Warszawa 1902.
5 Wybrane wiersze Kazimierza Tetmajasp. cit., s. 333.
16 RewolucjaKrakéw 1906, s. 207.
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t6dz, jak wskazuje tradycja mityczna i symboliczna, #&na jest z rytem
przegcia ku innej rzeczywistei. £6dz wiozaca zmartych lub ich dusze znana
byta wielu cywilizacjom’. Tetmajer wykorzystywat wt 16dz zgodnie z jej tra-
dycyjnym symbolicznym znaczeniem, jak Rewolucjj czy w liryku Wiking.
Znana jest zresztiego fascynacja obrazem Bocklikdyspa umartychpa kto-
rym Charon odwozi dusze w &miaty. Motyw todzi pojawia s w wierszach
Tetmajera dé& czesto, stajc sk skladnikiem jeszcze innych sytuacji lirycz-
nych. Dokd z& ptynie rycerskie widziadto w omawianym liryku —emiviemy.
Mozemy natomiast przypuszezae znajduje s w jakieg sytuacji granicznej,
pomicdzy r&znymi sferami rzeczywistei. Zasugerowanie owej sfery uutie
wia wiasnie t6dz, a nie rycerski k.

| nie m@zemy — mimo motywu péinocnego morza — jednoznacpoigie-
dziet, ze bohaterem utworu jest Wiking, Wareg lub rycerznmaski. Zbroja
kuta z czarnej stali i piéropusz na hetmie przypuapi pdzniejszego Zawisz
dowodzc, ze mamy raczej do czynienia ze zbog z rznych elementéw kre-
acjg wyobrani, niz z konkretnym rycerzem.

| nastpnie: Tetmajer nie pozbawia swego rycerza mocy 0stpprzeciw-
nie — potwierdzagj odpowiednimi poréwnaniami: ,jak piorun, nim udetzy
.Jjak burz pétnocnych bog”. Nie zaprzecza taloincci do walki — ,pod ekg”
widziadta leey miecz gotowy do kycia.

Moc zostaje potwierdzona czynioiy wykonywary przez widziadto — gr
na rogu. Wojenna péé oddziatuje na pejza,zawichrza fale”, mci je, wstrz-
sa hdem, a nawet gbia mérz. Dynamizm zjawisk natury nasilag sv miar
zblizania s¢ todzi z rycerzem. Glos rogu pobudzgwioly, jeszcze chwila,
a ulegn zmieszaniu, gzac do pierwotnego chaosu. Jest takepoy, ze mogtby
spowodowa kosmiczn katastro§, zniszczy cah liryczna sceneg, unicestwé
sam krajobraz. Dy przestwor i ziemia, ,sklep nieba zd& sunie”. Zniwelo-
wane wec maze zosta ,sklepienie wsrodku waéd”, ktére wzniost Bog w dru-
gim dniu stwarzanigwiata ,oddzielajc jedne wody od drugich® Zywioty
wstrzsnicte glosem widziadta clhicodzyska, by¢ maoze odzyskuj na chwit,
swoj pierwotny zwizek chaotycznego niezndicowania, stan sprzed kreacji.
Kiedy ulegm wzglednemu uspokojeniu tatwiej me sk pojawi metafora
,wod puszcze”, konkretyzaga przenikanie sizywiotow'. Caly pejza ulega

7 por. J. Chevalier, A. Gheerbrabictionnaire des symboleParis 1982, s. 177.

18 Por.Ksiega Rodzajul/6-8.

19 M. Stala w ksizce Metafora w liryce Miodej Polskjwarszawa 1988) zwraca uwaga grug
przendni mieszajcych ze sofpzywioly jako ,hajwazniejsza i najwksz w zbiorze mtodopol-
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w ten sposob jeszcze silniejszemu odrealnieniu skkwencj potznej wojen-
nej pigni wydaje s¢ wieC wzmocnienie sytuacji granicznej —guizy znanym
swiatem a niedogpna — nawet dla wyobrani — potencjala chaotyczn prze-
strzenj.

ROg, kojaracy sk tu tez z rogiem Rolanda, z koncertem Wojskiego,
Z rze&zbami Berniniego (o czym wspomina w swojej interpofit M. Podraza-
Kwiatkowska), pojawia si obok miecza i w innych wierszach Tetmajera,
w ktérych wys¢épuja motywy rycerskie (npPrzecytym, Wiking, nalezy nawet
do rycerskiego wyposgania Achillesa. WWidziadleniezwykle istotny wydaje
sie fakt uzycia rogu, zagrania na nim wojennej pie pamitamy przecie jak
wazna bywa sytuacja odwrotna — zagubienia zlotego megleseluWyspiai-
skiego. Dla Tetmajera rdg, podobnie jak miecz, uatgih zdolné¢ pokazane-
go rycerza do walki.

Tym niemniej cala opisana sytuacja nie kojarzy zsiwojenry pobudlg,
z wezwaniem do bitwy, lecz emanuje ponuro-melarnityoh nastrojem. Ostat-
nie dzwieki zasugerowane czytelnikowi tekj wichrow i gtuchy plusk morza.
Wojenna pién nie znajduje odzewu. Pesymizm sytuacji, w ktoaigzane zo-
stato rycerskie widziadto polega na tyze, potzny sygnat do walki poruszgj
cy zywioty, odegrany zostat w pustce. Nie ma innychergy, ktérzy postucha-
liby wezwania do boju. Czpy wigc 6w nawiedzaicy wyobrani¢ podmiotu
grozny rycerz skazany zostat nacgke? Czy potencjalna moc, kipdysponuije,
nie doczeka siurzeczywistnienia? Czy — wreszcie —naWidziadtowpisat
w serk lirykdw wybitnie dekadenckich, w ktére obfitujederiaPoezj?

Na zadane pytania nie ma oczyewe pewnej odpowiedzi. Memy st je-
dynie dalej przyjrzé niektorym zasugerowanym wagtiom symbolicznym.

Rycerz odziany zostat w cZgrw czarm zbrog, podobnie jak Zawisza
(ktéry nb. przydomek uzyskat raczej z powodu czemwiloséw ni koloru
zbroi). W tworczdci Tetmajera wyspuja tez rycerze w innych zbrojach, np.
zlotych: rycerz w zakaczeniu Rewolucjj Achilles. O ,sczernionym” blasku
wihasnej zbroi méwi krol WikingowWiking).

Juan Eduardo Circlot, aut@townika Symboliwierdzi, ze kolor rycerza
w tradycji symbolicznej nie wie sk z wrazeniem estetycznym, z rozumign
dostownie ozdobniwia lecz ,wynika z nader istotnej i znagzj okoliczno-

sci”?®. Rycerz zielony symbolizuje przedrycerza, giermierminatora, hdz

skich metafor fizycznych” widgc w nich tendene¢jdo przywrdceniagzykowi konkretnych ob-
razowychzrodet. (s. 269 i nn.).
20 J.E. CirlotStownik Symbalprzektad Ireneusz Kania, Krakéw 2000, s. 367-358.
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kogos powotanego do stanu rycerskiego; rycerz czarngge tkto cierpi i s
trudzi, na razie jeszcze w mroku i w poczuciu widgznajc udek pokuty, by
wreszcie przemienisie i ukaz& w chwale §wiatowe] ladz ponadwiatowej,
niebieskiej); rycerz bialy Za(sir Galahad) to naturalny tryumfator, ewangelicz-
ny ,wybrany” albo dwiecony po przeégiu przez etamigredo.Rycerz czerwo-
ny to rycerz wyszlachetniony poprzez wszelkiegazepa préby [...], ten, ktéry
dokonat wielkiego dziela sweggycia i zashiyt sobie na ztoto ostatniej prze-
miany — swaj gloryfikacjg.” Czem kojarzy ponadto Circlot z ,wif) pokut,
ukryciem, ciemnécia, regeneragjw gkbinie, smutkiem”.

Czarne rycerskie widziadto Tetmajera wydaje aktualizowa jakasci
wskazane przez autora stownika. Jego czydiroodgrywania wojennej piei
jedynie wobec natury — sugeruje gakpokutnica udreka. Ow rycerz wszate
pozostaje ,widziadtem”, ktére kojarzyestez z pokutujcym duchem. Nasgp-
nie — Cirlot wspomina o ukryciu i regeneracji velgihie. Tetmajerowski rycerz
wynurza s¢ z mgty i odptywa nie wiadomo w jakim kierunku, pge”, by¢ mo-
ze znika. Wczéniej widzimy go ponad ,bezdenrgiebia wod”. Symboliczne
wartasci koloréw proponowat Cirlot dla konnych rycerzy, ligku Tetmajera
zawarta zostata dodatkowa watosymboliczna, ktGr sygnalizuje obecrio
morskiegozywiotu.

Morze jest w tworczeei autorawidziadtamotywem i symbolem niejedno-
znacznym. Bywa przestrzenémierci, ale té czsto pozbawiag grozy, jak
w zakaiczeniu powiéci Gra fal. Bywa jednoczénie przestrzeni smierci
i wolnaosci — jak w lirykuWiking. Przeledzenie symbolicznych wado Tetma-
jerowskiego morza wymaga osobnego studium. Do pgwiséopnia jest autor
Gry fal zgodny ze swajepok, czego dowodenmggego utwory przywotywane
w artykutach analizagych mitodopolsk wyobranie akwatycza™. W wier-
szach wykorzystuje Tetmajer ambiwalentne znaczeoigy: smierci i odrodze-
nia. Da¢ czesto jednak sugeruje jej aspekt regeneracyjny, gidaie tam,
gdzie pokazuj wodmg dynamile: ptynagce strumienie, pluszgee fale i tajemni-
czy ruch gtbi.

W Widziadlemamy do czynienie z wyikowo dynamicznym akwenem —
morzem w czasie burzy. Nigtpliwie mozna owy wodrg przestrzé kojarzye
z niswiadomacia, bytaby wec wtedy typowym pejze&em wewrtrznym.
Wzburzone morze fatwiej wie st bowiem z dynamik nieswiadomego, ri

2L W. Gutowski,Cztery obrazy morza. (W dgu wyobrani miodopolskiej),/Acta Universitatis
Nicolai Copernici. Fil. Pol.” XVII, Tora 1979; A. Czabanowska)yobrania akwatyczna
w poezji Mtodej Polski,Pam. Lit. 1987, z. 3.
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morze spokojne. ,Jako obraz poetyckidb sen morze burzliwe jest znakiem
[...] niepokoju w magmowate] sferze pwdadomych afektow” — pisze
J. E. Circlof?.

Mozna przypuszczaze w omawianym liryku nie tylko rycerskie widziadto
stanowi podmiotow projekcg. Caly pejza wydaje s wyjatkowo niesamaoistny.
W drugiej strofie pojawia siprawie béniowa personifikacja, tGdz rycerzem
wyptywa bowiem ,Z pospnych gtusz, z odetéw mgty,/ Gdzie odpoczywa bu-
rza”. W kaicowej czsci liryczna sceneria ulega jeszcze raz odrealnidaigki
metaforze: ,wdd puszcze”. Wiersz emanuje poza tyjatkowo jednolitym na-
strojem, ktérego nimiki wskazata w swojej interpretacji M. Podraza-itiow-
ska. Ponuregsna przyktad i ,dal”, i ,cdwiek rogu”, i ,wojenna pién” — te same
epitety okrélajg otoczenie i czynnd rycerza. Wzburzone morze i widziadto
mog by¢ wigc wspdlnie znakiem psychicznegoginzaja méwiagcego.

Z jednej strony bytby wic omawiany liryk potwierdzeniem obeciud ry-
cerskiego mitu véwiadomdaci indywidualnej i zbiorowej. Z drugiej — elementy
skiadajce s¢ na sytuagj liryczng sugerwy wiasciwosci owego mitu w kon-
kretnym czasie. Tetmajer nie podwau wartdci etosu rycerskiego, nie wska-
zuje te& na jego degeneracjZreszy nie zapisat nigdy formuty podobnej do
konkluzji Wyspiaiskiego; ,Za przytbig pusta¢, proch”. Skdingd — inaczej té
traktowat chtopéw jako dziedzicéw heroicznego wzorRycerski mit pozosta-
wat dla niegazywa potencjalln wartdicia, ktéra posiada perspektgwealizacji.
Takie znaczenie wydajeestez zasugerowane WVidziadle,mimo atmosfery
ponuro-melancholijnej. Pokazany w liryku rycerzgreiocy przyjmuje pokutni-
czo-ekspiacyja role w strefie na granicy dwodwiatéw, ktéra (dzki symbolo-
wi morza) posiada aspekty regeneracyjne. Jestewatiliwie sytuacja przej-
sciowa, by maze w takim znaczeniu, w jakim oltenia: ,przegciowi” uzywato
wobec siebie pokolenie wczesnego modernizmu. Zaoyzgtabym twierdzenie,
ze W najbardziej dekadenckiej Tetmajerowskiej sedezjiliryk Widziadto do
konca dekadencki nie jest, wide dzeki przywotaniu postaci rycerza, wciedaj
cej trudry do definitywnego unicestwienigwotnaié rycerskiego mittr,

223, E. Circlot, op. cit., s. 280.

2 Mit rycerski zyje w rzeczywistéci, bo cziowiek nosi go w sobie, i mit w jaképoséb, psycho-
logicznie wywiera wpltyw na jegeycie”. — napisat A. de Rio autdtistorii literatury hiszpai-
skiej(Warszawa 1970, t. |, s. 296). Cyt za: A. Wieczewkcz, op. cit., s. 105.



Tryumfy
Stanistawa | Wincentego
Korab Brzozowskich
w kontekicie tradycji antycznej

Joannie Lagodzitiskiej-Berioli

Tryumfy— cykl sonetéw, wspoélne dzieto braci-poetow Stawist i Win-
centego Korab Brzozowskich, po raz pierwszy zostgdyblikowane w kra-
kowskim ,Zyciu” w 1899 r. w numerze 6., po raz drugi — w mieanienione;
postaci — w tomie poezji Wincented@usza mowica w 1910 r., kilka lat po
samoboéjczejmierci Stanistawa

Pierwodruk w gténym mitodopolskim czasofie, wspolnie z programo-
wym artykutem Stanistawa Przybyszewski€gamow; sztulk, swiadczyt o zna-
czeniu, jakie nadawali autorzy i redaktorzy owenykl@wi. Dopowiedzi€
zresziy nalezy, ze obaj poeci cieszyli sivdwczas znacznpopularndcia, wia-
$nie jako kreatorzy ,nowej sztuki”, cliood jakaci estetycznych utwordw
Przybyszewskiego (redaktor&ycia”) dzielito ich niemal wszystko. Najwk-
szej popularngci przysporzyt braciom lirykPowinowactwo cieni i kwiatow
o zmierzchuwersja francuska Wincentego, wersja polska Stawwis} druko-
wany w ,Zyciu” dwa tygodnie wczaiej niz Tryumfy, bedacy przedmiotem
L=uraggania i szyderczego oburzenia calej polreej czsci spoteczastwa”, admi-

1 Zebrane wiersze obu poetéw zostaly opublikowansetii ,Biblioteka Poezji Mtodej Polski”
pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej i Jerzego Kwiatigkiego. Wsfpy do toméw poezji za-
wierajp obszerne informacje biograficzne i omowienia tvedfci. Por. S. Korab Brzozowski,
Poezje zebran@prac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1978; W. KoBrzozowski,Utwo-
ry zebraneoprac. M. Stala, Krakéw 1980.



Triumfy Stanistawa i Wincentego Korab Brzozowskich..l.39

racji z& mtodych zwolennikéw symboliznrduSzacunkiem #réd propagatoréw
pradoéw modernistycznych cieszylieskreszg nie tylko obaj bracia, ale i ich oj-
ciec, stary poeta Karol Brzozowski, ktérego tranpkjg fragmentow Biblii pu-
blikowato ,Zycie” (np. w najbardziej nas tu interegtym numerze 6. fragment
Piesni nad pigniami). Zas w 1899 r w 1., inauguracyjnym, numerzéygia”,
obok gidnego manifestu PrzybyszewskieGonfiteor, opublikowano soneDj-
cu swojemu synowie Stanistaw i Wincemtigczony w 1910 r. przez Wincente-
go do cykluTryumfy.

Okolicznasci pierwodruku kag wiec przypuszczg ze w zamierzeniu au-
toréw Tryumfymialy by¢ takze czyns w rodzaju poetyckiego manifestu ,nowej
sztuki”. Obaj bracia inspirowali sizreszi dobrze sobie znanpoezj francu-
ska. | tak jak wPowinowactwie..stych& echa subtelnej liryki Mallarmégo,
w Tryumfachzauway¢ mozna wptyw francuskich parnasistow. Przez wspoét-
czesn badaczk — Anet Mazur — znawczy®rizwigzkdéw polskiej poezji z fran-
cuskim parnasizmenT,ryumfyzostaty uznane za ,najdoskonalszarsztatowo,
najbardziejswiadomy probke Hérédii®. Tym niemniej pozostajone cyklem
w pewien sposéb tajemniczym. Nawet cytowanaejyautorka, wnikliwie ana-
lizujac poetyk i zastanawiajc sic nad znaczeniem catego cyklu, sybjpote-
z¢ interpretacyjn konczy znamiennym znakiem zapytahia

W niniejszym szkicu tate nie zamierzam niczego wyjaa¢ do kaca
(zreszd by¢ maze zrobé sig tego nie da), interpretag Tryumfyprzede wszyst-
kim w kontelécie tradycji kulturowej, w ktGr maozna wpisa 6w cykl.

W TrofeachHérédii cyklRome et les Barbardsonczy sonetA un Triom-
phateuP. Przedmiotem opisu i tematem wypowiedzi do tytutoa@gyumfato-
ra skierowanej jest w liryku francuskiego parnasistymski tuk tryumfalny.
Rzezbiarz powinien na nim utrwalina zawsze imiona i tytuty imperatora,
wspaniate, zwyeiskie bitwy, pokonanych i upokorzonych barbaagw. ,Ale
czas ju podnosi w g&f swy straszlive bron”. Rozrzucone bloki marmuru poro-
smg chwasty, cesarska chwata zostanie ,zduszona mieésko”, co najwyej
jaki$ pézny Samnita (czyli barbarfga) wyszczerbi swgjkos: na marmuro-
wych szcatkach, péwiadczajcych nie tyle spektakularne militarne zwyci

2 por. J. Oksza (Julia KisielewskaStanistaw i Wincenty Brzozowsk:] tejze, Z literatury
wspotczesnej. Weania i gydy, Warszawa 1912, s. 141.

3 A. Mazur,Parnasizm w poezji polskiej drugiej potowy XIX epgku XX wiekuOpole 1993, s. 72.

4 Tame, s. 73.

5 Por. José—Maria de Hérédizes TrophéeRaris [b.r.], s. 74.



140 INTERPRETACJE

stwa, co tryumf czasu i natury, charakterystycdla parnasistow obsesprze-
mijanie’.

SonetA un TriomphateuHérédii nie byt na pewno bezgredni inspiracy
Tryumféwbraci Brzozowskich, wplyw parnasisty dotyczy racgegrzej poj-
mowanej poetyki. Ale, podobnie jak utwory polskjpbetow, wskazuje on zain-
teresowanie staggtng ceremord tryumfu, przywotany w nim zostat istotny
element antycznej tradycji. Rzymskie tuki tryumfalikédrych mniej lub bar-
dziej imponujgce fragmenty zachowalye¢sdo dzisiaj, wznoszono dla upaghi
nienia zwycgstw militarnych. Jednak ich podstawgvunkcjg bylo wswietnie-
nie religijno-spotecznej ceremonii — parady zwgbiva, uroczystego tryumfal-
nego pochoduZrodet odbywania uroczystych, publicznych tryumféepétruj
sie badacze w rytuatach Etruskédw. W Rzymie, w okresipuRéki i Cesarstwa
ttumne, odpowiednio zorganizowane pochody gusivaty od Muréw Serwia
skich kuForum RomanunprzezVia Triumphalisi Via Sacra.Tlumy jencéw,
szeregi niewolnikéw, wozy petne ztota i cennychepimiotéw, tancerze i mu-
zykanci, a przede wszystkim sam tryumfator na birkggrzzonej w biate ko-
nie, nad ktérego gtogvniewolnicy trzymali laurowy wieniec, powtarzajjed-
noczénie: Memento moritworzyty tryumfalry defilact, zakaiczory ztozeniem
dziekczynnej ofiary bogu. Ostatni rzymski tryumf odlsi za panowania cesa-
rza Justyniana, tryumfatorem bykzgawny cesarski wodz — Belizariusz.

Przyjmuje s¢ na og6t,ze idea uroczystego tryumfalnego pochodu, tryum-
falnej ceremonii ogiyta w okresie renesansu. Alezteie sposéb pomigt mo-
zaik i freskow na tukach tryumfalnych wczesnockeganskich bazylik, na kté-
rych procesje rtzennikdw iswietych z wieicami zwycestwa kierowaly si ku
tronowi Paschalnego Baranka, jak na przyktad w ieeydanta Maria Maggio-
re w Rzymie. Tego typu przedstawienia starmowyé moze chrzécijanska
transformagj cesarskich ceremonii, chavazne elementy ikonograficzne po-
chodz z Apokalipsysw. Jana Natomiast sam tuk tryumfalny, z posta€ihry-
stusa Pantokratora w centrum, jak na przykiad wyldech San Apollinare in
Classe w Rawennie, San Clemente w Rzymie i w wielydnnprzypomina
ideg rzymskiego tryumfu. O prébach ustanowies@stego zwizku migdzy
rzymskim militaryzmem a miagdreligia chrzecijanska swiadczy slgdingd nie-
zwykty wizerunek Chrystusa w stroju rzymskiegotnierza, pochodgy z V
wieku, doskonale zachowany na mozaice w kaplicya®atArcybiskupow
w Rawennié.

® Por. A. Mazur, op. cit., s. 20-3$wiatopoghd Parnasi.
" Por. Claudio Marabini, mosaici di RavenndJovara 1998, s. 26-27.
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Tym niemniej aktualizacja tryumfalnego pochodu wesle renesansu rze-
czywiscie wiele miata wspolnego z tradg@ntyczn, zwtaszcza pod wzgllem
ikonograficznym. Najwjksze znaczenie dla rozpowszechnienia i transfoimacj
idei tryumfu miat cykl utworéw Francesco Petrarkatytutowany Tryumfy
(Trionfi,1340-1374), w ktorym zostata opisana swoista ,duehprzygoda po-
ety, rozszerzona na ealudzkai¢”®. W serii wizyjnych tryumfalnych defilad
wedlug wzoru antycznego pojawdagie znane postacie ze wszystkich czaséw
i krajéw, przechodz w pochodzie tryumfalnym Mikei (Trionfo d’ Amorg,
ktéra zostala zwyerona przez Czystd (Trionfo della Pudicizig te z kolei
pokonuje Smieré (Trionfo della Mortd. Silniejsza odSmierci jest Stawa,
(Trionfo della Famg ale i nad ny zatryumfuje CzasT{ionfo del Tempp Po-
emat zamyka Tryumf Wiecziai (Trionfo dell’Eternitd), kiedy kada rzecz gi-
nie w Boskim Obliczu, uzyskgg swoj idealny wymiar. Guido Bezzola, autor
wstepu do cytowanego wydanieryumféw,nie waha & nazwa tej konstrukcji
,bez watpienia genialg’®. Petrarka zdotat tu pgdzy¢ tradycg antyczm i sre-
dniowieczn'®, cha badacze zwykle zwracapwag; na liczne odniesienia do
antyku, na przyktad w pochodZigyumfu Stawyajliczniej pojawiaj sie ucze-
ni, filozofowie, politycy stargytni i postacie mitologiczne (m.in.: Arystoteles,
Platon, Sokrates, Ksenofont, Pitagoras, Ulissesnd¢enes, Liwiusz, Seneka
itd.). Wylicza tu te Petrarka licznych rzymskich cesarzy i pisze o polcho-
dach tryumfalnych wsgpujacych na Kapitol. Jakarodta sredniowieczne cyklu
wymienia s¢ hatomiastBosly komed¢ Dantego oraRoman de la Ros#éeana
de Meung iAmorosa Visiondoccaccia. BohategkwszystkichTryumfowjest
oczywiscie Laura, ktérej mit&, czyst@¢ i Smier¢ przywotane zostaty w po-
czatkowych czsciach, z& Tryumf Wieczngwi potwierdza nadziejzmartwych-
wstania:

Gdy zapanuje wieczié ukazg si¢ anielskie ksztalty — zacne stowa i sty
czyste — ktére natura und@ta w jej mtodym sercu.

Liczne oblicza, ktérémiert i czas uszkodzity — odzyskakwitnacy wyglad
— i bedzie widoczna ta, z ktgrAmor mnie zwjzat.

[..]

8 Por. F. Petrarcadrionfi. Introduzione e note di Guido Bezzola. Milano 198#eRtady krétkich
fragmentéw naezyk polski oraz streszczenie c&o mazna znalé¢ w: F. PetrarcaWyboér
pism wybor, wstp i komentarz Kalikst Morawski, przetgli F. Faleaski, J. Kurek. K. Moraw-
ski, Wroctaw 1982, s. 81-106.

® Trionfi, Introduziones. 13.

1 por.Petrarca e il suo tempd®adova, 2004, s. 29.
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Kiedy to st stanie, nie wiem — jeli nie znali daty najwierniejsi towarzysze
— to kto mae sk zblizy¢ do poznania tak wielkiej tajemnicy?

Te pik¢ tryumfow tam na ziemi — widzidliny, a szosty — jeeli Bog zezwoli,
ujrzymy w niebiet*

Trionfi byly préky transformacji materii filozoficznej w sfepoezji w pe-
wien spos6b polemicanwobecBoskiej Komediigdyz idee zawarte w poema-
cie Dantego uznat Petrarka za przestarzale. Zaatistevorzy nowy model
kulturalny i artystyczny, inspirowanyzev duzym stopniu plataska filozofia,
licznymi lekturami stargytnych i sredniowiecznych autoréw. Chmiewatpli-
wie nie udato si przy¢mi¢ Boskiej Komedii, TryumfiPetrarki pisane wegyku
wioskim przyczynity s¢ do spopularyzowania dziet klasykow. Przyczynity si
tez do szerokiego rozpowszechnienia licznych dziektgleznych: obrazow,
miniatur, rycin, arrasow. itp., szczegdélnie w Eueop okresie renesansu, kté-
rych tematem byty rfnego rodzaju tryumfalne ceremonie z zastosowaniem f
gur alegorycznycl. Alegoryczne postacie umieszczano zwykle na wazach
ktérych zaprzg stanowity rozmaite zwieeta: konie, woly, stonie (szczegdlnie
w Tryumfie Staw), jednorace (Tryumf Czystxi), jelenie, take postacie ludz-
kie. Figurom alegorycznym przydawanamé symboliczne rekwizyty: miecze,
znicze, zlote jabtka, tuki, otaczano je bogatynszakami. Tryumfalne defilady
autonomizowaly si stopniowo wobec poetyckiego tekstu, gtage osobn ka-
tegory przedstawig. Wsrod wybitnych dziet renesansu oma tu wymient
portrety ksgcia Urbino Federico da Montefeltro i jegmny Battisty Sforza
(ok.1374). Piero della Francesca ugaiena ich odwrocie dwa tryumfalne or-
szaki: ksize Montefeltro, wiéhczony korom, w towarzystwie alegorycznych
przedstawi# cnét, jedzie na wozie zagzonym w dwa biate konie; podobnie
jegozona Battista — tym razem w zapge znajduj sie dwa jednorace. Obra-
zy zostaly zatytutowandérionfo di Federico da MontefeltroTrionfo di Batti-
sta SforzaPrzedstawienia wozow i orszakéw odsytagzpdrednio do antycz-
nej ceremonii. Jeszcze wyrdejsze nawgzania mana dostrzec w dziele An-
drei MantegniTrionfi di Cesare(1486—1492), gdzie zostaly pokazane niesione
w tryumfalnym pochodzie drogocenne tupys za tle — elementy architekto-
niczne stargytnego Rzymu. W obrazie mniej zausaéna jest alegoryczseé,

M F. PetrarcaWybér pism.,.s. 105, przektad K. Morawskiego.
2 por. Francesca Pellegrini, Federico Poldfpjsodi e personaggi della letteraturilano
2003, s. 42-54T{tionfi).
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a bardziej tzw. ,gust antykwaryczny” renesansu pybaryzowanie motywow
ikonograficznych zaczerpgtych z tradycji antyczne;.

Znaczenie kulturotworcz&ryumfow Petrarki trudno przecehi ,Mozna
sadzi¢, ze za spraw tego cyklu stanowtca wi&ciwie istot sredniowiecznego
rozumieniaswiata alegoria utwierdzita siw sztuce europejskiej jako agile
atrakcyjnysrodek znaczeniotwérczy” — napisata T. Kostkiewicaommawiajc
inspiracje dzietem Petrarki w poezji staropolskigswieceniowe]®. Autorka
artykutu wymienia nazwiska M. Reja, H. Morstina, Mochanowskiego,
D. Naborowskiego, F.D. Knimina, odnajdujc w ich utworachslady wyraz-
nych inspiracji. Szczegoélnie interegty wydaje s poemat H. Morsztyna
Swiatowa Rozkosz z ochmistrzem swoim i ze dwarsasgch steebnych pa-
nien z konwengj tryumfalnego pochodu, jako zagakbmpozycyjma oraz cykl
epigramatow M. Kochanowskiedta drugie obrazyp wyranej, jak u Petrarki,
intencji moralistycznej.

Jak wiadomo, parnasi — aby wrdat do dziewgtnastowiecznej literatury
— chetnie odwotywali s¢ do antycznej tradycji. Niezwykle vmym poej byt
tez dla nich Petrarka, chocdly jako autor sonetow. Przywolywanyzjuu
wczesniej J. M de Hérédia napisat sor@ativant Pétrarquelest take autorem
poematuLe triomphe du Cidirzeciej czsci cyklu Romancerpopartej na histo-
rii wykorzystanej wczéniej w tragedii Pierra Corneill@yd™. W Tryumfie Cyda
zostata opisana scena powrotu rycerza ze zslidj walki z Maurami. Poeta
przedstawia malowniczy tryumfalny orszak:

Tak wiec, w pysznym rynsztunku, pad ludu wrzawy,
Wsrdd kwiatdw i proporcow, z kopinastawios,
Roderyk do Zamory powracat z wyprawy.

[.-.]

Lud wokoto w milczeniu czekal, cogsidarzy.

Wigc patrzat krél sdziwy, jak z ttumu barwnego
Wiécznie hufcow patznych blyskaj i strazy,

13 T, KostkiewiczowaEcha , Tryumféw” Petrarki w poezji staropolskiej swieceniowej. Pa-
mietnik Literacki” 2004, z. 3. Cytat ze s. 140.

14 | es Trophéesp. cit., s.167—173. Polski przektad tego poemadmapMagdaleny Wronckiej-
Kreder —Tryumf Cyda,opublikowany zostat w czasapiie ,De Musica” 2005, nr 10. Frag-
menty poematu podajw tym wianie przekitadzie. Ponadto w czaswopie ,De Musica” opu-
blikowano kilkandcie sonetéw J-M. de Hérédii w przekladziezéeffumaczki: ,De Musica”
2001 nr 2; 2003 nr 5; 2004 nr 9; 2005 nr 10.
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Widziat jezdzcow, co tupu wspaniatego strzeg
W szyszakach, z mieczem w dioni; zgstizbrojony
Wokét Cyda, jak dumny gtaz niewzruszonego,

Swiety sztandar Proroka, przeaw niesiony
W Miramolim ujetych, najgodniejszych stanem,
Stréj tych peciu emiréw, szkartatem barwiony,

| Murzynéw dwunastu, poghieznym turbanem
Jakby czarniejszych jeszcze, przy koni strzemieniu.
Krél nasz jednak byt zawsze sprawiedliwym panem!

Dla parnasistow, ktéry odnowili zasadt pictura poesisbarwny tryum-
falny pochdd i jego wyrazisty opis musiatdopockgajgcym tematem. W po-
emacie Hérédii calty dramat nagtmiosci i honoru, pulsowanie maksymalnie na-
tezonych ucza rozgrywa s¢ na tle tryumfalnego przemarszu. Poeta pokazuje
scer 0 niezwyklym napiciu, starannie dobierg rekwizyty i gesty, bo jak
stusznie zauwgyt juz Z. Przesmycki ,duszdostrzega on dopiero w uzegtre-
nieniu sk, w gecie, w ruchu, pozi¢®. Charakterystycznee w wierszach fran-
cuskiego parnasisty idea tryumfu, acswoj alegoryczny wymiar, zostaje na
powrGt zwhzana z militarnym zwyestwem. Ale w poemacie, inaczejzni
w dramacie Corneilla, Cyd stajegdryumfatorem z dwéch powodéw — jako
bohater zwyaiskiej wojny i jako ,poskromiciel” — jdi tak mazna powiedzié —
Chimeny, poréwnanej tu do niesfornej Iwicy atdk mitosci-namitnosci zostat
pokazany jako gra brutalnych sit natury — zgodnigigtem parnasistow.

Tak wiec idea tryumfu oglyta po raz kolejny pod pidrem poety, ktérego
wiersze byty w okresie Mtodej Polski czytane, pt#aelane i komentowane. Po-
zostaje wgc rozstrzygné problem najwaniejszy: czym jest, wobec naklenej
tu pobienie tradycji, cykl braci Brzozowskich zatytutowaiyyumfy czyli tak
samo, jak wiele wymienionych powsj utworéw i dziet plastycznych. Czy ak-
tualizuje jalgs tradycg i co nowego propongjpoeci w diugiej historii rozma-
itego rodzaju tryumfow?

15 7. PrzesmyckiNowy poeta w Akademii Francuskiej Jose-Maria de Hédudi;] eadem Wy-
bér pism krytycznyglopracowata Ewa Korzeniewska, Krakow 1967, t. 814..

16 pomijam tu cat diugs tradycp budowy tukéw tryumfalnych, aktuadrez do czaséw wspdtcze-
snych, czego dowodem jest chatigLa Grande Arche de la Défensgpemnik praw cztowie-
ka, Luk Braterstwa(por. G. WeigelKatedra i szécian. Europa, Stany Zjednoczone i polityka
bez BogaPrzetl. Izabela i Piotr Zabscy, Warszawa 2005) — aby pozoésta sferze kultury
francuskiej. Mana te: zauway¢, ze do popularnéei idei tryumfu i ceremonii tryumfu we



Triumfy Stanistawa i Wincentego Korab Brzozowskich..l.45

Cykl w pierwotnej wersji, drukowany wWZyciu” sktadat s¢ z trzech sone-
téw: Tarcza Achillesa, Dawid, Stonietozonych w tej wiénie kolejngci pod
wspolnym tytutem:Tryumfy.Liryki potagczyta zaréwno forma gatunkowa (so-
net), jak i tematyka sygnalizowana tytutem cyklytdfowe Tryumfyto cacs
wiecej niz zwycigstwa albo sukcesy, géystowo: ,tryumf” — jak s¢ wydaje —
desygnuje wydarzenie, ktére odegrato donigsle dla szerszej spoteczém,

a nasgpnie zostato przez tspoteczn& uznane i nagrodzone w formie jakiej
publicznej uroczyst@i lub ceremonii. Tryumfator goéruje nad zwynia, gdyz

nie tylko pokonat gréenego przeciwnika w spektakularny sposéb, lecz pabli
nie zostat uznany za bohatera. AMa wydaje s} tu 6w aspekt spoteczny, po-
twierdzenie rangi wydarzenia przez obegntumu. Za& w cyklu braci Brzo-
zowskich, jak mena sé domyla¢, w kazdym sonecie osobno zawarta zostata
idea tryumfu, kulminujc w lekturze caiéci.

Istotna okazuje sikolejnas¢ sonetdow. W sposob najprostszy wskazyj
cecly fakt, ze w tomie poezji Wincentego Korab Brzozowskiéimsza movi-
ca (1910) kolejnas¢ zostata zmieniona, g&ykl jako cald¢ mazna interpreto-
waé nieco inaczej. Jako pierwszy zamieszczony zostatspoprzednio osobno
publikowany:Ojcu swojemu synowie Stanistaw i WincestnetStonieznalazt
sie drugiej pozycji, nagpna bytaTarcza Achillesaza caly, czterosonetowy
tym razem, cykl zamykdbawid.

Pierwodruk, ktory nabeatoby wczéniej zinterpretowé& ewokuje ing
opowies¢ i inaczej w nim rozmieszczone zostaty dominantpa/czne. Brzo-
zowscy, podobnie jak Leconte de Lisle w swoichadrPoemeszy Hérédia
w Trofeach,wybierap oddzielne wydarzenia i postacie z historii ludaio
Zrodiem tematycznym pierwszego sonetu jéatla, drugiego —Biblia, trzeci
zdradza lektur Leconte de Lislea (poem8&tonig, cha nie potwierdza idei na-
tury francuskiego parnasisty.

,Odnalezienie drapismych momentoéw w historii i pgtézenie ich w tra-
giczny faacuch z catécig natury; jako wynik, niewiara w cztowieka, nienaivi
bytu, pragnienie mogity; oddanie tych #hiyi uczu¢ w formie doskonatej pod
wzgledem dwigku, barwy, wypukiéci: oto streszczenie twércam Leconte de
Lislea” — tak napisat w swoim studium o francuskimecie Antoni Langé.
Mimo ze braciom Brzozowskim obcy pozostatlgbki pesymizm de Lislea, je-

Francji przyczynit s§ w duzym stopniu Napoleon jako cesarz, nierzadko ponvatty jako try-
umfator z wykorzystaniem rzymskich akcesoriéw, przez rzebiarza Francois-Frédérica Le-
mota.

I A. Lange Studia z literatury francuskigiwéw 1897, s. 47.
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go deprecjacja Biblii, Jehowy, chéoganstwa, ostre inwektywy wobec czio-
wieczerstwa, wTryumfachmazemy dostrzecet jedry wazng cecle swiatopo-
gladu autoraPoemes tragique® ktorej pisze Lange — puizenie historii (tu t2
rozumianej jako mit) z natay tak jak gdyby jedna sita dziatata w tych wszyst-
kich sferach. Cztowiek autoiRoémes barbaresie oddzielit s¢ jeszcze od na-
tury, jak dalej zawayt Lange: ,bohaterowie Leconte de Lislea nie czynic
wigcej, tylko morduj si¢ nawzajem [...] & slepi w okrucigstwie jak zywio-
ly” '8 Natomiast Hérédia dokonywat wyboru wydarzeistorycznych i mitycz-
nych postaci, tworg z nich jak gdyby ,punktow’ historie ludzkasci, eksponu-
jac czsto momenty chwaly i tryumfu. Z kolei Leconte deslkiz upodobaniem
pokazywat okrucigstwo i wznios sile natury, opisyc potzne zwierzta: ja-
guary, pantery, wilki, stonie. Zacytujmy tu jeszase sugestywn konkluzj
A. Langego na temat tworcim francuskiego parnasisty: ,Autor z upodoba-
niem opisuje olbrzymie postaéiviata zwierzcego; ich pafzne muskuty, ich
migsiste wargi, ich wielkie bary, ich ruchome ogorgh bstre pazury, ich czer-
wone ozory, ich dymce mordy, ich wycia straszliwe i bolesne, ich skokin-
ne i gwaltowne, ich nieruchoré®senn i leniwa. Zyje ich uczuciami i przenika
si¢ ich duchem™. Wyrazisty opis zwierzej sity zawarty te zostat wStoniach
braci Brzozowskich. 3& jeszcze podkrdimy dynamizm wszystkich trzech so-
netow, mana wysni wniosek,ze w cyklu widoczne sinspiracje obu parnasi-
stéw i tworzy on nie tyle odpowiednik utwordérédii, co cykl o zupetnie
nowej jakaci®.

We wszystkich sonetach wyeksponowane zostaly cZgnnte g one sta-
tycznym opisem jakiedgo przedmiotu, lecz opisem dynamicznych dziata
Szczegodlnie tatwo dajeesto zauway¢ w przypadkuTarczy Achillesazwiasz-
cza w poréwnaniu z dzietlem Homera.I\Wddzie czynngciom Hefajstosa towa-
rzyszy doktadny opis koncentrycznychetgéw tarczy, tak doktadnyze inter-
pretuje s¢ ptaskorzeby jako syntetyczne przedstawienie greckiegoata.
W tym kontekcie poréwnuje si do fragmentu eposu utwdrarcza Achillesa
dwudziestowiecznego poety W. H. Audena — syntegpotczesnsri. Niczego

18 |bidem, s. 68.

19 Studia z literatury francuskig. 73.

20 Rozumiem cykl braci Brzozowskich nieco inaczej Ai Mazur, ktéra pisze o przechodzeniu
od mitu (rzeczy boskich) ku historii (Dawid), a tgmie ku naturze; o momentach chwalty ,bo-
skiej, ludzkiej i zwierzcej”. Przecie i Dawid jest ,z Bogiem w przymierzu”, wet historia bi-
blijna jest wg braci Brzozowskich zaréwno boska, ijakdzka, a whaciwie postacie boskie po-
jawiaja si¢ we wszystkich trzech sonetach (,bog laséw”Shoniach). Jéli juz pokust si
o uporadkowanie tematyczne cyklu, to widziatabym tu — kaode— tryumfy w sferze sztuki, hi-
storii i natury (bez gradacji) — wszystkie te sfepstaty podniesione do rangi mitu.
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podobnego nie ma w sonecie braci Brzozowskich suillae tarcza w ogéle nie
zostata w nim opisana, dominuje intensywna pradajstesa i towarzyscych
mu cyklopow:

On tymczasem miot chwyta w ait@ z silg turzy
Kuje metal jaracy, a echem mu wtégz
Uderzenia Cyklopow, olbrzymichénod zaru.

A coraz bardziej nagli mtota swego razy
Albowiem ujrzat, mog swej twérczej ekstazy,
Na tarczy Achillesa Gréd w tunach e,

Hefajstos (tak jak zresgniektdrzy bohaterowie de Lislea, chadig Ta-
gorma wKainie) doswiadcza proroczego widzenia przysztych wydamaejen-
nych. Z& uwag czytelnika zatrzymuj olbrzymie postacie Cyklopéw i samego
Hefajstosa, ich dynamiczne dzialania i nadludzka fkyczna. Ale te ,moc
tworczej ekstazy”, poniewaHefajstos jest artyst wykonawg arcydzieta.
| mozna sé whasciwie zastanawig czy stowo ,tryumf’ w odniesieniu do tego
sonetu dotyczy militarnego zwysitwa, jakie stanie siudzialem Grekéw (ale
przecie nie udziatem Achillesa!), czy igest to tryumf Hefajstosa-artysty, jego
twdrczej mocy.

Istotny okazuje gi przynajmniej jeszcze jeden element obrazowandéykt
naleey odnotowa& — swoista gradacjaywiotu ognia, stopniowe rozjaianie
perspektywy, a do kaicowego peaaru. ,Ciemnica gor przepastnych”, ,noc
glucha” — to przestrzedziatax Hefajstosa w pierwszej strofie. W drugiej — roz-
nieceniu ognia w kini towarzyszy snop iskier, niczym z wulkarar, metal
jarzacy wzmacniaj blaskzywiotu. | wreszcie, w kcowym tréjwierszu — wi-
zyjna tuna pearu miasta.

Nastpny sonet rozpoczyna opis Goliatgdicego kontynuagjtypu boha-
teréw z poprzedniego sonetu. Goliat dwukrotnie @krey jest jako Olbrzym
i dwukrotnie jako Sitacz. Ale w tej historii sitazf/czna i przewaga militarna
ponios kleske. Tryumfuje Miodziéczyk — ,chiopiec z Panem Zgpbw
w przymierzu”. Imponujca i dynamiczna moc, tak sugestywndarczy Achil-
lesa, ustpuje przed sprawiedlivésia. W Dawidzie pokazany zostat inny po-
rzadek wartdci. | tez nastpuje jak gdyby rozjgnienie obrazu, tym razem meta-

2L Fragmenty wszystkich sonetéw z cyRioyumfycytuje za: W. Korab BrzozowskiJtwory ze-
brane.., s. 52-55.
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foryczne. W pierwszej strofie dominuantywartdci: jest mowa o habie, po-
gardzie, o hardwi odzianego w metaloyvzbrog Filistynczyka. Stopniowo sy-
tuacja s zmienia: najpierw Olbrzym pada, potem zostajetydbireszcie jego
olbrzymia gtowa sieje strachswd ciemezcoOw. Znamienneze Brzozowscy
eksponyj fakt, ze walka Dawida jest w istocie wallo wartgci, o sprawiedli-
wos¢, 0 wolna¢; nie ograniczaj sie jedynie do wyeksponowania paradoksalnej
i nieoczekiwanej sytuacji pokonania sity przez ekdb Tryumf polega na
zniszczeniu zta, uosobionego przez Filiszyka.

| znowu w sonecie opisane przede wszystkim dziatania, tym razem pre-
cyzyjne, celowe, chiookrutne:

Ku niemu szedt Miodzigczyk. Sitacz peten wzgardy
Patrzat, jak biegt ten pastuch fraierc i zer zwierzu:
Lecz onci chiopiec z Panem Zgsbw w przymierzu,
Siegnawszy do swej torby, wy} kamiea twardy,

Wsadzit w proe i kregi zatoczyt ny wkoto:
Kamien z $wistem s¢ wyrwat i wryt w grazne czoto;
Olbrzym sé¢ nagle zachwiat i rufl na ziemé.

A Dawid, przybigawszy, w gardziel miecz mu wttacza
| wysoko wzniesionymgcietym them Sitacza
Sieje postrach ogromny w Filistynéw plemi

Zwyciezajac Goliata Dawid odniost zwyestwo nad wszystkimi Filisty-
nami (nb. — warunek rzymskiego tryumfu, to unicestue przynajmniej 5 tys.
wrogow). W sztukach plastycznych Dawid jako zwycia bywat cgstym te-
matem. Zwlaszcza w XV— i XVI-wiecznej sztuce flockiej (Donatello, Ver-
rocchio, Michat Aniof), poniewa stat s¢ symbolem Florenckiej Republiki.
Najczséciej przedstawiano go z gtewGoliata u stop; coraz wksz w nastp-
stwie rozpowszechnienia w sztuce barokowych kottivasAle rzadko zwy-
ciezca trzymat glow Goliata we wzniesionychekach, jak w sonecie braci
Brzozowskich. Mana tu dostrzec przede wszystkim zipies¢ ikonograficzrn
Z rycing Gustava Doré (1866), na ktdrej Dawid stoi na wzgdrad olbrzymim
torsem Goliata, Zanad gltows trzyma jego niezwykilych rozmiaréw gtew
Zwraca § w strore Filistynczykow, ktérych ttum pierzcha w panicznej uciecz-
ce. Rycina zostala zatytutowana adekwatnie do nhsmyowaan: Dawid try-
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umfuje nad GoliatenmZa tryumf w sonecie braci Brzozowskich okazuje za-
rowno tryumfem militarnym, jak i tryumfem wasa.

| wreszcie trzeci, najbardziej tajemniczy son&tenie,zamykagcy pierw-
sz wersg cyklu. Sytuacja w nim opisana wydaje satkowicie midci¢ w za-
interesowaniach de Lislea, gdpojawia s¢ tu i ,przedwiekowa puszcza” i ta-
jemniczy ,bég laséw”, a przede wszystkim stonieiegime, po¢zne, niszcace.
Ich majestatyczny przemarsz przez pustypbkazany w liryku de Lisle&to-
nie’” zmienia s} w sonecie Brzozowskich w dynamiczne, destrukcyijniatd-
nia, wzmocnione ztowrogim spojrzeniem ,boga lasow”:

One uczuly wzrok ten. StajWsciekte gniewem,
Wzniesionymi tgbami wah w buki, ctby:
Bor caly s¢ kolysze, jak okgtow maszty;

Chwiejgc sk, z trzaskiem drzewo upada za drzewem...
Nagle, z tryumfem skce wdziera si przez z¢by
| patrzy na zwygizcéw cielsk potworne baszty.

Mimo pozornej zbignosci i — prawdopodobnie — pogikowej inspiracji
utworem de Lislea, sytuacja przedstawiona w wieBzanzowskich wydaje si
domagé zupelnie innego spojrzenia i odczytania wiersze parnasistow, §é
nawet (jak zauwgyta A. Mazur) mana je sytuowé na granicy realizmu i kre-
acjonizmu®,

By¢ maze, na pocatek, nalgatoby wskazé, ze pojawienie si stoni w cy-
klu zatytutowanymTryumfy jest gkboko uzasadnione, 4eli wezmiemy pod
uwag tradycg rzymskich tryumfow i tradyejikonograficza. W tryumfalnych
defiladach w starytnym Rzymie, na uroczgie udekorowanych stoniach
umieszczano szczegOlnie cenne trofea wojenne, ecmanpobacz§ tez na ob-
razach zwizanych z tematem tryunffti Alegoryczm Staw réwniez widzimy
na wozie zaprzonym w stonie, jak wrrionfo de la FamaPetrarki. Wyboér
zwierzt wigze sk wiec ponielgd z tematem cyklu.

Ale nie to okazuje si najwaniejsze. Otd, mimo wyranych inspiracji
parnasistowskich, son&toniewydaje s¢ scisle zwigzany z poetyk symboli-
zmu i tak widnie — w perspektywie symbolicznej — nalego odczytywa. Jw

22\ przektadzie Janusza Strasburgera w: Leconteisle, Poezje Wybral, opracowat i stowem
wstepnym poprzedzit J Strasburger, Warszawa 1980,-6%2

Z por. A. Mazur, op. cit., s. 25—-2Bdetyka parnasizmu).

24 por. Lucia Impellusd.a natura e i suoi simboli. Piante, fiori e animallilano 2003, s. 202.
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M. Podraza-Kwiatkowska, omawig poezje Stanistawa, pisata o ,sgdeve]
symbiozie symbolizmu z parnasizmem”s2Zd. Stala, wymieniajc 6w cykl
(iinne wiersze) we wspie do Utwordéw zebranychWincentego Korab Brzo-
zowskiego, zwrocit uwagna znamiengitendeng ,przeksztatcenia opisu w sy-
tuacg symbolicza”®. W sonecie kiczacym Tryumfy wiasnie z taly symbo-
liczng sytuacj mamy do czynienia, clioo symbolizmie mgna juz mowi¢

i w przypadku poprzednich sonetéw. Ale ten ostab®z umieszczenia go
w nurcie symbolicznym, wkgiwie zinterpretowéa si¢ nie da, ména go potrak-
towa® jedynie, tak jak to zrobita A. Mazur (co prawda zekiem zapytania),
jako ,ironiczny autokomentarz”.

W pierwszych strofach sonetu zostat opisany lasgcaej przedwiekowa
puszcza. Ow las jest specyficznie nacechowany:jpamumim mrok, nierucho-
mos¢, glusza, milczenie. Zabog lasowspi — ,,sen powieki mu ttoczy”. Nieru-
chomda¢ nie jest tu majestatycznym spokojem parnasistély, abraz ewokuje
nastrgj inercji i bezwtadu, ktéry pgguje poggzenie lasu w ciemrigi. Nega-
tywne nacechowanie pejaa dopetnia wzrok boga laséw: ,ztowrogie oczy”.
W tym kontekicie zniszczenie dokonywane przez stonie, kiedy tgtucisz
puszczy niweluje chest deptanych geti, w koacu trzask i upadek tamanych
drzew, okazuje sifaktem pozytywnym. Stow tradycji symbolicznej zvgzany
byt zwykle z sih, w tradycji ikonograficznej bywat jej znakiem labrybutem.
Ten wianie aspekt — mocy — zostat w sonecie wyeksponowaratupc pusz-
cze, stonie okazuj sie zwyciezcami w ,zapasach” natury. Ale tryumf odnosi
ktos inny. W ciemné¢ lasu ,z tryumfem, siice wdziera si przez zgby”.
»1ryumfatorem” staje si wiec blask stoneczny, ktéry pokonuje ciendbmie-
ruchomego lasu, dgi zniszczeniu go przez tytutowych bohateréw. Charak
rystyczne,ze i w tym sonecie nagiuje stopniowe przégie od ciemnéci do
Swiatta, z ,odwiecznej mroczy” ku shou. W ten sposoéb caty cykl kozy sk
motywem stonecznego blasku. Fake, stoice ,patrzy”; stagc sk jak gdyby
zywym i swiadomym elementem pejaa nadaje mu dodatkowo cechy mitycz-
nego bostwa, spogajgcego ku ziemi.

Nietrudno zauway¢, ze mamy tu do czynienia z ragzym st mtodopol-
skim solaryzmem, ktéry sygnalizuje przetdmiatopoghdowy: odejcie od de-
kadenckiego pesymizmu, eksponowanie waitonitalnych, dynamicznych,

25 3. Korab BrzozowskiPoezje zebrane, Wstep, s. 17; W. Korab Brzozowskitwory zebra-
ne.., Wstp, s. 17.
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kult energii i dziatani®. Jak ju wczeniej pisatam, cyklTryumfy ukazat s
w numerze 6. krakowskieg@ycia” w 1899 r. Niebawem we Iwowskiej ,Tece”
L. Staff ogtosi swdj artykuRekonwalescencja koa wiekuw ktérym stwierdzi
zdecydowanie: ,Choroba smutku i pesymizmu doczelsiaprzesilenia®’.
Bracia Brzozowscy mieszkali wowczas we Lwowie, asmia w srodowisku
Iwowskim, wérdd takich poetéw jak Staff, Maryla Wolska, JozefffRurodzita
si¢ ,wyrazna kontrpropozycja dla postawy pesymistyczno-ineegy*®. | cho-
ciaz Stanistaw Korab Brzozowski bardziej znany jest weish dekadenckich
wierszy, takich jakPréznia, O, przyjd!, drukowanych w Zyciu” nieco wcze-
$niej niz Tryumfy,to pisat wowczas tewiersze z wyranym motywem solar-
nym, na przyktadNadchodzi noc; skxe strwdone ucieka..i Duchowi twemu
w pomoc leci duch mdj bratni.w ktérych blask stoneczny posiada symbolicz-
ne nacechowanie, jako ,jasne&ta sity” przeciwstawione ,ciemgoiom cha-
osu™. Pokazana zostata w nich itée dominacjgwiatta nad ciemnéia, po-
dobnie jak w omawianych sonetach, lgténazna interpretowaw perspektywie
aksjologicznej. W poezji Stanistawa daje gauway¢ znamienna dwoisto:
pogkbienie pesymizmu i proby jego przezwgi@nia. Natomiast solaryzm
w tworczaci mtodszego brata — Wincentego — zostat wielokeopotwierdzo-
ny w tomieDusza mowjca, nawet w postaci bezpadnich deklaracji w rodza-
ju: ,Wieczny mnie rodzi Ogiti wyznag Stoace™”.

Cykl Tryumfy parnasizyjco-symboliczny, natettoby wic wiaczye
w bujnie rozwingty niebawem nurt poezji ,odrodaezej’, witalistycznej, eks-
ponupcej takze heroizm i bohaterski czyn; jako jednwczéniejszych prezen-
tacji tego nurtu. Nawgzanie do wielowiekowej tradycji, afirmagej r&ne
aspekty zwyegistwa (militarne, moralne) okazujez s tym wypadku szczegdl-
nie uzasadnione. Cykl publikowany \Wyciu” posiada niewtpliwie cechy po-
etyckiego manifestu aktywistycznych tendencji, vamagcych wiagnie do pol-
skiej literatury, nie przez wszystkich zapewne zaiome. Przy tym waniejsza
i bardziej podstawowa hiparnasistowskie inspiracje okazata siadycja an-
tycznych tryumfow, przywotana w tytule w celu wzmdnia sugestii zawar-

6 Najpetniej mtodopolski solaryzm oméwit J. Kwiatkski w studiumOd katastrofizmu solar-
nego do synow stoa, [w:] Miodopolskiswiat wyobrani. Studia i esejepod red. M. Podrazy-
Kwiatkowskiej, Krakow 1977.

27 Teka” 1900, nr 1. Cyt. zaProgramy i dyskusje literackie okresu Mtodej Pal€kpracowata
M. Podraza-Kwiatkowska. Wydanie trzecie przejrzaneupetnione, Wroctaw 2000, s. 518.
28 Formuta M. Podrazy-Kwiatkowskiej w: taj: Literatura Miodej Polskiwarszawa 1992, s. 78.

295, Korab BrzozowskiPoezje zebrane, s. 29-29.

30W. Korab BrzozowskiUtwory zebrane., s. 41.
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tych w symbolicznych obrazach oraz w dziataniactologicznych i biblijnych
postaci. Same ,tryumfy” nabraly przy tym aspektoymbolicznych, staty si
wieloznaczne, chionie stracity pozytywnego nacechowania; wielozna¢czro
nie mazna okréli¢ w sposéb p@gciowy i precyzyjnie stwierdZj co oznacza
dominacjaswiatta i stonecznego blasku, ,tryumf gka”, ch@& mazna podjé
préby interpretacji na umych ptaszczyznach i widych kontekstach.

Krotkiego komentarza domaga gonadto wersja zamieszczona w tomie
Dusza mowjca Wincentego Korab Brzozowskiego. Jako pierwszy w eykl
umiescit poeta sonet publikowany wcgeej osobno:Ojcu swojemu synowie
Stanistaw i WincentySonet zostat napisany z okazji lwowskich obchodéw
60-letniego jubileuszu pracy literackiej Karola Bemwvskiego — ,najstarszego
z zyjacych poetéw polskich”, jak donosit krakowski ,Czast, ktérym tere
sonet zostat przedrukowaﬂy,,Boski Starzec”, ,Ulisses i Synbad” — tak nazy-
wajg swego ojca synowie, a w konteke niezwyklegayciorysu poety, ktérego
zarys zamigcit terve ,Czas”, g to okrelenia jak najbardziej uzasadnione.

Blogostawt tu przyszedt waszej drogi koe
Boski Starzec — Ulisses i Synbad. — Zachody,
Wschody, pétnoc, potudniggdy i narody
Wszystkie widziat i poznat, na co patrzyfste

Chodzcie; w sercu pomigit, jak w cedrowej skrzyni,
Drogie skarby mdrosci (zywe i smiertelne) —
Z lichym moéwit robakiem i z Bogiem w pustyni.

Chodicie zaczerpgt stodycz z prac Jego stulecia,
Albowiem Jego m§li, ztote roje pszczelne,
Zebraly dla was miody z wonnych zi6t i kwiecia.

Cykl otwiera wic teraz sonet, ktoremu mua by nada podtytut Tryumf
Karola Brzozowskiegoco jest oczywiste i hie wymaga osobnego nyignia.
Natomiast kolejn& nasepnych czsci: Stonie, Tarcza Achillesa, Dawidyda-
je sk bardziej nk poprzednio uzasadniona logicznie, Zmkchronologicznie:
pierwsza sytuacja liryczna wpisana zostata w obeatury, druga — mitologii,
trzecia — historii biblijnej. W pierwszym soneciemdinuje zwiergca sita fi-
zyczna, w drugim — moc mitologicznych bogow orda sivorczego natchnie-

81 Czas" 1899, nr 10, s. 3.
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nia, w trzecim — ludzka odwaga i boska sprawieditvozyli sfera wartéci.
Wszystkie te elementy — jakzwiemy — zwjzane zostaly ze znaczeniem obra-
z6w mniej lub bardziej symbolicznych oraz z dzigam mitologicznych i bi-
blijnych bohateréw. Nietrudno dostrze® stworzona zostata wyrazista hierar-
chia, ché ranga symbolicznych znaaz&toni, o ktérej tu pisatamzostata jak
gdyby nieco obriiona. Ale caty cykl zyskat na przejrzystp kompozycja wy-
daje s¢ prostsza i bardziej czytelna. Stowem — widayrazne wplywy klasycy-
zmu, ktére dostrzegpjbadacze tale w innych, péniejszych wierszach
W. Brzozowskiego — autora toniDusza méwijca. Zas zamkngcie cyklu nie
wieloznacznym symbolem, lecz gutatwiejszym do interpretacji tryumfem bi-
bliinego bohatera, pozwala wyrde] wyeksponowa wartaci moralne i du-
chowe.



Liryczne ekstazy Anny Zahorskiej

Anna (Hanna) Zahorska byla w okresie Miodej Polskinawet jeszcze
w Dwudziestoleciu poetkznan. Pocatkowo mniej mae z imienia i nazwiska,
bardziej identyfikowatg pseudonim Savitri, ktéry mtoda autorka petsjokoto
1904 rokd. Podpisywata nim zresghie tylko utwory liryczne. W wielu czaso-
pismach (m.in. ,Prawda”, Tygodnik llustrowany”, Myka”, ,Sfinks”, JSwiat”,
.Bluszcz”) ukazywaly sj dluzsze i krétsze recenzje oraz artykuly na temat lite-
ratury, przede wszystkim polskiej, ale i obcej, mygane pseudonimem Savitri.
Nazwisko Zahorskiej natatoby niewatpliwie dolgczy¢ do grona wybitnych
mitodopolskich krytykéw, ze wzgllu na obfity dorobek, poziom i rangej
prac. Szeroly dziatalng¢ w roli krytyczki kontynuowata tepo | wojnieswia-
towej, utwory literackie oceniata wéwczas z poz¥gtolickich, dopominata si
o duchowy wymiar literatury, pisata takrecenzje filmowe.

Jak natomiast natatoby traktowdé poezje Savitri? Przez historykow lite-
ratury wiersze Zahorskiejgrzywotywane sporadyczriegzadko dz pojawia-
ja si¢ w antologiach, chbbyty czytane i wywieraty wptyw nawet na wybitnych

1 W czasopimie ,Ateneum”, 1904, z. 6, ukazakgioematSymfonia pragnieni@odpisany pseu-
donimem Savitri, przedrukowany ngshie (ze zmianami) w tomi€oezje(1909). Szeroko
0 zyciu i twérczdci poetki pisatam w swojej kgice Migdzy bios a zoé. Poetycka antropologia
w liryce Miodej Polski. Interpretacj@iatystok 2012. RozdziaMetanoia Anny Zahorskiej.

2 Tylko wielka liczba wybitnych miodopolskich krytykéw, a tak faktem,ze opinie kobiet-
krytyczek nie zawsze byly doceniane przez kolegowpigrze, mana ttumaczy umieszczenie
prac Zahorskiej na marginesie mtodopolskiej krytyixriesg¢ artykutdw Savitri przedrukowa-
tam w swojej ksizce Zapomniane gtosy. Krytyka literacka kobiet 1894—1®i&tystok 2006.

3 Przede wszystkim M. Podraza-Kwiatkowska wakse Wolngi¢ i transcendencja. Studia i eseje
0 Mitodej PolsceKrakéw 2001 oraz W. Gutowski Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mi-
tach mitcici, Krakow 1992 iZ pré&ni nieba ku religiizycia. Motywy chrzeijasiskie w literatu-
rze Miodej PolskiKrakow 2001. Wczéniej nazwisko Zahorskiej znajdziemy m.in. w artyku-
tach H. Filipkowskiej i J. Kwiatkowskiego wWitodopolskiswiat wyobrani. Studia i eseje pod
redakcjy Marii Podrazy-KwiatkowskieKrakéw 1977, s. 19, 21, 29, 40, 273.
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poetdw, co péwiadczyta m.in. Kazimiera IHtakowiczéwna. W liryl@owotanie
napisata:

Siedz na bialym stole, warkocz mam potargany
Czytam wpatrzonym we mnie ,Tygodnik llustrowany”,
Or-Ota i Savitri i nagle gtos mi zawisa...

... | wiem, ze sama take musz zacac wiersze pisé.

IHakowiczéwna data teinny dowdd ptodnej lektury utworéw Savitri. Jej
liryk Jedwabnydnigcy sznurstanowi bezpgrednie nawjzanie do sugestywne-
go wiersza Zahorskié¢fo smierci, notabene tak oryginalnegee zwracat uwag
wielu recenzentéw Niewykluczone,ze i w liryku Iftakowiczéwny —Zona
swietego Alekseganajdziemy echa poematu Savifiona Buddy.Inspirupce;
roli poezji autorkiPiesni o pragnieniunie mana zaprzeczy przypadek IHa-
kowiczowny jest tu wyranym dowodem.

Nalezatoby te odnotowd, ze wydania pierwszych tomikow SavitRigsni
walki, 1908; Poezje,1908) zbieraly na ogét pozytywne oceny krytykdw- Po
etycki talent zauwayt Bolestaw Lémian. Obdarzyt autokkwierszy najwysz
pochwah wedtug swojej hierarchii warfoi. Stwierdzit mianowicieze stowa
w wielu lirykach debiutujcej wéwczas poetki nigsvypowiedziane, lecz ,wy-
spiewane”. Poddajsie rytmowi, ,utozyly sie wedtug nut niewidzialnych [...]
dzwiecza, zyja, nawzajem biegnku sobie®. Dla Lesmiana-krytyka poezja Za-
horskiej byla w pewien sposéb inspiyc@. Zaangsowanie spoleczne Savitri
i zapewne jej tonfPiesni walki sprawity,ze obszera czgs¢ dos¢ diugiej recenz;ji
paoswiecit rozstrzygnéciu probleméw ogolnych — refleksji nad gqboetyckiego
marzenia i stowa, ktére przekracza horyzasitle sformutowanej idei. Zauwa-
zyt w wierszach Savitri sprzeczfiomiedzy liryka spiewu, poddajca si¢ ryt-
mowi a liryky wypowiedzenia, zwizary z ideg i $wiatopoghdem. Wskazat
ograniczenia drugiego typu liryki. Natomiast podigc wyspiewane stowo wy-
kracza poza wszelléwiatopoghd, poddajc sk rytmowi i taczac sk z samym
zyciem. Okraglit takze ambicje krytyka, ktory powinien odnaéezrodio deter-

4 K. Itakowiczéwna,Poezje zebraneprac. J. Biesiada, Aurawska-Wioszcazyska, wstp J. Ra-
tajczak, Tora 1998, t. 2, s. 186. Wiersz pochodzi z toRapi6t i perty(1930).

® Por. K. IakowiczéwnaPoezje zebrane,.dz. cyt., t. 1, s. 196; Savitri (A. Zahorsk&®jgsni
walki, Krakdw 1908, s. 17. O obu wierszach (i o innychareh) por. rozdziat;Przychodzisz
do mnie noc... Niezwykle rozmowy poetéw na tematanitémierci.

®B. Lesmian, Savitri, ,Literatura i Sztuka” 1910, nr 21. Przedruk w: B $hean, Szkice literackie
oprac. J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 264—-270.9C967.
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minujace ,konieczné¢ spiewu, poza wszelkimwiatopoghdem i poza niezj-
na psychologi twércz”’.

Recenzja poezji Savitri jest zatémiadectwem wnikliwej lektury wierszy
i stanowi te wazny przyczynek do okéenia wkasnych pogtéw autoraDziej-
by lesnej, gdzie indziej té wyktadanych, ale w recenzji utworéw Savitri sfor-
mutowanych bardzo precyzyjnie. Wczesna liryka Zakigj, w ktorej wyranie
mozna wyodebni¢ nurt spoteczny zwizany z rewolugy 1905 roku, niezaprze-
czalnie autentyczny, gpwiadczony udzialem poetki w rewolucji i pobytem
w wiezieniu, ale te ksztattugca zupetnie inny nurt poezji mtodopolskiej okaza-
ta si swietnym materialtem do potwierdzenia teoriish@ana. Naley jednak
raz jeszcze podkéké, ze p&niejszy autorDziejby lgnej dostrzegt w liryce
Savitri niezaprzeczalny poetycki talent.

Niech te dwa przyktady lektury lirykdw Zahorskiejzpz wybitnych po-
etow (cha@ nie g to oczywicie jedyne pozytywne opinie) &aiadcz, ze i dzk
warto sé nad wierszami zapomnianej poetki poctylPrzedmiotem naszej
uwagi kedzie tylko niewielki wycinek jej tworczei poetyckiej, a mianowicie
wiersze egzemplifikuce tak popularny na przetomie wiekéw temat ekstazy.

Maria Podraza-Kwiatkowska, pigz o ekstazie, jako o specyficznym do-
swiadczeniu transcendencji, odrita ja od wspotczesnego pamja epifanif.
Miodopolsky ekstaz okresla kilka cech: jest konsekwengprzyznania prymatu
bytowi idealnemu, posiada charakter sakralny, wyi@ st duzym napgciem
emocjonalnym, czasem granicgm z ekshibicjonizmem, egciej faczy sk
z misterium fascinansiz z misterium tremendurfpodziat Rudolfa Ottd) Po-
pularnag¢ poetyckiego déwiadczenia ekstazy pwiadczaj same tytuly, np.
Zdzistaw D;bicki w 1898 roku wydat tom poezji zatytutowaiBkstaza’. Na-
tomiast wierszEkstazaKazimierza Tetmajera natg do liryki mitosnef™.
Uczuciowe i erotyczne uniesienie powoduje zam@dgwiadczaé zmystowych,
doznaniovy synestezj. Stowo ,uniesienie” koresponduje zgdadczeniem te-
go typu ekstazy — uniesienie rozumiane dostownikd przywotaniu prze-
strzeni kosmicznej, a me raczej niebiaskiej. Podoba sytuac¢ znajdziemy
w liryku zapomnianej poetki Marceliny Kulikowskigyygina s¢ ku tobie, ciato

" Tamze, s. 265.

8 por. M. Podraza-Kwiatkowsk&yolngi¢ i transcendencja. Studia i eseje o Miodej Paldte-
kow 2001, s. 70-73.

 Tanve, s. 72-73.

107, Debicki, Ekstazal.wow 1898.

1 por. K. TetmajeEkstaza[w:] tegaz Poezje Warszawa 1980, s. 292.
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moje degce...Doswiadczenie zmystowe prowadzi do ekstazy kulmingj po-
czuciem jednéci z natus, przekroczeniem jednostkowego ograniczénia

EkstazaAnna Zahorskiej jest nieco inna, poniewwsiagze st z kontempla-
Cja natury, co rownig w okresie Miodej Polski esto sé pojawiato, posiada
jednak wane swoiste elementy. Liryk zostat opublikowany wnie Poezje
w 1908 roku:

Zrédio najczystszych wyaniele
zrédio rajskiego zachwycenia...

Przede ma cudnych sadow ziete
ztoto owocéw je sptomienia.

Wokoto mnie szafirgciezka,
na ni spadaj lilii deszcze...

Tu oto szcgscie wieczne mieszka,
tu oto ekstaz stodkie dreszcze.

Ja ict, ptyne wérod szafiru,
tkwi we mnie pogg ztota lanca

| od zenitu do nadiru
przestwor melodirozbrylanca.

Nie ma grzechowej we mnie skazy,
cicho dzwoneczki srebrne dzwani

Wsréd nieskaczonych cisz oazy
poje sic wieczry sfer harmorj.

Szcziscie, 0 szcgscie we mnigspiewa,
to niezgébione, to bezbrzme...

W szafirze lilii dzdzy ulewa —
ktonia sie ku mnie skrzydita@niezne..

12 M. Kulikowska,Poezje oprac. A. Wydrycka, Biatystok 2001, s. 94.
13 Savitri (Anna ZahorskaPoezje 1908, s. 135.
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Zapewne u pogtku daswiadczenia ley kontakt z natuy, ale jake prze-
mieniory! Za najbardziej realistyczny element fna uzné owocowy sad, lecz
towarzyszace mu okrélenia nie pozostawiajwatpliwosci, ze juz na wsgpie
mamy do czynienia z sadem rajskim. Zamzone od Stowackiego ,wyaniele-
nie” rowniez te sytuacg liryczna potwierdza. Rajska przestfzenieni si kolo-
rami — zield, ztoto, szafir — i stopniowo, coraz bardziej, masya zostajéwia-
ttem. Nasyca sitez biela — dwukrotnie ewokuj jg lilie, a potemsniezne skrzy-
dfa. Symbolika bieli, przywotarej tradycyjnie wymiar moralnej czyst, nie-
skalania ztem okazujeesbardzo wana w tworczéci poetki take p&niej. Do-
swiadczenie ekstazy, ktdre w swoim wierszu pokazegscisle zwigzane wia-
snie z poczuciem braku winy, moralnej nieskazitétmow pogciach religij-
nych — z uwolnieniem od grzechu.zw pierwszym dwuwierszu mamy obok
siebie ,najczystsze wyanielenie” i ,rajskie zachwg®”, ktére wspdlnie poka-
Zuja najgkbsz tres¢ owej ekstazy. O braku ,grzechowej skazy” jest teowa
w jednej z nagpnych strof. To palczenie symbolizowanej przez biel czystio
i ekstatycznych ,stodkich dreszczy” w mtodopolskisiierszach raczej sinie
pojawia. Stanowi natomiast charakterystyczna eeagtstaz w lirykach Zahor-
skiej. Osobn sprawg jest rozumienie ,czystgi” przez mtod zwiaszcza poet-
ke'. W cytowanym wierszu wydajecsby¢ ono jednak zgodne z tradycyjn
wyktadnig. Obecné¢ takich symboli, jak lilie, czy anielskie skrzydidomina-
cja szafiru, ale tebieli 53 tego wyrgnym dowodem.

Tak wiec warunkiem i jednocZeie treiciag ekstatycznego doznania jest
doswiadczenie czyskei, etyczna puryfikacja, brak poczucia grzechueljggo
elementy — to jak w licznych wierszach mtodopolbkicpoczucie wyniesienia,
wzlotu w przestrz& niwelacja ojzaru i materialnego, cielesnego ograniczenia,
przemieszczanie giw sferze niebigskiej ptynnym lotem. Poetka przywotuje tu
skojarzenie ze stynnrzezba BerniniegoEkstazasw. TeresySerceswietej zo-
stalo — jak wiemy — przeszyte wtdczraniota. ,Potg ztota lanca” Zahorskiej
wskazuje ¢ samy sfer swictosci. Inaczej jednak, @iu Berniniego — nie wiemy,
jakie potgi spowodowaly 6w stan wyniesienia.

Poetka pokazuje natomiast skutek ich dziatania stgm dziwnego #vic-
ku. Ja w ekstatycznym uniesieniu otacza bowiepnzestrzé rozbrylancona
melodi”. Neologizm wspoéttworgcy synestezj sugeruje wrzenie blasku pat
czonego z muzyk sfee, w ktorej dziatanie zmystow odbywaesivedtug in-
nych zasad. Nagtnie srebrne dzwoneczki zamieniaje w cisz, albo g jed-

14 pisatam o tym w swojej kgice Miedzy bios a zoé. Poetycka antropologia w liryce Mjdtig-
ski. InterpretacjeBiatystok 2012, s. 177-191.
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noczénie cisz, ktéra sprawia poczucie harmonii, jak ifna s¢ domyslac,
harmonijnego pakczenia wszystkich elementéw owej ekstatycznej przesi,
identyfikowanej z przestrzenrajsky.

Ciekawe,ze w liryku Zahorskiej nie ma owego charakterystyam dla
miodopolskich lirykéw poczucia jedédi (z natus, z bytem, z Absoluter’t) Ja
ciggle zachowuje poczucie ag@maici, nie roztapia si w rajskiej sferze. Do-
swiadcza g¢bokiego szcgscia, ale odbiera je jako doznanie weitvane. Nie-
watpliwie istnieje géboka komunikacja mdzy rajskimswiatem a jednostk
nie zatraca ona jednak poczucia wkasnego ja. Wrostalwuwierszu domingj
dwa kolory — szafir i biel, ale dominujeztewo ja, skoro relacjonuje pokion
»Snieznych skrzydet’. Pojawia siwi¢c pytanie — kim staje siw owym prze-
mienionymswiecie, jaki jest powdd owej dominaciji.

Niewatpliwie, trudno jest na to pytanie odpowiedzieadnej przekonugg
cej sugestii 6w wiersz nie zawiera. Poza jednymystpuje w nim przekaz
podmiotowy,ja nie chzy do samozatracenia, nawetdiadczenie ekstazy staje
sie paswiadczeniem indywiduum.

Charakterystyczneze w okresie Dwudziestolecia Anna Zahorska przestata
ceni swoje mtodopolskie utwory. Sama to przyznata w vagaie publikowa-
nym w , Tygodniku Polskim”:

.Erotyka, pgdy indywidualistyczne... Tote wstydzitam s tych moich
wierszy [...J°

Rzeczywicie, po wojnie, a ma bardziej po przgciu nawrécenia, zmie-
nia sk charakter twérczwi lirycznej poetki.Smiata erotyka pojawiapa s
w tomiePoezjezanika, podobnie wybujaly indywidualizm. Inaczej pokazuje
Zahorska déwiadczenie ekstazy. Powtarzagic niektére elementy przgcia,
ulegajpc jednoczénie mniejszej lub wikszej modyfikacji. Oto fragment po-
ematu Wcielenie, ktérego pierwsza wersja byla drukowana jwczeniej,
w 1914 roku, w ,Tygodniku llustrowanym”. Fragmenttgjemy na podstawie
publikacji w tomieDniom zmartwychwstani@ 921):

| skrzydet dwoje mi rénie,

| taka lekkd¢ w mym ciele.
Spiewap chory radénie:

— Aniele, czysty aniele!

5 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 75 itnas
16 Tygodnik Polski” 1928, nr 8, s. 2.
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| oto jestem bez skazy —
Opadly gta z mej woli —

O bloga¢, btogas¢ ekstazy —
Btogos¢ tak wielka, a boli.

Szczscie, co cgzy tak skroni —
Jako zlocista korona —

W szafiru bezdennej toni —
Wiecznd¢ otwiera ramiona.

Wiecznd¢ do tona przygarnia

| z martwych wskrzesza pgja —
Rozkosz, ofiarna gtzarnia —
Tu w jeden akord gisprzga.

Z nas rodzi tchnienie wieczyste
Mysli ogromne i bae,

Co jako staca ztociste

Kreslg orbity w przestworze.

W oslepiajgcym staic wirze

Lecimy sami jak stca

| w rozépiewanym szafirze

Jestémy piesnia bez kaca'”.

Niektére elementy przgcia ekstazy z poprzedniego wiersza zostaly teraz
dookre&lone, dopowiedziane. Powtarza gijawisko wyniesienia i lotu w nie-
bianskich przestworzach, pojawiagsnawet motyw skrzydet, przynéaieych
tym razem podmiotowi. Anielské takze zostaje przywotana. Jednak lot
w p&zniejszym wierszu okazujeesdwzo bardziej dynamiczny — ptyngo za-
stepuje wir. Podobnie natomiast zniwelowany zostaggani ciata i jego mate-
rialnos¢, dominuje wraenie lekkdci. To, co wczéniej byto poczuciem uwol-
nienia z grzechu, wygbuje i teraz — doznanie wlasnego bytu bez skang-a
wet zamiana w aniota. W éwiadczenie ekstazy wpisujecsiiekawe zjawisko
dotyczce sfery wolicjonalnej. Doznaniu btogm towarzyszy odzyskanie cal-
kowitej wolnasci woli, brak jej sptania. Dzieje si to w przestrzeni spersonali-
zowanej wiecznéri, w ktérej mana rozpozna sylwetke Najwyzszego, dziki
aluzjom biblijnym (tono wieczngei, tchnienie wieczyste). Nie ma tu jednak tak

' H. Zahorska (Savitri}pniom zmartwychwstanj&Viino 1921, s. 57-58.
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oczywistego poczucia szgria, jak w poprzednim wierszu. Széeie posiada
niezrozumiaty, ale odczuwalnyegar. Ekstaza Zaokazuje si doswiadczeniem,
w ktorym kcza sie krancowe doznania: btog6 i bol; rozkosz i mczarnia.

Wydaje st¢, ze wczéniejszaEkstazainspirowana byta w diym stopniu
rajem ziemskim, o czyrdwiadczy przywotanie sadu i poczucia niggonego
szczscia, mimo ,ziotej lancy”. WéNcieleniuekstaza towarzyszy kontaktowi
z wieczndcig, ale posiada odbny cel, nie jest celem samym w sobie, jak by-
wato w wierszach miodopolskich. Bwiadczenie ekstazy przemienia.
W dwéch ostatnich strofach wypuje zaimek ,my”, podmiot przemawia
w imieniu zbiorowdci. Zrywa wic poetka z tak gzacym jej p&niej indywi-
dualizmem. Ekstatyczna taczy st z ,wybranymi”. Niebiaska przestrzena-
petniona jestwiatlem i muzyl. Swiatto tym razem okazuje siziote, niezwy-
kle intensywne. A muzyka stajeggpiesnia, czyli nie dwigkiem instrumentu,
lecz glosem wybranych. Charakterystyczmejndywiduum samo stajeesijto-
sem, piénia, czyli zywym dzwiekiem, zatraca siw niebiaiskiej muzyce. Taka
przemiana jest jednak tylko chwilowa. Pod wptywempeatnionego mitécia
kontaktu z Najwyszym ja, pofaczone zmy, rozwija specyficza wewretrzng
kreacg. Mysl nie jest ju wtasna, jednostkowa, ograniczona, stajezgiptoz-
sama z wegj Absolutu. Celem staje esprzemianazycia na ziemi, jak czytamy
w nastpnych strofach. Dzki kontaktowi z wieczngéria, ktéremu ekstaza to-
warzyszy, jednostka stajezsidolna do ofiary.

W p&niejszych wierszach poetki wielokrotnie pojawia ®mat sakralnej
ofiary, natomiast ekstazastpuje spotkanie z Chrystusem. Btagalna modlitwa
kulminuje stanami podobnymi do deiadczenia ekstazy, ale zawsze pojmowa-
na jest ona jako Chrystusowy dar. Poetka rozwijatierdza tréci chrzeci-
janskiej wiary. Nieokrélona wieczné¢ konkretyzuje si w postaci Zbawiciela.
Biel lilii czy skrzydet zamienia siw bial szat Chrystusa. Uczucie wyniesie-
nia zasgpuje wizja zsgpowania Baego Syna. Jest ona faktem tak uggiozia-
jacym, ze podr@e w kosmiczp przestrzé stap sie zbedne. To Chrystus przyj-
muje czysj ofiare cierpienia i zawsze opisywany jest podobnie:

Wszak jestétak ogromny.
o Chryste, Chryste bialy,

ze zmigci¢ Ciebie, ogargg,
nie zdota wszechwviat caty!

[..]
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| schodzisz w mocy, tarm¢ mur po murze,
jak wiew kosmosu

i rzucasz w serce wzbiegag burze
anielskich glosow.

Powraca uczucie szgxia, w ktére Chrystus przeksztatca cierpienie.
Rzadkie stany ekstazy sfagic zbedne, zasfpuje je codzienna modlitwa i eu-
charystia, ché nie znika poczucie niezwyldoi kontaktu z Bogiem. Metafi-
zyczna liryka ekstazy zmieniaesi religijna liryke przyswiadczenid’.

'8 Rodzina Polska” 1939, nr 6.

19W. Gutowski wyodgbnit cztery style interpretaciji tradycji religijnestyl przyswiadczenia czyli
identyfikacji (z podziatem na dwa nurty: kerygmatgg i dewocyjny), styl zerwania, styl alter-
natywndci, styl polemiki Por. W. GutowskWsrdd szyfrow transcendencjTorua 1994, s. 15
i nn.



Przychodzisz do mnie...
Niezwykte rozmowy poetdéw
na temat mitédci i $smierci

Najpierw byt wiersz Adama Asnyka. Opublikowany w868roku w tomie
zbiorowymDla Stryja harmonizowat z og6lnym nastrojem g wydanej po
wielkim pozarze, ktéry prawie doszeie zniszczyt potéone niedaleko Lwo-
wa miasteczko Stryj Tajemniczy liryk, przedrukowany przez Asnyka #ak
pézniej (m.in. w 4. tomidPoezji,w 1894 roku) pokazuje sceipk z deczacego
snu, ché stowo sen w nim ginie pojawia. Tym niemniej ni@my S¢ zorien-
towa od razu,ze bohater liryczny — @é, ktéry ,przychodzi”, to postazza
swiatdéw, wyposaona zostata bowiem w sugestywne atrybuty zjawy:

Przychodzisz do mnie, nie méwisz nic,
Lecz ukazujesz swe rany,

Smiertelry bladd¢ zmartwialych lic

| catun krwi twg zbryzgany!

Zatapiasz we mnigatosny wzrok,
Co w pieé mi wbija swe ostrze,
Az groz smierci, nicestwa mrok
Nade mmn wkoto rozpostrze.

! Dla Stryja Lwéw 1886, s. 8. W innej keilze zbiorowej, zatytutowan@lla pogorzelcow Stryja
Krakow 1886, Asnyk umieit wiersz: Tyle nasion spotyka zagtadaby¢ maze bardziej zwg-
zany z tematem kgji. Podaje ¢ informacg, poniewa w bibliografii Nowy Korbut, t. 13, nie
zostata odnotowana.
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W dusz mi sptywa rozpacz i wstyd,
| cata konania rka...

| potepiencdw sciga mnie zgrzyt...

| serce z bélu mi gka!®

Atmosfera gotycyzmu, elementy jak z romantycznyolwigsci grozy na-
sycaj te scen specyficzp aug. Najwigcej jest chyba symptomow gwattownej
smierci — rany, krew, a potem okrwawiony catugmiertelna blad& sugeruy
utrak zycia zwhzam z jakg$ przemog. O smierci zreszt mowi sk tez bezpo-
srednio, ze znacanczstotliwoscia, jesli wziag¢ pod uwag, ze wiersz liczy tyl-
ko trzy strofy: $miertelna blad&e”, ,zmartwiate lica”, ,grozasmierci”’, ,meka
konania”, ,nicestwa mrok”, ,zgrzyt pepiencow”.

Kim jest milcacy przybysz? Wiiwie nie wiemy, nie mgemy nawet
z cah pewndcia okresli¢, czy jest nim rezczyzna, czy kobieta. Szczegbtowo
poznajemy natomiast oddziatywanie tej postaci. Riore zjawa nie tylko eks-
ponuje drastyczne przyczyny wiasigjieci, ale i sama zadaje cios: ,w @ieni
wbija swe ostrze”. Zmarly (lub zmarta) gwaltogvémiercip — takze smier
(»nicestwa mrok”) sprowadza, wywohlq jednoczénie stan emocjonalny zbli-
zony do catkowitej negacijtycia (,serce z bolu mi gka”). Spotkanie dwoéch
0sOb odbywa siwi¢cc w przestrzeni gwalttownsmiercia naznaczonej, to ona
i jej sugestywnelecorumwyznacza aktualne relagjmiedzyja i ty.

Charakterystyczneze zakrwawiona zjawa nie wzbudza strachu w tym,
komu s¢ objawia, ché maze przecie przeraac. Odnosimy wraenie,ze zza
swiata przybywa osoba dobrze znanak lzastpujg inne uczucia towarzyseze
opisywanej sytuacji, nazwane konkretnieg-nsmi rozpacz i wstyd, pegujace
doznanie bolu.

Miedzy podmiotem mowgcym i zakrwawionym widmem niestpliwie
istnieje silny zwazek emocjonalny. Mae by to mitos¢, ale z cad pewndcia
tak twierdz¢ nie mazemy. Dominuje cierpienie, pagdione obrazami ran — fi-
zycznych, cielesnych, aleztenetaforycznych, zadawanych ,ostrzem” spojrze-
nia. Mazna zrozumié rozpacz, ktéra ogarnia pamierci bliskiej osoby. Ale
wstyd? Czyby wstyd hczyt sk z jakims poczuciem winy?

Wydaje s¢, ze cytowanego wiersza Asnyka raczej nie maldumaczy
biograficznie. Jak przenikliwie zauwga Zofia Mocarska-Tycowa, nawet
w wierszach mitosnych poety nie najedopatrywa si¢ przezy¢ osobistych:

2 Tekst wiersza na podstawie wydania: A. Asrigkezje wstepem poprzedzit Stefan Lichaki,
Warszawa 1974, s. 555.



Przychodzisz do mnie..Niezwykte rozmowy poetow... 165

»+Asnyk miat bogad kulture literacla i doskonale wiedziat, po jakie wypré-
bowane i bardzo okrzepte schematycznie znakizgadegna¢, by mowt o te-
matach powszednich: o m#ld i szczsciu w sposéb komunikatywny, estetycz-
ny i sentencjonalny”

W omawianym liryku raczej nie mamy do czynieniaematem powsze-
dnim w sensie egzystencjalnym, natomiast od rarmucap si¢ skojarzenia li-
terackie. Poeta i tu tak stga po ,wyprébowane i bardzo okrzepte schema-
tycznie znaki” — aby poshy¢ sie sformutowaniami autorki monografii. Upiory
i zjawy znamy dobrze z literatury romantycznej,gwaigja Sie one te nierzadko
w tworczaci autoraSnu grobow szczegodlnie wczaiejszej. Znamy te sike
spojrzenia, eksponowarszczegodlnie w liryce mitosnej. \Akszai¢ stylistycz-
nych elementéw wiersza réwriemozna uzna za konwencjonalne: ,groza
smierci”, ,$miertelna blad&e” itp.

Zastanawié maze jedynie éw ,wstyd”, 4czacy sk albo z poczuciem winy
osoby, ktéra przyczynitagido gwattownegmierci; albo té z poczuciem winy
motywowanym samym faktemycia, podczas gdy owa, nigtpliwie bliska
osoba, spoczywa w grobie.

+Asnyk, przesadzaf, mazna powiedzié, pisat utwory-partytury, a w za-
sadach ich odtwarzania dobrze orientowalicglbiorcy, éw ,inteligentny ogét”,
napetniajc je stosownymi wzruszeniami [...]" — tak podsumowiavezytelni-
cza recepat i niezwykl popularnéc liryki dziewietnastowiecznego poety Zo-
fia Mocarska-Tycowa

Odwotujemy s¢ do czytelniczego odbioru, poniewavtasnie recepcja
omawianego wierszaglizie nas dalej interesoaa scislej lektura dokonana
przez szczegoblnego czytelnika, jakim jest poetaidgzz Tetmajer. To Win-
centy Kosiakiewicz zwrécit onegdaj uwaga Asnykowsk inspiracg jednego
z utworéw Tetmajera Przypuszczenie Kosiakiewicza potwierdza tytutlayk
w ktorym wiersz Tetmajera zostat przez samego¢gpoatieszczony, tytut ten
brzmi: Gra stéw Interpretujcy miodopolsk liryke mitosrg Jan Marx, nazwat
nawet 6w cykl poetyck zabaw® cha aura emocjonalna cytowanegaaji
wiersza bynajmniej zabawna nie jest:

3 Z. Mocarska-TycowaWybory i koniecznimi. Poezja Asnyka wobec gustéw estetycznych i naj-
wazniejszych pytaswoich czaséwlorua 2005, s. 30.

4 Tame, s. 29.

® W recenzji toméw poetyckich Savitri (Anny Zahorsli w zwiazku z wierszem, ktérydulzie tu
nastpnie analizowany Gwiat” 1909, nr 52, s. 7).

®J. Marx,0d Tetmajera do Boya.(O poezji mitosnej Miodej RiplsPoezja” 1986, nr 7-8, s. 17.



166 INTERPRETACJE

Przychodzisz do mnie noc po nocy,
$nisz mi s¢ diugo i bolgnie — —
patrz w twe oczy, a twe oczy
Sg jak dwa zimné&wiatta z lodu.

Wyciggam ece do twych dtoni:
twe dionie g jak ostre noe;
chwytam twe male drogie stopy:
twe stopy § jak ostre ciernie.

| budz si¢ od krwi na gkach,

na dzié sie budz diugi, smutny — —
przychodzisz do mnie noc po nocy
$ni¢ mi sie dtugo i bolénie’.

Odczytanie wiersza Asnyka przez Tetmajera na paevieogranicza gido
»<odtworzenia partytury”, czego dowodem jest powstarnworu opartego na in-
tertekstualnej grze. Mtodopolski poeta orientowigt Zapewne roéwnie dobrze
jak Asnyk w mocy oddziatywania klisz i schematowedackich. Swiadczy
o tym chociaby tytut cyklu-tryptykui fakt, ze w szczegélnie nacechowanym,
srodkowym utworz® podpt intertekstuala gre z wtasnym, niezwykle popular-
nym wierszemMow do mnie jeszcze(.ll SeriaPoezj). Z kolei liryk inicjalny
i finalny cyklu wydaj sie odnost intertekstualnie do wierszy innych autoréw,
cytowany tu liryk finalny wazat mazna z omoéwionym wczamiej wierszem
Asnyka. Decyduje o tym wiele #dych elementdéw, od stroficznego ksztattu
wiersza poczynag.

Tetmajer kreuje sytuagijliryczna, rozpoczynajc od dookrélenia sytuacji
z wiersza autor&nu grobow starajc sk uprawdopodobiéi pojawienie s nie-
zwyktej bohaterki. Tajemnicza posgtau — kobieta, ,przychodzi” wénie, co
pozwala rozwiaé¢ akcg w konwencji onirycznej. Miodopolski poeta powtarza
jednak kluczowe motywy wiersza Asnyka: krew i ramywarstwie obrazowej,
bdl jako dominujce uczucie, znages, cha: tez nieco inm, role spojrzenia. Za-

” Tekst na podstawie: K. Tetmajétpezje Warszawa 1980, s. 465. Wiersz byt publikowany po
raz pierwszy w Il SeriPoezji w r. 1898.

8 0 szczegblnym nacechowaniwdkowego utworu w poetyckich tryptykach pisataliskowska
w swoim artykuleTryptyk jako odmiana cyklu literackiegav:] Semiotyka cyklu. Cykl w muzy-
ce, plastyce i literaturzepod red. M. Demskiej-Ebacz, K. Jakowskiej, R. Siomy, Biatystok
2005.
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rysowuje s¢ swoista gra w olgbie Asnykowskich motywow i schematéw.eSi
gajc po ,okrzepte znaki”, Tetmajer przeprowadza ichitalizac.

Spojrzenie zadage rany z wiersza Asnyka zestije — bardziej w stylu
miodopolskiej liryki, zwlaszcza erotycznej — dotykie mniej ranicy. Postro-
mantyczne ,0strze wzroku” zostaje ostabione, ,zirwwetta” oczu nie kalecg
ciata przecie tak samo jak metal. Wzmocniona okazujewsfasnie rola ciata,
przedmioty zadafe rany to wszale ,0stre nae” dtoni i ,0stre ciernie” stop.
Przemianagk i stop ukochanej i padanej kobiety w ostrza rozryvege ciato
zostaje uprawdopodobniona przywotaniem augczicego snu, w ktérym ele-
menty nagle zmieniajksztalty — nie po raz pierwszy zreszt Tetmajera kon-
wencja oniryczna jest w ten sposob wykorzystywamde samo znaczenie
i funkcje ostrza, ostrych przedmiotow Tetmajer zaehje, nawet poszerza,
dwukrotnie w ob¢bie jednej strofy postuggg sk epitetem ostry. Kluczowy
motyw Krwi, réwnie istotny jak u Asnyka, inaczegfenvykorzystany, gdykto
inny zostaje fizycznie zraniony, brak egi podmiotowego ,wstydu” i poczucia
winy, cierpienie podmiotu nie zostaje nimi s&ae, okazuje gipozbawione
Asnykowskiej dwuznaczrici. Moze wiec ztagodnié, przeobraz sie w stan
ciagtego smutkt? za dnia, przy czym zaakcentowana zostaje zarGwole r
»<diugiego” snu, jak i ,dlugiego” dnia (istotna roiastrumentacji gtoskowej),
w ktérym dominujetristitia. B6l i smutek g dobrze ugruntowanym, perma-
nentnym stanem.

Wyrazna staje i natomiast przynaimos¢ omawianego utworu do liryki
mitosnej. Jak wiadomo, noc to zwykle pora intymnapotkania, erotycznego
uscisku. ,Noc jest par zarezerwowandla spetnienia mikei” — pisze autorka
ksigzki na temat erotycznego dyskutsuDziwne jednak to Tetmajerowskie
spetnienie, ché dotyczy ciata; zamiast rozkoszy przynosi bél rBoeta nie-
zwykle kunsztownie pokazuje m#d nieszczsliwag, zawiedziog — przetwarza-
jac literackie schematy. Zamiast stereotypowegoa@@go ,ptomienia mitéci”
mamy tu wec takze $Swiatta z lodu”. Konwencja oniryczna natomiast polava
zasugerowagiebi¢ udreczenia odrzuconego kochanka.

Nie zmienia sj natomiast sytuacja w§giowa, nakrelona w pierwszych
stowach utworu Asnyka: ,przychodzisz do mnie”. Jchodzisz do mnie noc
po nocy” — dodaje Tetmajer, jak gdyby gbaole owej nocy szczegolnie wy-

% Por. wiersZCzarna réa, K. Tetmajer,Poezjedz. cyt. s. 105.

190 smutku w wierszach Tetmajera pisatam w swojejzke Miedzy bios a zoé. Poetycka antro-
pologia w liryce Miodej PolskBiatystok 2012, s. 86—95.

1M, Kita, Szeptem albo wcale. O wyznawaniu KeitoKatowice 2007, s. 157.
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eksponowé, w obu aspektach — onirycznym i erotycznym. Pddem Tetma-
jera powstat mikny utwor naleacy do liryki mitosnej w jej mtodopolskim
ksztalcie, akcentagym role zmystow i ciata. Zamiast fuiertnej zjawy o nie-
jednoznacznym ontologicznym statusie, jak w wierganyka, pojawia si

u Tetmajera bohaterka o proweniencji onirycznefrdit bliskag¢ poswiadcza
dotyk i czut@¢. Przy tym jest to specyficzna liryka mitosna, takebra ekspo-
nuje mitosne niespetnienie $wiecie naznaczonym ginem smutku.

Ale to oczywicie nie koniec intertekstualnych inspiracji i swigeh dialo-
gow poetow. Nagpnym wierszem, odwotagym sk bezpdrednio do utworu
Tetmajera (chyba jednak z Asnykiem w tle) jestdidnny Zahorskiej opubli-
kowany w tomiePiesni walki z 1908 roku i zaopatrzony tytuteRop smiercit®,
Liryk jest nieco dhiaszy niz poprzednie i oczywcie dzg znacznie mniej znany,
a take trudno dospny. Konieczne okazujegswiec przytoczenie utworu w ca-
tosci:

Przychodzisz do mnie noc po nocy,

a Sy prege masz przez szy)..

Zrywam st z krzykiem: — J# umarte! —
Ty odpowiadasz cicho: Zyje! —

Przychodzisz do mnie noc po nocy,
i ja catug usta blade,
na serce, chore mitowaniem,

twoja neczenska gtowe kiade.

Przychodzisz w straszmoc bezseny
a z twego czola wieje zgroza...
Catu zimne twoje usta

i sing prege od powroza.

Twoja meczensky glowe pieszce,
z ktérej juz mdzg wyzarly zmije...
Na jek nieludzki: — Ja umarte! —
ty odpowiadasz cicho: Zyje! —

12 savitri (Anna Zahorskalpiesni walki, Krakéw 1908, s. 17-18. Zachowujemy uktad graficzny
wiersza oraz oryginafninterpunkcg.
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W mece zmartwiala, bezpagtna,
btadze stopami zbolatemi,

by cha najlzejszy cié istnienia
twego odnalgt tu na ziemi.

Oto ujrzatam na mej drodze

idacy naprzod zasp mezny,

a w nim s¢ zrywat, huczatl, szumiat,
wicher twej woli przepatzny.

A tam z otchtani ludzkiclrenic
splyreta 1za na me cierpienie
twa seraficzna moc ofiary,
wyanielone twe spojrzenie.

| wszystkie myli twe orkanne,
twych pragnié toskot piorunowy,
ujrzatam oto znéw, wcielone
w ten neczennikdéw szereg nowy.

| glos twéj doszedt mnie zaviata:
twych buntowniczych stow zarzewie
znow z dreszczem szgria ustyszatam
w mtodym, radosnym zwyestw spiewie!

Przychodzisz do mnie noc po nocy,
a siry prege masz przez szyj..

tkam oszalata: — Jumarié!

Ty odpowiadasz cicho: Zyje! —

Pierwszy wers: ,Przychodzisz do mnie noc po no@st jwprawdzie do-
ktadnym przywotaniem inicjalnego wersu wiersza Tajgma (podobnie zresgzt
jak u Tetmajera dalej powtarzanym), ale tytUPe-smierci —sugeruje ing sy-
tuacg liryczng, bardziej zbltong do wiersza Adama Asnyka. Czy Zahorska
znala take utwor autoraSnu grobéw?est to bardzo prawdopodobne, Asnyk
byt przecie wéwczas jednym z najpopularniejszych poetow, atBajako pil-
na czytelniczka rénych utwordw literackich, rozpoeta niebawem intensywin
prac w roli krytyka. Jednak nocna wizyta zjawy — osokigra zmarta gwat-
towng smierci i slady owej gwaltownegmierci noszcej, mae by tez nieza-
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leznym pomystem poetki, cldooczywicie mocno osadzonym w tradyciji lite-
rackiej®. Natomiast inspiracja wierszem Tetmajera wydajagwatpliwa.

Nalezatoby zwr6cé uwag, ze i omawiany na poaiku wiersz Asnyka
mozna odczytd w kontekécie narodowym i patriotycznym; wtedy skrwawione,
milczace widmo to ofiara powstazej walki. Zwhzek lirykbw Asnyka i Zahor-
skiej bytby wec jeszczescislejszy, poniewa bohater z siq prega na szyi jest
niewatpliwie ofiara egzekuciji, niezwykle licznych w czasie rewolu®i0b roku
i po jej zaka@czeniu.

Wiersz Zahorskiej ukazatesbowiem ju: weczeniej, w ,Prawdzie” (1906,
nr 28). Pisany wic byt zapewne w czasie pobytu Savitri wezveniu na Pawia-
ku, aresztowanej w zwzku z rewoluci 1905 roku. Jest jednym z jej najwcze-
sniejszych utwordw, gdy— jak sama méwita — intensywiwoérczaé literaclg
rozpoczta wiasnie w wiczieniu™.

Interpretujpc 6w liryk, naley wiec przywold tradycg walki i $mierci
w stuzbie idei.Smieré przez powieszenie stata; simiercia zaszczyta, meczen-
ska, uswigccomg, przynajmniej od czasu powstania styczniowegol®@b roku
temat egzekucji powraca w licznych utworach,zeakv literaturze rosyjskiej
(np. cketnie ttumaczone opowiadangiedmiu powieszonydteonidasa Andre-
jewa). Zahorska — wowczas aktywna bojowniczka PR8daje sen@mierci na
szubienicy, positkuic sk romantyczg ideg ofiary®. ,Seraficzna moc ofiary”
pozwala osigna¢ niedmiertelng¢, ktdra konkretyzuje siw niepodlegajce]
zniszczeniu idei, trwale obecnejayciu zbiorowym. Idei niepodlegici, wol-
nosci i sprawiedliwgci, gdyz te wartdgci byty wowczas dla poetki najwnaiej-
sze. To dlatego przychogtzy w nocy skazaniec, a raczej jego spoertny
wtor” (aby postuy¢ sic formulg jednego z ulubionych pisarzy Anny Zahorskiej
— Tadeusza Midiskiego) mae gtost zaskakujca wiesé: ,Zyje!”.

Jednak nie tylko patos i tragizm w #hie idei decydowaly o tynye liryk
Zahorskiej interesowat zarowno krytykéw, ktorzy mjrpisali, jak i poetow,
czego dowodemdnlzie nastpny omawiany tu wiersz. Konstrugj sytuacg li-

13 podobne utwory pojawialystakze i pézniej. Znany jest wiersz W. Broniewskiettmcny g6c
poswigcony zmartemu tragicznie Jesieninowi. Monaleatoby tu te przypomnié miodopol-
ski liryk Adama tady (Adama Cybulskiego) ,Przychisizdo mnie...”, pokazgpy szczsli-
we, nocne, mitosne spotkanie kochankoéw; vidojednak okazuje gize jest to tylko marzenie
lub sen, a wisciwie spotykag sie duchy-castki wieczndci. W liryku Cybulskiego wysipuija
inne motywy, nt w omawianych w tym szkicu wierszach, ¢éhgtut i pierwszy wers gtakie
same. Nie wiadomo, czy mdgt on zdstinspirowany lirykiem Asnyka lub Tetmajera (por.
Wybor poezji Miodej PolskUtozyt W. Feldman, Krakéw 1903, s. 207-208).

4 por. wywiad z Ana Zahorsl. , Tygodnik Polski” 1928, nr 8, s. 2-3.

15 Szerzej pisatam o tym w swojej ksite Miedzy bios a zoé,.dz. cyt., s. 210-222.
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ryczrg, Savitri przywotuje bowiem teinny gkboki nurt tradycji literackiej, sy-
gnalizowany ja pierwszym wersem utworu, zaczergdym przecie z wiersza
Tetmajera, nurt liryki mitosnej. Ze zderzenia olgaht watkéw powstaje szcze-
golny rezultat — liryk erotyczny, w ktérym znajdaig elementy tak lubianegj
w epoce przetomu wiekdw perwersji, epoce, ktérastiienita te od bulwersu-
jacej nekrofilii®. Catowanie zimnych ust skama i sinej pegi od powroza jest
oczywicie uzasadnione kultem bohaterskiej walki ¢caeskiej smierci, ale
wywotuje dreszcz znany czytelnikom dekadenckichanbw, w ktorych vgtki
nekrofilskie wysgpowaly w sposodb mniej lub bardziej zakamuflowany. (n
Requiem aeternanstanistawa Przybyszewskiego). Wojciech Gutowskilpis
nawet w podobnych wypadkach o nekrofilskim hedoinezmle w wierszu Za-
horskiej mitosne zbtienie z powieszonym nie przynosi sgia. ,Dreszcz
szczgscia® pojawia s w innej sytuaciji,Swiadczcej o przekroczeniu progu
smierci przez to, co w osobie kochanka byto najissze. ,Dreszcz szez
scia” wywotuje gtos mtodych buntownikéw; okazuje sibwczas,ze zaréwno
zycie, jak ismier¢ ukochanego posiadactoki, trwaty sens. Mimo drastycz-
nych elementéw nekrofilskich nie ciato, lecz ideatjwaniejsza dla cierpcej

z powodu rozstania kochanki.

Jeszcze inaczej skonstruowata swoj liryk Kazimibiakowiczéwna, po
uwaznej — niewgtpliwie — lekturze wiersza Zahorskiej. Wybrata ¢o, w utwo-
rze Savitri najbardziej bulwersyge —slad szubienicznego sznura. Liryk autorki
Litewskiego stowikaosi znamienny tytulledwabny sznur

Lekam sg przyjscia nocy

i whasnych strasznycénien.
Przychodzisz co noc do mnie
ty, czy twoj ztudny cig,

przychodzisz bardzo blady,
zanim zapieje kur,

a w rku masz jedwabny,
skrecony, knigcy sznur.

| zwolna s¢ nachylasz,
i mowisz stodkie stowa,
lezy przy mojej gtowie
twoja najdrasza gtowa

6 Temat 6w omawia szeroko W. Gutowski w swojepksé Nagie dusze i maski (O mtodopol-
skich mitach mitéci), Krakéw 1992, s. 147-171.
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i czuje jak twe serce

na moim sercu bije!

Ty sznurenérdd pieszczoty
oplatasz maj szyk.

Rano ogidam z trwog
krwawy od stryczkalad.
Przychodzisz co noc do mnie
ty, czy nastany kat

i bezlitosm reka,

zanim zapieje kur,
zaciskasz mi na szyi
jedwabny, $nigcy sznut”.

Liryk IHakowiczowny wydaje s} tu najwyraniejszym przyktadem literac-
kiej gry czy literackiej zabawy. Jego autorka zradezje Savitri, czego dowo-
dem pdniejszy wierszPowotanie,w ktorym zapisataze lektura utworéw Or-
Ota i Savitri w ,, Tygodniku llustrowanym” awiadomita jej, ¥ sama powinna
zajp¢ sie tworczdicia poetyck'®. Itakowiczéwna — jak wiadomo — nie trakto-
wata pocatkowo swojej poezji jako najwaiejszego zagia, bardziej czuta si
urzedniczky niz poetly, nie byta zwazana z literackimi koteriami czy grupa-
mi*°. By¢é maze wianie ten fakt przyczynit sido rozwingcia niezwykitej swo-
body wyobrdni i piéra, a take kunsztownejzonglerki r@&nymi kliszami
i schematami oraz intensywnego dialogu z tragyBpm Trzy strunyz ktérego
pochodzi cytowany wiersz, zawiera wiele dowodéwedplitasnie tworczej po-
stawy.

Tytutowy, jedwabny, dnigcy”, niewatpliwie pigkny sznur nie przestaje
by¢ stryczkiem, alémierc przez powieszenie zagmzupetnie innej osobieni
w wierszu Zahorskiej, jest aikochajca kobieta. Ifakowiczowna nie troszczy

17 Tekst wiersza na podstawie: K. Itakowiczéwmezje zebraneebrali, opracowali i biblio-
grafie sporadzili J. Biesiada, AZurawska-Wioszczyska, wsgpem opatrzyt J. Ratajczak. Ob-
woluty i ilustracje I. Chmielewska, t. 1, s. 196.

18 Oto fragment tego wiersza (z torRopiét i perty 1930):

Siedz; na bialym stole, warkocz mam potargany,
Czytam wpatrzonym we mnie , Tygodnik llustrowany”,
Or-Ota i Savitri i nagle gtos mi zawisa...

...l wiem, ze sama tate musze zag# wiersze pisé&

K. Ifakowiczéwna,Poezje zebranalz. cyt., t. 2, s. 186.
9 por. J. RatajczaRwarze Ity [w:] K. IHakowiczéwna,Poezje zebranalz. cyt., t. 1, s. 9-11.
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sie 0 uwiarygodnienie statusu ontologicznego przychoelz,co noc” postaci,
moze by to cztowiek lub zjawa. Powraca ¢ui ontologiczna niepews6, jak

w wierszu Asnyka, najwyeaiej zamierzona. $nienie” zostawia namacalny
slad w postaci krwawej pgi na szyi, co wywotuje dodatkowy dreszcz niepew-
nosci. Nie chodzi jednak o odniesienie sytuacji limgeg do rzeczywisti, to,

co istotne wydarzasina ptaszczgnie literackich znakéw.

Noc jest zaréwno parsnéw, jak i mitosnego spetnienia, co widZely
w poprzednich, omawianych tu utworach. IHakowicn@wvodrzuca z najlit
szego kontekstu — wiersza Zahorskiej — traglggotecznej i narodowej walki,
stuzbe niesmiertelnej idei. Pozostaje w aitnie liryki mitosnej; w obszarze tej
liryki takze i stryczek znajduje uzasadnione miejsce. Korzystdym celu
z okreslonego nurtu, rozwijacego s¢ zwlaszcza na przetomie wiekéw — pot
czenia w liryce erotycznej pgdania i destrukcji, rozkoszysmiercf’. Konstru-
uje w tym celu sytuaejwcale nie mniej drastycamiz Zahorska, ktéra wpro-
wadzita elementy nekrofilii. Zagbuja je w tym wypadku elementy sadystycz-
no-masochistyczne. Zjawiga st ,Co noc” posta jest jednocz@ie kochan-
kiem i katem, co potwierdza jednoznacznie krwawgama szyi kochanki.

Nie mazemy s¢ oprze& wrazeniu, ze pokazane w wierszu nocne perypetie
s3 jak opowiadana wieczorem bajka, ktorej elementsizol sie dobrze znane
zar6wno opowiadagemu, jak i odbiorcom. Natomiast od kunsztu opoagad
cego zaley, czy wystuchamy owej bajki z uwagczy pozwolimy si przestra-
szy¢, wiedzc dobrze,ze mamy do czynienia jedynie z sugestywnym dety
niem. Wydaje s, ze Itakowiczowna owe dekadenckie sadystyczno-masech
tyczne motywy traktujezartobliwie, niejako z przymieniem oka, powane
roztrzsanie tematu mikei zostawiagc na inne okazje. Sens cytowanego wier-
sza zamyka sgicatkowicie w literackiej grze.

Omawiane wyej wiersze dzieli 31 lat; taki mniej wdej okres uptyat
miedzy powstaniem wiersza Itakowiczowny i Asnykacky je przede wszyst-
kim inicjalna formuta: ,Przychodzisz do mnie...”, cmawet: ,Przychodzisz do
mnie noc po nocy..."”, ktéra zapagkowuje okrdlong sytuacg liryczna. Na-
stepnie — we wszystkich znajdziemy ae noc jako par spotkania, inten-
Sywrg aura tajemniczei, niejasny status ontologiczny, destruktywne gaéto
oddzialywanie przychodezego gdcia oraz dominujcy temat — mité¢ lub
przynajmniej silny zwizek emocjonalny, jak w wierszu Asnyka. Akey je
tez wysoce prawdopodobny fakte kazdy nas¢pny wiersz zostat napisany pod

20 por. W. Gutowski, dz. cyt., s. 150 i n.



174 INTERPRETACJE

wptywem lektury poprzedniego albo chacia pamécia o nim. Nie mana ich
jednak traktowd jak zbioru wariacji na zadany temat — zarysowanyey
schemat okazujeghiezwykle elastyczny i nie on stanowi o wddioutworow.
Najciekawsza i najwaniejsza wydaje siinwencja poetéw i poetek, ktérzy —
wychodzc z tego samego miejsca, z tej samej formuty —jkriak réne i bo-
gate liryczngwiaty.
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,Drogi promienia”.
O biografii Bronistawy Ostrowskiej

Tom utwordéw proz zatytutowanyW starym lustrzeostat wydany j# po
$mierci Bronistawy Ostrowski&j Szczuply zbiorek, zawietaly jedynie sz&
opowiada i fragmentUkochana ojczyzneotrzymat od razu znak wysokiej ja-
kosci artystycznej. ,Rewelacyjna proza” — tak pisatmfaz; Leon Piwhsk?.
Po wojnie, w 1959 r. kilka tekstéw zostato nawetgurukowanych w cieka-
wym zbiorzeZ teki dwudziestolectaJednak piniejsze badania nad literaur
miedzywojenr wysurety na plan pierwszy inne grupy tekstow i innychaut
row, a o prozie autobiograficznej Ostrowskiej $givie zapomniano, cho
wzmianki badaczy zajmagych sé problematyl autobiograficza ciagle po-
twierdzaly wysol§ ocere owych utworéw’. Mozna zreszt powiedzié, ze nie-
wielkie opowiadania poetki po prostu ,utdy” w szerokim i wartkim nurcie
dwudziestowiecznej literatury autobiograficznej. Y882 r. wydanoUtwory
proz Bronistawy Ostrowskiej. Michat Glowiski we ws¢pie do tego wydania

1 B. OstrowskaW starym lustrzeWarszawa 1929. Nie omawiam tutaj fragmebtochana oj-
czyznayéznigcego st znacznie stylistycznie i tematycznie od poprzekininaczej ni niektd-
rzy badacze, nieadzg, aby byt on komentarzem do poprzednich opowiatavazam,ze zostat
on dokczony przez wydawcow, jako swoisty testament litkrautorki, a jednoczaie frag-
ment planowanej przez gostatniej ksizki Ukochana ojczyznay ktérej pisze H. Ostrowska-
Grabska w kgizce wspomnienioweBric a brac. 1848—-1939Varszawa 1978, s. 153—-156. Po-
winien by¢ chyba omawiany w innym kontédie, gdy: dotyczy innych czasow i innej proble-
matyki.

2 por. L. Piwhski, Rewelacyjna proza,Wiadomdici Literackie” 1929, nr 31.

3 Por. Z teki dwudziestolecia. Opowiadani¥Varszawa 1959. Przedrukowano tu cpspce
opowiadania OstrowskielV sejnéskim dworku, Babcia Damianiowa, Tajemnica akwarium,
W starym lustrze.

4 Np. I. Skwarek w ksizce Dlaczego autobiografizm? Powig autobiograficzne dwudziestolecia
migdzywojennegdKatowice 1986.
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uznat tom opowiadaW starym lustrzepbok nowatorskieKsigzki jutra czyli
tajemnicy geniusza drukarria najwaniejsze osigniccie prozatorskie poetki
Ksigzka jutradoczekata gi wnikliwej analizy’. By¢é moze przyszedt czas na do-
kltadniejsze przyjrzenie sitak wysoko ocenianym opowiadaniom wspomnie-
niowym, aby dokonaprzynajmniej wsipnych ustalg.

.Prawda autobiograficzna nie istnieje jako jakaeczywisté¢ przedtek-
stowa, ale jest metafprosobowdci autora, ,staje sf w trakcie opowiéci,
w procesie autokreacji i samopoznania” — tak wsii badacze oketaja
problematyczny zvazek medzy dyskursem autobiograficznym a jego pozatek-
stowymi odniesieniami Zanim jednak przyjrzymy sidyskursowi autobiogra-
ficznemu autorkiOpali (chaé z koniecznéci — skrotowo) sprébujmy —$ladem
owych wspomnig — odwold sie do rzeczywistéci pozatekstowej. Po pierwsze
dlatego,ze informacje zawarte w innych przekazachcizdce s¢ z trecig opo-
wiadai uzupetniag w sposéb istotny biografipoetki. Po drugie — aluzyjna nar-
racja w niektérych wypadkach wydaje: slomagé wspoitwiedzy czytelnika,
by¢ moze nawet milcgco owy wiedz zaktada. Po trzecie — sam dyskurs auto-
biograficzny daje sinieraz tatwiej okréi¢ przez odniesienie do zewtrzenych
kontekstow. | wreszcidast but not leastprzywotane wydarzenia same w sobie
ewokup niezwykh, chat tragiczry i bolesr opowieé rodzinno-biograficza

Sprawa Bogustawy Brzezickiej

Biografia Ostrowskiej wydaje siznana przede wszystkim dki ksigzce
wspomnieniowej jej corki Haliny Ostrowskiej-GrabsjBric a brac. Spotkamy
na jej kartach niektérych bohateréw opowiddatomuW starym lustrzeale
wigkszasci nazwisk i spraw nie daesivedtug niej rozszyfrow@a Moze dlatego,
ze dotyca one dziedistwa samej poetki, lat osiemdzaggch XIX wieku,

o ktoérych corka wiedziata niewiele. Nie zajmowata zmeszi deszyfracj nie-
dopowiedzé z opowiada matki, ale catkiem innymi sprawami. Z jej punktu
widzenia wane byto przede wszystkim to, co zdarzyle pizniej, co mogta
opis& postugujc sk wkasry pamecia lub dosgpnymi dokumentami. Zatema-

5B, OstrowskaUJtwory proz;, Warszawa 1982, W, s. 15.

® Por. E. Szary-Matywieck#sigzka — powigc¢ — autotematyzm (od ,Patuby” do ,Jedynego wyj-
scia”), Wroctaw 1979, R. lllAlfabet.

" Por. M. ZaleskiFormy pamgci, Gdaisk 2004.
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tem miniatur wspomnieniowych Ostrowskiej byto jgjetinstwo, a dokladniej
— sprawy w tym dzieéstwie niejasne, tajemnicze, tragiczne, ktore niaksby
tadunek emociji ksztattegg osobowsc i tozsamaé.

W pierwszym opowiadaniW starym lustrzektére dato tytut catemu zbio-
rowi, niedopowiedzé jest chyba najwgicej. Ich sens umyka dzisiejszemu czy-
telnikowi, ale mana gdzi¢, ze w czasie powstawania tekstu, a hawet w mo-
mencie jego publikacji, zachowala $&szcze pamt o wydarzeniach, istotnych
dla interpretacji cakei. Ostrowska pokazuje w tym opowiadaniu sylwetkbio
Z najblizszej rodziny — matki ojca, wymienia imiona zmartych siéstr. Co wie-
my dzi o tych postaciach, przedstawionych jakby w krdtkitmowych u-
ciach, w migawkowo zarysowanych scenach?

Jak wiadomo, byta Bronistawa Edmunda Ostrowska gcarkyniera Bro-
nistawa Brzezickiego i Bogustawy z Palickich. Autoncimiejszego artykutu
udato s¢ ostatnio ustadi doktadry dat jej urodzin — 16 listopada 1881 r., zapi-
sany w Ksiedze chrztowparafii sw. Jana w Warszawie, co nzdoby tu, na
marginesie gtdwnych rozwan, jeszcze raz odnotowajako informac do-
tychczas nieznafl.Natomiast krétk biografic ojca — Bronistawa Brzezickiego
(1836-1901) podaj&townik biograficzny technikéw polskicklydany w 1993
r’. Paméc¢ o Brzezickim przetrwata we nie tylko ze wzgidu na stawa corke.
Byt osoly znany i zashzong jako wspo6tbudowniczy metalowych mostéw kole-
jowych, wanego woéwczas technicznego gugiiccia, brat udziat w budowie
mostu Kierbedzia i rinych odcinkéw kolei, w kacu zostat gtdbwnym izynie-
rem i zaspca dyrektora w Dyrekcji Drog¥elaznej Warszawsko-Terespolskiej.
Pochodzit z rodziny Mierz-Brzezickich, herbu Jadbiec, o czym z kolei znaj-
dziemy informacje w zachowanym w ArchiwumnBawowym tzw.Zbiorze ro-
dziny Brzezickicll. Poza wymienionym opowiadaniem pdstica, wignie ja-
ko budowniczego kolei, wprowadza Ostrowskakaiyzki jutra.

8 Archiwum Pastwowe Miasta Stotecznego Warszawy. Akta Stanu Gyegb Parafiisw. Jana
w Warszawie. 1881 r. Nr aktu urodzenia 751. Kréikykut na ten temat, z tumaczeniem aktu
zostat przeze mnie wystany do ,Ruchu Literackiegeédtug mojej wiedzy nigdzie dotychczas
nie pojawita s} doktadna data urodzenia Bronistawy Ostrowskiej. ¥8dde zrodta poda: li-
stopad 1881 r.

® Stownik Biograficzny Technikéw Polskich.3, Warszawa 1993, s. 49. Autorem biogramu jest
Bolestaw Chwécinski.

10 Archiwum Paistwowe Miasta Stotecznego Warszawy. Nr zespotu ZB&r rodziny Brzezic-
kich. Pochodzenie to ttumaczy z kolei miodmey pseudonim poetki — Edma Mierz. W kon-
tekscie rodziny ojca m#na tez wyjasni¢ inny pseudonim Ostrowskiej z okresu | wolwiato-
wej — Wojciech Chetmski. Nawzuje on nie tylko do tragedii unitbw na Chetmszcag, ale
i wigze st z faktem,ze rodzina Mierz-Brzezickich, mieszkata na Ziemi Cleltigj, a jeden
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O rodzinie matki, Bogustawy z Palickichztezis znajdziemy informacje
w roznychzrédtach. Dziadek — J6zef Palicki byt filologiem rotowanym w li-
teraturze klasycznej. Stownik biograficzny Rafalarlégéea Studenci Uniwersy-
tetu Warszawskiego 1808-183lydany w 1977 r. informujeze. studiowat Jo-
zef Palicki (1802—-1873) nauki ¢gkine, byt nauczycielem i profesorem gimna-
zjum, nasipnie inspektorem warszawskiego Gimnazjum Guberegin
otrzymywat podazikowania, ordery i tytulf’. W szczegélinie trudnym czasie
Powstania Styczniowego byt rektorem gimnazjum wdBe&ch, nauczycielem
m.in. Adama Szymskiego. W pamici uczniéw pozostat jako ,zacny czio-
wiek, zastazony pedagog, wzorowy obywatel kraju, goy patriota oddany
miodziezy”*?. Poza prac pedagogicza zajmowat s thumaczeniami, m.in.
przetayt Ewangele sw. Mateusza Pamitniki Juliusza Cezara o wojnie z Gal-
lami. Tlumaczenia pozostaly wkopisach. WZbiorze rodziny Brzezickicka-
chowat s¢ natomiast wzruszagy list Palickiego dozony Anny Herminii
Rauch, ktory wiele méwi o osobow® i charakterze dziadka przysziej poétki
Rodziny Palickich i Brzezickich byly zaprzyj@ione, co zaowocowato zya-
kiem makenskim zawartym midzy Bogustaw Paliclky i Bronistawem Brze-
zickim 25 kwietnia 1868 1*

W opowiadaniV starym lustrzevymienia Ostrowska imiona swoich nie-
zyjacych sibstr. Lusia, to Leontyna, pierwsza coérka Bideéch, zmarta
w kwietniu 1970 >, Juleczka — druga corka, Julia zmarta w kwietrB83L r.
W O0smej wignie zycia”. To wianie w tym roku na Cmentarzu Pgazkowskim
wymurowany zostat Grob rodziny Brzezickich, dzniszczony, pormigty
mchem, na ktérym mima jednak rozpozsdalitery upamétniajgce pochowane
corki'®. Trzecia corka — Janeczka Brzezicka zmarta w wiklat w r. 1894. Jak

z jej przodkow byt podczaszym chetmskim. W Archiwaachowat si tez otdwkowy szkic ge-
nealogii, wedtug ktérego protoplasodu byt Brzezicki o imieniu Wojciech (sygn. 72.1)

11 R. GerberStudenci Uniwersytetu Warszawskiego 1808—1831. $¢diagraficzny Wroctaw
1977, s. 395. Daturodzenia Palickiego podara tymzrédiem, jakkolwiek jest ona atpliwa.
Na zachowanym viZbiorze Brzezickicimekrologu (sygn.72.12) z 1973 r. widnieje infornaacj
ze zmart on ,w 91 wiénie zycia”. W cytowanejKsigdze pamjtkowej Siedlczaniczniowie
wspominali,ze Palicki byt w podesztym wieku i przezywano go s€@mnym Dziadkiem”.

2 por. L. Szeliskize wspomnig szkolnych (1863-1870). Kga pamitkowa Siedlczan (1844—
1905).Warszawa 1927, s. 108.

13 7biér rodziny BrzezickictSygn. 72. 12.

14 Odpis aktu makefstwa, Sygn. 72. 4.

15 Przezyta 1 rok i 1 miesic, jak informuje nekrolog, publikowany w ,Kuriersarszawskim”.
Nekrologi corek wZbiorze rodziny Brzezickiclsygn.72.6. Ostrowska niezhbidisle informuje
w opowiadaniu: ,umarty dawno, zanim ja przysztamylko Leontyna zmarta przed jej uro-
dzeniem. Janinmusiata pamitac, bo miata w roku jegmierci 13 lat.

18 Kw. 33 lub 35.
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wida¢, rodzinnych nieszez¢ Brzezickim nie brakowalo, zregziv ich czasach
wiele dzieci nie ogigato wieku dorostego, co nie fagodzito zapewne agczp
matek. W grobie rodziny Brzezickich pochowany mostat ojciec rodziny —
Bronistaw zmarly 15 marca 1901'r.l jego $mier¢ wspomina Ostrowska
w opowiadaniuV starym lustrze.

Natomiast w dokumentach rodzinnych, w szkicach gkgg jako miejsce
zgonu matki Bogustawy Brzezickiej figuruje Tom$kZa autorka opowiada
wspomnieniowych, przywotuje mogifezaca ,0 setki mil”, ,pod biatymsnie-
giem™®. Dlaczego? Czym tlumacéyalery odlegte i zawianéniegiem miejsce
pochéwku matki? Jest to jedno z pytitére zadaw@asobie mae wspoétczesny
czytelnikW starym lustrzelVyraznej odpowiedzi nie znajdzie, ani w archiwum,
ani w opowiadaniu, ani w kgice H. Ostrowskiej-Grabskiej czy w biogramach
poetki. Jednak pierwszym czytelnikom byta ona zapewobrze znana, skoro
jeszcze Edward Kozikowski, publilkigy wspomnienie o Ostrowskiej w 1964
r., napisatze w dziechstwie byta onawiadkiem ,okrutnej tragedii matki swo-
jej”®. Co to byta za tragedia rawa sé dzis szczeg6towo dowiedziejesli trafi
sie na odpowiedni trop. Wystarczyegng¢ do ktérejkolwiek gazety warszaw-
skiej z przetomu stycznia i lutego 1893 roku. Overmegazety, nie tylko zresz-
tg warszawskie, bo i krakowski ,Czas” i petersburdkrgj” drukuja obszerne
sprawozdania z procesad®wego Bogustawy Brzezickiejpny inzyniera, cor-
ki inspektora i rektora, matki czworga dzféciNiektore pisma publikyjcaty,
niezwykle obszerny akt oskamia. Sprawa Brzezickiej stgta wdéwczas w cen-
trum zainteresowania opinii publicznej. Setki ostératly s o bilety wefcio-
we do Sdu Okegowego na Miodowej, sprawozdawcy notowali, kogana-
nych osob spotkali na sal§ledzili obecné¢ zawoalowanych dam, stawiali

" Nekrolog wZbiorze rodziny Brzezickickygn. 72. 4.

18 7biér rodziny Brzezickictsygn. 72. 1.

19 B. OstrowskaUtwory proz...,s. 20.

2 E. Kozikowski,Wiecej prawdy nt plotki. Warszawa 1964, s. 183. Kozikowski cytuje feag-
ment opowiadani&V starym lustrzelotyczicy matki, ale nic wicej nie wyjdnia.

2L\ relacjach z procesu stale te gmkii rodzinne podkréano. Na procesie zeznawat m.in. ucze
Jézefa Palickiego, wypowiadaj sk na temat stosunkéw w domu rodzicow ogkaej i cha-
rakteru samego Palickiego, (,Gazeta Warszawska'3189 30, s. 4). Bronistawa Brzezicka
w czasie procesu miata czwoggjacych dzieci: Wiadystawa (1873-1934), zpiejszego in-
spektora weterynarii, prezesa Warszawskiego OddZiateszenia Lekarzy Weterynaryjnych;
Bronistave Edmuna (1881-1928), pfniejsz; poetle Bronistave Ostrowslk; Stefana (1888—
1939) péniejszego administratora m#§u Kierz, urzdnika w Lublinie oraz zmagt przed-
wczesnie, dwuletna wéwczas Janin (1890-1894) — informacje o dzieciach Zioru rodziny
Brzezickich(z wyjatkiem informacji o Bronistawie). W ogélnej informaa) Zbiorze rodziny
Brzezickichdostpnej chociaby w internecie nie wymieniono w ogole dwojga dziBrzezic-
kich: Wiadystawa i Bronistawy, chocizachowaly si dotyczce ich dokumenty.
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rozmaite hipotezy, clioprzyzn& nalery, ze codzienna prasa starala przede
wszystkim zdawé doktadry i petmy relacg z przebiegu procesu.aTgtosna
spravg byto morderstwo starej Jozefy Gerlachowej, ktoredg&onata zdespe-
rowana Bogustawa Brzezicka i do ktéregoa@il razu przyznala, ztapana prawie
na goacym uczynku. Sprawa jak Z&brodni i karyDostojewskiego — takie po-
réwnanie narzucaesibd razu podczas lektury sprawoagaasowychSad prze-
stuchuje ponad 12@wiadkow — sprawozdawcy skitnie notuj i przekazuj ich
stowa, to widnie na podstawie tych zezneazemy pozné niektore nazwiska i
fakty z dziechstwa przysziej poetki. Tragedia rodziny byla wprtrsidna do
wyobrazenia — intymne i rodzinne sprawy rozigsane na forum publicznym,
szeroko komentowane, oceniane i uzupetniane faatasgmi domystami. Nie
bedziemy tu relacjonowaani doktadnego przebiegu zabdjstwa, ani przebiegu
procesu, czy tedokumentowa falszerstwa weksli, ktorych 2edopucita sk
oskarzona. Wszystko to mma znale¢ szeroko opisane w 6wczesnej prasié, za
wspotczesa interpretagi — w ksihzce Stanistawa MilewskiegBiemne sprawy
dawnych warszawiak&% Przypatrzymy si jedynie, z konieczrigi dosé¢ po-
bieznie, bo trudno oméwiw calagci obszerne artykuty, jak sprgwnorderstwa
Jozefy Gerlachowej komentowali przedstawicigledowiska, do ktérego corka
Brzezickiej miata wei¢ za — mniej wgcej — lat sz&, publikujgc pierwsze wier-
sze pod pseudonimem Edma Mierz.

Pisat Aleksande$wigtochowski:

»[---] Zbrodnia dokonana przez Brzezickalezy do wyptkowych w catym
Swiecie. Wyznaj nawet,ze chocia wiele przeczytatem dziel, zajmgiych sé
kryminologia, paméé nie zachowata mi podobnego wypadku.]...]

Kobieta bowiem tzw. ,wyszej sfery” mae popeint tysiac zabodjstw dla
rozmaitych celéw, ale nie dla zwyczajnego raburldazeli nie co innego, to prze-

22 por, S. MilewskiCiemne sprawy dawnych warszawiakdMarszawa 1982. Rozdziat. [Rla-
czego zabitaAutor zamidcit w tymze rozdziale ciekawe rozwania na temat éwczesnej an-
tropologii i psychiatrii kryminalnej (m.in. poglléw Lombroso i Charcota), pokazajjedno-
czesnie, ze Brzezicka stata siponiekyd ofiar bujnego rozwoju tych dziedzin, gidgad nie ze-
zwolit na badania w szpitalu psychiatrycznym obagwdask, ze podgdna umknie sprawiedli-
wosci. Ale by¢ maze na nieprzejednane stanowiskdis wptyreta tez pozycja spoteczna oskar-
zonej, to,ze bylazomg ,szlachcica dziedzicznego”, przeziee wczéniejszej giénej sprawie
morderczyni dzieci wyrok byt zaskakigp tagodny. Nie wydaje mi gitez przekonujce wy-
ttumaczenie dlugéw Brzezickiej jej uzatéeniem od opium. Brzezigkbadato wielu lekarzy,
nie wszyscy byli dla nietyczliwi, ale ani jeden nie zasugerowat uzalienia od narkotykow.
A przecie takie uzalenienie ktorng z nich musiatby rozpozida Jest prawdopodobnee po-
czatkiem dlugéw byta payczka dla niespodziewanie zmartejynierowej Chrzanowskiej — ok.
5 tys. rubli, ktéra po 10 latach urosta do zawrptngnujacej rodzire sumy. Maliwosé po-
wstania takiego diugu podkiat tez prokurator.
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straszy ¢ ogrom ryzyka. Bo za nadzéezdobycia kilku lub kilkunastu tysty rubli
na co s naraa? Na toze jg zlaph, wtraca do wiczienia, sledztwem rozgrzebi
cale jejzycie, zostawg sam z mysla o dokonanej zbrodni i z widmem skrwawio-
nej ofiary, wyprowadz przed gd publiczny ze sromotnym ¢ginem, skag na do-
zywotnig kare, a przez caly ten czas ra@srbedzie z dnia na dzigjej haiba, ktéra
olbrzymia gér zgniecie §, a zarazem przyttoczy jejgia, dzieci, niewinne, a tak
okropnie skrzywdzone i nie kochane przez aiistoty. [...] Nie ma chyba czio-
wieka, ktéry by nie wspéiczut bolugna i dzieci Brzezickiej, ktory by nigyczyt
im jakiejs ulgi, ktéry by nie chciat potey¢ na ich zranionych sercach koggo
balsamu — ale czymozemy tego dokazaza pomog wyszarzanego w rozmaitych
wykretachsrodka — ,rozstroju umystowego®?

Swietochowski, jak wielu komentatoréw, domaga Binego wyjanienia
sprawy ni ttumaczenie morderstwa choepbalbo przynajmniej rozstrojem
psychicznym oskaonej, do czego zregzbedzie sk sprowadza linia obrony.
Natomiast w péniejszej relacji Posta Prawdy z procesuzemy juz zauway¢
mniej wspotczucia, a wcej zdumienia wobec osobosesd Brzezickiej, zdu-
mienia podzielanego zresgitprzez innych komentatorow:

W galerii przesipcéw nie spotykamy kobiety ,wgzego towarzystwa”, kto-
ra by umiala godzi przywigzanie do dzieci i gra, a zatem uczucia dodatnie,
Z najbardziej wyrafinowanym oszustwem, ktéra by smote dopécita sk zwy-
czajnego morderstwa dla grabje Wedlug zezna stwzby byta to dobra pani, we-
diug zezna rodziny dobrazona i matka, a wedtugwiadectwa ofiar swepadzy
zdobywania pieridzy — przebiegta i pomystowa oszustka

Dodajmy jeszczeze oskarona byta ofiara opiekunlg przytutku dla bez-
domnych dzieci na Pradze, o czynéwemdczat sam proboszcz parafii. Flo-

2 | iberum veto,Prawda” 1892, nr 21, s. 249-250. Zbrodnia dokonprrez Brzezick miata
miejsce 12 maja 1892 r. Gerlachowa mieszkata pkzywapoinej 10. Na irogizakrawa faktze
ok. trzech tygodni wczaiej (22 kwietnia) Brzeziccy przeprowadzilesie sheébowego miesz-
kania na Pradze (gdyw kwietniu 1892 r. inynier odszedt na zastang emerytug) na ulic
Zurawig 3, do domu potzonego w bliskim ssiedztwie mieszkania Gerlachowej. Jak wynika
z przestucha swiadkéw, ta ostatnia panicznie batz,ste kta ja zamorduje lub otruje, ze
wzgledu na to kultywowata rine dziwactwa, na przyktad nie korzystata z wodgaj nie za-
trudniata stagcej, ch@ mogta sobie na to pozwélitp. Okoliczngci zabdjstwa ujawnione na
rozprawie sprawiaj wrazenie jakiegé tragicznego fatum, dziwnego splotu wyddrz&tore
musialy doprowadzido krwawego finatu. Przypominapardziej akej dramatu ni rzeczywi-
stasé.

24| iberum vetg,Prawda” 1893, nr 5, s. 58.



184 BIOGRAFICZNE DOPOWIEDZENIA

riana ks. Ignacy Dudrewi€z Dwoistai¢ natury Brzezickiej wydawata siko-
mentatorom zupetnie niezrozumiata. Ze zdumieniamhgino, jak rpz i doro-
sty syn oskatonej staragj sic ztagodzt jej diugi pobyt w wgzieniu (od maja
1892 do kdca stycznia 1893 r.) kontakagj sk potajemnie z dozorczyaft.
Zdumienie wyrazit te Jerzy Brandes, do ktorego &4t Polskatrafita ta spra-
wa (jakkolwiek Brandes nazwisk nie wymienia i opistgopg wersg na plot-
kach), a ktory ze zdziwieniem skonstatowa,winrg morderstwa, skazama
ciezkie roboty na Syberii kobietzegna na stacji gz (w domyéle — zdradzany)
z bukietem kwiatéw. Bylo to dla niego dowodem naiggianatzonkéw nie ro-
zumiepcych kobiecych naminosci®’. A moze wyjasnienia dziwnej sprzeczno-
sci charakteru oskaonej naley wiasnie szukd w p&niejszej tworczéci
Ostrowskiej, ktéra — daleka od pptania kogokolwiek — pokazag w Piesni
mitosci ,ewolucje duszy kobiecej” kreuje postacie ,akéne” — Eloe i Mag
Magdalem, taczace silne uczucie z brakiem orientacji s$wiecie wartdci, co
doprowadza do uwiktania w zio:

Lecz wbrew idzie Twej tasce ajainaslepota,
Co $wiatloscia olsniona w bezdrza sk miotef®.

Tymczasem inny stawny komentator — Bolestaw PrusavepBrzezickiej
omowit razem z atakiem na malarski impresjonizrmstuupc pogcie impre-
sjonizmu etycznego i oskamjac przede wszystkim opigipubliczry a take
srodowisko, w ktérymeyta winowajczyni, jego bezndinos¢ i bierna¢. Z Kro-
niki Prusa meemy st dowiedzi€, jakie to plotki kazyly po Warszawie:

Brzezicka nalgata do towarzystwa rozpustnic, ktdre mialy swojesjsta
schadzek (jak czarownice na Lysej Gorze) i — hoppiacaty miodych ludzi, ofia-
rujacych im ustugi.

25 Kurier Warszawski” 1883, nr 31, s. 7.

26 Kurier Warszawski” 1883, nr 33, s. 8.

27 Jerzy BrandedYolska.Lwow 1898, s.

28 por. Piesr mitasci. B. OstrowskaPoezje wybraneoprac. A. Wydrycka, Krakéw 1999. Cytat ze
s. 189. Niektére wiersze Ostrowskiej, ifyzywda rani jeno krzywdzicielg. maze tez Chusty
ofiarne mozna tatwiej zrozumi& mapc w paméci powyzsz sprave. Wyraznych aluzji trudno
sie jednak w tej poezji dopatréeby¢ maze biografia generowata problemagyka bardzo g+
bokim i trudnym do uchwycenia poziomie. Poezja @stkiej daje si interpretowd i bez od-
niesieh biograficznych. Pisgc ksizke na jej temat, Rymow gahzeczki skrzydlate...”. \Bivie-
cie poetyckim Bronistawy Ostrowskigjiatystok 1998) nic o sprawie Brzezickiej nie wiedzia
tam O sprawie tej nie wspomingtez inni wspotczéni badacze poezji Ostrowskie;.
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Z calej tej epopekledztwo nie wykryto nic. Owszem, wykrytdge osoby,
szkalowane przez impresjonizm warszawski byly posfur ofiarami Brzezickigj
w jej finansowych operacjach.

Tajemniczych lokaléw i hojnie optacanej mtodaie- anisladu. [...]

Ta sama opinia, niezrbwnana w dafayiu st przyczyn niedorzecznych
i skandalicznych, nie umie jednak ze sprawy Brdegjavyciggng¢ wniosku, kto-
ry lezy jak na dtoni.

Gdyby wierzyciele skazanej, zamiastzpoza jej przez grzeczrié sumy
stosunkowo die albo podpisywawekslein blanco,zwrécili sie we wiaciwym
czasie do jej rra, mae Brzezicka od kilku lat mieszkataby w domu zdrqwia
zamiast w wgzieniu. A jej nieszogsna ofiara mege po dz dziea chodzitaby
z dzbanuszkiem po weda plac, weiz obawiajc sk zlych ludzf.

Z rozprawy wynikaze Brzezicka przyznataesimezowi do olbrzymich, li-
czacych ok. 23 tys. rubli dlugéw (roczna pensja BrzkiEgo wynosita ok.
4 tys. rubli) juz w 1890 r. | wtedy zagt on sptaca wierzycieli (diugi zacigata
makzonka mniej we¢cej od r. 1880). Rzecz w tyme wszystkich diugéw nie
ujawnita. Naciskana przez wierzycieli, w przeddzimorderstwa zastawita
w lombardzie wtass slubng obrczke. Nikt z rodziny nie domélit sie wow-
czas,ze, jak to sformutowatsl: ,Interesy Brzezickiej zupetnie eszaphtaty”,
ze znalazia siw putapce bez wygia. Komentatorzy — jak Prus — oskajp
srodowisko, ale niektérzy zaatakowalizteodzire jako ,mikrokosmos spotecz-
ny”. Niepodpisany redaktor ,Przeglu Tygodniowego” (b§ maze sam redak-
tor naczelny — artykut ukazalesha pierwszej stronie), napnowat brak poro-
zumienia duchowego w rodzinie, ktéry doprowadzgddobnych sekretow.

Mito§¢ nie spaja, ufn& nie jedna. Cgstokra: obcy wiedz wiecej niz wia-
sha rodzina o swoim cztonku. [...]

Brak moralnego rmdu w rodzinie, konwenans towarzyski, oraz lekkéimg
safandulstwo w interesach — powinmsgiz podgdng na fawie oskawonych, bo
one to jej ustaly smutndo przestpstwa drog. Sad ukarat win a spoleczneri
nalery rozwazy¢ plynaca z wyroku nauk. Wiecej ciepta, wgcej spojni w rodzinie,
wiecej ufnaci i szczerdci — jest to naglca potrzeba, jest to najpilniejszy obawi
zek, cizacy na ojcach i matkach

2 Kurier Codzienny, 1993, nr 51. Cyt za: B. Prisoniki, t. XIll, oprac. Z. Szwejkowski, War-
szawa 1963, s. 260.
%0 Przeghd Tygodniowy” 1893, nr 6, s. 61-62 (numeracja st@eenika).
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Jak wid#&, sprawa Brzezickiej pobudzata daoznégo typu refleksji. Bly-
skotliwie, ale z gorzk ironig wypowiedziat st Czestaw Jankowski, ktory wy-
korzystujc fakt, ze proces odbywat siw karnawale przeszedt gtadko od oma-
wiania najnowszej mody i wydanz@a salach balowych do sali innejdewej:

Sliczna ta druga sala. Wysoko wspina sklepienie; po jednej, po drugiej
stronie arkadowe portyki wsparte na biatych korycelkkolumnachgwiatto z go-
ry pada; rzekib§: swiatynia.

Bo i rzeczywicie toswiatynia —$wiatynia Temidy.

W sali tlok prawie taki, jak na ,biatym” balu. Wi stét diugi, na podnie-
sieniu nieznacznym, a za stotem sieganowie w ztotem szytych mundurach. Na
prawo rodzaj stalli z tayna przodzie gboks, a na fawie tej siedzi sama jedna
kobieta w czerni cata, w czarnym toczku adoym na siwe wiosy, gtadko nad
skroniami zaczesane. [...] Na lewo ogtlzdowskiego stotu, kilkunastu sprawoz-
dawcow warszawskich i pozawarszawskich czasopisalyzp piérem i otdwkiem
za kadym stowem sdziéw, swiadkéw, oskaronej i obraicéw. W sali samej i na
galerii gtowa przy gtowie, dookota pod kolumnamcHiawi palestranci, przystu-
chujacy sk pilnie; w gkbi za stotem prezydialnym potyskugzlify i ordery dygni-
tarzy zaproszonych. Na sali cisza, tylko gtos badanwignie swiadka rozlega si
dondinie, tylko pada nagle krétkie pytanie prokuratarh ktéregé z obraicéw,
tylko kiedy niekiedy odezwie gigtos prezydujcego lub przéiznie st miedzy
pytaniem a odpowiedziotny frazes ttumacza.

Rozgrywa sj akt ostatnizyciowego dramatil.

Sprawa wywotata lawig komentarzy i interpretacji, opisbw mniej lub bar-
dziej doktadnych, z ktoérych wylaniaespowoli groz nasycona sytuacja, w ja-
kiej znalazta si rodzina BrzezickicH. Mozna te: zauwayé, ze doktadne bada-

31 7 tygodnia na tydzie , Tygodnik llustrowany” 1893, nr 163, s. 91.

32 0 tej sytuacji przejmyfo zawiadczaj zapiski Stefana, miodszego brata Bronistawy (ur.
w 1888 r.), zachowane &biorze rodziny Brzezickiclsygn. 72. Warto je zacytowa,Matki
nie znatem nigdy. Nie pagiam jej wcale. Czasem tylko zamajaczy mi wspomniéalfies
nieuchwytne jakick pieszczot, jakiegoczegd, z czego sprawy sobie zdaie mog.[...] Pyta-
lem sk nieraz Ojca, gdzie jest matka; zbywat mnie zwyklas nieokrelona, nic niemowsca
odpowiedzi. Nie dopytywatem s gdyz wiedziatem, ile ojca nawet taka odpowiekbsztuje,
gdyz miatemzal do matkize nie jest przy mniese ojciec mi kae listy do niej pisa[...] Ojciec
mowit, ze kazali jej wyjechg znienawidzitem tych, co kazali, znienawidzitémiat caly. Za-
czatem podejrzewa jakas tajemnieg, tajemnie, ktérg moi koledzy znali, dawali mi to pozéa
lecz nigdy nie chcieli mi prawdy wyjawi Ojciec byt staby, leat. Wieczorami kazat mi wyf
jakas teke i przynies¢ do t&zka, wyjgt z niej jakig stare gazety i zagkczyta®. Rozebratem si
i uklaktlem przy t@ku ojca, by zmdwi pacierz. Rzucitem okiem na gazety i przeczytatem
.Zbrodnia w ekawiczkach”, a pod tym nagtéwkiem: ,Stefcio i Jakaf; bylo to imig zmarlej
przed kilku laty mej siostry. Zainteresowany zgem czyta&; przeczytatem imgi i nazwisko



~.Drogi promienia”. O biografii Bronistawy Ostrows leij 187

nia swiadkéw nie tyle przyczynity sido rozwiktania sprawy, co do jej zawi-
klania w kwestii pobudek i motywéw. Nagromadzoneraia, $wiadectwa

i relacje wydaj si¢ pogkbiac tajemnie, ktora tak naprawd stanowi osobowid

i indywidualna egzystencja, a o czym bardzo dolwigdziala Ostrowska pi-
szzc opowiadaniaV starym lustrzeNie ma jednej, koniecznej, determigcg)
splot wydarzé przyczyny, ktérej wykrycia domagatesiv swojej publikacji
Swietochowski.

Natomiast dla wielu znanych komentatorow proces Bckéej byt pretek-
stem do analizowania #dych zjawisk spotecznych. Na przyktad Bolestaw Lu-
tomski w zwizku z 4 spravg wypowiedziat s§ na temat sposobiycia wyz-
szych warstw spotecastwa europejskiego i jednocree na temat tzw. orga-
nicznych czynnikéw fatalnych. Obok Brzezickiej paghgzy tym nazwiska Zoli,
Ibsena i Daudefd W artykule Jana Ludwika Poptawskiego znalazty asitre
oskagenia bezkarnie rozplenionego plotkarstwa i praggrek stwarza odpo-
wiedni grunt dla rozwoju insynuaciji i potwar?y,Gazeta $dowa Warszaw-
ska” przedstawita obszerndrazenia prawnikapiora Nila, oceniajcego ma-
liwos¢ zastosowania psychiatrii w sprawaciid@wych, powotuicego s¢ przy
tym na wiele zagranicznych autorytefBwNie przypadkiem zapewne ,Niwa”,
ktéra procesem bezgrednio s¢ nie zajmowata, publikowata w r. 1893 obszer-
ny cykl artykutbw Szkota antropologo-kryminalngjéra Aleksandra Molden-
hawerd®. Niektére pisma krakowskie, np. ,Czas” publikowaprawozdania
z procesu, inne zandigity tylko wzmianki lub komentarze. Petersburskirg

mej matki, cé o usitowaniu samobdjstwa, zerwaten sikleczek, pobiegtem do siostry i roz-
ptakatem sj, dopytujc, dlaczego mi nie mowilze matka niezyje, dlaczego, za co, kazali mi
do niej listy pisé. Siostra ptacx zaczta mnie uspakajg ze mamazyje, przyjedzie niedtugo,
poszediem pierwszy raz nie wigczsiostrze. Usst nie mogtem. Ojcieéwiatto zgasit i stysza-
lem jak zasgt. Wstatem, schwycitem teki pobiegtem jak szalony do najdalszego pokoju.
W kacie za szaf zapaliteméwieczlke i przy jej swietle odczytatem cathistork tej tajemnicy,
dowiedziatem si dlaczego kazali matce wyjecghadowiedzialem si nie z ust ojca czy brata,
lecz ze sprawozdania z procesu, hapisanego st@pantera od wszelkich skandali, stylem sen-
sacyjnego romansu, dowiedziateng siszelkich wersji kgzacych wowczas po Warszawie
0 matce mojej, wersji tak brutalnych, podlycle, nie mogc diuzej czyt&, odniostem wpot-
przytomny tek i potozytem sk do t&zka. Nie ptakalem jo wtedy, nie... Nie mogtem dgpo-
zn& po sobieze wiem cékolwiek, zamkatem st w sobie, zalem doswiata i ludzi, unikatem
kazdego, o ktérym bym nijat, ze wie cdkolwiek o matce mojej, statemesimrukiem... Mg-
dzy mry a kolegami stagda jak mur nieprzebyty ta tajemnica znana mi tezerywatem z nimi —
zostalem sam”. Z dalszych zapiskdw wynikea,opisywana sytuacja miata miejsce w 1899 r.,
w roku debiutu Ostrowskiej.

337 dnia na dzig. , Tygodnik llustrowany” 1892 nr 164, s. 102—103.

34 Belka i stomka,Gtos” 1893 nr 8, s. 1-2.

% Gazeta $dowa Warszawska”, 1893, nr 8-9.

% Niwa” 1893, s. 102-109, 140-145, 201-201, 235241285, 314-319, 373-381.



188 BIOGRAFICZNE DOPOWIEDZENIA

przedrukowat caly akt oskania, a sprawozdanie @brodnia w ekawiczkach
zamigcit w nim Wiktor Gomulicki. Interesowata go przedeszystkim posta
I 0sobowd¢ oskaronej:

Kiedy Brzeziclkh wprowadzono do saligdowej ujrzatem przed sabblon-
dynke siwiejaca, sredniego wzrostu, do petny, o cerze limfatycznej, z twagani-
ta i rozumny, ze zmieszaniem w jasnych oczach i gogyedelkiego cierpienia
w kacikach ust ku dotowi obwistych. [...]

Po odczytaniu dlugiego aktu oskenia, prezydujcy (M. Kapher) zwrdcit
sie do Brzezickiej z zapytaniem: co ma do powiedzerigpi¢ punktow ostatnich,
w ktorych kategorycznie przegistwa jej zamknito. [...]

Na wszystkie punkty Brzezicka odpowiedziata — taigco.

Pieciokrotne ,tak” wypowiadane coraz stabszym gtosédadry w koacu
prawie w szept przeszedi, wywarto dziwne, z niczgardbwna sig nie dajce
wrazenie. Byta w tym réwnocZaeie: pokora, rezygnacja i oszotomienie nie po-
zwalafce ani brond sie, ani nawet m§li do porzdku przywol. [...]

Sqd méj zamykat st w stowach: nieszegliwa i chora. Nieszcgliwa przez
chorole i chora przez nieszegie®’.

Gomulicki eksponuje analagsytuacji Brzezickiej z sytuacjami postaci li-
terackich: Ibsenowskiej Nory i Emmy Bovary. Nie waaskazonej za wiellg
i przebiegh oszustk, lecz za monomamk(nawet oniomank— mania pgycza-
nia) i histeryczk. Cytujac stowa francuskiego psychiatry Charcota dowozizi,
zrecznaié, z jaky Brzezicka wprowadzata w 4 otoczenie jest wkaie dowo-
dem histerii. Nie przeslza jednak, czy oskawna jest niepoczytalna. Wyiay
zawOd sprawia mu decyzjad, ktéry odrzucit wnioski ekspertéw o badanie
oskaronej w szpitalu psychiatrycznym i ,0 7 wieczoremzypzapalonym ga-
zie, wsrod ckzkiej i denerwujcej atmosfery” odczytat wyrok.: pobawienie
praw stanu, dziest lat ciezkich rob6t i daywotnie osiedlenie na Syberii.

Sprawozdanie Gomulickiego okazuje siyjatkowe i z innego i wspot-
czucie dla oskaonej powodu. Ot Gomulicki wignie recenzowat paniej
niektére ksizki Ostrowskiej, pisat o ,wytwornej autorce wytwomrtyOpali”,
aw Polskim Stowniku Biograficznym znajdziemy infaog, ze to on jako
pierwszy docenit talent mtodziutkiej Edmy MiéfzTalent 6w docenit teCze-

37 Zbrodnia w pkawiczkach,Kraj” 1893, nr 5, s. 20.

38 por.Polski Stownik Biograficzny, 24, s. 534. W 1900 r. Bronistawa (jeszcze) Bickezopubli-
kowata w 35 nrze ,Kraju” cykl émiu sonetéwZ gasciricow duszyod ps. Edma Mierz Bymaze
s3d Gomulickiego dotyczyt tych wierszy. Recensigzeczki HalusiBronistawy Ostrowskiej
zamigcit Gomulicki w r. 1906 w 50 numerze ,Kraju”. Tamvtpisat z aprobato jej Opalach.
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staw Jankowski, ktérego sprawozdanie z procesu Bizier wyzej cytowatam,
a ktéry po wydaniuwpali i Poezjiw recenzji zatytutowanePoetka gsknoty,
pigknie pisat o wierszach Bronistawy Ostrowskiej:

Poezja jej to jakby misterna, wzorzysta, o deséndadikatnych, mienicych
si¢ bogactwem stowa i styldwietna a subtelna zastona, przez kt@idzimy du-
sze ludzkie izycie tu nasze. Przeocze to tak umigfnie sfaldowane i utkaneg
zastania tylko to, co pospolite, obmierzte, ogélddestpne i tamujce dalel per-
spektyve w ghab dusz i ku dalekim, dalekim horyzontamycia®

Rzeczywicie, poezja autorkDpali stata s¢ misterry zaston, ktora zakry-
ta drastyczn histore matki. Trzeba przyzriaze mioda Bronistawa Brzezicka
wykazata s} wielkg odwag decydujc sk na publiczne wysgpienie w sytuacji,
gdy jej sprawy rodzinne byly wszystkim znane od tiagicznej, ale i degradu-
jacej cah rodzire strony. Nie mena chyba wskazainnego pisarza, ktéry miat-
by podobig sytuacg debiutu. Czy recenzenci wiedziete w swoich artykutach
piszz 0 matce i corce, matce —gogonej zabojczyni i cérce — poetce? Zym
prawdopodobigstwem mana odpowiedziétwierdzco na to pytanie. Oba fak-
ty nie byly znéw tak bardzo w czasie oddalone, zgew latach publikacji obu
toméw Ostrowskiej (1902, 1905) jej matka jeszcada, prawdopodobnie
w Tomskd°. Zajmupc sk przez diiszy czas dzietlem Ostrowskiej, nigdzie,
w zadnej publikacji dotyczcej tej twdrczéci nie znalaztam wzmianki na temat
pofaczenia obu spraw, clidgstniata catkiem realna ratiwosé, ze glasna sprawa
Brzezickiej wplynie na odbiér tworczoi corki. Tymczasem ta tworcgo stata
Sie wartascig na tyle autonomiczy) ze o sprawie matki Ostrowskiej vitawie
publicznie zapomniano. Dopiero w niektérych artgalt posmierci poetki
i pracach wspomnieniowych pojawityeshluzje do przeytej w mtodaci przez
niag tragedii rodzinnej.

Mniej dyskretna byta sama Ostrowska, wigtlzapewneze wiele osob
zna spraw jej matki, ale nie odwsy si¢ publicznie przypoming wiec tylko
ona — corka i poetka e ca na ten temat powiedzieZanim omowimy po-

%9 Kurier Warszawski” 1905, nr 170.

40w zachowanym odpisig@wviadectwa zgonu Bronistawa Brzezickiego (15 marcall90znaj-
dujemy informagj, ze pozostawitzone — Bogustaw z Palickich. W przejmuygych zapiskach
Stefana Brzezickiego — brata poetki datowanych: 471907 r. czytamy:Zle mi naswiecie,
bo mam matk ktdrej nie znam, bo mam matkktorej nie kochamzle mi, bom w dziedistwie
prawie stracit tego, kogom kochal, tego, ktéwiat dla mnie stanowit” (mowa o ojcu). Stefan
miat 4 lata w czasie procesu matki, niecate 13nlanomenciesmierci ojca. Zbior rodziny
Brzezickichsygn.72.7)
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stat matki pojawiagcg sic W starym lustrzeprzypomnijmy jeszcze liryk wcze-
sniejszy, opublikowany po raz pierwszy w ton@husty ofiarne(1910), by
moze niedtugo padmierci matki, gdy. to ona jest niewtpliwie jego bohaterk
Zatytulowany zostabziecectwo. Mimo obchzenia niniejszego artykutu cyta-
tami, podamy go w cadei, gdyz dopiero zestawienie tekstow wyrae pokazu-
je jak r&nit sie wtasny obraz matki od tego, ktéry poetka mogtanadz i za-
pewne poznata — ze sprawozadarasowych. Dla dzisiejszego czytelnika wzru-
szajcy jest ten objaw pamrti, negujcy wszystkie péniejsze wydarzenia,
kreupgcy wieczny raj dziedgistwa, cho wiemy juz, ze ,gorzkie dale” to dla
Ostrowskiej nie tylko symbol utraty mitu, lecz nigkle konkretna rzeczywi-
Stas¢:

Pamgtam cicly gtowe o witosach jak len

| blade chabry oczu zzagz—zdziebet stomy,

| tych palcéwsniezystych drobny splot ruchomy,

| ten glos oddalonydpiewny — jak sen.

O latarnio magiczna ukochanych scen!

O wy w sadach tagte, wiejskie, strzeszne domy!
Obrazie jako mgta lotny, jakdza znikomy,
Omanie, zatracony w gorzkich dalach, hen!

Jak kwiecie groszku z bai szeptanej przez ciebie
Ozywa me dziedistwo i rozchyla pk,
| niesie mé w pachncej, kwiatowej kolebie

W twoich ba@ni powrotnych czarodziejski &g,
Pod puchami obtokéw na pogodnym niebie,
W zmartwychwstatej, najstodszej pieszczocie twygtf'r

Opowiadania wspomnieniowe

Gdyby przytay¢ do opowiada wspomnieniowych Ostrowskiej autobio-
graficzny tréjlgt Matgorzaty Czerntiskiej” potwierdzitoby si przede wszyst-
kim zréznicowanie postaw autobiograficznych, ktore dagezsiuwayé nawet

* Cyt. za: B. Ostrowsk&oezje wybrane, s. 113.
42 por. M. Czermiska, Autobiograficzny tréjlgt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanikrakéw
2000.
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w obrebie tak szczuptego tomu. Rdice w charakterze narracji poszczegélnych
opowiada 53 z pozoru niewielkie, mma jednak dostrzec wyiag zmiarg za-
wartcsci pierwiastkoOwswiadectwa, wyznania i wyzwania w konkretnych tek-
stach. W zalenosci od dominacji owych elementow rma opowiadania
Ostrowskiej ustawti w pewnej kolejnéci, innej niz w opublikowanym zbiorze.

| tak w opowiadanilRostoboladominuje postawawiadectwa. Uwaga nar-
ratorki jest skupiona na przyjacioéice i jej losagk gdyby chciata swajopo-
wiescig sptact osobisty diug wobec tej, ktéra ,napraywdolata zawsze to, co
wola inni"(s. 29¥2. Swiadectwo okazuje sidyskretne. Ostrowska wymienia je-
dynie imi bohaterki i dz nie udato si juz odkry jej tozsamdci, ale by maze
niektérzy 6wczéni czytelnicy potrafili § rozpoznéd. Wspomnienie ogranicza
sie do kilku, sledzonych jak gdyby okiem kamery scen, ten sposéhegntaciji
charakteryzuje zresgi inne opowiadania. Postalulii znajduje i w centrum
kreowanych obrazéw i postawsviadectwa towarzyszy, w mniejszym zakre-
sie, postawa rownie dyskretnego wyznania,azema przede wszystkim z wy-
eksponowaniem uczui wrazen wzajemnego zwjzku. Rob znacacg we
wszystkich opowiadaniach Ostrowskiej spekpipjzedmioty. Krzak dzikiej ro-
zy Jozkwitajacy tyshcem r@&owych umiechéw” — sekret wspoélnej zabawy
z dziechstwa przeksztalca kunsztowna narracja w symbol ewok dobr@

i pickno charakteru Juli.

W dwadch innych opowiadaniaclaweti W sejnéskim dworkupostawy
Swiadectwa i wyznaniagtza sie w nieco innych ri poprzednio proporcjach.
Akcja opowiadanidawettoczy s¢ wokot domu stryja, Tomasza Brzezickiego.
Dzi$ mozemy dopowiedzie ze byt on mtodszym bratem ojca Ostrowskiej, pro-
fesorem Instytutu Muzycznego w Warszawie, nauciggiemiodszych klas
fortepianu. Jego nazwisko wspotéae pojawia si w publikacjach dotycg
cych Instytutu Muzycznedb Wiasciwym tematenPawta jest destrukcja, jak
wprowadza w losy éwiadoma¢ bohater6w sytuacja niewoli narodowej. Po-
czgtkiem nieszcegscia staje si podgta przez rodzig babki decyzja o prawo-
stawnym matenstwie, ktéra na skutek restrykcyjnych przepiséw gmauna-
stepne pokolenia do przggia wyznania zaborcy i wreszcie doprowadza do bun-
towniczego samobdjstwa miodego Pawla. Mistrzowskoskruowane sceny

43 Wszystkie cytaty z opowiadaV starym lustrz@ochoda z przedruku w: B. Ostrowskaltwo-
ry proz... W nawiasach podajstrony tego wydania.

4 Tomasz Brzezickiyt w latach 1836-1916. Pisze o nint td. Ostrowska-Grabska, op. cit.,
s. 49-50.
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sktadaj sic z wyrazistych szczego6téw, ktdre stopniowo bydaijmosfe¢ za-
grozenia, kulminujca samobojczym gestem:

Za $ciamg stryj gra. Ci@ palmy w déagcym blaskuswiecy wycihga fanta-
styczne tapy po suficie. Wielkie akordy przepelpiajzestrzé jak dzwony.
Wszystko zapada w mgj sen. (s. 24)

Jak zwykle uwaga poetki koncentruje s szczegole, ktéry nabiera war-
tosci symbolu. Obgczka — to ,drobny ztoty keek, co obruszyt sebcab lawi-
ne sypiacych seé latami béléw, upokorzei klesk”. Uchem wewstrznym ma-
na dostyszé owy lawing ,w zdejmowanej z katafalku trumnie”(s. 25).aro-
czystaci zatobne — tu zaznacza ierwiastek wyznania — stanawdlla dziec-
ka pierwsz lekcje ,niewoli i nienawkci”. Nienawisci, ktora doprowadza do
znieksztatcenia percepcji, co subtelnie zostatlopavoesci pokazane. Przeczy-
tany na cmentarzu prawostawnym, na ktorym pochowaweta, nagrobkowy
napis, przekazagy uniwersalg przecie prawd o kruchdci ludzkiego istnie-
nia (,Nie chetp sj tu przechodniu, anizyj proch i ka¢,/ My w domu, a ty
gos¢”), zostaje zrozumiany w kontééie narodowym, wywotuje eksplazpd-
CzUE:

Tak, oni g tu w domu. Dlaczego? Tu w sercu naszej ziemi! ®raywdzi-
ciele? [...]Poprzez caly bunt, poprzezacalenawié dziecinnego serca przgzata
si¢ skadcis spozazycia nagta, ogromna pustka. Niceeej. Tylko jakby puste
miejsce, przygotowane niewiadantka na c@ innego, cé wigkszego, co przyj-
dzie. [...] T nade mn, w krzaku czeremchowym jakmalutki ptak zanosit gi
od radosnegéwiergotu. (s. 26)

Dystans czasowy rilzy narratork a bohaterk, swiadoma¢ odzyskania
,=ukochanej ojczyzny” krewj optymistyczny — mimo wszystko — nastroj ostat-
niej sceny.

OpowiadanieW sejneiskim dworkuprzypomina zérelacg z egzotycznej
podr@y, petnpcej zwykle — dla autoréw tekstow autobiograficznyetrok
edukacyijn. Tak jest poniedd i w przypadku Ostrowskiej. Egzotyklla miesz-
kanki Warszawy stanowiwielokulturowe Sejny, do ktérych wéwczaggeito
sie kolejg przez Grodno. Akcja opowiadania toczyg s domu wuja. D&, na
podstawie dogpnych zrédet, maemy dopowiedzie ze byt nim brat matki
Ostrowskiej, Wiadystaw Palicki, ktéry prowadzit pez diugie lata kancelarie



~.Drogi promienia”. O biografii Bronistawy Ostrows leij 193

prawrg. W Archiwum Pastwowym w Suwaitkach jest deghny olbrzymi zbiér
dokumentéw notariusza Wiadystawa Palicki€go

W tym z kolei opowiadaniu jeszcze wyraej zaznacza sidystans czaso-
wy miedzy narratorl a bohaterk opowiadania, daje gsiodczit takze mniejsze
zaangaowanie emocjonalne wobec rzeczywisioprzedstawionej. Wyekspo-
nowana zostaje rola poznawcza i »aaie niezwykigci doswiadczanych wra-
zen, ktore wytgcajg z codziennych przyzwyczdje Natomiast komentarz oka-
zuje st komentarzem dorostej osoby, nie dziecka (,0sobjpamatki”, ,bezin-
teresownie rozczulongyczliwos¢ ludzka”, ,dziwne, stylowe stroje” itd.). Spoj-
rzenie z dystansu kreuje kresowy raj, w ktorym osvpczeobrzaja sie w klej-
noty domowejswiatyni, spizarnia w pracowni alchemiczy, pow6z w ark,

a teciowa wuja, pani Hipolitowa w dobmroézke z bajki.

Dwa nasgpne opowiadaniaBabcia Damianiowa Akwariumwyrézniaja
sie z kolei pogtbieniem portretow psychologicznych postaci, zarowmaora-
torki, jak i przedstawionych os6b. Oba charaktejyawoisty typ narracji, cha-
rakterystyczny sidingd dla wnikliwych wspomnig z dziechstwa, uywany
zapewneswiadomie przez Ostrowsk $wietnie znajcg psychologs dziecka,
czego dowodemagschociaby jej wysokiej klasy utwory dla dzieci. Ow typ rar
racji pojawit st juz w wymienionych wyej opowiadaniach, ale w do mniej-
szym zakresie. Jest to narracja zanurzona jak gaybgzczasie, w mitycznym
powtdrzeniu, a tale wswiecie dziecka, ktore nie jest jeszcze za nic odpew
dzialne i nie potrafi dobrze oldle¢ swegoja, by¢ moze tez nie odrénia tegoja
od otoczenia. ,W Wielk Sobot¢, po ukaczeniu uroczyskei strojeniaswigco-
nego, wyruszato sijeszcze ostatni raz na groby. Wigeato sk z Pragi otwar-
tym tramwajem [...]” (s. 35). A dalej ,wdychaloesj ,wysiadalo s¢”, ,przyste-
powato s¢”, ,dzwonito si¢” — itd., w narracjiBabci Damianowepezzosobowa
i zwrotna forma czasownika wygtuje z zelazry konsekweng. Podobnie
w Tajemnicy akwarium,Przed wyjazdem na diugie wakacje letnie oddawato
sie wizyty ciotkom” — tak rozpoczyna ¢iopowiadanie. Jednak rzeczywisio
przedstawiona w obu opowiadaniach nie jest opiseicigcego raju, jak ms
na by s¢ spodziewd, miesci raczej wydarzenia traumatyczne. Kim byta tytu-

45 Archiwum Pastwowe w Suwatkach, nr zespotu 238. Ma dodé, ze w archiwalnynZbiorze
rodziny Brzezickiclzachowat si nekrolog Wiadystawa Palickiego — ,kandydata prasktora
hipotecznego”, ktéry zmart w Suwatkach 7 lutego @81 przeywszy lat 68 i zostat pochowa-
ny w katakumbach na Cmentarzu Rakowskim (sygn.72.12) Z innych dokumentéw tego
zbioru wynika,ze Palicki posmierci ojca opiekowat ginieletnim bratem Ostrowskiej — Stefa-
nem, gdy ten uczyt s w gimnazjum w Suwatkach. Proces Brzezickiej nieusayt wicc §ci-
stych zwizkdéw migdzy obiema rodzinami, nze je raczej umocnit.
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towa babcia Damianiowa? Cecylia Damiani, ciotka (fabzej dalsza krewna)
ojca poetki, nauczycielka pojawiacana procesie Brzezickiej w rodiwiadka.
,<Ociemniata i chora, wniesiona do sali na kiegorzez stiaacych gdowych” —
tak relacjonuje sprawozdawca ,Kuriera WarszawsKi&gd<alectwo i zniedo-
teznienie babci uwidocznione zostato i w opowiadangir@wskiej. Ale nie ono
wprowadza traumatyczne pegzeia. Z postag babki hczy sk doswiadczenie
czega niezrozumialego, niepokgiego, beziytecznego i nie dagego s¢ po-
wigzat z otaczajca rzeczywistécia. Misterne wycinanki Damianiowej okazuj
sie do niczego niepodobne i niezngce nic, tak jak i jej opowiadania. Tajem-
nica lustra powizana zesmierciy ciotki Bronistawy’ relacjonowanej przez
Damianiova wprowadza niepokdj, a jej emocjonalna reakcja néstrozumiata
dla dziecka. Zaczesane w ciemioi, elektryzugce sé wiosy babci doprowa-
dzap dziewczynk do prawdziwej paniki. Diwiadczenie obcgi i Igku kulmi-
nuje w zakdczeniu opowiadania.

Podobn relacg z zycia wewrtrznego, a wic postaw wyznania znaj-
dziemy w opowiadani’ajemnica akwariumlego bohatetkjest rownig 0so-
ba kaleka, gtuchoniema, jak jednak inna! Mge dlategoze autentyczna ,cio-
cia Pfeiffrowa” byta niezwyl4 kobiet, ktora i dzi§ — sladem Ostrowskiej —
warto przypomnié Mozna skonfrontowa kreacg poetki z relagj cérki ,cioci
Pfeiffrowej”, ktéry udato s¢ — nie bez trudu — odszukaPisata MarigSwider-
ska:

Matka nasza w trzecim rokgycia ulegta wypadkowi (spadta z $iawki),
skutkiem ktérego stracita stuch i mewZostata na caleycie gtuchonier, nie
tracgc wrodzonych zdolriei i zalet charakteru. [...] Osdioie z mad pomog
zajmowala s dzietmi [...] Za rozrywlk w domu najmilsz uwazata lektue i czy-
tata duo. Byta najlepsz zona i matky swej licznej gromadki z jedef@orgiem
dzieci ogétem (mag dwa razy blinieta), w tym siedmiorazyjacych. Dla bied-
nych, szczegélnie gluchoniemych stakamiawdziwg opatrzndécia, z petni swego
hojnego, szczerego serca. Miala usposobienie baveézote i towarzyskie, petne
goscinnaici, co cechowato oboje naszych Rodziédw

46 Kurier Warszawski” 1893, nr 31, s. 8. W przedrukppwiadania w ksizce Z teki dwudziesto-
lecia popetniono hid, upraszczaf nazwisko do narzucgjej sk, znanej formy: Damianowa.
Niewatpliwie bohaterl opowiadania jest jednak Cecylia Damiani.

47 7 zezna Wiadystawa Palickiego na procesie Brzezickiej wenile byta to posiaautentycz-
na, siostra jego i matki Ostrowskiej. Wspomniarazigstata w pierwszym opowiadaniu.

8 3. M. Pfeiffer Wspomnienia warszawskiego przemystowdarszawa 2003, t. 1, s. 15-16.
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Wspomnienie potwierdza i uzupetnia cechy bohatedtrowskiej. ,Ciocia
Pfeiffrowa” to Zuzanna Anatolia z Temleréw (1827409, zona bogatego
przemystowca Stanistawa Fryderyka Pfeiffra, ktordgogram znajduje i
w Polskim Stowniku Biograficznymh Bohaterka opowiadania, gtuchoniema,
niezwykle serdeczna ciotka staje siawet king wiecej, niz mogta to przewi-
dzie¢ wyzej cytowana jej wkasna cérka. Ciocia Pfeiffrowa umadajemnie ci-
szy, rbwnoznacznnieznanemu szegciu, tym petniejszemuze niemaliwemu
do wyraenia, zamkritemu w jakie§ swietlistej przestrzeni, jak w przenikite]
promieniami stonecznymi kuli akwarium. Kalectwo niegbudza odrazy ani
strachu, otwiera natomiast nowy, niezngmyat. Dziwne déwiadczenie i nie-
zwykte wyznanie, ktdre zestaévnozna tylko z wierszem poetliewcielonymi
shami jam bogata lub z tymi pénymi lirykami, gdzie wyranie wystpuje
motyw ciszy (npZiarno, Néw ztoty rzucony w niebig..Postawa wyznania, jak
pisze M. Czernfiska, hczy sk z liryzacp wypowiedzi, co w opowiadanilia-
jemnica akwariuneznalazto wyraz w sugestywnych nastrojowo-symbolycin
elementach, z ktérych najw@iejszy to przéwietlone staicem akwarium.

W dwoceh ostatnich, wymienionych tu opowiadaniacliamia sk posta
matki. Znamienneze wprowadza ona dysonans w dzegiswiat wrazen i od-
czui. Pomieszanie zapachow lilii i czekoladyBabci Damianiowegpowodo-
wane przez matkokazuje si dotkliwym doznaniemPodobniew Tajemnicy
akwarium matka — niewinnymi z pozoruzaiickami: szelestemgmiechem,
brzeczeniem paciorkéw, wreszcie gwattownym uderzeniemalikéw o sciang
akwarium niéwiadomie uniemgliwia uchwycenie przez cogkfascynujcej ta-
jemnicy ciszy. Czy jest to subtelny znak wielkieggsahansu, ktéry matka —
tez zapewne niaviadomie — wprowadzita w catgycie corki? By moze, ch@
opowiadanieéWV starym lustrzepodobnie jak cytowane wcgge] Dziecictwo,
sugeruje zupetnie éannego.

4 T.XXV, s. 759-760. Natomiast wydaje:sie Ostrowsl zawiodta pami¢ co do lokalizacji
domu Pfeiffrow. Podaje ona uéicSzkolry. Pfeiffrowie mieszkali wéwczas na ulicy Smoczej
43, byt to ich rodzinny dom (por. Wywiad z HalifPfeiffer-Milerowa. ,Gazeta Wyborcza”
11.12.2003, wydanie warszawskie). Ospbprawe stanowi rodzaj pokrewfstwa Brzezickich
z rodzirg wiascicieli fabryk garbarskich. Dziadek Ostrowskiejézéf Palicki bytzonaty z An-
ng Herming z domu Rauch, Zamatlg Stanistawa Pfeiffra, gia gluchoniemej Zuzanny byta
Herminia Katarzyna Amelia z Rauchow. Bogustawa Bidezibyta weéc dalels krewra meza
Zuzanny. Ale powodem zgtosci obu rodzin mogt b tez fakt, ze Zuzanna z Temleréw uczyta
sie w Instytucie dla Gtuchoniemych i Ociemniatych, gdprzez 35 lat pracowat jako nauczy-
ciel muzyki i bibliotekarz t& Bogustawy, drugi dziadek Ostrowskiej — Tomasz Bidé (vel.
Gaudzhski, 1807-1865), ojciec Bronistawa Brzezickiego —. @dnior rodziny Brzezickichsy-
gn. 72.3.Na procesie Brzezickiej pojawitgsjako swiadek i wierzyciel syn Zuzanny Wiadystaw
Pfeiffer.



196 BIOGRAFICZNE DOPOWIEDZENIA

W tytutowym opowiadaniu, chyba najciekawszym i raftziej skompli-
kowanym, ktore tu krétko oméwimy jako ostatnie, poocja postaw autobio-
graficznych jest jeszcze inaczej mbma. Postawé&wiadkascisle sk splata z po-
stawg wyznania, obie realizgjsie w petnym napicia wewrgtrznym monologu.
Zapamgtane z dziedistwa przedmioty, z perspektywy dystansu czasowego
okazuj si¢ coraz waniejsze, coraz hisze, a nawet ,\wksze”, jak relacjonuje
narratorka. Tematem jest bowigimieré, przemijanie, w ktére to téei umie-
jetnie zostatl wpleciony wtek celu i sensu istnienia, jego niedocieczonenaj
nicy. A przedmiotami, nad ktérymi pochylae dbohaterka $ szczegdlne pa-
miatki: klucze od trumien i pukle wioséw zmartych cakdw rodziny. | tu — jak
sie wydaje — wkracza fepewien element postawy wyzwania, jawnie polemicz-
ny wobec — j&li tak mazna okréli¢ — przedtekstowej wiedzy czytelnika. Zwi
zana jest ona z postacimatki, z tak szeroko poprzednio oméwjospravg
Brzezickiej.

S. Milewski ksizke, w ktorej opisat m.in. sprawBrzezickiej, zatytutowat
Ciemne sprawy dawnych warszawiakdW. Gomulicki przeprowadzit wizj
lokalng na ulicy Wspdlnej, gdzie mialo miejsce morderstwopisat brudg
i ciemmg oficyne, skonfrontowat zresztto miejsce z literackimi kreacjami,
wymieniagc m.in. Szekspira. Okékenia: ciemna sprawa wielokrotnie pojawia-
ly si¢ w artykutach prasowych. Zregztv sposéb naturalny sprawa zabdjstwa
kojarzy s¢ z ciemndcia: czesto dostownie rozumian ale te metaforyczg
i symboliczny. ,Ciemna” wydaje si tez zawsze postazabdjcy. Jak natomiast
pokazujeW starym lustrzewoj matke Ostrowska?

Odwiazuje niezgrabnie wzetek i prostuj tamiacy sk papier. W zmitej bi-
bufce jaké ztoty puch i day zwigzany lok,$wiatly jak ptynne zloto, jak lipcowy
midd, jak dojrzata stoma. Jakywy. Rozwiecit wszystko i ley mi na dioni jak
schwytany promig nieskaiczenie odlegty, a tak zarazem nieporéwnanie istotny

Jalkzez uwierzy, ze te same wiosy 1@ pod czarg ziemp i pod biatymsnie-
giem, same wprzad zbielate jdkieg. Gdyby nawet mogita ich niezkta o setki
mil. Gdyby sé miato w rgku klucz od zamykagej je trumny, jeszcze niepodobna
by byto zrozumié — drogi promienia... (s. 20)

Nastpne fragmenty to krétkie, jak gdyby filmowe ¢nja, stosowane

i w innych opowiadaniach, tu chyba najlepiejzgte ,0ku widzcej paméci”*.

Zapisane sceny$etne ruchu i drgagegoswiatta, przede wszystkigwiatta:

0 Na temat ,widacej paméci” por. M. Zaleski, op. cit., s. 40 i nn. Opowiata Ostrowskiej
mozna oczywicie wnikliwiej przeanalizowé pod lgtem ,form pamgci”, ale nie da si tego
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Jest s} na wsi, w chmielowej altanie, wczesnym stoneczmgnkiem. [...]

W ruchomej siatcéwiatta drobne ¢gce matki wyjmug zrecznie pestki z cie-
kacych sokiem owocéw. W bladoziotych wiosashilbladozioty lipowy kwiat.
A na tym wszystkim drga k#ek stonecznego blasku. Jeden. Spoizy lisci. Na-
gle w wefciu altany nieoczekiwanie staje ojciec. [...]

Jeden, podkgtony i wyodrbniony przez zabiegi sktadniowe gkek swia-
tta maze by po prostu dowodem pasti konkretnej chwili, wytowionej z ot-
chtani czasu, impresjonistycznym doznaniem. Czyednigt nie odsyta jednak
do skojarzé sakralnych, przypoming nimby i auerole? Postanatki ,w ru-
chomej siatcéwiatta”, z jednym kgzkiem stonecznego blasku na bladoziotych
wiosach jest jednak chyba subtelnie sakralizow@nadno powiedzié, czy za-
biegiem swiadomym, lecz Ostrowska byta zbyt wytragvpisarly, zeby nie
zdaw& sobie z tego sprawy. Czlyy wiedziata o swojej matce goczego dzi-
siaj sk nie dowiemy, czytag nawet wszystkie dokumenty? Na pewno Bogu-
stawa Brzezicka odkupita swpybrodné dotkliwg kar; jak sk wydaje, odkupi-
la jg tez cala rodzina.

Kolejne ugcie — to uroczicie agwietlonaswiatlem kandelabréw sypialnia.
Blask migoce w roztzonych klejnotachswiatto otacza ztat glowe matki szy-
kujacej sk do wyjscia na bal, ubranej w suknkoloru ,bladobékitnej wody”.

Z jej ztotej gtowy w petnym blaskéwiec sptywa pk smutnych, bladobkit-
nych pidr. Wszystko siiskrzy i migoce, i drga. Do pokoju wchodzi ojciezarny
i smukty, z biatym bukietem weku. Matka... Nie. D&t. Po co cigna¢ ten sznur
nagywszych wspomnig az do chwili, gdy na tychekach, kiedy na tych ramio-
nach...

Jak zrozumié& drogi promienia... (s. 21)

Wiemy juz, mniej wicej, co oznaczajzamknegte wielokropkiem niedo-
powiedzenia, co oznacza samo gwattowneiei flmowego obrazu. | jaki jest
powdd bolu ojca pokazanego w rgstym ugciu. ,Spojrzenie ciemnych, nie-
ruchomych od ki oczu” dobrze zapariiata poetka. Wiemy fe ze ojciec,
aby na Syberii zobaczysie z matly, musiat przeb§ ,setki i setki mil”. Nato-
miast blask otaczggy matlke w poprzednich scenach, konkretyzuje waéo
.Ztota wshzeczka”, ktéy byly zwiazane jej listy, pisane do ojca z zestania, od-

zrobi¢ w krétkim szkicu. Osobnego omdéwienia @ymagag by¢ maze r&ne motywy, w tym
powtarzagcy sk motyw lustra. Tytutowe opowiadanie stanowi tedzigczny materiat do roz-
wazan ha temat autobiograficznego czasu i zapisu.
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czytywane przez niego wieczorami i ostatecznie apal Zostata tylko owa
,Ztota wshzeczka”, jak gdybylad promieniaslad jego drogi. Czy te wiaie
zniszczone listy, ktérych tajemnica zostata uszav@mvprzez rodzin pozwoli-
tyby wszystko zrozumi& Tak wydaje si 3dzi¢ poetka, ale dzijuz nic zro-
zumiet nie mana. Natomiast jej wlasne teksty dowedze postd matki,
wbrew wszystkim zewgirznym okolicznéciom, na zawsze pozostata dla niegj
postacy petrg blasku.



Wie¢zien Antoni Lange

Historia wydawnictwa ,,Ksiznica”

Zacz¢ wypada od sprostowia Znany jest faktze Antoni Lange miat
w swojej biografii epizod wizienny. Zostat aresztowany w 1907 roku i skazany
na trzymiesiczny pobyt w twierdzy w Brzeiu'. Jako powéd aresztowania po-
daje s¢ wydrukowanie w XXV tomie wydawnictwa ,Astrea” nolive. ¢bo-
widzkiegoSwitanie Za PSB 6w szczeg6t poddjinni autorzy, np. Pawet Woj-
ciechowski, autor ksiki o tworczagci Antoniego Langego Kiopot nie tylko
w tym, ze trudno jest znai€ informacje zaréwno o ¢bowidzkim, co mae nie
jest takie dziwne, bo autor jednego utworu mégtgstg mato znany, ale
i 0 samym wydawnictwie ,Astrea”, ktore dziatalobyd®07 roku. Wiadomaze
Lange wydawal czasopismo ,Astrea”, byto to jednak po | wojnie, w roku
1924. Zadne informatory natomiast nie wymieniajvydawnictwa ,Astrea”
dziatapcego przed wojn

Profesor Maria Podraza-Kwiatkowska, autorka biogramPSB opierata
si¢ jednak nazrodle — wydawatoby si— stuprocentowo pewnym, bo na sto-
wach samego Antoniego Langego. W jayspomnieniach wziennych publi-
kowanych co prawda z papieréw spaertnych, ale bardzo szczegétowych
i sprawiagcych wraenie wiarygodnych, czytamy:

! Polski Stownik Biograficznyt. XVI/4 z. 71, Wroctaw 1971, s. 486. Biogram omwala
M. Podraza-Kwiatkowska.

2 por. P. Wojciechowskilogos, byt, harmonia. Antoniego Langego czytaniuiy Lublin
2010, s. 33.
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~Wprowadzono mnie do przedpokoju, gdzie za okratewazariey siedzieli
juz rézni oskageni [...].

Wkrotce te zauwaytem kilku stojkowych, ktérzy popychali wiedkpake
ksigzek, bezzadnej okrywy, tylko sznurami zegane. Byly to moje wydawnictwa
pt. ,Astrea”, a mianowicie XXV tom. Zrozumiatem:mpowdd mojego areszto-
wania [...].

Jako redaktor tego wydawnictwa ogtositem w XXV temtecz mtodego pi-
sarza kebowidzkiego ptSwitanie. W noweli tej autor przedstawia mtodego czto-
wieka 0 naturze artystycznej, nieczynnego zupghae wzgédem politycznym,
ale ktéry zostaje aresztowany Bog wie za co, jakiimwielu, i tu w wgzieniu
dopiero dochodzi do zrozumienia sytuacji. Podeyj z kozy postanawia zrabi
€0 — ¢a& heroicznego i oto rzuca bomiw jakiegd generata w alei Ujazdowskiej.

Jak dowiedzialem si pd&zniej, Skatton cat t¢ nowek wzigt do siebie,

a w rzuceniu bomby widziat apotepzamachu na swgjpsolz”>.

Wydawnictwo, ktére opublikowato przynajmniej 25 téwy, na pewno nie
mogto pozosta zapomniane. Zapewne, w roku 1971, kiedy biogramgkego
zostat opublikowany, dotarcie do informacji spraesojny swiatowej byto du-
70 trudniejsze ri dzis, w wieku informacji. Dz§ bowiem maemy powiedzié
z cata pewngia, ze zadnego wydawnictwa ,Astrea” w 1907 roku nie byto.

Istnialo natomiast inne wydawnictwo, ktérego redaiin byt w latach
1906-1907 Antoni Lange. Nazywatc sKsiaznica” i byto jednym z kilku ta-
nich wydawnictw, ktére gi wéwczas pojawity. Bardzo ciekawa jest historia
.Ksiaznicy”, zarbwno przed, jak i po ofgjiu redakcji przez Langego. $liesie
jej doktadniej przyjrzymy, zobaczymye uwizienie poety bylo jedynie etapem
Zmaga z carslg cenzug i sgdami, rozpocgtych w burzliwym okresie rewolu-
cji.

Informacje o powstaniu ,Ksgknicy” znajdziemy ji w pazdzierniku 1905
roku, w ,Kurierze Warszawskim”:

Nowe Wydawnictwo

Powstata w Warszawie nowa spo6tka wydawnicza, zntelydawania od
Nowego Roku taniego periodycznego wydawnictwaiksiwego pt. ,Ksaznica
Polska”. Starania o uzyskanie koncegjive toku. Kierownictwo wydawnictwa
obejmie prof. Sierzputowski, z ktérego inicjatywyaawnictwo powstaje

3A. Lange,Wspomnienia wizienne. | W ratuszyNiepodlegta¢” 1931, t. 3, z. 2, s. 283-284.
4 Kurier Warszawski” 1905, nr 284 (14 fmziernika) s. 4. Nie wiadomo jednak, czy Stefan Sie
rzputowski na pewno byt profesorem. Byt nim racegjo brat Tadeusz Sierzputowski, ktéry
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Najliczniejsze reklamy ,Ksznicy Polskie]” pojawiad sic w lutym 1906
roku, na przyktad ditych rozmiaréw ogtoszenie publikowane jest na pieeys
stronie ,Nowej Gazety”. Wyeksponowany zostat tutfakiestychanie niskiej
ceny”. Podana tezostata lista wspotpracownikéw, ktorymi radgy¢ najwybit-
niejsi wczéni pisarze, m.in. Wiktor Gomulicki, Maria KonopnikJan Le-
manski, Bolestaw Prus, Eliza Orzeszkowa, Henryk Sienlde, Wactaw Siero-
szewski, Stefarreromski. Ambicje redaktora i wydawcy Stefana Siatap-
skiego byty wec imponugce — o czynmiwiadczy te planowany bardzo szeroki
zakres wydawnictwa — od povii@ po dzieta z zakresu ekonofii

Zrealizowane przedsivziecia i zmienione nieco plany ,Ksinicy Pol-
skiej” poznajemy z nagbnych ogtoszé reklamowych, ktére ukazaly esi
w pierwszych miegcach 1906 roku. W tygodniku literacko-artystyczniysa-
tyrycznym ,Czarny Kot” czytamy:

Ksigznica Polska

Wydawnictwo ksizkowe najtasze, podane czytelnikom w wytwornej sza-
cie, o tréci doborowej bezwzgtnej wartdci.

Wychodzi w Warszawie i zamieszcza utwory z wszélldziedzin literatury
powanej i beletrystyki, stanowce, z matymi wyjtkami, najwiezsze nowéci
najwybitniejszych naszych i w mniejszej mierze atftpracownikdw piora.

Dotychczas wyszly:

T. | Kordian Juliusza Stowackiego z przedmpwrtura Gorskiego (obec-
nie wyczerpany)

T.1l Godziny wgzienne, zakazane utwory M. Gorkija, L. Andrejewa
i W. Korolenki.

T. Il Nowenna czyli dziewddziesit dziewed dytyrambow o sze#ciu Jana
Lemaiskiego

T. IV Wiktor Gomulicki Zakazane.
T. V. Adolf Nowaczyiski Stargicic ukarany.

Wydawe i kierownikiem literackim jest nadal Stefan SiampyskP.
Zwraca natomiast uwagpowtarzajcy Sk epitet ,zakazane”, ktory posiada
niewgtpliwg wartas¢ reklamowvy, ale te wskazuje na nieco inaczej projektowa-
ny profil wydawnictwa — zamierza ono publikoévatwory, ktére miaty lub ma-
ja klopot z cenzuy.

w r. 1905 na Uniwersytecie Jagielkkim otrzymat tytut doktora filozofii za rozprawRoman-
tyzm polski”. (,Kurier Warszawski” 1905, nr 40, 3.)

5 Nowa Gazeta” 1906, nr 71, s. 1.

6 Czarny Kot” 1906, nr 1, s. 14.
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Na redakgj carskiej cenzury nie trzeba byto diugo czekakazalto sj, ze
zaatakowata ona fupierwsze z wydrukowanych dziet, a mianowikierdiana.
W koncu lutego 1906 roku, w nocy, dokonano szereg réwigy siedzibie wy-
dawnictwa, w ksigarniach, w drukarni, w introligatorni, a nawet vieszkaniu
prywatnym Sierzputowskiego i skonfiskowano w sufetysecy egzemplarzy
dzieta Stowackiegb Dalsze losy ,Ksiznicy Polskiej” pokazyj inne notatki
prasowe. W listopadzie 1906 roku ,LudZkd publikuje nasgpujaca informa-
cje pod nagtowkiem ,Wyroki Izby &lowej”:

PP. Sierzputowski i Gorski uniewinnieni byli z zatz propagandy rewolu-
cyjnej drog wydrukowania w ,Ksiznicy Polskiej” Kordiana Bronit mec. Pe-
ptowsk?.

Okazuje sj, ze dzieto Stowackiegaostato w 1906 roku potraktowane jako
propaganda rewolucyjnal! Stawna stalamsiowa obracza Adolfa Peptowskie-
go, ,mistrza wymowy gdowej”, ktorej te niewatpliwie obaj oskareni, czyli
Sierzputowski i Gérski zawdaizali pozytywn dla siebie decyzjsadu. ,Pe-
ptowski — jak wspominano — wkrétce zaludnit wiglgak sadowa. Napetnitg
historig Polski [...] jej bohaterstwem, jej literatyi.Uniewinnieniu podsdnych
towarzyszyto zniesienie konfiskaty

.Ksiaznica Polska” pod redakgjStefana Sierzputowskiego gzgta opu-
blikowa¢ trzy tomy —Kordiana, Zakazane utworyNoweng Lemaiskiego —
wedtug oglosze reklamowych. Okazuje sijednak,ze pod jej sygnatarpubli-
kowat tez w 1907 roku sam Stefan Sierzputowskioje wlasne dzieta Szalé-
cy. Szkiceraz powié¢ Zycie. W nas¢pnych tomach, pod znakiem ,Kghicy”,
jako wydawca i redaktor pojawiaeguz Antoni Lange. Petna informacja o wy-
dawnictwie, zamieszczana w jego kolejnych tomaamibnas¢pujaco:

Wydawnictwo ,Kshznica”.

Administracja Gtéwna, Warszawa, ul. Moniuszki niA&Iministracja na Ga-
licje i Wielkie Ksiestwo Poznaskie, Lwow, Plac Mariacki I.4.

Wydawca i redaktor Antoni Lange. Odpowiedzialnyredakcg we Lwowie
Edmund Kolbuszowski.

7 Nowa Gazeta” 1906, nr 101, s. 3.

8 Ludzkos¢” 1906, nr 101, s. 2.

% Por. K. PolPoczet prawnikow polskichYarszawa 2000, s. 340. Wspomnienia Stanistawa Pat-
ka — drugiego obry.

10 Kurier Warszawski” 1906, nr 317, s. 5.
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Wydawnictwo skrocito nazevi zmienito redaktora, ale to nie byt koniec
ktopotow pierwszego wydawcy, Sierzputowskiego. Pomk jego ,Ksigznica
Polska” zostata zawieszona, zmiany miaty sugetop@votanie nowego wy-
dawnictwa, ché zaréwno format, jak i szata graficzna (m.in. rjsmme portre-
ty autoréw) zostata utrzymana.

Relacg z kolejnej rozprawy &lowej zamieszcza ,Przegl Poranny”. Czy-
tamy w nim nasfpujace sprawozdanie:

Sprawa ,Ksiznicy”.

Po wygciu Nr 4. wydawnictwa ,Ksjznica” redagowanego przez Antoniego
Langego, warszawski komitet do spraw prasowych eivsie do sidu okegowe-
go z prédbg o pocagniccie do odpowiedzialnimi Stefana Sierzputowskiego,
b. wydawcy ,Ksiznicy Polskiej”.Zadanie swoje komitet opierat na ngstjacych
danych:

Wydawnictwo ,Ksiznica Polska” po wydaniu 3 numeréw zostato zawieszo-
ne przez warszawskiego general-gubernatora natomagia stanu wojennego;
lecz niedlugo potem wypuszczony zostal nr 4 g&sicy”, redagowanej przez
Langego.

Poniewa wyglad zewrtrzny tego wydawnictwa zupetnie przypominat
.Ksiaznice Polsly”, komitet uznal,ze jest ono dalszym ggiem zawieszonej
.Ksiaznicy Polskiej” ize wydana zostala przez Sierzputowskiego.

Antoni Lange, redaktor i wydawca ,Kgnicy”, badany w tej sprawie przez
sedziegosledczego, éwiadczyt, co nagpuje:

,Ksiaznica” nie jest bynajmniej wydana w celu olmg rozporzdzenia ge-
neral-gubernatora; jest ona wydawnictwem oddzielngimmajcym zadnego
zwiazku z poprzedni,Ksiaznica Polsky”. Chociaz Sierzputowski byt administra-
torem ,Kshznicy”, nie dowodzi to jednakzibrat udziat w redagowaniu wydaw-
nictwa. Co do formatu wydawnictwa podobnego do fattm,Ksigznicy Polskiej”,
to obrano go dlatega; byt najdogodniejszy.

Rozpoczcie za wydawnictwa od nr 4 réwnienie potwierdza podejrae
komitetu do spraw prasowych; ttumaczy te tyim, iz autorzy, ktérych prace mia-
ty by¢ drukowane w trzech pierwszych numerach, nie natieskopisow.

Wobec braku jakichkolwiek danych, obzajacych Sierzputowskiego, wczo-
raj ;d okregowy postanowit umorzydochodzenie w tej sprawie

Sad musiat okazadobr wole, poniewa ttumaczenia Antoniego Langego
oczywiscie prawdziwe nie byly. Dowodzi tego ogloszenie &mrCczone
w ,Bluszczu” w lipcu 1907 roku, w ktérym wydawnictw&sigznica Polska”

1 Przeghd Poranny” 1907, nr 17, s. 4 (17 stycznia).
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i Ksiaznica” zostaly pajczone w jednt. Pod redakej Antoniego Langego
ukazywaly s§ nastpne tomy, w sumie ich bylo dwadzida. Cah te skompli-
kowary histor pokazuje owo ogtoszenie w ,Bluszczu”, w ktérym jedre-
$nie znajdziemy informacje o wszystkich tomach. Tpigrwsze otrzymaly sy-
gnatue ,Ksigznicy Polskiej”, nasipne — poczynaf od nowel Gomulickiego —
sygnatue ,Ksigznicy”. Tworzag one dwie serie, kala po 10 toméw. Nazwisko
redaktora w ogtoszeniug¢shie pojawia, natomiast w kdej kshzce, poczynaic
od nowel Gomulickiego, jako redaktor i wydawca wpsije Antoni Lange. Oto
petny zestaw publikacji ,Kginicy Polskiej” i ,Ksigznicy:

T. | Arcydzieto J. StowackiegdKordian, z przedmow A. Gorskie-
go.

T. Godziny wkzienne. Zakazane utwory M. Gorkiego, L. Andreje-
wa i W. Korolenki.

T. 1 J. Lemaiski, Nowenna czyli dziewddziesgt dzieweé dytyram-
bow o szgzciu.

T. IV W. Gomulicki, ZakazaneNowele: Sotdat — ,Cicho! — Sza!” Nie
wolno..” Zakazane.

T.V A. Neuwert-Nowaczfyski Stargicic Ukarany.Tragikomedia.

T. VI W. Grubinski, Uczta Baltazara. Opowsé.

T.VII Wiadystaw KuszeKapitat i ziemia.

T. VI Pawet Dahike Opowiadania buddyjski@V przekladzie W. Szu-
kiewicza.

T. IX A. Niemojewski,Epoka Eunuchoéw.

T. X. K. Przerwa-TetmajeNa Skalnym Podhalu.

T. XI-XIl  Jenerat Zajczek,Historia Rewolucji Kéciuszkowskiej.

T. Xl Bruno Winawer,Notatnik Szymona de Geldern.

T. XIV Z. Sawienkowa,Lata krzywdy.W przekitadzie Edwarda Ste
skiego.

T. XV E.T.A. Hoffman, Ztoty Garnek.W przekiadzie Jana Klecay
skiego.

T. XVI A. Lange.Zbrodnia. Opowiadania Zbrodnia. Mitologia. Widtak.

T. XVIl  W. Rapacki (syn)Humoreskiz rysunkami J6zefa Rapackiego

T. XVIIl  Wojciech SzukiewiczOdrodzenie etyczne (z rozilay: idealisty
o rzeczach realnych)

T. XIX Aleksander Urjaszi-ragmenty

T. XX E. Staiski, PrzebudzeniéSkonfiskowane).

12 Bluszcz” 1907, nr 29, s. 328.



Wig¢zien Antoni Lange 205

Dowiadujemy s} ponadto,ze skonfiskowany zostat dwudziesty tom wy-
dawnictwa. ,Bluszcz”, w ktdrym ogtoszenie¢sukazato, nosi dat21 lipca
1907 roku. 20 lipca tale ,Kurier Warszawski” informujeze policja skonfi-
skowata nr 20 ,Ksjznicy”, zawierajcy PrzebudzenieEdwarda Staskiego,
a wydawnictwo zostalo zawieszone przez guberndtof@ sam informacg
podaje ,Nowa Gazetad” W tym samym czasie aresztowany zostat Antoni kang

Jw poprzedniego dnia, czyli 19 lipca ,Nowa Gazetakg wiadomeé¢
z ostatniej chwili podata informagjp zatrzymaniu poety, a cztery dnizpdej,
23 lipca 1907 roku o skazaniu go na 3 miesiwkzienid>. Za 24 lipca poin-
formowata o skazaniu na 3 migsé réwnie Stefana Sierzputowskiefo
W ,Nowe] Gazecie” meemy jeszcze znaté informacg, ze 24 lipca grup
okoto stu wéznidw, a wérod nich Antoniego Langego przeprowadzono pod
konwojem wojskowym do wrienia transportowego na Pradzegdskvystani
zostali do Brzécia Litewskiegd'.

Z tych wszystkich informacji wynikaze Antoni Lange nie byt w owym
czasie redaktorem wydawnictwa ,Astrea”, lecz wydmivma ,Ksigznica”,
trudno bowiem przypuszcéazeby pemnit funkcg redaktora dwoch wydaw-
nictw. Niejasna jest tesprawa noweli kbowidzkiego Switanie, poniewa
w czasie aresztowania Langego skonfiskowano dwstyzieom ,Kshznicy”
zawierajcy Przebudzenid&edwarda Staskiego. Potwierdza to ta& innezré-
dto, Stanistaw Pytiiski pisat do swojej &Eiowe] — Marii Konopnickiej:

[...] zy¢ tu coraz trudniej. Tak np. za nowebtonia w ,Kshznicy” redaktor
Antoni Lange odsiedziat 3 migsee twierdzy w Brzéciu [...]*2

Pojawia s¢ tez watpliwosé¢, czy Sta to rzeczywdcie pseudonim ébo-
widzkiego. Stownik pseudoniméwodaje ¢ informacy za znakiem zapytartia
A moze Star to po prostu wgzyku przyjaciét i znajomych — Sheki?

Najbardziej prawdopodobne jese Langego zawiodta pagd, gdy spisy-
wal Wspomnienia wiienne,nie wiadomo te jaki byt stan ¢kopisu czy ma-

13 Kurier Warszawski” 1907, nr 198, s. 3.

14 Nowa Gazeta” 1907, nr 129, s. 2.

15 Nowa Gazeta” 1907, nr 127, nr 133.

16 Nowa Gazeta” 1907, nr 134.

17 Nowa Gazeta” 1907, nr 138, s. 2. Szczegdlwelacg z owej przeprowadzki znajdziemy we
Wspomnieniach wriennychLangego.

18 M. KonopnickaKorespondencjaWroctaw 1973, t. 3, s. 90.

19 Stownik pseudonimow pisarzy polskigtfroctaw 1996, t. IV, s. 404. Porze Ill, s. 181.
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szynopisu, na podstawie ktdrego opublikowatwspomnieniadwa lata po
smierci poety.

Przytoczmy tu jeszczéwiadectwo Jana Lorentowicza, ktory bardzo suro-
wo ocenit zarbwno redagowane przez Antoniego Laagsgdawnictwo, jak
i jego powid¢, ktéra s¢ naktadem ,Ksiznicy” ukazata, czyliZzbrodne. W ar-
tykule Wrazenia literackie, we wrzéniu 1907 roku, a wc juz po aresztowaniu
poety pisat:

Biore wtasnie do eki trzy ostatnie tomiki ,Ksiznicy” i ze smutkiem stwier-
dzam bezcelows takiej, jaky zawieraj ,twérczasci”. Antoni Lange, wybitny po-
eta iswietny ttumacz arcydziet poetyckich, zaniést czgtkdbm ,Ksigznicy” trzy
-nowelki” pisane z wydczrg myslg o tym, ile wierszy razem uczyniile pienk-
dzy dostarcz. [...] | gdy pomyle, ze taZbrodnianie tylko nie data Langemiad-
nego honorarium, ale jeszcze uwiklata go wzlka awantug — ogromnie smutne
wydajz mi sk losy dzisiejszego literata polskiegd®..

Faktem jest jednakze to nieZbrodniabyta powodem aresztowania Lan-
gego. Byto nim prawdopodobnierzebudzenicEdwarda Staskiego, wydane
jako dwudziestu tom ,Kginicy” i skonfiskowane; Lorentowicz i ten tom oce-
nia zreszi negatywnie. By maze powodem uwgzienia Langego byly i inne
publikacje, szczegllnie wydawane pod hastem: zaleazlie mana te wy-
kluczy¢, ze w 25 tomie ,Ksiznicy” Lange opublikowat nowelt¢bowidzkie-
go, nie udalo sijednak znal&t na ten tematadnej informaciji.

Aresztowany Antoni Lange przebywat kilka dni wegieniu w warszaw-
skim ratuszu, nagbnie zostat przewieziony do Brgga. Po trzech miegtach
.Nowa Gazeta”, ktéra pilnigledzita tego rodzaju wypadki, 20 fmziernika
1907 roku w ,Kronice” donosita:

Poeta Antoni Lange wypuszczony zostat na w@lrimbecnie bawi w War-
szawié’.

Nalezatoby tu dodé jeszcze kilka stéw informacji o dalszych losach-wy
dawnictwa ,Ksgznica”, cha@ nie wiadomo, czy Lange byt w nim jeszcze w ja-
kikolwiek sposéb zaangawany. Stefan Sierzputowski, ktéry musiakhyie-
zwyklg postaci — nie rezygnowat. Oskaony i skazany w tym samym czasie,

20 Nowa Gazeta” 1907, nr 201, s. 2-3.
2! Nowa Gazeta” 1907, nr 285, s. 3.
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co Lange, nie trafit jednak do waienia. Jego brat Bolestaw Sierzputowski
w lipcu 1907 roku starat sio wyrobienie mu paszportu, zostat jednak sam
aresztowany, jako oficer odestany do cytadeli i faostawiony przedaslem
wojennym za wspotudziat w ukrywaniu brata. Areszow take drugiego bra-

ta Stefana — Witoldd Jak wid&, sprawa ,Ksiznicy” okazata si powana,

a 9dy bezwzg¢dne. Stefan Sierzputowski po kilku migsach trafit w kacu

do wiczienia, przesiedziat w ratuszu cztery i pot myjeaj zostat uwolniony

4 czerwca 1908 rokd

Nie byly to ostatnie perypetigdowe pierwszego redaktora ,Kgghicy”.

W kwietniu 1910 roku zostal w Wiedniu aresztowarnd [zarzutem szpiego-
stwa. Zarzut odbit giszerokim echem w 6wczesnej prasidliebawem, z po-
wodu braku dowodéw, oskarmo go tylko o wtbécggostwo. Bronicy go adwo-
kat Hofmockel przytoczyt opinie literatow polskicla temat Sierzputowskiego,
a 9d austriacki zdecydowakesgo uwolni?>.

Po powrocie do Warszawy Stefan Sierzputowski powedgdawnictwo
.Ksiaznica Literacka”, reklamowane jako ,wydawnictwo ndwwjswietniej-
szych autoréw polskick®. Wydat Pod StoczkiemAdama Mickiewicza
z przedmow Wiktora Gomulickiego oraz nowglPtanetnik Andrzeja Niemo-
jewskiego. Pierwszy tom natychmiast zostat skowofigkny. W styczniu 1911
roku w ,Nowej Gazecie” zamieszczono rgmtjaca informacg:

Sprawa ,Ksiznicy Literackiej”.

Redaktor i wydawca ,Ksinicy Literackiej” p. Stefan Sierzputowski, d. 26
b.m. zawiadomiony zostat przez warszawski komitespgraw prasowychz ilzba
Sgdowa na posiedzeniu w dn. 20 b.m. na uprzedric@izadzorg konfiskat to-
miku pierwszego ,Ksjznicy Literackiej”, zawierajcego nowel Adama Mickie-
wicza z czasow rewolucji listopadowej ftod Stoczkiengatwierdzita, wydaw-
nictwo zg zawiesita do czasu rozprawy sadowe;.

22 Sprawa braci SierzputowskiciNowa Gazeta” 1907, nr 139, s. 2.

2 Nowa Gazeta” 1908, nr 255, s. 2.

24 Brata bronit tym razem Tadeusz Sierzputowski (fdowa Gazeta” 1919, nr 146, s. 5).

% Nowa Gazeta” 1910, nr 197. List literatéw poldkipodpisali: W. Reymont, E. Siski,
A. Nowaczyiski, W. Grubfiski, H. Orlicz Garlikowska, A. Baumfeld F. Wenfiski, H. St. Py-
tlinski i M.M. Poznaski. (,Kurier Warszawski 1910, nr 111, s. 5). W ¢prawie napisat #dlist
sam Stefan Sierzputowski i wystat go damgch czasopism. Opublikowata go m.in. ,Nowa
Reforma” 1910, nr 197, s. 2.

28 Kurier Poranny” 1910, nr 351, s. 2.
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Z tego powodu p. Sierzputowski prosi nas o0 zazrrdezee po rozstrzyggk
ciu sprawy przez Izppragnie wydawnictwo ,Kgiznicy Literackiej” prowadzi
nadal, a nadto nowele zakwalifikowane do J&siicy Literackiej” wyda w tomi-
kach oddzielnych pod nazwKsiaznicy Czwartej?’.

Stefan Sierzputowski powotat gd czwarte z kolei wydawnictwo z serii
.Ksiaznica”. Najpierw byla ,Ksiznica Polska”, potem ,Kgiznica” redagowana
przez Antoniego Langego, neghie ,Ksiaznica Literacka” i w kacu ,Ksiazni-
ca Czwarta”. ,Ksiznica Czwarta” wydata utwér satyryczny M.M. Bawola-
Poznaskiego Cabaretian&®. Wydawnictwo przeszio wc diugs drog; — od
ambitnych zamierze sygnowanych nazwiskami wybitnych pisarzy po zapo-
mniany dzé utwor satyryczny, dragnaznaczos rewizjami, konfiskatami, roz-
prawami gdowymi i wiezieniem.

Zycie dzielnego redaktora, Stefana Sierzputowskisgjanczyto sk tra-
gicznie. W styczniu 1913 roku popetit w Nicei sdmstwo. ,Kurier War-
szawski” donosit:

Bolesna wiadomi doszta nas z Nizzy [czyli z Nicei — przyp. A.WBawia-
cy tam od kilku miegicy miody literat Stefan Sierzputowski nagigcie zaka-
czyt.

Utalentowany, czuly, szlachetny, kocimj kraj i ludzi, ale wykolejony
ostatnimi wypadkami i zmuszony szikaiepewnego oparcia na obénje, zna-
lazt sk w polazeniu bez wyfcia, i z wkasnej woli odszedt tam, gdzie nie ma ju
wasni politycznych i gdzie spokéj panuje wieczny.

Nie poddat sj losowi bez walki. Zaagmat sie najpierw do francuskiej legii
cudzoziemskiej, gdzie brak zdrowia nie pozwolit mdugo przebywé potem
w Nizzy probowat gizkiego, skypionego obcym, nauczycielskiego chleba. Rodzi-
nie ani krajowi ggzarem by nie chciat.

Kochali Stefana Sierzputowskiego wszyscy, ktoryahdo niego zhiiyt. Ja-
ko towarzysz pracy i jako przygodny wydawca (podajat dwukrotnie wydaw-
nictwo ,Ksiaznicy Literackiej”), ujmowat wszystkich uprzejréda i dobroch.
Wydat dwie wtasne nowele, w ktérych obolelgbkiej uczuciowsci widniat bél
skrywany oraz cichy, pelen rezygnacji pesymizm.d3teo te kilka jego prac
w rekopisie.

27 Nowa Gazeta” 1911, nr 47, s. 2.
28 Obszeryn recenz} tego utworu, sygnowan(m. p.) opublikowata ,Nowa Gazeta” 1911, nr 397,
S. 2.
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Obca ziemia, zaycia niegdcinna, niech mu lekkbedzie ch@é po $mierci.
Osierocona przezmier¢ ukochanego syna matka niech znajdzie poegiegh
wspbiczuciu, jakim dargja wszyscy, cap. Stefana zndfl.

Wspomnienia wezienne

Wréémy jednak do wspomnie Antoniego Langego. ,Niepodledi
w 1931 roku opublikowata ich dwie €zi. Dotycz one aresztowania poety,
pobytu w wezieniu w warszawskim ratuszu i w tak zwanej ,Pighesj”, czyli
W wiezieniu na Pradze, przed wyjazdem do twierdzy w &iize

Wspomnienia Langego okazugic bardzo ciekaw i barwrg opowiecia.
Od tekstow o podobnym charakterze zdecydowanie immadje perspektywa
narracyjna. Posiadagharakter niemal inicjacyjny, sam poeta piszetekigniu
sekretow, ,tajemnic turmy”, ,tajemniczegwiata™ za murami i kratami. Kon-
statuje,ze pobyt w celi, to szczegdllny rodzaj poznania -epeglny i nie-
odzowny dla mieszkaa Imperii”. Wiezienie traktuje jako ,najwiszy szkok
rusologii”®® — w tych wszystkich sformutowaniach vy si oczywicie do-
patrze ironii, o ktorej jeszcze powiemy. Natomiast fm6é szukéd we wspo-
mnieniach bezpwednio formutowanej idei martyrologii, chaczywgcie opi-
sywane wypadki i okoliczrigi, jesli je podd& refleksji, czsto napetniaj groz.

Jw na pocztku poeta wyznajezizatuje, ze tak péno miat okaz zgfke-
biania wkziennych sekretow. M@my tu dodé, ze Lange liczyt wéwczas lat
45 (zaswiadectwem chrztu przyjmujemy datirodzenia 28 kwietnia 1862 ro-
ku®Y). Jak wiemy, w owym czasie wielu polskich poetépisarzy — od Wiady-
stawa Bukowhskiego po Stefan@eromskiego — miato okagjzapozna sie
Z wigzieniem, Lange nie byt bynajmniej wggkiem. Zagraony aresztowaniem
wydawca ,Ksjznicy” zdecydowat s nie ukrywa, co wizalo s¢ zreszj z ry-
zykiem wielu perturbacji. Przyszly wdien przyznaje s do odczuwania ,aka-
demickiej wecz ciekawdci’. Czeka na aresztowanie i zastanawig-si,co to
bedzie?®* Nie strach czy obawa determigyego psychik, lecz zainteresowa-
nie sytuacj, ktérag poznato tak wielu jego znajomych i tysé mieszkacéw
Ros;ji. Przyjt wiec postaw obserwatora, cztowieka z zegtre, co pozwolito

29 Kurier Warszawski” 1913, nr 14, s. 4.

%0 Niepodlegta¢” 1930/31, t. 3, s. 280.

31 Akt chrztu nr 1829 z r. 1890 w Parafii Wszystkihictych w Warszawie.
%2 Niepodlegta¢” 1930/31, t. 3, s. 281.
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mu bardzo dokladnie zrelacjonoévavszystkie okolicznéci aresztowania,
uwiezienia, wszystkie czynroi, ktére musiat wykong procedury wgzienne,
postawy zotnierzy i policjantéw, przeprowadzanie z pomieszia do po-
mieszczenia — przy okazji notuje ich szczegdétowis ep spotkania z innymi
wigzniami itd. Elementy dku pojawiaj sie p&niej, ale teé sporadycznie.
Zwilaszcza na pierwszych stronach otrzymujemycvacs w rodzaju dokumen-
tu, gdzie obserwacja dominuje nad reflgkisjperspektyw opisu $wiata we-
wnetrznego, ché oczywicie komentarz poety tak jest zauwzalny, a rozwija
sie w miar uptywu czasu. Wszelkie niedogodubsytuaciji § dosy oszczd-
nie i — mana powiedzié — beznamjtnie przedstawiane, ch@rzecie niedo-
spana noc, diugie oczekiwania, gtéd, a widwtlok w celi, zakucie w kajdany
W czasie transportu, itp. spravgajiczniowi na pewno wielki dyskomfort. Owe
niedogodnéci s3 traktowane z ironj, ktéra przenika 6w doktadny, realistyczny
opis, mana powiedzié, ze przenika take wieziennyswiat. Z duza doz humo-
ru potraktowat Lange sylwetki wziennych urzdnikéw, stosunki ngidzy nimi,
wszechobecnbiurokracg, absurdalne decyzje. Postaabserwatora uzupetnia
ironiczny komentarz, a tak refleksja, ktéra poszerza sipogkbia w miae na-
rastania wraen i doswiadczé.

Swiat wigzienia jestwiatem odizolowanym, zamkgtym. Lange zauwaa,
ze wytwarza si w nim osobliwa psychika ludzka — ,pewien spok@dgktorym
kryje sk wielkie zdenerwowani€®. Wszelkie zainteresowania zagi@ja Sic
do spraw wgziennych i panuje pewnego rodzaju zdziecinnieniérekobjawia
si¢ wielkim zaangaowaniem w ré@ne gry i zabawy dla zabicia czasu. Kwitnie
takze rozwdj specyficznego rzemiosta czyli wyrdbzmgch przedmiotéw
z chleba. Ludziez/waja sie szybko ze sah a jednostajnid okazuje si pozor-
na. Pada nawet dziwne, z punktu widzenia niewtajezonego czytelnika,
stwierdzenie:

Nigdzie zycie nie bywa tak bujne, tak petne wea i rozmaitgci, jak w wie-
zieniu. Wszdzie naswiecie ty sam musisz szukavrazen i rozmaitGgci, tu one
same przez siprzychoda do ciebié”.

Czytelnikéw literatury romantycznej Lange ostrzeg@a,wiezienie to by-
najmniej nie cisza samotnej celi, ale tlok, zadwetzawa, szczegdlnie w czasie
transportu. Ména zauway¢, ze w relacji poety-erudyty nie ma prawie odnie-

3 Tamee, s. 292.
% Tamee, s. 304.
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sien literackich, z wyjtkiem Byrona. Dynamika sytuacji i nowo®wrazen nie
wymagaj tego typu konfrontacji. Zasamotne cele to fprzeszigc:

Wszystkie cele otwarte: winiowie kraza po korytarzach; nieustanny tupot
nogami: rozmowy -$miechy — zabawy dziecinne — czasamidostre kiétnie: oto
pierwsze moje wrgenia z tego chaosu, w ktoryng ginalaztert.

Cele bywa duze — od stuosobowej, tzw. ztodziejskiej, w ktorejglrywa-
o 180 os6b, po dwunastoosohgwiasm — miejsce pobytu Langego w ¢zie-
niu w ratuszu. W uwagach na temat tych pomieszciaminuje ironia, ktorej
negatywne ostrze skierowane jest ngciej w stror wiadz rosyjskich:

Architekt, ktéry budowat wizienie ratuszowe, nie przeczuwat tak wysokiego
rozkwitu w interesie wiziennym, na co szczegélnie wpfa wielka reforma pé
stwowa. Od czasu zaprowadzenia konstytucji rattedzsg przepetniony i ten, co
by tam szukat ciszy pustelniczej, grube zawiedzie. [...]

Podworze niewielkie. | pod tym wzglem architekt nie przewidziate ten
Bristol bedzie miat kiedy kolosalne powodzenie i tylu miesziaw™®.

Ironia narratora jest wyrazem sklogobLangego w tym wignie kierunku,
widocznej w niektorych wierszach, a takw prozie. Wzmacnia sz powodu
ironicznego traktowania winiow przezzotnierzy rosyjskich, a przede dki
postawie samych winidw. Wydaje s}, ze ironia w ratuszowym gmachu i na
Pradze jest swoisimanifestacj wolnasci®’, wewrgtrznej niezalenosci, dystan-
su. Wsrod mieszkacéw cel popularny okazujeestzw. galgenhumor czyli hu-
mor wisielczy. Owa specyficzna postawa skadav, petna humoru, drwiny,
czasem szyderstwa, staje dio tego stopnia przyswojona i cenna,w kaicu
niecketnie g traktowane rozemocjonowane ttumy, ktére pojagvia¢ w czasie
przegcia skutych kajdanami winiéw z ratusza na Pragdo Pieresylnej. Lange
tak relacjonuje swoje weania:

Wewngtrz pochodu niewyczerpany humor panuje; nueimbazurka kajda-
niarskiego:miechy i rozmowy ironicznesrotesquesiega wysokiego szczebla.

% Tanve, s. 290.

% Niepodlegla¢” 1931, t. 4, s. 82, 84.

37 por. J. Lawskijronia miodopolska[w:] Mioda Polska w najnowszych badaniacéd. E. Ja-
kiel i T. Linkner, Gdask 2016, s. 28. J. Lawski pisze o ironizowaniu rotpeznego artysty
wobec Absolutu, jako o manifestacji wokod
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Ruszamy na ulig Tu juz policja ocz¥cita nam drog — i publicznd¢ spe-
dzono na rogi ulicgsiednich i skwerdw ulicy Targowe;.

Na widok tych tuméw, wyznam szczerze, bylem porsg policji, a nawet
uwazatem, ze publiczné¢ za malto rozgdzano. Byta to éba krewnych, znajo-
mych i przypadkowych przechodnidw, ktérzy spazmatye tkaniem i zawodg
cymi okrzykami dranili i psuli nam szubieniczny humor, rabiz tego pochodu
jakas sprawe liryczno-tragiczn®®.

Mozna zauway¢, ze w tym momencie nagiuje catkowita identyfikacja
narratora z wizniami, péwiadczona zaimkiem: my. Nagje stopniowa
zmiana charakteru narracji. Ciekawski obserwatdovagek , z zewntrz” — jak
pisat na pocgtku Lange — zmienia siw wieznia nie tylko skutego, ale i soli-
darnego z innymiCiekawe,ze wedtug kalendarza miedzy aresztowaniem Lan-
gego, jego skazaniem i wystaniem na Pieresydnstamgd do Brzécia mirgto
tylko kilka dni.

Zapiski wkzienne Langego urywajsic w tym miejscu, nie doty@ztrzy-
mieskcznego pobytu w twierdzy Brzeskiej. §8knad mazemy sé dowiedzi€,
ze W Brzéciu réwniez wigzniowie mogli komunikowé sie ze sob, intensyw-
nie tez pogkbiano wyksztatcenie. Zakupiono takliszkolry, ktéra nazywata
sie ,Latajgcym Uniwersytetem”. Kgzyta ona po celach, a literatuwyktadat
Antoni Langé®.

Poeta zamieit w ,Gazecie Policji Pastwowej” w 1920 roku krétkie
wspomnienie z pobytu wdaie w Brzdciu*®. Relacjonuje w nim swoje rozmo-
wy z szewcami, ich spojrzenie na rewolucjprzyszie pastwo polskie. Trzy-
miesiczne uwgzienie zaowocowato teswoistymi badaniami literackimi. Lan-
ge podczas pobytu w celu spisywatdpie piosenkispiewane przez winiow.
W ,Krytyce” opublikowat p&niej dwuczsciowy artykut, w ktorym przedstawit
swoje zapiski i badarffa Potraktowat owe pii jako nowy nurt poezji ludo-
wej, nie wiejskiej jednak, a miejskiej, robotnicemwolucyjnej. Wskazywat ton
epicki, sentymentalny, ale i sktonitodo ironii i kpiarstwa. Ciekaweze jako
piesn anonimovg pt. X pawilon podaje wiersz Marii Markowskidilej, co mi
tam... Podobnie zresztczyni Gustaw Danitowski w swoicWrazeniach weg-
ziennycf?, w ktorych — skdinad — wiezienie ratuszowe jest opisane prawie

% Tame, s. 104

39W Brzeciu nad Bugiem,Robotnik” 1930, nr 303, s. 2.

O, Lange,Ze wspomnigwigziennych ,Gazeta Policji Pastwowej” 1920, nr 32, s. 3.
41 A, Lange Poezja wizienna Krytyka” 1909, t. 1.

42 Por. G. DanitowskiWrazenia wiziennes. 93.
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réwnie dokladnie jak weNspomnieniach wkiennychLangego, brak jednak
owej wszechobecnej, wieawej poecie ironii.

Jak mana zauway¢ trudny niewstpliwie epizod wezienny wykorzystat
poeta wielostronnie. Nabyt szczegopwiedz o carskich wgzieniach, ktdg
potem fragmentarycznie wykorzystywat. Pguit refleksg nad radem i admi-
nistracp carskiej Rosji. Doskonalit piéro ironisty i reparyasty, a w kécu pod-
jat refleksg nad poez wi¢zienry i zaprezentowat jej dokumentaciNic nato-
miast nie wiemy o tym, jak pobyt w ggieniu odbit s¢ na zdrowiu poety i jego
przysztych planach. Niedtugo po uwolnieniu wyjechahge do Paga.
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Nota edytorska

Wiekszas¢ rozdziatow tej ksizki posiada pierwsgwersg, pod innym tytu-
lem, ktéra mana uznd za pierwodruk. Wszystkie zostaly uzupetnione iemi
nione. Dotyczy to nagpujacych artykutow:

Jezdzey i konie w mtodopolskich wierszag:] Dworki — pejzae — konie
red. K. S¢gpnik, Lublin 2002, SeriaDbrazy kultury polskiej.

~Widziadto” a mity rycerskie[w:] Poezja Kazimierza Tetmajera. Interpre-
tacje pod red. A. Czabanowskiej-Wrébel, P. Prochniaka, Sthli, Krakow
2003.

,Swiat wybuchgt jak wulkan z otchtani niebytu”. O wersjach Genesis
w miodopolskiej liryce [w:] Chrzecijariskie dziedzictwo duchowe narodéw
stowiaiskich pod red. naukowZ. Abramowicz, Biatystok 2003.

Poezja Mtodej Polskiw:] Historia literatury polskiej w dziegtiu tomach
t. VII, cz. |, red. A. Skoczek. Bochnia — Krakéw -av8zawa 2004.

Motywy gwiazd w miodopolskiej lirycpv:] Poezja i astronomigpod red.
B. Burdzieja i G. Halkiewicz-Sojak, Tofit2006.

Czy kobiety lulgi Apokalipg? Motywy apokaliptyczne w liryce mtodopol-
skich poeteklw:] Apokalipsa. Symbolika — Tradycja — EgzegézH, pod red.
K. Korotkicha i J. tawskiego, Transhumana, Biatys2®i7.

~1ryumfy” Stanistawa i Wincentego Korab Brzozowskichkantekcie

tradycji antycznej[w:] Ateny Rzym Bizancjum. Misyddziemnomorza w kultu-
rze XIX i XX wiekupod red. J. tawskiego i K. Korotkicha, Biatystok 300
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»Drogi promienia”. O biografii i opowiadaniach wsponamiowych Broni-
stawy Ostrowskiej,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Ada
Mickiewicza”, rok Il (XLIV), Warszawa 2009.

»Przychodzisz do mnie noc po nocy...” czyli niezwyklamowy poetéw na
temat mitdci i smierci, [w:] Mitos¢ w kulturze polskigjred. W. Lysiak, Pozna
2015.

Rozdzialy Liryczne ekstazy Anny ZahorskigjViezier Antoni Langeopu-
blikowane zostaty po raz pierwszy.



Summary

Anna Wydrycka, The reign of poetry”.
Young Poland’s lyric — studies and interpretations
Biatystok 2016

The book was divided into three parts. The firgtt gantains the studies
dedicated to various themes and motifs. It is ogdnean analysis of the terms
poetry and the lyric in the Young Poland age. Thi&eas of prominent critics
were brought up, which indicate a high level offseinsciousness, but also a
distinctive treatment of the poetic word art, whdiffers from the ways of other
times.

Next, a panorama of the contemporary lyric poetaswresented, which
appears very rich and varied. Development diresti@mtistic and worldview
trends, along with their representatives, were attarized. Separately, the pro-
files of some less well-known poets and their actmeents were introduced.

The next study is the analysis of Genesis of thengoPoland’s lyrical
version, including the religious and philosophicahtext. Not only were the
most prominent poets’ works presented, but alsedhauthored by the less
popular ones. In an even bigger scope, the worksinbrum gentium lyrical
poets were brought to light in the following studigvoted to the star motifs. It
appears there are surprisingly original metaphalsy having a metaphorical
sense. In the chapt&o women like the apocalyps#é®e answer to the titular
guestion was looked for, with the help of the iptetation of a few Young Po-
land’s female poets. Apocalyptic motifs are fewerthe female lyric, but no
less interesting that in their colleague writefihe horse-rider motif was ana-
lyzed in the last chapter of the first part. Sigraht changes in the treatment of
said motifs compared to the previous ages candr $e Young Poland’s lyric,
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a completely different type of the rider — hors&atienship was established,
which also has a worldview-artistic sense.

The second part of the book, titlaterpretacjeis comprised of analyses
of particular poems. It is opened by Kazimierz Tajgn's Widziadtq which
portrays a metamorphosis of the knight mythos whiegraded under decadent
tendencies, while still having some regenerativieepioal. The next poem is a
seriesTryumfy by less known poets such as Stanistaw and Winkenab
Brzozowski, recognized as one of the best Parnassiaes in the Polish poet-
ry. It was interpreted in the context of a longlttimn of “triumphs”, beginning
in ancient Rome, continued in a different form ie thext ages. Brzozowski's
series seem to have a symbolic value.

A separate chapter was devoted to the subjectsth®g very popular at
the turn of the century and interestingly presentethe poems of a forgotten
poet Anna Zahorska. It appears she presented hewersion of ecstasy con-
nected with the idea of a moral and religious purit

The last chapter of this part is concerned withitiberpretation of four po-
ems by different authors, where each poem is iaddiy the one preceeding it.
They form an original series of love lyric.

Two studies included iBiograficzne dopowiedzenieoncern Bronistawa
Ostrowska and Antoni Lange. They show events thatless known, but im-
portant in both poet’s biographies. The tragic drgtof Ostrowska’'s mother
was known as early as during the interwar peribdntit becomes forgotten.
Truth is, even the poet herself goes back to it lmades clear marks in her
work. Without the knowledge of the facts they wdmain obscure.

Antoni Lange’sWspomnienia wezienneturn out to be an extraordinary
text, it contains both a literary and documentaajug. They were not paid any
special attention until now. The biogram messageichv concerns Lange’s
work as an editor and his imprisonment require @ection. The most likely
turn of events was based on various sources.

The studies and interpretations contained withi ltbok should expand
the panorama of Young Poland’s lyric both the wadds and artistic trends.
Bringing up the forgotten names and works indic#iteslyric’'s richness and a
dynamic variety.
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