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OD REDAKCJI

Prezentujemy dzi$ Panstwu w Naukowej Serii Wydawniczej ,,Czar-
ny Romantyzm” pierwsze krytyczne polskie wydanie Basni Johanna Wol-
fganga von Goethego (1749-1832). Powstaty w 1795 roku i w tym sa-
mym roku drukowany w czasopi$mie ,,Die Horen”, redagowanym przez
Friedricha Schillera, utwoér nalezy do najczesciej na Swiecie komentowa-
nych, interpretowanych dziet Goethego, ustgpujac w tym wymiarze tyl-
ko stynnemu Faustowi. W Polsce nie doczekat si¢ dotychczas szerszego
oddzwigku. W 2000 roku wydany zostat wprawdzie przez Wydawnictwo
Arche w tlhumaczeniu Marka Sotka, lecz edycja ta przypisata réwnocze-
$nie Basn Goethego do nurtu antropozofii Rudolfa Steinera (1861-1925),
ktory — nie pierwszy zresztg — w duchu wiasnej mysli interpretowat dzie-
to uwazane za wyjatkowo wieloznaczne, hermetyczne, symboliczne. By¢
moze w Polsce o stabej znajomosci i popularno$ci Basni zadecydowat tez
generalnie stabszy oddzwigk niemieckiej basni przetomu XVIII i XIX
wieku w kraju, ktéry przezywat w tym czasie porozbiorowa traume. Basn
ukazata si¢, dodajmy, w roku trzeciego rozbioru Rzeczypospolite;j.

Przedtozona edycja przynosi nowy, a wlasciwie pierwszy krytyczny
przektad Das Mdrchen, dokonany przez znakomitg thumaczke filozoficz-
nej literatury niemieckiej, dr Krystyng Krzemien-Ojak, a opatrzony wste-
pem profesora Wojciecha Kunickiego, germanisty z Uniwersytetu Wro-
ctawskiego. Jest to zarazem wydanie dwujezyczne, stwarzajace szanse
bezposredniej konfrontacji oryginatu tego semantycznie nader ztozone-
go utworu z zaproponowanym przektadem autorskim.

Niniejsze wydanie Basni powigzane jest z rownoczesng edycja
utworu niemieckiej literatury filozoficznej z okresu romantyzmu, ktory
do Goethego bezposrednio nawigzuje: Nocnej strony przyrodoznawstwa
(Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaft, Drezno 1808)
Gotthilfa Heinricha von Schuberta (1780-1860).

Edycja przektadu Basni byta mozliwa dzigki hojnemu mecenato-
wi Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej (Stiftung fiir Deutsch-Po-
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Inische Zusammenarbeit), ktérej w imieniu Redakcji NSW ,,Czarny Ro-
mantyzm” gorgco dzickuje.

Nalezy wyrazi¢ nadziej¢, ze nowy przektad Basni Goethego i jego
dwujezyczne, drugie juz wydanie ozywig zainteresowanie badawcze tym
dzietem wérod germanistow, komparatystow i polonistow.

Jarostaw Lawski



Zielony Waz, ilustracja Gustawa Wolfa (1887—-1947)
7 1922 roku do Basni Goethego



Die Horen.

Crfter Jabrgang, Iweptes Seid,

I

UntexGaltungen deutfdber Ausgewandevten,
Sortfegunyg,

%mns nady Tifche ald die BavonefTe jeitig in ibe Jims
mer gegangen war , blicben die tibrigen bepfammen, und
forachen tber mancherley Nachrichten, die eben cinlicfen,
fiber Geruchte, die fich verbreiteten, Dan war daben,
wic ¢d gedbnlich in folcyen Augenbliden gu gefcheben
pfegt, im Sweifel was man glauben und was man vevs
werfen {olle,

Der alte Haudfreund fagte darvauf: idh finde am bes
quemften , baft wiv dadjenige alauben, wad und anges
nebm ift , obne Umftdnde das vermwerfen, was und unane
genebm tdre, und dag wic Nbrigend wabr fegn laffen,
was wabr feon tanm,

Man madpte die Bemerlung, daf der Menfeh auch
gerodhnlich fo vevfahre, und durch cinige Wendung ded
Gejorddyd tam man auf die entfchicdene Neigung unfeee
RNatur dag Wunderbare ju glauben ; man redete vom
Romanbaften, vom Geiterbaften und alg dev Alte tink
ge gute Gefhichten diefer Avt Cinftig qu erjdblen vers
foradh , verfeste Grdulein Lovife; Sie wdun reht actio

Die Hoven, 1795, ateh &k

J. W. von Goethe, pierwsza strona Uterhaltungen deutscher
Ausgewanderten w pismie Schillera ,,Die Horen” (Tiibingen 1795)



Waojciech Kunicki
(Wroctaw)

O BASNI GOETHEGO

Geneza, konteksty biograficzne i literackie

Basn Goethego powstata w sierpniu i wrzesniu 1795 roku, rok wcze-
$niej pisarz nawigzal przyjazn z Schillerem, ktora stanie si¢ kamieniem
probierczym i poletkiem eksperymentalnym dla nowych utwordéw (,,pro-
sz¢ nadal zapoznawa¢ mnie z moim wlasnym dzietem”). Sam Schiller
zdawat sobie sprawe z doniostosci kontaktu osobistego i zamierzat nadaé
mu programowy ksztalt. Pierwszy, podstawowy manifest nowego kierun-
ku ukazat si¢ w 1795 roku, byt to Schillera traktat O estetycznym wycho-
waniu czlowieka, w szeregu listow (Uber die dsthetische Erziehung des
Menschen. In einer Reihe von Briefen'). Jednoczes$nie autor Marii Stuart
rozpoczat wydawanie czasopisma ,,.Die Horen”, ktore glosito zasady no-
wej kultury intelektualnej: formacyjnosci (Bildung). W ,,Die Horen” — do
jego zespotu redakcyjnego nalezat tez Goethe — nie bylto miejsca na ,,de-
mona krytyki politycznej”, a takze dla wszystkiego, na czym ,,zbrukany

! Listy ukazaly sie wtasnie w ,,Die Horen”. Wydanie pol. patrz: F. Schiller, Listy o es-
tetycznym wychowaniu cztowieka, przet. J. Prokopiuk i I. Kronska, Warszawa 1972;
F. Schiller, Pisma teoretyczne. Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne roz-
prawy, opr. A. Kunicka-Goldfinger, Warszawa 2011; M. J. Siemek, Fryderyk Schil-
ler, Warszawa 1970 (z obszernym wyborem pism teoretycznych). Patrz tez: Goethe
i Schiller o dramacie i teatrze. Wybor pism, przet. i opr. O. Dobijanka, Wroctaw 1959.
Z zalozeniami epoki czytelnik zapozna si¢ w znakomitych monografiach Schillera
(Peter Andre Alt, Schiller. Leben — Werk — Zeit. Eine Biographie, Miinchen 2004, t. 1,
2; Carl Otto Conrady, Goethe. Leben und Werk, Diisseldorf und Ziirich 1999; Riidiger
Safranski, Goethe und Schiller. Geschichte einer Freundschaft, Frankfurt am Main
2011; tenze, Goethe. Kunstwerk des Lebens, Miinchen 2013).
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duch partyjniactwa wywarl swe pigtno™: czasopismo tworzyto przestan-

ki do rozprzestrzeniania humanitaryzmu, poshugujac si¢ takze koncepcja
»pickna”, ktore jako wyraz prawdy miato si¢ przyczyni¢ do zmiany sto-
sunkéw spotecznych i politycznych.

O ile wiec rewolucja francuska zmieniata $wiat, zmieniajac ukta-
dy spoteczne, o tyle program Schillera miat zmienia¢ stosunki spoteczne,
zmieniajac, to znaczy wychowujac cztowieka, a przez niego ludzkos¢. Oto
w skrocie program ruchu artystycznego i umystowego, zwanego pozniej
»klasyka weimarska”, a stanowigcego humanitarng, bo realizowang wedle
zasady ,,formacyjnosci”, alternatywe dla rozwigzan rewolucji francuskiej’.

Basn ukazata si¢ w 10 numerze ,,Die Horen” jako zwienczenie uje-
tego w konstrukcje ramowa, podobnie jak Dekameron, cyklu opowia-
dan Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten (Rozmowy niemieckich
uchodzcow). Nie wolno zapominaé o tym konteksScie Basni: towarzystwo
wprawione w dobry nastrdj prosi na koncu cyklu opowiesci duchownego
starca, aby opowiedziat co$, co bedzie rzadzito si¢ prawami wyobrazni,
co$ zatem, ,,co zagra na nas samych jak muzyka™. Ten obiecuje im ,,0po-
wies¢, ktora skojarzy si¢ wam ze wszystkim 1 z niczym”.

Basn jeszcze przed publikacjg wzbudzila zainteresowanie samego
Schillera, ktory 29 sierpnia 1795 roku, po otrzymaniu pierwszej potowy
tekstu, napisat do Goethego: ,,Basn jest nad wyraz barwna i wesota i wi-
dze tu bardzo kunsztowng realizacje idei, o jakiej Pan kiedy$ wspomniat,
>wzajemnego wspomagania si¢ sil oraz wzajemnych relacji<. Mojej zo-
nie sprawita ogromng przyjemno$¢, uwaza, ze jest w guscie Woltera, a ja
musze przyznaé jej racje. Nawiasem mowigc, przez taki sposob pisania
narzucil Pan sobie przekonanie, ze wszystko jest symbolem. Nie mozna
powstrzymac si¢ od poszukiwaniu we wszystkim znaczenia. Wspaniale
prezentuja si¢ czterej krolowie, a waz jako most to bardzo powabna figu-

2 Patrz: Berndt Brautigam, Die dsthetische Erziehung der deutschen Ausgewanderten,
,.Zeitschrift fiir deutsche Philologie”, 96 (1977), s. 508-539, tu cyt. ze s. 509.

3 Tamze, s. 510-513.

* JW. Goethe, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, w: Goethe, Sdmtliche
Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchener Ausgabe. Hrsg. von Karl Richter
in Zusammenarbeit mit Herbert G. Gopfert, Norbert Miller und Gerhard Sauder. Band
4.1. Wirkungen der Franzosischen Revolution 1791-1797. Hrsg. von Reiner Wild,
Miinchen 1988, s. 517.
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ra. Bardzo charakterystyczna jest pigckna Lilia ze swoim Mopsem. Cato$¢
jawi sie jako produkt bardzo radosnego nastroju [...]"".

26 wrzesnia 1795 roku Goethe postat Schillerowi z Karlovych Va-
row catos$¢ tekstu Basni: ,,Z tego zalacznika dowie si¢ Pan, czcigodny
Mgzu, jak poradzitem sobie w ostatnim, niespokojnym czasie z moimi
pracami. Blogostawieni ci, co pisza basnie: basnie sa bowiem a /’'ordre
du jour. Landgraf Darmstadt dotart z 200 konnymi do Eisenach, a tamtej-
si emigranci groza, ze u nas znajda schronienie. Elektora Aschaffenburga
oczekuje si¢ w Erfurcie.

Ach! — czemu w rzece $wiatynia nie stoi!
Ach! —kiedyz wreszcie most dwa brzegi spoi!

Rad bytbym, jako ze jesteSmy wszak ludzmi i pisarzami, aby Pan nie
odrzucat tej mojej produkcji. I tym razem przekonatem sie, jak powazna
jest drobnostka, gdy potraktowac ja w sposob artystyczny. Mam nadzieje,
ze osiemnascie postaci tego dramatu sprawi satysfakcje tyloma zagadka-
mi komus, kto zagadki lubi™®.

Basn stala si¢ natychmiast przedmiotem interpretacji, by nie rzec
spekulacji, przeciwko czemu Goethe bronit si¢, ale w sposéb dwuznacz-
ny. Dzigkujac 27 maja 1796 roku Wilhelmowi von Humboldtowi za jego
odczytanie Basni, zaznacza przy tym: ,,To rzeczywiscie trudne zadanie,
aby jednocze$nie by¢ znaczacym i nieinterpretowalnym” (bedeutend und
deutungslos). W Ksenium 137 zatytutowanym Basn odnajdziemy ponow-
nie motyw nieinterpretowalnos$ci:

Osob ponad dwadziescia, w basni tej jawi si¢ razem,
Coz wigc robig tam? Basn, o moj drogi.

Schiller jednak, znawca strategii recepcyjnych i oddzialywania li-
terackiego, przewidywat konieczno$¢ interpretacji. Sam Goethe ironizo-

5 List Schillera do Goethego z 29 sierpnia 1795, w: Goethe, Samtliche Werke nach
Epochen seines Schaffens. Miinchener Ausgabe. Hrsg. von Karl Richter in Zusam-
menarbeit mit Herbert G. Gopfert, Norbert Miller und Gerhard Sauder. Band 8. 1.
Text. Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe in den Jahren 1794 bis 1805. Hrsg.
von Manfred Beetz, Miinchen 1990, s. 103.

¢ Tamze, s. 111.
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wat wprawdzie, ze napisze swoja dopiero, kiedy pozna 99 innych, jednak
w 1816 roku zrobit tabelaryczne zestawienie mozliwych odczytan zna-
czen swojego utworu, co nie znaczy oczywiscie, ze je akceptowat.

Zajmujac si¢ dlugg tradycja interpretacji Basni, Hans Mayer stwier-
dzil, ze ich historia jest historig metod badawczych literaturoznawstwa
niemieckiego. Mozna zatem powiedzie¢, ze jednym z podstawowych
motywdw tego utworu jest motyw nieinterpretowalnosci (Deutungslosig-
keit). Kazdy interpretator twierdzi przed prezentacjg wilasnej interpreta-
cji, ze Basn jest tworem czystej fantazji, ze Goethe napisat jg bez planu,
w sposob ,,lunatyczny”, co podkreslit pozytywistyczny germanista z XIX
stulecia: ,,Poeta nie ujawnia nigdzie zadnej nici i mimo wszelkich prob
czynionych przez medrcow i durniow, aby ja uchwycié, jestesmy przeko-
nani, ze ona nie istnieje””’.

Moze rzeczywiscie jest tak, jak stwierdzit Spiridion Wukadinovi¢,
»2¢ W Basni Goethego wiele mozna wyjasnié, niczego natomiast nie da
si¢ zinterpretowac”? Proby interpretacyjne mozna sklasyfikowac od naj-
szerszych, jak na przyktad inteligentne uwagi wydawcy, bibliografia, in-
terpretatora Karla Goedekego we wstepie do 18. tomu Dzief zebranych
Goethego:

Otwarcie pokazano w Basni ,,ideg”, ,.klucz”: , Jednostka, powiada starzec
z latarnig, nie zdota niczego sprawié, sprawi wszystko ten, kto zjednoczy si¢
z wieloma o wlasciwej godzinie”, a tuz po tym: ,,W szczgsliwa godzing jeste-
$my tu razem, niech kazdy sprawuje swoj urzad, niech kazdy czyni swoja po-
winno$¢, a powszechne szczgscie ztagodzi w sobie indywidualne bole, podobnie
jak powszechne nieszczescie zniweczy pojedyncze radosci”. Gdy rozwazymy
rzeczywiste dziatanie zjednoczonych sit w samej Basni, mianowicie takie, ze
wyposazone w moc, blask i madro$¢, uformowane przez mito§¢ wladztwo urze-
czywistni si¢ w $§wiatyni, wowczas odnajdziemy z pewnosciag powszechng idee
i nie bedziemy zadrgczac si¢ interpretacjami, odnoszac okreslone sity do po-
szczegblnych postaci®.

7 Julian Schmidt, Geschichte der deutschen Literatur seit Lessings Tod, Leipzig 1866,
1, s. 423. Cyt. za: Spiridion Wukadinovi¢, Das Mdrchen, w: Goethe-Probleme, Halle
1926, s. 37-65. Tu s. 37.

8 K. Goedeke, Einleitungen zu Goethes sdmtliche Werke, Neu durchgesehene und er-
génzte Ausgabe. Mit Einleitungen von K. Goedeke, Bd. 18, Stuttgart 1900, s. XI-XII.
Taka interpretacjeg, niezbyt ostroznie odwotujaca si¢ do cytowanych tu wypowiedzi
Schillera, znajdziemy takze w prominentnym podreczniku Geschichte der deutschen
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Mozna po6j$¢ dalej $ladem nieprzeliczonych egzegetdéw, ktorych
z ironig potraktowal krakowski profesor germanistyki, Spiridion Wu-
kadinovié: ,Jest ona [Lilia] w zalezno$ci od stanowiska interpretatora
wobec catego dzieta kobieco$cia, mitoscia, tgsknotg doczesnosci za za-
$wiatami, niewinnoscia, pigknem, pigkng forma, gracja, sztuka, poezja,
ideatem, idea, $wietng mordercza wolnos$cia, ktéra pdzniej przemienia
si¢ jednak w mito$¢, upersonifikowanym pojeciem panstwa monarchi-
stycznego, idealng nosicielkg korony francuskiej, krélowa Luizg Pruska,
ksigzniczka Luizg Weimarska, przypomina Angelike Kaufmann i jeszcze
wiele, wiele innych’.

Moze zatem, idZmy dalej, szanse maja te nurty badawcze, ktore od-
chodzg od ,,interpretacji” (w sensie: poszukiwaniajednoznacznych
odniesien pozatekstowych) na rzecz teorii dyskursu, wiaczania Basni
w szerokie, jak najszersze konteksty jezykowe, kulturalne, symboliczne,
alegoryczne? Przy takim odczytaniu Bas#n jawi si¢ nie tylko jako kon-
glomerat poetyckich obrazow ewokujacych czy prowokujacych ,,sensy”,
ale — w perspektywie ponad dwustuletniej recepcji'® — jako fenomen kul-
turalny zawierajacy w sobie wszystkie mozliwe sensy pozyskane droga
»Wyjasniania”, ,interpretacji”, ,lektury”, ,,opowiadania”, ,,przetwarza-
nia intermedialnego”? Dlatego sama Basn jest nie tylko produktem czy-
stej fantazji, zakorzenionej w takich czy innych tradycjach literackich
(jak cho¢by w tradycji wolterianskiej, co dostrzegla zona Schillera), ale
tez no$nikiem sensow, tworzacych warstwy znaczen gromadzace si¢ od
dwoch stuleci, sensow, dorownujacych swoja intensywnoscig i rozlegto-
$cig egzegezom Kafki, bez ktorych dzieto samotnika z Pragi jest dzi$
wprawdzie do pomyslenia, ale nie do bezkarnej i naiwnej lektury. Co za-
tem mozna w Basni objasnic¢?

Mozna objasnia¢ struktury, postacie, zalezno$ci, dziatania, unikajac
pojawiajacych si¢ ofert symbolizacyjnych czy alegoryzacyjnych. Friedrich

Literatur redagowanym przez Viktora Zmegaca. Por: Weimar im Zeitalter der Revolu-
tion und der Napoleonischen Kriege. Aspekte biirgerlicher Klassik, w: Viktor Zmegac
(Hg.), Geschichte der deutschen Literatur. Vom 18 Jahrhundert bis zur Gegenwart,
Bd. 1, I1, 4 Auflage, Weinheim 1996, s. 2.

°S. Wukadinovié, dz. cyt., s. 38.

19 Dla XIX stulecia zobacz: Theodor Schauffler, Goethes Leben, Leisten und Leiden in
Goethes Bildersprache, Heidelberg 1913, s. 411 nn.
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Gundolf, podobnie jak Hugo von Hofmannsthal zwolennik skrajnego es-
tetyzmu (i cztonek tzw. Kregu Georga), ujat ten postulat ,,znaczacej, ale
aznaczeniowej” (,,znaczacej, ale nieinterpretowanej”, bedeutend, aber deu-
tungslos) recepcji nastepujaco: ,,We wrozbach Bakisa 1 w Basni Goethe
dobitnie to wyrazil: chodzi o kalejdoskopicznie barwne przerzucanie si¢
odtamkow mysli 1 obrazow, ktore, potraktowane osobno, sg pelne powabu
i sensu: sens spoczywa w odtamkach, tajemnica w ich chaosie”'!. Szkoda,
ze natychmiast pojawia si¢ u Gundolfa element alegoryzujacy, podobnie
jak w natchnionej podobnym duchem odnajdywania intelektualnych sen-
sow alegorycznych pracy Camilli Lucerny. Basn ma by¢ — zdaniem Gun-
dolfa — dzietem fantazji przenoszacej rewolucj¢ francuska w sfere snu
1 marzenia sennego (jak nierzeczywiste widmo), za$ wielkie Ognie sg dla
Lucerny alegorig emigrantow francuskich (w ich niefrasobliwej lekkosci,
niesolidnosci, w ich rozrzutnej ,,produkcji” pienigdza itd.).

Innymi stowy: po konstatacji bezsensu rozpoczyna si¢ w kazdym
wypadku tropienie sensow, najpierw tych (politycznych), ktore ustalili
komentatorzy juz w pierwszej potowie XIX stulecia, potem tych sensow
»hadrzednych”, wszechogarniajacych, symbolicznych. Drugim niedomo-
giem interpretatoréw jest powazne traktowanie dyrektyw interpretacyj-
nych, zwlaszcza dostarczanych przez Goethego i Schillera: widzielismy,
jak korzysta z nich Goedeke, podobnie Lucerna bedzie od samego po-
czatku swoich rozwazan uznawac Basn za ,,dramat”, kierujac si¢ okresle-
niem, jakiego wobec niej uzyt Goethe w liscie do Schillera z 26 wrzeénia
1795 roku. To okreslenie legitymuje interpretacje Basni jako cato$ci fa-
bularnej, w ktérej jeden element ,,wyzwala” kolejny: niemoznos¢ przy-
jecia pieniedzy przez sternika oraz niewiedza Ognikow, ze moga ptacié
jedynie okreslonymi ptodami ziemi, interpretowana jest jako zalgzek dra-
matu, ktory rzekomo rozgrywa si¢ w Basni. Obowigzek alegorezy roz-
cigga si¢ na nakaz poszukiwania analogii gatunkowych i formalnych, co
konczy si¢ dowolnoscia interpretacyjna.

Zaktadajac zatem, ze mozna w Basni wiele ,,wyjasni¢”, natomiast
niewiele zinterpretowac, pokusmy si¢ o ,,wyjasnienie” kilku jej elemen-
tow, a nastepnie zastanowmy sie, jakie szanse daja nam rozmaite inter-
pretacje oraz czy warto si¢ nad nimi w ogole zatrzymywa¢. Innymi sto-

" Friedrich Gundolf, Goethe, Elfte unverinderte Auflage, Berlin 1922, s. 491.
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wy, sprobujmy znalez¢ odpowiedz na pytanie, w jaki sposéb mozna dzi$
obchodzi¢ si¢ z tym najczesSciej procz Fausta interpre-
towanym tekstem Goethego? Cato§¢ zamknie skomentowany
przeglad literatury przedmiotu.

Co zatem zawiera Basn?

Kazda z postaci Basni'* nie pozostaje tozsama ze sobg, wszystkie
ulegajg przemianom: Przewoznik w chlopca w tunice z wiostem w reku,
Waz w most, mops w onyks i z powrotem, mtodzieniec w zwtoki i1 z po-
wrotem, jastrzab z drapieznika w udomowionego ptaka, nawet Ognie si¢
zmieniaja (w obecnosci Weza pragng zademonstrowaé swojg horyzontal-
no$¢). Zmienne sg przestrzen i czas: Swiagtynia przemieszcza si¢ pod zie-
mig 1 staje w rzece, rzeka potrafi wpas¢ w gniew i wzbija¢ wysokie fale,
gaj, przez ktory petznie Waz, jarzy si¢ blaskiem pelzajacego gada, park
wokot Lilii jest cmentarzem, cmentarz parkiem.

Podobnie jest z czasem: nie ma go w sensie linearnym. Nie ma od-
stepdw czasowych, nie ma nastepstwa, jest trzy razy wypowiedziana for-
muta ,.,juz czas”, sugerujgca wspotczesnos¢, zaistnienie czego$, ale nie
w sensie statycznym, bezczasowym (raczej w znaczeniu: z nieczasu na-
staje czas, zatem w sensie: ,,odtad” istnieje czas).

Takze motywacja zdarzen jest zerowa: mianowicie wigcej nie wia-
domo, niz wiadomo w kwestii zachowan poszczeg6lnych postaci. Wie-
my, ze te zachowania s3, nie wiemy, dlaczego sa: nie wiemy, dlaczego
przewoznik nie moze bra¢ ztota jako zaptaty, dlaczego Starzec porusza
si¢ po wodzie tak, jakby jezdzil na tyzwach, dlaczego Lilia zabija i ozy-
wia, dlaczego jastrzab zabit kanarka, dlaczego $wigtynia si¢ przemiesci-
fa pod ziemig i stangta najpierw pod rzeka, a nastgpnie w rzecze, dlacze-
go chatka rybaka stata si¢ oltarzem. Skoro tego wszystkiego nie wiemy,
to dlaczego bra¢ mamy serio ,,ideologiczne”, formutowane przez Starca
przestania Basni, co uczynili Schiller i Goedeke, co czynig tez ich nastep-
cy, podkreslajac na przyktad site mitosci, ktora ,,nie panuje, ale formuje”?

12 Jest ich dwadzie$cia: Dwa Wielkie Ognie, Przewoznik, Lilia, Trzy panny, Waz, Ka-
narek, Jastrzab, Mops, Starzec, Krolewicz, Krolowa, Stara Kobieta, Zona Starca z la-
tarnig, Czterej Krolowie, Olbrzym.
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Czy przemieszczenie si¢ §wiatyni i ustawienie jej w rzece ma by¢ poczat-
kiem jakiego$ nowego kultu? Nie wiemy — i warto od razu, jeszcze przed
przystapieniem do zastosowania fatwych rozwigzan, czyli alegorezy, spy-
ta¢, dlaczego nie wiemy?

Przede wszystkim dlatego, ze stosunkowo rzadko odczytuje si¢ tekst
Basni we wlasciwym jej kontekscie, to znaczy jako zamknigcie cyklu Un-
terhaltungen deutscher Ausgewanderten (Rozmowy niemieckich uchodz-
cow). Interpretacje rozdzielajace te dwa teksty, a takze, niestety, praktyka
wydawnicza, spowodowaly niedowarto$ciowanie Unterhaltungen jako
niesamodzielnego (wtdrnego) korpusu tekstowego oraz dowartosciowa-
nie interpretacyjne Basni jako tworu fantazji opatrzonej znaczeniami ale-
gorycznymi lub symbolicznymi.

Tymczasem dwie te ,,grupy” tekstow istnieja w obrebie wielkich tra-
dycji epickich: z jednej strony jest to tradycja Dekameronu Boccaccia
(rozumiana przede wszystkim przez pryzmat sytuacji narracyjnej: arysto-
kratyczne towarzystwo spedza czas w warunkach zagrozenia: w Dekame-
ronie dzuma, w Unterhaltungen dziataniami wojsk rewolucyjnej Francji).
Druga tradycj¢ tworzy rzadko opisywana w literaturoznawstwie forma
1 wymowa niemieckich opowiadan osiemnastego wieku, majacych zwy-
kle jako ,,nowele przyktadne” wydzwigk moralny (co jest takze teore-
tycznie dyskutowane w Unterhaltungen). Basn natomiast odwotuje si¢ do
jeszcze innej tradycji, o czym za chwilg. W kazdym razie metodologicz-
nie inspirujace jest odczytywanie Unterhaltungen i Basni poprzez tek-
sty tla, a takze potraktowanie serio teoretycznych uwag znajdujacych si¢
wiasnie w samych Rozmowach, jakie uchodzcy prowadzg z duchownym
narratorem, posiadajgcym ,,rezerwuar historii”.

Pierwsza opowie$¢ z Rozmow poswiecona jest Spiewaczce Anto-
nelli® (Die Sdngerin Antonelli), druga jest ,historia o upiorach” (Eine
Gespenstergeschichte), nastgpnie mamy dwie historie Bassompiera
o picknej kramarce (Bassompieres Geschichte von der schonen Krdme-
rin), po niej nastgpuje historia o prokuratorze (Der Prokurator), uzupet-

13 Zob. tez: Ernst Fedor Hoffmann, Die Geschichte von der Singerin Antonelli in Go-
ethes ,, Unterhaltungen” und ihre Quelle in der ,, Correspondence litteraire”’, w: ,,Go-
ethe-Jahrbuch®. Band 102 (1985), s. 105-144.
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niona historig pod tytulem Wina i przemiana Ferdynanda (Ferdinands
Schuld und Wandlung), cato$¢ zamyka Basn.

Personel Rozmoéw to uchodzey z prawego brzegu Renu, przy czym
osobom tym poczytano ,,za przestgpstwo, ze wspominali z szacunkiem
swoich ojcow 1 przyjaciot oraz cieszyli si¢ pewnymi przywilejami, o kto-
re tak chetnie pragnat zabiegac¢ zyczliwy ojciec dla swoich dzieci i potom-
kow”!4. Samo towarzystwo nie jest jednak zgodne w swoich pogladach,
zwlaszcza w stosunku do rewolucji. Sktada si¢ z baronessy C, ,,przewod-
niczki matej karawany”'*, jej corki Luizy, ktora w chaosie nadciagajgcych
wojsk rewolucyjnych stracita gtowe, brata Luizy Friedricha, nauczyciela
najmlodszego syna, kuzyna Karola, ktéry jechat ze starym duchownym,
przyjacielem domu, ponadto bylo jeszcze w karawanie kilku mtodszych
1 starszych krewnych, stuzba (pokojowe i kamerdynerzy, bagazowi). Nie
wszyscy chetnie opuszcezali swoje siedziby. Zwolennikiem haset rewolu-
cyjnych byt kuzyn Karol, uwiedziony przez ,,0slepiajacg picknos¢, ktora
pod nazwa wolnosci zdotata pozyska¢ wielu poczatkowo tajnych, potem
otwartych wielbicieli, i cho¢ jednych traktowala fatalnie, to inni otacza-
li ja najzywszym uwielbieniem”'¢. Ta fascynacja rewolucja miata u Ka-
rola charakter trwalego afektu, mimo ze byt szlachcicem i spadkobier-
cg znacznego majatku, aktualnie pustoszonego przez rewolucyjng armig.

Wkrétce karta szcze$cia wojennego sie¢ odwrocita i uchodzey mo-
gli powrodci¢ do nadrenskiego majatku baronessy, gdzie ,,starzy znajo-
mi pospieszyli, aby si¢ z nig rozmdéwic, aby uslysze¢ historie minionych
miesiecy, a w niektorych przypadkach, by prosi¢ ja o rade i protekcje™!”.
Odwiedzit ja réwniez tajny radca S. ze swoja rodzing, ,,trzymat si¢ $cisle
swoich zasad i miat wtasne zdanie na wiele spraw”'®. Osobiscie ,,poznat
samowole narodu, ktory tylko mowit o prawie, oraz ducha ucisku tych,

4 J.W. Goethe, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, w: Goethe, Sdmtliche
Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchener Ausgabe. Hrsg. von Karl Richter
in Zusammenarbeit mit Herbert G. Gopfert, Norbert Miller und Gerhard Sauder. Band
4.1. Wirkungen der Franzosischen Revolution 1791-1797. Hrsg. von Reiner Wild,
Miinchen 1988, s. 436.

15 Tamze.

16 Tamze, s. 438.

7 Tamze, s. 440.

18 Tamze.
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ktorzy w ustach wciaz obracali stowo wolno$¢”"”. Nie mozna byto oczy-
wiscie ,,przy tak wielu aktualnych wiadomosciach”® poming¢ dyskusji
o charakterze politycznym.

Konflikt tajnego radcy z Karolem, zwolennikiem rewolucji, byt wigc
zaprogramowany: poczatkowo rozmawiano jeszcze z umiarem, nerwo-
wo$¢ narastata wraz z zacie$nianiem si¢ blokady wokot Moguncji (bro-
nionej przez wojska rewolucyjne), a tematem rozmow stali si¢ ,,klubisci”,
zatem niemieccy czlonkowie rewolucyjnego rzadu ,,republiki mogunc-
kiej”. Wymiana argumentow stawata si¢ coraz bardziej gorgczkowa (az
po otwarte grozby wieszania lub odpowiednio gilotynowania), az w kon-
cu tajny radca, oburzony osobistymi wycieczkami Karola, opuscit towa-
rzystwo. Baroness¢ oburzyto to z dwoch powoddw: po pierwsze, odjechat
cztowiek znajacy mnostwo rozmaitych historii (jako swoiste ,,archiwum
znajomosci Swiata i ludzi”*'), ktore ,,potrafi przekaza¢ w sposob lekki,
kunsztowny i przyjemny”?2. Baronessa pyta, czyz nie brak towarzystwu
»hiestychanych zdarzen” (unerhérte Begebenheiten) 1 to na ptaszczyznie
realnej, ktorej doswiadczajg ludzie do tego stopnia, ze przeciez nie po-
winno si¢ grzeszy¢ brakiem umiaru i tolerancji wobec innych, przy czym
podstawowym grzechem w obcowaniu z bliznimi jest brak opanowania
(Beherrschung).

Baronessa, pragnac zintegrowac towarzystwo, zglasza wiec postu-
lat: niech kontrowersje polityczne zaznaczaja si¢ w prywatnych dysku-
sjach, natomiast we wspolnym kregu towarzyskim (spoltecznym) nalezy
wyrzec si¢ sadow na ten temat, a kazdy niech ,,przynajmniej na zewnatrz
si¢ opanuje, aby zyska¢ zdolno$¢ towarzyskiego obcowania”?. Nalezy
zatem odbudowac to, co na skutek dziatan politycznych zaczyna zanikac:
zdolno$¢ towarzyskiego obcowania. Dlatego ,,nie pozwalajmy, by [ne-
gatywne do$wiadczenia historyczne — W.K.] wryly si¢ w naszg dusz¢ na
skutek czestego o nich opowiadania™. Dlatego tez — twierdzi baronessa

Y Tamze, s. 441.
20 Tamze.
2 Tamze, s. 446.
22 Tamze.
2 Tamze, s. 448.
24 Tamze, s. 449.
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— w momengcie, kiedy jesteSmy ,,razem, zaniechajmy wszelkich rozmow
o aktualnych sprawach”.

To jest doktadnie punkt, w ktorym Goethe podtrzymuje postulat
Schillerowskiego programu czasopisma ,,.Die Horen”, czyli zakaz po-
ruszania kwestii zwigzanych z biezacymi wydarzeniami politycznymi.
Wszak polityka istnieje, nie da si¢ jej unikng¢ w realnym zyciu®®, jednak
nalezy stworzy¢ warunki zaistnienia minimalnego ,,konsensusu” , mini-
malnej zgodno$ci warunkujacej byt towarzyski, a tym samym byt spotecz-
ny. Skoro zatem polityka istnieje w przestrzeni prywatnej i w wymiarze
egzystencjalnym, to nalezy stworzy¢ przestrzen spotecznych interakc;ji:
przy zakazie dziatan bezposrednio politycznych powsta¢ ona moze dzigki
sztuce, w tym wypadku dzieki opowiesciom oraz inscenizacjom.

Obecni rozwazaja kilka mozliwo$ci tworzenia tego typu opowie-
$ci: mogg to by¢ przyktadowo narracje o obcych krainach i ludach, o ich
»obyczajach i zwyczajach”. Nauczyciel domowy proponuje poréwnanie
historii nowozytnej i starozytnej, przypomnienie ,,picknych i subtelnych
poematdéw”, ,konsekwentnych rozwazan filozoficznych” albo kontem-
placje kamieni, nieznanych roslin, osobliwych insektow, zebranych lub
zaobserwowanych podczas spacerow, a wszystko to pozwoli uczestni-
kom ,,przynajmniej pomarzy¢ o wielkiej tgcznosci wzajemnej wszelkich
istniejacych stworzen”. Wszyscy obiecujg by¢ ,,pouczajgcymi, pozytecz-
nymi, a zwlaszcza towarzyskimi”.

Te przestanki modyfikuje stary abbé (nieobecny podczas wyzej na-
szkicowanych dyskusji); po swoim powrocie stawia pytanie o ewentual-
ny przedmiot rozméw: Luiza obawia si¢ braku materii do konwersacji,
a zatem braku towarzyskosci, za$ duchowny potwierdza to przypuszcze-
nie, formutujac zarazem teori¢ ,,noweli” (a zatem opowiesci, ktora przy-
nosi co$ nowego: ,,co nadaje powab jakiemu$ zdarzeniu”). Nie jej waga
1 znaczenie, nie wptyw, jaki wywiera, ale nowo$¢ jest tu najistotniej-
sza. Ona to wydaje si¢ nadzwyczaj istotna, poniewaz wprawia w zdumie-
nie bez kontekstu, ,,porusza naszg wyobraznig, delikatnie dotyka naszych

2 Tamze, s. 450.

26 Baronessa powiada: ,,Bytoby gtupota, gdybym sprobowata skierowa¢ na inne tory
zainteresowanie, jakie kazdy odczuwa w obliczu wielkich wydarzen o §wiatowej ran-
dze, ktorych ofiarami niestety juz si¢ stalismy”. Tamze, s. 448.
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uczué, natomiast nasz rozum catkowicie zostawia w spokoju”. Istnieje
ponadto, zdaniem duchownego, jeszcze jedna kategoria opowiesci, po-
siadajacych ,,jeszcze pickniejszy powab” niz nowos$¢: ,.takie, ktore przez
inteligentny zwrot roszczg sobie prawo, aby wprawia¢ nas w pogodny
nastrdj, inne tez, ktoére na chwile ujawniaja nam ludzka nature i to, co ta
w sobie skrywa; istniejg inne jeszcze, ktoérych osobliwe btazenstwa nas
bawig”. Duchowny dysponuje archiwum takich historii, ktore zapewniajg
»chwile czystej 1 spokojnej pogody ducha”.

Na pytanie, co te historie zawieraja, duchowny odpowiada: ,,Ukazu-
ja one, nie chee zaprzeczaé, zazwyczaj odczucia, jakie wigzaty lub dzie-
lity mezczyzn 1 kobiety, czynity ich szczg¢§liwymi lub nieszcze$liwymi,
sg jednak cze$ciej zawiklane niz jasne”. W centrum antropologii literac-
kiej pozostaje zatem komunikacja plci, gwarantujaca dzieki opowiesciom
powstanie prawdziwej towarzyskosci, pod jednym wszakze warunkiem:
,»hie powinno si¢ interpretowac¢ zadnej z moich historii”, nalezy ,,pusz-
cza¢ pelne wodze fantazji”. A zatem trzeba stale tworzy¢ spotecznosé
1 towarzysko$¢ za pomocg opowiesci, a nie poprzez ich interpretacje.

Tak jest tez w momencie, kiedy Karl — na poczatku najbardziej upo-
lityczniony i nastawiony polemicznie uczestnik grupy — prosi Starca, by
ten opowiedziat Basn, po czym natychmiast formutuje jej poetyke: ,,Wy-
obraznia jest picknym darem, nie chciatbym jednak, aby przedmiot jej
stanowily rzeczywiste zdarzenia; tworzone przez nig zwiewne postacie
sa nam bardzo mite jako istoty osobnego gatunku; w potaczeniu z praw-
da wyobraznia rodzi najczgséciej potwory i zazwyczaj mi si¢ zdaje, ze
trwa w sprzecznos$ci z rozumem. Nie powinna, jak mi si¢ zdaje, wigzaé
si¢ z jakimkolwiek przedmiotem, nie moze narzuca¢ nam zadnego przed-
miotu, powinna, gdy ujawnia si¢ na ksztalt dzieta sztuki, gra¢ na nas sa-
mych jak muzyka, porusza¢ nas w nas samych i to w taki sposob, aby$Smy
zapomnieli, Ze co§ poza nami stanowi zrodto takich emocji”.

Karl w tym miejscu sktada wigc hold fikcjonalnosci i zastanawia si¢
nad trudng relacjg zmyslenia i prawdy, opowiadajgc si¢ za estetyka zna-
czacy, ale bezznaczeniows (,,znaczacg, ale nieinterpretowalng”) , wiasci-
wa muzyce, dla ktorej my sami jako stuchacze lub narratorzy jesteSmy
instrumentami.
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To $wiadectwo autoedukacji Karla zostaje natychmiast zmodyfiko-
wane przez prosbe Starca, aby Karl nie formutowat dalszych przestanek
teoretycznych dla ,,wyobrazni”, poniewaz ta ,,nie planuje, nie zamierza
8¢ jakakolwiek droga, ale niosg ja 1 prowadzg wlasne skrzydia, a szy-
bujac to tu, to tam, znaczy soba najcudowniejsze szlaki, wraz z jej lotem
pelne zwrotdw i zmian”. To rzekome dementi Starca (w rzeczywisto$ci
gra on tym, co odkryte i zakryte, programem i zywiotowoscia, intelektem
1 fantazja, poezja 1 prawda) zamyka si¢ deklaracja: ,,Tego wieczora obie-
cuje Panu Basn, ktora winna przypomina¢ Panu wszystko i nic”.

W tym momencie Starzec si¢ oddala, podczas gdy reszta towarzy-
stwa w oczekiwaniu na Bas# poswigca si¢ stuchaniu najnowszych wiesci
o wydarzeniach politycznych.

Whioski...

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, co nastepuje: ani program Schil-
lera, ani tym bardziej Rozmowy Goethego nie wykluczaja aktualnych
zdarzen z opowiesci 1 rozmow: postulat ich zakazu przypomina wrecz
raczej obecnos$¢ sfery aktualnej. Z drugiej strony obaj autorzy, a zwtasz-
cza Goethe w ramowej strukturze swoich Rozmow, domagaja si¢ opo-
wiesci oderwanych od racjonalnej struktury, warunkujacej ich istnienie.
To znaczy: towarzyskos¢ powstanie wowczas, gdy przy catej sSwiadomo-
$ci polityki 1 teoretycznego skomplikowania sytuacji narracyjnej i sa-
mych narracji odegramy role ,,naiwnych” stuchaczy, dazac do stworzenia
bezznaczeniowego (muzycznego) dzieta sztuki, ktéore przypomina
o wszystkim i o niczym, a ktérego, jak muzyki, nie wolno interpretowac
(w sensie alegorycznym lub symbolicznym), ktore jednak — jak muzyka —
postuguje si¢ nami samymi jako instrumentami ekspresji.

Przektadajac ten program na rzeczywisto$¢ spoteczng Iub towarzy-
ska powiemy: gdy stworzymy interakcje pozbawione interesownosci,
odnoszace si¢ jedynie do napig¢, jakie zachodza miedzy uczestnikami —
narratorami danej spotecznos$ci, tworzacej dzieto sztuki, wowczas stwo-
rzymy wladciwe wigzi, jakie powinny zaistnie¢ miedzy cztonkami tej
spotecznosci.
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Czy zatem ,,ornamentalne”, asemantyczne i antyinterpretacyjne uko-
ronowanie antypragmatycznej estetyki Kanta® jest ,,zwykta” gra, ktorej
celem jest ,,tylko” stworzenie analogicznej spolecznosci, to znaczy opar-
tej na bezinteresownych wigzach?

Basn Goethego jest, wedle dictum Novalisa, ,opowiedzia-
ng opera”?. Romantyczny poeta w wyjatkowo trafny sposob nazwat
»subtekst” istniejacy w Basni; wprawdzie Giinter Dammann, przekonu-
jacy o tym, ze Basn jest szkieletowa formg powiesci barokowej, byt bli-
sko tej diagnozy, to jednak dopiero opera (zreszta jako dziecko powiesci
barokowej) pozwala zrozumie¢ ten utwor w jego podwojnym aspekcie.
Po pierwsze, jako ,,opowiedziang muzyke”, w jej bezznaczeniowej, choé¢
znaczacej formie; po drugie, pozwala odnie$¢ Basn do konkretnego li-
bretta, mianowicie do Czarodziejskiego fletu Mozarta, gdzie podobien-
stwo pewnych konstelacji jest bardzo wyrazne: trzy shuzace Lilii — trzy

27 Patrz: Giinter Oesterle, Die schwere Aufgabe zugleich bedeutend und deutungs-
los zu sein. Bild- und Rdtselstrukturen in Goethes ,,Das Mdrchen”, w: Helmut J.
Schneider, Rolf Simon, Thomas Wirz (Hg.), Bildersturm und Bilderflut um 1800. Zur
schwierigen Anschaulichkeit der Moderne, Bielefld 2001, s. 184-209. Cyt za: Giin-
ter Oesterle, Die ,, schwere Aufgabe, zugleich bedeutend und deutungslos” sowie ,,an
nichts und alles erinnert” zu sein. Bild- und Rdtselstrukturen in Goethes ,, Das Mdir-
chen” (13.06.2005), s. 6. W: Goethezeitportal. URL: <http://www.goethezeitportal.
de/db/wiss/ goethe/ maerchen_oesterle.pdf> (16. 03. 2015).

% Giinter Niggl, Verantwortliches Handeln als Utopie? Uberlegungen zu Goethes
., Mdrchen”, w: Wolfgang Wittkowski (Hg.): Verantwortung und Utopie. Zur Litera-
tur der Goethezeit, Tiibingen 1988, s. 91-108. Wskazuje on na dwa nurty interpretacy-
jne Basni, jeden, ktory w tekscie widzi jedynie fantazje, czysta gre wyobrazni (odwo-
uje si¢ do Gundolfa, s. 492), nastgpnie przypomina, ze Novalis nazwat Basn ,,0po-
wiedziang opera”, Novalis Schriften, Die Werke Friedrich von Hardenbergs, Hrsg.
von Paul Kluckhohn und Richard Samuel. Stuttgart 1980, Bd. 2, s. 535, nr 50. Jednak
wlasciwym, procz Novalisa, inspiratorem spojrzenia na Bas# jako na operg byt Hugo
von Hofmannsthal, ktory we Wstgpie do swojego wydania Goethego dramatow i li-
brett napisat, ze w Basni powstaje ,,nieinterpretowalna wewnetrzna muzyka z pigk-
nych obrazoéw i odniesien zyciowych”. Por. Hugo von Hofmannsthal, Einleitung zu
einem Band von Goethes Werken, enthaltend die Singspiele und Opern, w: Hugo von
Hofmannnsthal, Prosa IV, hrsg. von Herbert Steiner, Frankfurt am Main 1966, s. 174-
175. Do romantycznej koncepcji ,,opowiedzianej opery” Novalisa nawigzuje Chri-
stine Lubkoll, ,, Neue Mythologie” und musikalische Poetologie. Goethes Anndhe-
rung an die Romantik, w: Walter Hinderer (Hg.), Goethe und die Romantik, Wiirz-
burg 2002, s. 399.
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stuzki Krolowej Nocy, waz tu i tam?’, motyw ptakow tez jest nie bez zna-
czenia, nastgpnie Pamino i Tamina jako kochajaca i odnajdujaca sig para,
pojawia si¢ ponadto motyw $wiagtyni*’. Podobnie wskrzeszenie ksiecia
W Basni i ustanowienie wspolnoty poprzedzaja proby czterech zywio-
tow: ognia (lampa), ziemi (podziemna podrdz), wody (rzeki wlewajacej
sie przez otwor w kopule) 1 powietrza (w trakcie wynurzania si¢ §wigty-
ni): ,,ksigze dzielnie stawit czota tym czterem sprawdzianom, dowodzac
swojej dojrzatosci do duchowego odrodzenia, ktére winno dopetnié si¢
wraz z koronacjg’!.

Kontekst Czarodziejskiego fletu

Wydaje si¢, ze interpretacja postrzegajaca, zgodnie z dyrektywa
wrazliwego romantyka, w Basni Goethego ,,opowiedziang opere” jest su-
gestywna ze wzgledu na to, ze nie odnosi si¢ do ,,tresci”, czyli alegorii
1 alegorezy zawartych w Basni obrazow, ale do samej sytuacji ,,narracyj-
nej”: oto znajdujemy tu towarzystwo, ktore ma szans¢ po okresie chaosu
1 wygnania zregenerowac sig¢, ale juz na nieco innych zasadach. Fundu-
je sobie jakby kontrafakture dawnej rozrywki, operg, ale nie odegrana,
lecz opowiedziang. Tym samym feudalny 1 wielce kosztowny teatr zo-

2 Cho¢ z drugiej strony, wystawiajac jako dyrektor teatru weimarskiego Czarodziej-
ski flet, Goethe zrobit z weza smoka. Albo chcial uczyni¢ zwierze grozniejszym, albo
tez moze oszczgdzal weza i jego sakralne znaczenia, jakie nada mu we wiasnej Basni.
Wolfram Friesch, Die Traumfahrt der Zauberflote. Selbstwerdung und Archetypen:
Mozarts Zauberflote im Lichte der analytischen Psychologie C.G. Jungs, Stuttgart
2010, s. 32. Patrz: Werner Wunderlich (Hg.), Mozarts Zauberflote und ihre Dichter.
Schikaneder, Vulpius, Goethe, Zuccalmaglio. Faximilles und Editionen von Textbuch,
Bearbeitungen und Fortsetzungen der Mozart-Oper, Salzburg 2007.

3 Patrz dysertacja: Susanna Lulo, Oper als dsthetisches Modell fiir die Literatur
um 1800, Giessen 2004, s. 212-237. Rozdzial Goethes Mdrchen als eine ,,erzdihlite
Oper”. Oper als dsthetisches und strukturelles Modell fiir Goethes Prosadichtung. Na
zbieznosci pomiedzy Goethego Der Zauberflote zweiter Teil a Basnig zwrocit uwage
Gonthier-Louis Fink, Das Mdrchen Goethes. Auseinandersetzung mit seiner Zeit, w:
,,Goethe-Jahrbuch” N.F. 33 (1971), s. 96-122, s. 109. Fink twierdzi tez, ze ,,uzdrawia-
jaca moc” czarodziejskiego fletu we fragmencie Goethego podobna jest do mocy cu-
downej lampy Starca. G.-L. Fink, tamze.

31 G.-L. Fink, tamze, s. 113.
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staje zastgpiony teatrem wspdlnotowej imaginacji, wyraznie nawigzuja-
cym do opery nad operami, czyli Czarodziejskiego fletu Wolfganga Ama-
deusza Mozarta. Nie jest tez przypadkiem, ze w realizowanym trzy lata
poOzniej projekcie Drugiej czesci czarodziejskiego fletu (Der Zauberflote
zweyter Theil) Goethego odnajdziemy wyrazne odniesienia do opubliko-
wanej wezesniej Basni.

Przyjrzyjmy si¢ kilku podobienstwom. Akcja Drugiej czesci czaro-
dziejskiego fletu zaczyna si¢ w momencie, kiedy Monostatos wraz z cho-
rem Murzynoéw triumfalnie powraca do Krolowej Nocy, ktora mieszka
w ciemnych sferach podniebnych i podziemnych:

O Gottin! die du in den Griiften
Verschlossen mit dir selber wohnest,
Bald in den hochsten Himmelsliiften,
Zum Trutz der stolzen Lichter, thronest.

O ty, bogini, cho¢ na grobu tozach,

Ciemno$¢ cig¢ czarna do snu zawsze mosci.

Jednak niedtugo we wzniostych przestworzach,

Tronowac¢ bedziesz na przekor §wiatloscei... (w. 17-20)*

Dumne $wiatta, na przekor ktorym tronuje Krolowa w sferze pod-
ziemnej i podniebnej, przypominaja Ognie [Lichter] z Basni. Na wies¢,
ze zostata pomszczona, odbywa si¢ orgia innych jeszcze $wiatet: komety,
zorze, btyski, gwiazdy o$wietlajg jarzaca si¢ tung satysfakcje Krolowej,
wywierajac ,,forma, barwg i1 tajemng symetrig efekt straszliwy, cho¢ jed-
nak przyjemny”. Lecz i zemsta nie jest pelna, bowiem dziecko krolewskie
Paminy i Tamina nie jest jeszcze w rekach Krolowej Nocy. Ztota trum-
na, jakg Monostatos od niej otrzymal, z ktérej wyptywa ciemno$¢é maja-
ca pochtong¢ syna krolewskiego, wprawdzie zamyka w sobie dziecko,
jednak staje si¢ nagle ci¢zka, jakby wro$ni¢ta w ziemig, co przypomina
terrystyczne unieruchomienie obydwu Ogni w Basni. Monostatos zdazyt
jeszcze odcisnag¢ na ztotej trumnie pieczeé, ktora uniemozliwa oswobo-
dzenie chtopca:

32 Cytuje za: J. W. Goethe, Der Zauberflote zweyter Theil, w: Ghoetes Werke,
heraugegeben im Auftrage der Herzogin Sophie von Sachsen, Bd. 12, Weimar 1892,
s. 181-221. W nawiasie numery wersow.
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Mit unverwandtem klugem Sinn

Driick’ ich dein Siegel schnell, das niemand lsen kann,
Aufs goldne Grab und sperre so den Knaben

Auf ewig ein.

So mdgen sie den starren Liebling haben!

Da mag er ihre Sorge sein!

Dort steht die tote Last, der Tag erscheinet bange,

Wir ziehen fort mit drohendem Gesange.

Weciaz zachowujac przebiegla ostroznosé,

Piecze¢ odciskam, pieczgé niezrywalng

Na ztotej trumne, chtopca zamykajac

W ciasne przestrzenie!

Niech zatem swego ulubienca maja,

To ich zmartwychwstanie!

Tam martwy cig¢zar, dzien nastaje trwogi,

My z pies$nia grozng opuszczamy progi... (w. 107-114)

Gdy Monostatos si¢ oddalil, trumna stata si¢ lekka jak piorko, przejat
ja bowiem ,braterski zakon”, ,,uczacy si¢ i nauczajacy’” madrosci. Ale i tu
jeszcze moze dotknaé krolewska pare przeklenstwo Krolowej: gdy si¢ zo-
bacza, popadng w obted, gdy natomiast zobaczg dziecko, Parki przetng ni¢
jego zycia. Te aluzje do zakonczenia Lat nauki Wilhelma Meistra stanowig
reminiscencj¢ sceny pochowku Mignon, podobnie zakon przypomina ta-
jemnicze Towarzystwo z Wiezy. W nastepnej scenie pojawiaja si¢ damy
niosgce sarkofag. Dopdki go nosza, dopdty nic si¢ nie stanie tak parze kro-
lewskiej, jak 1 dziecku. Motyw niemoznosci zobaczenia si¢ pary (chyba ze
za ceng obtedu, a zatem utraty §wiadomosci) przypomina zabdjczg moc Li-
lii, ktora w Basni zabija Mtodzienca. Damy jednak styszg tkanie dziecka
w trumnie 1 zywig nadziej¢, ze Sarastro uratuje matego ksigcia.

Tymczasem pojawiaja si¢ w chacie le$nej Papageno i Papagena, zyja
oni w plebejskim raju: dzieki czarodziejskiemu fletowi otrzymanemu
w prezencie od Tamina i Paminy wabig ptaki, ktore jak pieczone gotabki
same wpadajg do ust, dzieki dzwoneczkom wabig zwierzyne, stad zaja-
ce same pojawiajg si¢ w nadzieniu na stole, Sarastro wyczarowuje nato-
miast dla nich ztoty wodospad wina, a mimo to Papageno, jest ,,niezado-
wolny”. Brakuje mu bowiem dzieci: malego Papagena i matej Papageny,
chor sktada im obietnice, ze dzieci si¢ pojawia. Tymczasem w $wigtyni
Sarastra nastepujag nowe wydarzenia: powstaje wiec ottarz ze ztotym
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naczyniem na szczycie, sam Sarastro przyjmuje najpierw pielgrzyma,
sprawdzajac w krysztatowej kuli jego dusze (ktora jest odpowiednikiem
krysztatowego lustra w Basni), nastgpnie los wybiera go na pielgrzyma,
po czym musi opusci¢ $wiatynig, pozostawiajac na ottarzu oznaki godno-
$ci Wielkiego Kaptana. Przybywa Tamina, pragnac ztozy¢ ofiar¢ $wiattu,
ale ziemia si¢ zatrzgsta, oltarz si¢ zapadt — odwrotnie wiec niz w Basni,
gdzie $wiatynia wynurzyla si¢ z nurtow rzeki.

W dalszej czeSci pielgrzym Sarastro spotyka Papagena i Papageng,
pomaga zbiera¢ im ziota, wyczarowuje tez szereg ztotych jaj, z ktorych
wykluwaja si¢ upragnione przez nich dzieci. Jednak rado$¢ ta zostaje
zmacona przez to, ze ,,chtopiec” spoczywa pod ziemia, pilnowany przez
dwoch straznikow, ktorych konwersacja przypomina rozmowe Starca
z krolami w podziemnej $wigtyni**. W koncu ze ztotej trumny wykluwa
sie chtopiec jako geniusz i ulatuje, mimo przeszkod, do gory.

Skoro dla Goethego opera ma charakter basni, to w takim razie jak
najbardziej uprawnione bedzie rowniez zdanie Novalisa, ze Basn jest
»opowiedziang operg”. Tak tez — jako basn — traktowal Goethe Czaro-
dziejski flet, wystawiony po raz pierwszy 16 stycznia 1794 roku w teatrze
weimarskim.

Uwagi do tworczej recepcji

W XIX stuleciu — niemal od samego poczatku interpretacji Basni —
podchodzono dwojako do skomplikowanego tekstu Goethego: z jednej
strony bardzo negatywnie oceniano Unterhaltungen deutscher Ausgewan-
derten, z drugiej bardzo wysoko oceniano Basn**, opatrujac jg znaczeniami

3 W podziemnym lochu stoja odpowiadajacy dwom zbrojnym Schikanedera dwaj
straznicy pilnujac skrzyneczki [tj. zlotej trumny]. Rozmowa stojacych nieruchomo,
w odretwieniu albo raczej sprawiajacych wrazenie jakby spali, opartych straznikow
wykazuje osobliwe podobienstwo z rozmowami trzech kroli ze Starcem w Basni
o pigknej Lilii, na co juz zwrécit uwage Max Morris (tamze)”. Por. Victor Junk, Go-
ethes Fortsetzung der Mozartschen Zauberflote, Berlin 1899, s. 65.

3 Patrz: Sigrid Bauschinger, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, w: Go-
ethe-Handbuch. Prosaschriften, hrsg. von Berndt Witte und Peter Schmidt (+). Die
naturwissenschaftlichen Schriften von Gernot Bohme, Stuttgart und Weimar 1997,
s. 232-252.
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alegorycznymi badz symbolicznymi. Oczywiscie chodzi tu o ,,tendencje”,
nie o charakterystyke w calej, przeogromnej literaturze pigknej i naukowe;.
Najpierw oméwmy Bas jako inspiracj¢ dla tworcow.

Tieck omawia w cyklu Phantasus basnie Goethego i Novalisa, Hofmann-
sthal natomiast, nawigzujac do Novalisa okreslenia Basni Goethego jako ,,0po-
wiedzianej opery”’, méwi o niej: ,,Gdyby byta opera, stanowitaby z pewnoscia
najdoskonalszy ze wszystkich wynalazkow, jakie kiedykolwiek stuzyly muzy-

ce”. Peter Handke okreslit inspirowane utworem Goethego opowiadanie Abwe-
senheit (1987) mianem Basni*.

Novalis z kolei cytuje wezwanie Starca z lampg ,,Es ist an der Zeit!”
w wierszu*® o tym samym tytule, zawartym w cyklu Kwiaty (Blumen):

Zbliza sig pora

W blasku most stoi, potezny cien przypomina

Juz tylko czas, spoczywa na wieki tutaj Swiatynia.

Bozki z kamienia, metalu ze straszliwymi

Znakami despocji runety, widzimy tam tylko

Kochajaca si¢ par¢ — z obje¢ rozpozna kazdy dawng dynastig,
Rozpozna sternika, rozpozna szczgsliwy czas.

Ten wiersz Novalisa odstania tez implikacje polityczne, podobnie
jak cykle Krol i krolowa czy Kwiaty. Poecie chodzi o demokratyzm po-
staw arystokratycznych, to znaczy o ustanowienie monarchii jako wzorca
politycznego, obyczajowego, estetycznego dla poddanych. Novalis zywi
zatem romantyczng nadziej¢ na uszlachetnienie narodu, na przeanielenie
zwyktych ,,zjadaczy chleba” za sprawa wychowania ich ku wzorcowej
postawie ,,krolewskosci”. W polskich warunkach glosit te idee Maurycy
Mochnacki, postulujgc utworzenie ze szlacheckiego narodu szerzej poje-
tego narodu szlachetnych obywateli. Aluzje do Basni Goethego odnalez¢
mozna tez w Basni Klingsohra — czyli dziewigtym rozdziale romantycz-
nej powiesci Novalisa Heinrich von Ofterdingen. Owa Basn Klingsohra

3 Tamze. Na temat teortii ba$ni romantycznej patrz: Gerard Kozietek, Niemiecka basin
romantyczna, Wroctaw 1994. O Basni Goethego tamze, s. 19-20. Jego odczytanie
zgodnie jest z instrukcja Schillera, podobne do odczytania Zmegaca i Goedekego.

3 Tamze, s. 246.
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jest, podobnie jak Basn,narracjg zbawcza oregenerujacej sile mi-
tosci, ktora zlodowacialg nature zamienia w kwitngcy ogrod?’.

Cykl Ludwiga Tiecka Phantasus (Berlin 1812-1817, 3 tomy; 2. wy-
danie Berlin 18441845, 3 tomy) zawiera szereg wcze$niej publikowa-
nych opowiadan, w tym basnie takie, jak Die Elfen, Der getreue Eckart,
Der blonde Eckbert (Jasnowtosy Eckbert), Runnenberg. Wszystkie te
narracje ujete sag w konstrukcje opowiadania ramowego, przypominajacg
Dekameron albo wlasnie Unterhaltungen Goethego®, przy czym Tieck
nawigzuje tu ponadto do cyklu ramowych opowiesci (takze basniowych)
Christopha Martina Wielanda Hexameron von Rosenheim (1805) oraz do
utworu Achima von Arnima® Wintergarten (1809)*.

O teorii i praktyce basni jako gatunku literackiego rozmawiaja osoby
w akcji ramowej Phantasusa:

Trudno stwierdzi¢, powiedzial Anton, na czym winna polegac basn i w jaki
wlasciwy sobie ton powinna uderza¢. Nie wiemy, czym jest i mozemy co najwy-
zej dostarczy¢ kilku informacji o jej powstaniu. Po prostu jest czym$ zastanym,
a wszyscy przerabiaja ja na wlasng modte, majgc na mysli co$ zupetnie innego,
niz pozostali, a jednak wszyscy w pewnych sprawach osiagaja zgodnos¢, nie
wylaczajac tych najdowcipniejszych, nie bedacych w stanie catkowicie zatrzeé
pewnego kolorytu, pewnego tonu, jaki w nas pobrzmiewa, gdy tylko ustyszy-
my stowo basn?!.

Ta indywidualistyczno-psychologiczna definicja basni jako nieokre-
$lonego gatunku wyznacza jedng skrajno$¢ definicyjna: basn jest wtedy
pozbawiona znaczen, wszystko sprowadza si¢ w niej do subiektywne-
go odczucia, wywotanego oczywiscie za pomocg srodkow artystycznych:
»Wydaje sie, ze wymaga pani, powiedzial Anton, delikatnego tonu posu-

37 Patrz: Novalis (Friedrich von Hardenberg), Henryk von Ofterdingen, przetozyli
i opracowali E. Szymani i W. Kunicki, Wroctaw 2003.

38 Patrz: Thomas Meissner, Erinnerte Romantik. Ludwig Tiecks Phantasus, Wiirzburg
2007, s. 80-82.

¥ Novalis, Henryk von Ofterdingen, tamze, s. 85-88.

4 Andreas Beck, Geselliges Erzihlen in Rahmenzyklen. Goethe — Tieck — E.T.A.
Hoffmann, Heidelberg 2008.

# Ludwig Tieck, Phantasus, hrsg. von Manfred Frank, Frankfurt am Main 1985
(=Ludwig Tieck, Schriften in zwélf Bénden. Hrsg. von Manfred Frank, Paul Gerhard
Klussmann, Ernst Ribbat, Uwe Schweikert, Wulf Segebrecht, Bd. 6), s. 105.
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wajacej si¢ narracji, pewnej niewinno$ci przedstawiania w tych dzietach
literackich, ktére zajmuje dusze jak tagodnie fantazjujgca muzyka bez ha-
tasu i zgielku, ja za$ zywie taki sam poglad. Stad Basn, ktorg napisat Go-
ethe, nalezy okre$li¢ mianem dzieta mistrzowskiego™*.

Rozalia formuluje jednak podstawowe zastrzezenie i zarazem dy-
rektywe interpretacyjna: ,,z pewnoscia, jesli zadowoli nas dzieto pozba-
wione tresci”. Przy czym, Rozalii nie chodzi o alegoreze basniowych
tresci, ale doktadnie o to samo, co tak rapsodycznie sformulowat Anton
— o psychologiczne oddziatywanie ,,tresci”, porownywalne z oddziatywa-
niem muzyki: ,,Dzieto fantazji nie powinno pozstawia¢ wprawdzie gorz-
kiego posmaku, ale jednak jaki§ posmak (Nachgeniessen), jaki$ poglos
(Nachtonen), ten ulatnia si¢ i ulega rozbiciu bardziej jeszcze niz sen, stad
przedktadam wspaniatg basn Novalisa, na ile j3 moge pojaé, nad Basn
[Goethego]; [Novalis] wzbudza w nas takze wszelkie skojarzenia, ale jed-
noczes$nie porusza i zachwyca, wypetiajac na dlugo harmonia nasza du-
sz¢”¥. Rozalia jest wprawdzie rzeczniczka ,,tresci”, ale chodzi jej o tresci
nieokreslone, pozostawiajace jaki$ posmak, tresci istniejace, cho¢ chwi-
lowo nieodgadnione.

Manfred jednak jako rzecznik antyalegorycznego odczytywania ba-
$niowosci (nawet wobec hipotetycznie istniejgcych tresci, ujawniajg-
cych si¢ jako poglos w duszy), powotuje si¢ na Ariosta, ,,ktéremu takze
[jak u Goethego] brakuje punktu $rodka, co 1 prawdziwych zaleznosci”.
W akcji ramowej Phantasusa rozmowcy 1 rozmowczynie (uczestnicy sa-
lonu romantycznego) dyskutujg zatem dwa poetologiczne problemy: po
pierwsze, kwesti¢ sensu (a zatem alegorezy) basniowosci oraz kwesti¢
stworzenia cato$ci z ,,fragmentow” basniowych. Problem sensu wigze si¢
dla Ernsta z pojeciem prawdziwej ,,basni naturalnej” (Naturmdrchen),
ktéra powstaje w nas samych, w naszym wnetrzu: ,,gdy my t¢ niesamowi-
ta pustke 1 straszliwy chaos zaludnimy ksztattami i kunsztownie ozdobi-
my niezbyt przyjazna przestrzen; takie twory nie moga wyprze¢ si¢ cha-
rakteru swojego tworcy’*,

42 Tamze, s. 105-106.
4 Tamze, s. 106.
“ Tamze, s. 111.
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Clara wyraza watpliwo$¢ 1 nadzieje, ze powstate w ten sposob basnie,
oczekujace na stuchaczy, ,,nie sg, miejmy nadziej¢, alegoryczne”, na co Er-
nest odpowiada: ,,Nie ma by¢ moze takiego wynalazku, ktory w fundamen-
cie swojej istoty swiadomie lub nieswiadomie nie zawieratby alegorii™®.
Romantyczny poeta alegoryzuje zatem swoja subiektywna nieokre§lonos¢
(podobnie jak Novalis), tworzac rodzaj programowej muzyki, podczas gdy
Goethe nakazuje nieinterpretowalno$¢ basni, przesuwajac ogolnosé jej sen-
soOw w okreslong znaczeniowo sfere libretta operowego, ktére oddziatywac
ma tak, jak pozbawiona programu, absolutna muzyka.

Dla neoromantyka Hugona von Hofmannsthala romantyczne ba-
$nie Gothego i Novalisa z Heinricha von Ofterdingena stanowity inspi-
racj¢ do napisania mistrzowskiego dzieta Kobieta bez cienia (Die Frau
ohne Schatten), ktore powstato najpierw jako libretto do opery Richarda
Straussa o tym samym tytule (1919). Inspiracja Goethem, cho¢ pokry-
ta warstwami wlasnych rozwigzan artystycznych Hofmannsthala, jest tu
dostrzegalna: sama akcja Kobiety bez cienia jest, podobnie jak w Ba-
sni Goethego, zwiazana z ocaleniem ziemskiego Cesarza przez Cesarzo-
wa z krainy elfow — dokona tego, kradnac cien zonie farbiarza Baraka.
Z drugiej strony Cesarzowa potrafi sprosta¢ tajemniczym probom, ocala
Baraka i jego mito$¢ do zony, przywraca zonie mitos¢ do meza i przede
wszystkim do ich nienarodzonych dzieci. Pigkne przeploty §wiata real-
nego i basniowego ujawniajg romantyczng gre fantazji oraz rzeczywisto-
$ci. Basn Hofmannsthala pokazuje, w jaki sposob sita wyobrazni potrafi
ocali¢ realng rzeczywisto$¢. Procz ogdlnego tematu, jakim jest ocalenie
poprzez przemiang i mito§¢, Hofmannsthal nawigzuje do poszczegol-
nych motywow Basni Goethego. Wspomnijmy tu motyw sokota, ktory
staje si¢ antropomorficzng figura zranienia i wybaczenia*®; jest on tu wy-
raznym nawigzaniem do sokota z Basni. Przestrzen narracji organizuje
motyw rzeki, ktory powraca zarowno w §wiecie ludzkim, jak i w sferze
basniowej, w Gorach Ksiezycowych, gdzie znajduje si¢ patac Keikoba-
da, ojca Cesarzowej*’.

4 Tamze.

% Hugo von Hofmannsthal, Die Frau ohne Schatten, w: H. von Hofmannsthal,
Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Erzdhlungen, Tiibingen 1953, s. 259.

4T Tamze, s. 349 (caty siodmy rozdziat).
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Przemiana cesarza w kamienny posag przypomina przemian¢ mopsa
w onyks*®: jest niejako ,,smakowaniem $mierci jezykiem wiecznego zy-
cia”. Jak Starzec w Basni Goethego, tak Cesarz u Hofmannsthala zstepuje
do jaskini stworzonej r¢ka cztowieka, tam spotyka postacie nienarodzo-
nych dzieci przygotowujace dla niego uczte. Zawolanie ,,juz czas” zastg-
pione zostaje analogicznym i powtdrzonym trzy razy ,.es ist an dem” (co
mozna ttumaczy¢ jako dokonato sie, o to tu chodzi, to jest sedno spraw®).
Takze rozstepujace si¢ mury i postacie z nich wychodzace odsytajg do Ba-
sni, podobnie haftowane kwiaty, ktore na podobienstwo klejnotow ukta-
dajg sie, wyplywajac z rgk Dziewczyny, w piekne wzory*’, co przypomi-
na Weza zamienionego w szlachetne kamienie i tworzacego krag wokot
martwego mtodzienca w Basni Goethego. Wazny jest w obydwu dzietach
motyw $wiatta: zwlaszcza intensywnego rozbtysku, gdy idzie cesarzowa
lub gdy dzieci w $§wiatynnej jaskini oddaja pokton niewidocznemu Ba-
rakowi’!. Podobnie rozswietlit sie gaj, gdy przeciagat przez niego nakar-
miony ztotem Ogni Waz z Basni Goethego, Cesarzowa z Die Frau ohne
Schatten czegsto bywata w gaju ,,jako mlody waz”, za$ posta¢ przewoz-
nika zastgpiona zostaje obrazem Rybaka, a takze jego zony. Co najwaz-
niejsze jednak: odzyskany cien tworzy most miedzy zyciem a $miercig
(gdy ozywa kamienna posta¢ Cesarza i kiedy Barak dzieki cieniowi zony
pozyskuje jej mito$¢ i oddanie). W Basni Goethego, jak pamigtamy, mo-
stem byt cien olbrzyma. No i co zasadnicze: istniejaca w Basni Goethego
formuta: ,jest czym$ wigcej” pojawia si¢ dwukrotnie: moc, ktéra prze-
mienia, ,,jest czyms wiecej” oraz, jak §piewa Cesarzowa: ,,Mito$¢ jest we
mnie, a to jest czyms wigcej” (,,Liebe ist in mir, die ist mehr”?).

Najbardziej poetyckim, bo zupehie nietresciowym, nawigzaniem
do Basni Goethego jest opowiadanie, ktore Peter Handke opublikowat
w 1987 roku: Die Abwesenheit (Nieobecnosc¢). Nieobecno$¢ odnosi si¢
do czworki bohaterow: Zotnierza, Gracza, Starca i Kobiety, ktorzy wy-
ruszaja z miasta ku nieokre§lonym miejscom: nienacechowanym znacze-

4 Tamze, s. 322.

4 Tamze, s. 321.

30 Tamze, s. 310.

31 Tamze, s. 320: ,,caly grunt sie rozjasnit jak woda”.
32 Tamze, s. 351 nn.
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niowo, a zatem jeszcze lub juz niezinterpretowanym. ,,Wierzg w site tych
miejsc, bo nic juz albo jeszcze w nich si¢ nie dzieje”*. ,,Nie odmtodze si¢
tam. Nie bedziemy tam pili wody zycia. Nie zostaniemy tam wyleczni.
[...] znajdziemy si¢ w tym miejscu, na fundamentach pustki, zobaczymy
po prostu przemiang rzeczy — w to, czym g’

Nieokreslone krajobrazy zawierajg elementy Basni, przede wszyst-
kim jest to Rzeka, chatka nad rzeka, jaskinia, ktora okazuje si¢ czyms$
posrednim miedzy schronem a blokiem: przede wszystkim sg to prze-
strzenie nieobecnosci sensdéw, czyli przemocy, interpretacji, prawd na-
rzucanych ludziom i miejscom doswiadczonym przez wojne. Tutaj spet-
ni¢ si¢ moze ulotne uobecnienie w stowie: ,,Gdy tylko uczynimy pare
krokow, woéwczas w przestrzeni szybowac beda nasze wewngtrzne ob-
razy, w ksztalcie stowa, w rytmie $piewu, w praformie jakiej$ historii”.
7 dawnej basniowej architektury pozostaty ruiny: drewniana chatka®,
posag nad rzekg®, ,,btekit zakreslajacy linie wezowg”, ale tez tgka ,,za-
mieniajgca sie w ogrod™®, utamek dawnego portalu®®, nie brak ,,sokota
wedrownego”, a przede wszystkim roz§wietlajacej si¢ natury — jak w Ba-
sni, gdy rozjarzone niczym turkus trawy i drzewa mija waz. ,,Zdzbta sg
przezroczyste i ukazuja podtuzne rowki, jasne i subtelne az po czubki, na
swietlistym szlaku jednego zdzbta gra cien zdzbta sgsiedniego”®. Gon-
towy dach chatki nad jeziorem roz$wietla si¢ srebrzyscie jak tuska ryby,
I$nienia biekitu odnajduja si¢ tutaj w zdZzbtach trawy.

Interpretacje naukowe
Pierwsza faza recepcji Basni ma charakter wybitnie polityczny i fi-

lozoficzny. Utwor nie jest odczytywany w swojej wlasciwosci jako dzie-
to literackie, ale gtownie jako przestanie §wiatopogladowe. Bylo to ty-

33 Peter Handke, Die Abwesenheit, Frankfurt am Main 1987, s. 82.
3 Tamze, s. 83.

3 Tamze, s. 132.

3 Tamze, s. 89.

ST Tamze, s. 52.

¥ Tamze, s. 94.

% Tamze, s. 136.

% Tamze, s. 40.



O Basni Goethego 39

powe z jednej strony dla klimatu epoki ,,przedmarcowej” w Niemczech
(to znaczy dla lat 1815-1848), gdzie Goethe byt odczytywany jako re-
prezentant postaw liberalnych, czy to w aspekcie politycznym, czy tez
filozoficznym, o czym $wiadczy obszerne studium wroctawskiego filo-
zofa i germanisty Eduarda Gottschalka Guhrauera®. Guhrauer stara si¢
oddzieli¢ to, co ,,charakterystyczne i znaczace”, od tego, co czysto fanta-
styczne, natomiast celem Basni jest, jego zdaniem, przedstawienie ,,idei
powszechnego odmtodzenia” . O metodzie swojej egzegezy pisze naste-
pujaco: ,,Figury i obrazy oznaczajg jednoczesnie to, co szczegoélne, i to,
co powszechne; jednak w taki sposob, ze powszechne, idea, wyraza si¢
dobitniej w jednym z elementdw, niz w innym, ktory istnieje tylko jako
element pomocniczy, przyczyniajac si¢ jedynie na zasadzie kontrastu do
rozwoju catosci”.

Najdobitniej alegoria wystepuje w obrazie podziemnej §wigtyni i jej
zawarto$ci, w czterech krdlach z metalu; sam poeta zinterpretowat ich
alegoryczne znaczenia, wyja$niajagcemu juz nic nie pozostaje, jak tylko
ukaza¢ zwigzek tej szczegdlowej alegorii z catoscig. Podobnie uczynit
Guhrauer w odniesieniu do weza i do olbrzyma; ,,$wietliki natomiast nie
maja w sobie niemal nic alegorycznego we wlasciwym sensie, wyrazajg
jedynie pewien indywidualny temperament, charakter”®. Poszczegolne
elementy niosgce wielkie znaczenia, a zatem elementy ,,alegoryczne”,
odwotuja sig, jego zdaniem, do symboliki wolnomularskie;j.

Przy odczytywaniu sensow alegorycznych lub symbolicznych ob-
stawal caty wiek XIX, a zwlaszcza literaturoznawstwo pozytywistyczne
— czy to analizujac polityczne konteksty Basni, czy to odnoszac struktu-
re 1 postaci utworu do skomplikowanych stosunkéw laczacych ksiecia
Karla Augusta, protektora Goethego, ze swoja malzonka — Luizg. Od-
czytywano zatem utwor biograficznie: ,,21 marca 1808 roku powiedziat
Goethe do Riemera, iz jego Basn wydaje mu si¢ wrecz jak Apokalipsa
$w. Jana. Nie jest to zwykte poréwnanie; Apokalipsa jest w rzeczy sa-
mej jednym ze zrodet Basni. Jan wprowadza siedmiu tajemniczych kro-
low, a wiedzacy powinien ich pojmowa¢ jako siedmiu rzymskich ceza-

! Eduard Gottschalk Guhrauer, Goethes ,, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten”,
w: ,,Jahrbiicher der Literatur”, Wien 1846, Bd. 116, Anzeigeblatt, s. 66, 0 Basni, s. 93 in.
92 Tamze, s. 93.
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row. Stanowito to jakoby dla Goethego impuls, aby w swojej Apokalipsie
przedstawi¢ trzech przodkow Karla Augusta jako tajemniczych krolow,
ktorzy uroczyscie wyswiecajg miodzienca”®. Naturalnie, obok tak nie-
umiarkowanej biografistyki rozlegaty si¢ gtosy wzywajace do interpreta-
cyjnej powsciagliwosci; dwa z nich: Juliana Schmidta i Karla Goedeke-
go, przytoczyliSmy wyzej.

Wraz z nastaniem Geistesgeschichte (historii idei), a zatem wraz
z pojawieniem si¢ literaturoznawstwa analizujgcego przede wszystkim
filozoficzne konteksty epoki, tendencja zmierzajgca do badania znaczen
alegorycznych czy symbolicznych ulegla wrecz spotggowaniu. Teza Eli-
se Eloesser brzmi bowiem: ,,Basn oznacza bowiem poetycko-filozoficz-
ne resumeé epoki, wielkich ruchéw narodowych, zwienczonej poetyckim
snem o mesjanistycznej epoce powszechnej, glebokiej odnowy ludzko-
$ci”%. Ta mesjanistyczna teza, obecna az po dzien dzisiejszy w eksplika-
cjach Basni, pociaga za sobg alegoreze utworu: $wietliki wyrazaja ,,du-
cha francuskiego”, waz jest symbolem braku duchowego wzlotu, starzec
z lampag jest ,,duchem dziejow”, gdy ten zawota ,,juz nastat czas”, ,,wie-
kowe kultury gina, dopetnita si¢ epoka: wybrzmiato preludium wielkiej
fugi symbolizujacej rozwo;”®.

Dla Camilli Lucerny Basn staje si¢ czysta realizacjg gatunku, ale
przy tym ,basnig zagadka”, das ,,Rétselmirchen”, ,.eksperymentem
psychologicznym” albo ,,poetyckim zartem” (,,poetisches Schelmen-
stiick”). Idea, jaka wyraza, to regeneracja, odnowa, natomiast do jej
odczytania potrzebna jest znajomo$¢ organicznej metody opisu zja-
wisk naturalnych stosowanej przez Goethego (zwlaszcza w odniesie-
niu do morfologii roslin). Zgodnie z metodg Geistesgeschichte analizuje
Lucerna Basn jako cato$¢ sktadajaca si¢ z jak najbardziej interpreto-
walnych elementow, ktorych alegoryczne znaczenia stara si¢ pokazac.
Swoje tezy wybitna germanistka i pisarka chorwacka sformutowata

9 Patrz: Max Morris, Goethe-Studien, Berlin 1902, Bd. 2, s. 67.

¢ Elise Elosser, Goethes Mdrchen. Versuch einer Deutung, ,,Euphorion” 15 (1906),
s. 58-71, cyt. s. 58.

% Tamze, s. 62.
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w wydanej juz w 1910 roku monografii: Das Mdrchen Goethes. Natur-
philosophie als Kunstwerk, Leipzig 1910%.

Podobnie jak Lucerna, postepuje Spiridion Wukadinovi¢®”. Studium
krakowskiego germanisty odzegnuje si¢ wprawdzie od alegorycznych in-
terpretacji Basni, jednak dostarcza kolejnej interpretacji wyjasniajacej ca-
tos¢ elementami symboliki alchemicznej. Goethe interesowat si¢ tg sym-
bolika nie tylko w okresie lipskim, ale takze nawigzywal do niej, piszac
w 1795 roku szosta ksigge Lat nauki Wilhelma Meistra (Wyznania pigknej
duszy), nawigzujaca do mistyczno-alchemicznych przezy¢ kregu wokot
Susanne von Klettenberg. W tym aspekcie Wukadinovi¢ analizuje wy-
powiedz Schillera o wzajemnym powiazaniu wszystkich sit®, akcentu-
jac szczegolnie znaczenie liczby trzy®, $wietliki (jako symbol rteci”),
weza (jako znak $wiata, zwlaszcza w formie ,,uroborosa”’!), lampe (sym-
bol $wiatla rozswietlajacego tajemnicg’), reke (jako $mier¢ i ponowne
powstanie do zycia, zwlaszcza w Srodowisku wodnym™), lilie (jako za-
woalowang tajemnice spowitg bialym §wietlem, dochodzacym zza welo-
nu), magiczne zwierciadto™, kamienie szlachetne” oraz oczywiscie §wia-
tyni¢ jako ,,ezoteryczng ogniskowa i dominant¢ wszelkiej hermetycznej
mistyki””. Dla Wukadinoviéa istotne sg: procesualnos¢ przywracania do
zycia oraz gra pytan i odpowiedzi. W tym punkcie analiza Wukadino-
vi¢a nawigzuje wyraznie do propozycji Guhrauera i poprzedza eksplika-
cj¢ Finka. W obydwu wypadkach zreszta znakomici germanisci potrafia

¢ Camilla Lucerna, Goethes Rdtselmdrchen. Eine Betrachtung, ,,Euphorion” 53 (1959),
s. 41-60.

7 Spiridion Wukadinovi¢, Das Mdrchen, w: Goethe-Probleme, Halle 1926.

% Tamze, s. 49.

% Tamze, s. 55.

7 Tamze.

7l Tamze, s. 56.

2 Tamze.

7 Tamze, s. 57.

7 Tamze, s. 58.

> Tamze, s. 59. Pokrewienstwo obrazowania Goethego i symboliki wolnomularskiej
dostrzegt tez Gonthier-Louis Fink, Das Mdrchen Goethes. Auseinandersetzung mit
seiner Zeit, ,,Goethe-Jahrbuch” N.F. 33 (1971), s. 96-122, tu str. 1109.

76 Tamze, s. 59.



42 Wojciech Kunicki

umiesci¢ swoja analize¢ w kontekscie pogladéw Goethego dotyczacych
poszczegdlnych tematow (basn, alchemia, wolnomularstwo).

Procz studiow szczegodtowych pojawialy si¢ rowniez prace groma-
dzace wypowiedzi Goethego o Basni, jak cho¢by reclamowskie wydanie:
Theodor Friedrich, Goethes Mdrchen, Leipzig 1926. Analizie wezszych
lub szerszych znaczen poszczegdlnych elementow tresciowych utworu
poswigcone byty prace z lat 30. 1 407". Coraz zywiej interesowano si¢ Ba-
snig w konteks$cie recepcji tworczej: zainteresowania te zainicjowat Hans
Mayer, porownujgc Basrn Goethego z Basnig Gerharta Hauptmanna’®. Za-
interesowania te rozwingty si¢ w ostatnich latach, gdy Leonard M. Fie-
dler zaczat zajmowac si¢ recepcja Basni u Hugona von Hofmannsthala™.,
Sam Hofmannsthal, ktorego Basn zainspirowata do napisania Frau ohne
Schatten (jako libretta do opery Richarda Straussa), stwierdzil, ze Basn
Goethego jest ,,nieinterpretowalng wewnetrzng muzyka z pigknych ob-
razow i odniesien do zycia”®. Stosunkowo pdzno zaczeto interpretowac
Basn u niemieckich romantykow, zwtaszcza Friedricha Schlegla w tegoz
Brief iiber den Roman oraz Gesprdch iiber Poesie®', przy czym Ingrid
Osterle zwroécita uwagg na fakt, ze romantycy, zwlaszcza Ludwig Tieck,
nie przejmowali tresciowych przestan Unterhaltungen ani Basni, ale ra-
dykalizowali kontrast noweli i basni®.

""Na przyktad: Ingrid Dzialas, Auffassung und Darstellung der Elemente bei Goethe,
Berlin 1939 (Germanistische Studien, Heft 216) czy Johannes Hofmeister, Goethes
Médrchen, Iserlohn 1948.

8 Das Mdrchen Goethes und Hauptmanns, w: Joachim Miiller, (Hg.) Gestaltung und
Umgestaltung. Festschrift Hermann Korff, Leipzig 1951, s. 92-107.

" Hofmannsthal bei Goethe. Der Nachlass Hugo von Hofmannsthals im Freien Deut-
schen Hochstift, w: ,,Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts” 2007, s. 261-287.

% Hugo von Hofmannsthal, Goethes Opern und Singspiele, 1925. Patrz tez: Norman
Rinkenberger, Katrin Scheffer: Goethe und Hofmannsthal. Facetten analogischer
Dichtkunst oder Wo versteckt man die Tiefe?, Marburg 2005.

81 Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, 1967, s. 329-339.

82 Patrz: Ingrid Oesterle, Arabeske Unterschrift. Poetische Polemik und Mythos der
Kunst. Spdtromantisches Erzdihlen in Ludwig Tiecks Mdrchen-Novelle, w: ,, Das alte
Buch und die Reise ins Blaue hinein”’. Romantisches Erzihlen, Hg. von Gerhard Neu-
mann, Wiirzburg 1995, s. 172.
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W latach 60. 1 70. XX wieku mamy do czynienia z symbolicznymi
wyktadniami Basni w artkutach Friedricha Ohly® czy w monografii Ferdi-
nanda Weinhandla: Die Metaphysik Goethes*. Ukoronowaniem tych ten-
dencji jest opublikowany w roku 1971 artykut Gonthiera-Louisa Finka Das
Mdirchen. Goethes Auseinandersetzung mit seiner Zeit®, na powrdt nie-
jako lokujacy Basn w kontekstach epoki porewolucyjnej lat 1789-1795.
Fink twierdzi, ze Goethe prowadzit spor z poetyka iluzji (polegajaca na
wymieszaniu fikcji 1 prawdy), a nastepnie zastosowat jezyk ezoteryczny,
by sprawdzi¢ mozliwo$¢ ,,wypowiadania prawdy, bez profanowania jej”5¢.
Nawigzanie w Rozmowach do wzorca opowiesci o duchach (Geisterge-
schichte) interpretuje Fink jako podstep Goethego, aby ,,stworzy¢ kontrast
pomigdzy punktem poczatkowym a koficowym™, czyli rzekomo banalny-
mi ,,opowie$ciami o upiorach” a Basnig. Jego intencjg byto bowiem ukaza-
nie drogi, na ktérej publiczno$¢ uwolni¢ si¢ moze od ,,goraczki” spowodo-
wanej najnowszymi wydarzeniami®®. W takim ujeciu opowiesci te stanowig
polemike z aktualnym gustem, wznoszac si¢ od banalnych indywidual-
nych historii o duchach ku opowie$ciom implikujacym odpowiedzialno$¢
spoteczng. Podobnie w Basni miat pokazywa¢ Goethe droge od kryzysu
zasadzajacego si¢ na indywidualistycznej atomizacji do przezwyci¢zenia
kryzysu poprzez ,,potaczenie, wspOtprace™.

W latach 60. 1 70. XX wieku pojawiajg sie prace analizujace Basn
w kontek$cie narracyjnym Unterhaltungen. Nurt formalnego zaintere-
sowania Basnig zapoczatkowaly juz zreszta prace anglosaskie z lat 40.
Autorzy ich zajmuja si¢ specyfika gatunkowa Unterhaltungen®. Wazne

8 Friedrich Ohly, Rémisches und Biblisches in Goethes ,,Mdrchen”, ,,Zeitschrift fir
Deutsches Altertum” 91 (1961/62), s. 147-166.

8 Darmstadt 1965, o Basni pisze w czwartym rozdziale poSwieconym Metafizyce
symbolu, s. 338-356.

8 Gonthier-Louis Fink, Das Mdrchen Goethes. Auseinandersetzung mit seiner Zeit,
,,Goethe Jahrbuch Neue Folge” 33 (1971), s. 96-122

8 Tamze, s. 99.

8 Tamze, s. 100.

8 Tamze, s. 101.

8 Tamze, s. 109.

% Patrz: Myra R. Jessen, Spannungsgefiige und Stilisierung in den Goetheschen
Novellen, ,PMLA” 55 (1940), s. 445-471, w tym s. 446-455 w odniesienu noweli
z Ferdynandem.
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jest w tym konteks$cie studium Theodora Ziolkowskiego, ustalajgce, iz
nowele Boccaccia stanowig tradycje gatunkowg dla Goethego, wtasciwg
dla jego noweli z prokuratorem®'. Ten — naukowo bardzo wydajny — nurt
poszukiwan gatunkow czy tekstow w tekstach trwa do tej pory®. Podob-
ng role odgrywaja interpretacje badajace sens i forme Unterhaltungen
oraz postawe narratora.

Oméwmy je krotko, zaczynajac od artykutu Gerharda Frickego
z 1964 roku®, ktory weryfikuje tez¢ o ,,miatkos$ci” nowel zawartych
w Rozmowach, wytaczajac jednak Basn jako cato$¢ ,,zastugujaca na roz-
patrzenie jako rzecz sama w sobie i sama dla siebie”. W akcji ramowej
dostrzega Fricke krytyczny impuls Goethego wobec brakéw prawdziwej
towarzysko$ci 1 prawdziwego uspotecznienia. Jak twierdzi oto stary du-
chowny: ,,Nic bowiem bardziej ucigzliwego na $wiecie dla towarzystwa,
>niz wezwanie go do namystu i refleksji<. [...] Jesli Horen Schillera mia-
ty stworzy¢ wiez ludzi edukowanych [gebildete] w Niemczech dzigki
rozmowie o problemach kultury i umystowosci, to wowczas celem tek-
stu Goethego byla wdzigcznie i z humorem przekazana, inteligentnie
zamaskowana wskazowka, ile pozostawia jeszcze do Zyczenia choéby
sama kultura towarzyskiego obcowania™”. Punktem wyjscia Goethego
bytyby wtedy teksty ,,nieliterackie” , ktore majg jeden cel: winny rozwi-
jaé ,,nierozwini¢ty jeszcze kulture towarzyskiej rozrywki, towarzyskiego

! Theodore Ziolkowski, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten. A Reappraisal,
,Monatshefte” 50 (1958), s. 57-74.

°2 Ernst Fedor Hoffmann, Die Geschichte von der Singerin Antonelli in Goethes ,, Un-
terhaltungen” und ihre Quelle in der ,,Correspondence litteraire”, ,,Goethe-Jahr-
buch®. Band 102 (1985), s. 105-144.

%3 Gerard Fricke, Sinn und Form von Goethes Unterhaltungen deutscher Ausgewander-
ten, w: Walter Miiller-Seidel, Wolfgang Preisendanz (Hg.), Formenwandel. Festschrift
zum 65. Geburtstag von Paul Béckmann, Hamburg 1964, s. 273-293. Patrz tez: Rolf
GeiBler, Zur Einheit in Goethes Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, ,Litera-
tur fiir Leser” 1 (1977), s. 33-44; Gerhard Neumann: Die Anfiinge der deutschen No-
vellistik. Schillers Verbrecher aus verlorener Ehre und Goethes Unterhaltungen deut-
scher Ausgewanderten, w: Wilfried Barner u.a. (Hg.), Unser Commercium. Goethes
und Schillers Literaturpolitik, Stuttgart 1984, s. 433-460.

4 G. Fricke, dz. cyt., s. 273.

% Tamze, s. 275.
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obcowania [Unterhaltung]”. Dlatego pierwsza opowies$¢ (o Spiewacz-
ce Antonelli) demonstruje braki edukacyjne towarzystwa, jego falszywa
cieckawos¢, niecelne reakcje i nietrafno$¢ poruszanych w zwigzku z opo-
wiescia kwestii”’. Rezultatem takiej postawy, twierdzi Fricke, jest proba
opatrywania tego, co pozbawione sensow alegorycznych, wiasnie taki-
mi sensami.

Fricke analizuje zatem funkcjonalny zwigzek miedzy ,,szkieletowy-
mi” opowiesciami Rozmow a ironicznie apostrofowanymi brakami edu-
kacyjnymi spolecznosci, ktora nie potrafi rozkoszowaé si¢ bezinteresow-
nie estetyka formy, ale poszukuje za wszelka cen¢ alegorycznych sensow,
nawet, a zwlaszcza tam, gdzie ich nie ma. Tym samym, twierdzi Fricke,
Goethe realizowat w Rozmowach plan przejscia od ,,nieedukowanego”,
prymitywnego opowiadania do ,,pozytywnych wzorcow’, ktore Fricke
analizuje wyczerpujaco na przyktadzie opowiesci o ,,prokuratorze”.

Wulf Segebrecht” bada postawe narracyjng w Unterhaltungen i nie
zajmuje si¢, podobnie jak Fricke, Basnig. Jednak jego wnioski sg ilustra-
cja pradéw badawczych typowych dla lat 70. 1 80. XX stulecia. Po pierw-
sze, Segebrecht uznaje wyraznie polityczne Unterhaltungen za $wia-
doma polemike z programem czasopisma ,,Die Horen” Schillera, ktory
rzekomo zastrzegl sobie prawo do niepodejmowania jakichkolwiek te-
matow aktualnych, zwlaszcza o charakterze politycznym. W tej sytuacji
Unterhaltungen Goethego realizujg wzorzec sytuacyjny rozmow ucieki-
nierow. Zdaniem Goethego, realizujg one funkcje terapeutyczng dla ,,do-
brego towarzystwa”, czynigc to wlasnie poprzez aluzje do wydarzen ak-
tualnych. Dla Ludwiga Tiecka rozmowy uchodzcow stanowig rodzaj sadu
nad istniejgcg rzeczywistoscia, za$ u Bertolta Brechta, kontynuujacego te
tradycje, stajg si¢ ,,dialektycznym przygotowaniem spoteczenstwa, ktore
w sposéb historycznie konieczny zaistnieje w przysztosci”!® . W takim
ujeciu nieanalizowana przez Segebrechta Basn Goethego bylaby jeszcze

% Tamze, s. 276.

7 Tamze, s. 280.

% Tamze, s. 284.

9 Wulf Segebrecht, Geselligkeit und Gesellschaft. Uberlegungen zur Situation des
Erzdhlens im geselligen Raum, ,,Germanisch-Romanische Monatsschrift” 25 (1975),
306-322.

190 Tamze, s. 322.
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jednym instrumentem owego procesu formowania, zwlaszcza w trzech
aspektach ideologicznych: mianowicie w wezwaniu do wspdlnotowosci
dziatan, w ukonstytuowaniu mitosci jako czwartej potegi, ktora ,,ksztattu-
je, a to oznacza wigcej”, oraz w symbolice mostu, ktory taczy.

Berndt Brautigam'”' podejmuje z jednej strony impuls Segebrechta
z roku 1975, ale z drugiej pogtebia go, twierdzac, ze Rozmowy stanowig
polemike nie tylko z programem ,,Die Horen”, ale takze z Schillerow-
skim programem estetycznego wychowania cztowieka. Obaj — Schiller
w swoich listach estetycznych oraz Goethe w Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten — lekcewaza sformutowana przez Schillera w programie
do czasopisma ,,Die Horen” zasad¢ apolitycznosci (w sensie: niewspo-
minania o aktualnych zdarzeniach politycznych!®); dzieje sie to jednak
w odmienny dla kazdego z pisarzy sposob, gdyz Goethe ,,poddaje pro-
gram czasopisma w swoich Unterhaltungen pod dyskusje”!®.

Powotujac si¢ na starszg, krytyczng tradycj¢ badan nad Rozmowa-
mi'™, Jurgen Soring stawia pytanie o funkcjonalng wi¢z opowiadan cyklu
z Basnig. 1 poddaje krytycznej analizie teze, ze Goethe zbudowat hierar-
chiczny ciag, zaczynajac od historii o duchach poprzez nowele charakte-
réw az po Basn, ktora ma by¢ jakoby ukoronowaniem cyklu'®. Tymcza-
sem opowiesci o duchach stanowig pendant do rzeczywistosci, ktéra jawi
si¢ Goethemu na poczatku lat 90. jako ,,cudaczna”, dziwna (wunderbar),
a to ze wzgledu na niepojete dla niego powiktania historyczne, czyli kle-
ske wojsk interwencyjnych podczas kampanii lat 1792 1 1793 (w ktérej
Goethe uczestniczyt). W takiej sytuacji, twierdzi Sorning, ,,rzeczywistos¢
staje si¢ przepuszczalna dla wyjasnien, ktore nie mieszczg si¢ w racjonal-

100 Berndt Bréutigam, Die dsthetische Erziehung der deutschen Ausgewanderten,
,,Zeitschrift fiir deutsche Philologie” 96 (1977), s. 508-539.

192 Tamze, s. 513.

103 Tamze, s. 514.

104 Jiirgen Soring, Die Verwirrung um das Wunderbare in Goethes Unterhaltungen deut-
scher Ausgewanderten, ,,Zeitschrift fiir deutsche Philologie” 100 (1981), s. 544-559.

105 Za: Joachim Miiller, Zur Entstehung der deutschen Novelle. Die Rahmenhandlung
in Goethes Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten und die Thematik der fran-
zosischen Revolution, w: Helmut Kreuzer (Hg.): Gestaltungsgeschichte und Gesell-
schaftsgeschichte. Festschrift Fritz Martini, Stuttgart 1969, s. 152-175, tu's. 173.
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nym schemacie jg interpretujgcym”!%. Tym samym opowiesci o duchach
otwieraja sfer¢ posredniag pomigdzy rzeczywistosciag wyjasnialng a nie-
wyjasnialng, prowokujac wrecz ,,Auslegungssucht” (chorobliwg nad-
produkcje interpretacji). Nie do$¢ na tym: w trakcie opowiesci peka blat
biurka. Powoduje to w konsekwencji rezygnacje z prob racjonalnego wy-
jasniania rzeczywisto$ci oraz otwarcie si¢ catego towarzystwa na groze
demonicznej rzeczywisto$ci rewolucyjnej, co dostrzegaja wszyscy tym
bardziej, ze w sasiedztwie ptong majatki ziemskie.

Takze Peter Pfaff'” i Katharina Mommsen'® traktujg Bas# jako re-
plike na Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka, podobnie czyni row-
niez Berndt Witte'”. Mommsen czyta Listy Schillera rownolegle z Basnig.
Juz gléwny temat pozwala ustali¢ pewne podobienstwa: tu i tam chodzi
0 ,,odnowe $wiata, o ulepszenie stanu rodzaju ludzkiego™''’. ,,A mianowi-
cie sztuka stoi u kotyski nowych czasow”. T¢ wigz z Schillerem podkresla
takze stynny wiersz Spaziergang, opublikowany w dziesigtym numerze
,Die Horen” (niejako wraz z Basnig), zwierajacy podobne, jak w Basni,
obrazy monumentalnej architektury'!!. Podobiefistwa istnieja tez pomig-
dzy swoistg ,,akcja” Listow, gdzie punktami przetomowymi sa list 9. ze
stynnym szkicem do portretu Goethego (Starzec?) oraz puenta w liscie
27., mowiaca, ze ,,Estetyczne panstwo nie istnieje w rzeczywistosci, ale

106 J, S6ring, Die Verwirrung um das Wunderbare, s. 551.

107 Peter Pfaff, Das Horen-Mcdrchen. Eine Replik Goethes auf Schillers Briefe iiber die
dsthetische Erziehung, w: Anton Herbert (Hg.), Geist und Zeichen. Festschrift Arthur
Henkel, Heidelberg 1977, s. 320-332.

108 Katharina Mommsen, ,, Mdrchen des Utopien”. Goethes Mdrchen und Schillers
Asthetische Briefe, w: Jirgen Brummack (Hg.): Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte. Festschrift Richard Brinkmann, Tiibingen 1981, s. 244-257. Patrz
takze: K. Mommsen, Bilde Kiinstler! Rede nicht! Goethes Botschaft an Schiller im
Mdrchen, w: Theatrum Europdum. Festschrift fiir Elida Maria Szarota, hrsg. von
Richard Brinckmann et al., Miinchen 1982, s. 491-516.

19 Bernd Witte, Das Opfer der Schlange. Zur Auseinandersetzung Goetes mit Schiller
in den Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten und im Mcdrchen, w: Wilfried
Barner u.a. (Hg.); Unser Commercium. Goethes und Schillers Literaturpolitik,
Stuttgart 1984, s. 461-484.

HWOK, Mommsen, ,, Mdrchen als Utopien”, s. 245.

1 Powszechnie uznaje si¢ ten wiersz, a zwlaszcza opis monumentalnej architektury,
za refleks lektury Basni przez Schillera (K. Mommsen, s. 246).
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jako >potrzeba< w >nielicznych wybranych krggach<”''?. Panstwo pigk-
na, jest zdaniem Mommsen, takze panstwem rownosci, a to za$ ujawnia
sie¢ w momencie, gdy chatka przewoznika zamienia si¢ w srebrny ottarz
$wigtyni. Tym samym Goethe w poetycki sposob potwierdza sformuto-
wany teoretycznie program estetyczny i polityczny swojego przyjaciela,
wskazuje jednak — w bardzo zawoalowany sposdb — na pewne ,,sprzecz-
no$ci” tego programu, co ujawnia réwniez sprzecznosci wzajemnego sto-
sunku Schillera i Goethego!'®.

Pierwszym punktem wyrazonej w Basni niezgody Goethego na pro-
gram Schillera (Mommsen nazywa te niezgodg heteros logos) jest przeko-
nanie, ze program ten musi pozosta¢ utopijny; odwotanie si¢ do elegii Go-
ethego Erste Epistel (gdzie padaja stowa: ,tylko zycie formuje m¢za, mato
za$ znaczg stowa”!') wydaje si¢ owa tezg potwierdzac. Niezaleznie od tych
interpretacji, uczeni wcigz pozostaja w obrebie praktyki alegoryzacyjne;:
krolewicz jest dla Pfaffa i dla Mommsen po prostu Schillerem, podobnie
jak dla Berndta Wittego klatka z kanarkiem oznacza , koniec bezrefleksyj-
nej poezji przyrody”, natomiast Lilia kojarzy sie z herbem Burbonéw.

Ulrich Gaier zwraca uwage na niezadowolenie Schillera z otrzyma-
nego poczatku Rozmow, co poeta podsumowat w liscie do Koernera: ,,Ten
poczatek, ktory ma by¢ wprowadzeniem, w zadnym wypadku nie zaspo-
koit moich oczekiwan. Niestety, nieszczgscie to odnosi si¢ do pierwszej
pozycji, ale nie mozna bylo tego juz zmieni¢”'>. Schiller mial zatem
przystac tylko na skutek polityki wydawniczej na dalece posunigta samo-
dzielno$¢ Goethego w ,,Die Horen”. Goethego, ktéry swoje teksty zamie-
rzal wbrew Schillerowi publikowaé¢ anonimowo, nastepnie bez ogrodek
rozprawiat si¢ z brakiem wyksztatcenia swoich czytelnikow (w pierw-
szej Epistole), szydzit z czytelnictwa panien (w drugiej), z klasycyzuja-
cych tendencji Schillera (w Literackim sankiulotyzmie) oraz z tegoz ,,ca-

112 K. Mommsen, tamze, s. 247.

113 Tamze, s. 249.

14 Ulrich Gaier, Soziale Bildung gegen dsthetische Erziehung, Goethes Rahmen der
Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten als satirische Antithese zu Schillers As-
thetischen Briefen I-IX, w: Helmut Bachmaier u.a. (Hg.), Poetische Anatomie? Zur
Wechselwirkung von Dichtung und Philosophie in der Epoche Goethes und Holder-
lins, Stuttgart 1987, s. 207-272. Patrz s. 208.

115 Tamze, przypis 10.
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tego programu estetycznego wychowania w Rozmowach”''®. Rozmowy
zyskuja zatem dla Gaiera range tekstu polemicznego, co tym bolesniejsze
musialo si¢ sta¢ dla autora Zbojcow, ktory uznawat Listy za rzecz najlep-
sza w catej swojej tworczos$ci.

W XXI wieku...

W XXI wieku wyktadnia Kathariny Mommsen czy Ulricha Gaie-
ra, postrzegajacych w Rozmowach polemike z Schillera koncepcjg este-
tycznego wychowania cztowieka lub tez obrazowa forme poparcia przez
Goethego tez przyjaciela, ustepuje refleksji interpretacyjnej, ktora taczy
programowo Kallias-Briefe Schillera oraz tegoz Listy o estetycznym wy-
chowaniu cztowieka z programatyka (w Unterhaltungen) i poetyka Basni.

Hartmut Reinhart''’"dowodzi w swoim artykule, ze ,,Schillera kon-
cepcja estetycznego wychowania indywiduum zmierza do — w co nie
mozna watpi¢ — spotecznej odnowy wedle idealu komunikacji”''®. Tym
samym Basn nie musi uwzglednia¢ jakiej$ konkretnej ,,rzeczywistosci”,
lecz ujawnia ,,ideat: >rozmowe< i formujacg site >mitosci<”'"’. Nieza-
leznie od subtelnego odniesienia Basni do problematyki ,.estetycznego
panstwa” Schillera, w ktérego pigknie dominuje ideat ,,kominikacji”, za-
uwazalne jest takze w tym wniosku Reinharta alegoryzujace odniesie-
nie do ,,wspolnoty i mitosci” jako ,,ideatow” dobitnie sformutowanych
w Basni, ujawnionych na skutek ,,bezinteresownej gry” fantazji, dyscy-
plinowanej jednak gl¢bsza intencja. Tym samym nie dziwi fakt, ze Rein-
hart nawigzuje do znanych alegorez: uznajacych lub nie krola za Ludwi-
ka XVI, natomiast $wigtyni¢ za Bazylik¢ $w. Piotra, a w koncu most na
rzece za most na Tybrze'?.

116 Tamze, s. 210.

7 Hartmut Reinhardt, Lizenz zum Spielen, ,,Jahrbuch der Deutschen Schiller-Gesell-
schaft” Bd. XLVII (2003), s. 99-123.

118 Tamze, s. 115.

19 Tamze, s. 114.

120 Tamze, s. 18-19. K. Mommsen uznawata Rotunde¢ za reminiscencj¢ rzymskiego
Panteonu. Por. K. Mommsen, ,, Mdrchen als Utopien”, s. 245. Patrz tez: Hartmut
Reinhardt, Asthetische Geselligkeit, Goethes literarischer Dialog mit Schiller in den
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Na zakonczenie dodajmy, ze Basn ukazata si¢ po raz pierwszy
w przektadzie polskim autorstwa Marka Sotka w krakowskim wydawnic-
twie ARCHE, specjalizujacym si¢ w publikacji prac antropozoficznych,
w tym dziet Rudolfa Steinera'?!. Rowniez Basn zostata opatrzona swo-
istym ,,postowiem”, to znaczy artykutem Rudolfa Steinera z 1918 roku
(w pierwotnej wersji ukazal si¢ w redagowanym przez niego czasopismie
»Magazin fiir Literatur” z roku 1899). Przektad jest artystycznie niedo-
skonaty; postowie, rowniez do$¢ pobieznie przetozone, wykazuje wszyst-
kie pozytywne i negatywne cechy stylu myslenia Steinera: przenikliwo$é
interpretacyjng (kiedy taczy Basn z ideami Schillera z Listow o estetycz-
nym wychowaniu cztowieka czy z cyklem Goethego Rozmowy uchodz-
cow niemieckich)'?? oraz szlachetno$¢ $wiatopogladu odwotujacego sie
do idei formacyjno$ci i wychowania rodzaju ludzkiego.

Z drugiej jednak strony jego mys$lenie kieruje si¢ marzeniami o udo-
skonalaniu gatunku ludzkiego poprzez mistyczne poznanie cztowie-
ka 1 natury, co prowadzi przy eksplikacji Basni do nadawania jej jedno-
znacznych, a zatem pozaestetycznych znaczen.

Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, s. 311-341, w: Prdgnanter Moment.
Festchrift fiir Jiirgen Schings, Wiirzburg, s. 311-341.

121 ], W. Goethe, Basn, Krakow, bez daty [wiasc. 2000]. Basn byta najwyrazniej adre-
sowana takze do dzieci, rdOwniez dzigki barwnym ilustracjom Magdaleny Smotawskie;j.
1227 drugiej strony, Rudolf Steiner jako jeden z wydawcow Goethego w ramach tzw.
Sophien-Ausgabe (Weimar) byt krytykowany za filologiczna niefrasobliwos¢ i za to,
ze we wprowadzeniach przedstawiat swoj, a nie Goethego, $wiatopoglad.
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BLEDNE OGNIE. O HIPERSEMIOZIE
W BASNI GOETHEGO

Und fragst du noch warum dein Herz

Sich bang in deinem Busen klemmt?

Warum ein unerklérter Schmerz

Dir alle Lebensregung hemmt?
Faust'

Przeoczona klasyka

Basn Johanna Wolfganga von Goethego nie byta nigdy w Polsce
utworem popularnym. To zastanawiajgce — jest to przeciez najczesciej po
Fauscie interpretowany na §wiecie utwor mistrza z Weimaru.

Dlaczego w kraju, szczycacym si¢ najwyzszymi osiagni¢ciami
kultury romantycznej, symbolicznej, utwor, ktéry mozna okresli¢ mia-
nem pansymbolicznego arcydzieta, nie zyskal rozglosu? Ukazat sie
1 napisany zostal w 1795 roku w Schillerowskim czasopismie ,,Die
Horen” (Tom IV) w Tybindze. Byly to czasy rozkwitu i niemieckiego
Os$wiecenia, 1 wczesnego romantyzmu niemieckiego, zakochanego
w basni i basniowos$ci, romantyzmu, ktérego slawe znacza do dzi$

'J. W. von Goethe, Faust. Gesamtausgabe, Insel-Verlag Leipzig 1969, s. 10 [Goethes
Faust in urspriinglichen Gestalt (Urfaust)]. Tekst z lat 177075 w niezmienionym
ksztalcie powtarza Goethe w: Faust. Ein Fragment (ok. 1770-88), Faust. Eine Trago-
die (1808). W przekladzie Adama Pomorskiego (Warszawa 1999, s. 23, Noc): ,,Dla-
czeg6z Sciska ci sig¢ serce, / Dlaczego, pytasz, lek nadpelza? / Dlaczego w dziwnej
twej rozterce / Porywy zycia boles¢ kietza?”.
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nazwiska Ludwiga Tiecka, Augusta i Fryderyka Schleglow, Novalisa,
Jean-Paula, von Arnima, Wackenrodera, tajemniczego Bonawentury,
zidentyfikowanego dopiero w XX wieku jako Ernst A. F. Klingemann?.

W tym samy czasie wymazywano z mapy Rzeczpospolita. Do wcze-
snej fazy niemieckiego romantyzmu oraz Goethego (czytanego tylko
jako romantyk!) literatura polska nawigze po 1815 roku, a i to w ograni-
czonym zakresie. Jakkolwiek liczne jeszcze opisaliby$my zwigzki, echa
wezesnego romantyzmu niemieckiego z polskim, nie da si¢ powiedziec,
ze ten drugi powstat z ducha basniowej i ironicznej, wczesnej romanty-
ki niemieckiej®. Owszem, przenikata ona na ziemie polskie i inspirowata
Polakow, ale ostatecznie to Byron, Scott, francuscy pisarze, tacy jak mto-
dy Hugo, uformowali wrazliwo$¢ polskich romantykow. Co wigcej: jesli
zaznaczyt si¢ tu jaki$ szczegdlnie mocny wptyw, to byto to oddziatywa-
nie trzech wspaniatych przedstawicieli o§wieceniowej formacji niemiec-
kiej: Schillera, Goethego i Herdera, ktorych potraktowano u nas niemal
jako czystej krwi romantykow?.

Przeciez jednak, dodajmy, w literaturze polskiej XIX wieku nie zazna-
czyla swej wigkszej obecnosci basn — ani jako gatunek, ani jako wizja $wia-

2 Zob. Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw, wybor i opr. T. Namowicz,
Wroctaw — Warszawa — Krakéw 2000; Novalis [Friedrich von Hardenberg], Henryk
von Ofterdingen, przel. E. Szymani i W. Kunicki, Wroctaw 2003; Bonawentura
[E. A. F. Klingemann)], Straze nocne, przet. K. Krzemieniowa, M. Zmigrodzka, wstep
S. Dietzsch, M. Zmigrodzka, opr. tekstu i red. tomu J. Eawski, Biatystok 2006.

3 Jest to kwestia wcigz godna rozpoznan. Nowsze badania wskazuja na zywszy, niz
sadzono, wpltyw wczesnego romantyzmu niemieckiego na polski: E. A. F. Klinge-
mann, Faust. Tragedia w pigciu aktach, wyd. polsko-niemieckie, red. i opr. tekstu
L. Zabielski, wstep J. Lawski, S. Dietzsch, L. Libera, M. Kopij-Weil3, Biatystok 2013.
M. Kopij-WeiB, Uber Imitation zur Kreation. Zur Geschichte des deutsch-polnischen
romantischen Kulturtransfers, Leipzig 2011; J. Lawski, Fiirst Edward Lubomirski
und die literarischen Friichte seines Aufenthalts in Wien, ,,Jahrbuch des Wissenschaft-
lichen Zentrums des Polnischen Akademie der Wissenschaften in Wien” Bd. 4: 2013,
Wien 2013, s. 193-210.

4 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, Odyseja wychowania. Gotheariska wizja czlowie-
ka w ,, Latach nauki i latach wedrowki Wilhelma Meistra”, Krakow 1998; K. Lipin-
ski, Bog, szatan, czlowiek. O ,,Fauscie” J. W. Goethego. Proba interpretacji, Rze-
szo6w 1993; W. Szturc, Faust Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakow 1995;
B. Paprocka-Podlasiak, ,, Faust” J. W. Goethego na scenach polskich: Grotowski,
Szajna, Jarocki, Torun 2012.
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ta. Od czasu do czasu siggano potem po elementy poetyki basni, jak Stowac-
ki w Balladynie i Krolu-Duchu, lecz — inaczej niz w literaturze niemieckiej
czy rosyjskiej — ani O$wiecenie, ani pismiennictwo przetomu XVIII i XIX
wieku, ani romantyzm nie wydaty wybitnych basni. Stato si¢ tak z powodu
silnej presji historii, zaborow, powstan, represji, ktore wymuszaty sigganie
po inne konwencje gatunkowe. Przede wszystkim jednak literatura polska
zwracata si¢ do rodzimych korzeni obrzedowych, folklorystycznych, dzig-
ki czemu na polu rywalizacji estetyk i gatunkow zwyciezcg zostata ballada
(takze ballada niemiecka, po ktorg wielokrotnie i tworczo siggano)®. Row-
niez Goethe czytany byt wybiorczo, thumaczono tylko te elementy jego do-
robku, ktdére albo pasowaly do jego romantycznego upozowania (liryki,
ballady, Faust), albo w jakis$ szczegolny sposob interesowaty Polakow. Mi-
towi faustycznemu przeciwstawiano zreszta a to mit Twardowskiego, a to
mit Sedziwoja’. Poznawcze zapedy Fausta pragnacego samodzielnie zgle-
bi¢ istote rzeczy, wyrastajacego z ducha nowozytnych poszukiwan nauko-
wych 1 rozczarowan nimi, takze z hermetycznych nurtow kultury zachod-
niej — otz nie budzito to wszystko zrozumienia w kraju, ktéry zapytywat
o kwestie moralne, o skandal zta przejawiajacego si¢ w historii i sens cier-
pienia. Wielka Rewolucja Francuska jawita si¢ jako czes$¢ tego wielkiego
procesu, ktory zdestruowal Bozy tad w historii, czego przypieczetowaniem
byty rozbiory Rzeczypospolite;.

Basni o Zielonym Wezu i pieknej Lilii — opublikowanej w pierwodru-
ku samodzielnie jako Basn (Dar Mdrchen) — nie znajdziemy wiec z wie-
lu powodow w kanonie przektadéw z niemieckiego na polski. Ostatnia
czes$¢ cyklu opowiesci Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten (Opo-
wiesci niemieckich uchodzcow) po prostu nie trafita na Polaka, ktory za-
interesowalby si¢ tym tekstem. Tak, jak chocby Brodzinski zainteresowat
si¢ tekstami Tiecka, liczni ttumacze Nurkiem Schillera oraz Faustem Go-
ethego, nie moéwiac juz o popularno$ci pism Herdera, tez zreszta czast-

3 Juz w XIX wieku $wiadomos¢ tego byta petna: J. Rembacz, Ballada w literaturze
niemieckiej i polskiej oraz znaczenia jej dla celow szkoly sredniej, Jasto 1890.

¢ Patrz: Postacie i motywy faustyczne w literaturze polskiej. Materialy ogélnopolskiej
konferencji naukowej, Bialystok 23-26 pazdziernika 1997 r, t. 1-2, red. H. Krukow-
ska, J. Lawski, Biatystok 1999 (t. 1), 2001 (t. 2); J. B. Dziekonski, Sedziwdj. Szkic
o0 zyciu i tworczosci, opr. A. Gromadzki, Warszawa 1974; D. Zamojska, Bursz — cygan
— legionista. Jozef Dziekonski 18161855, Warszawa 1995.
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kowo przyswajanego’. Wprawdzie dostepne biografie Goethego odnoto-
wuja istnienie Basni, ale w poréwnaniu z opisang z imponujacg erudycja
przez Wojciecha Kunickiego w niniejszym tomie niemiecka myslg inter-
pretacyjna skupiong na Basni polski dorobek prezentuje si¢ do$¢ mizer-
nie (Wukadinovi¢, Koziotek, jeden przektad), czego nie mozna przeciez
w zadnym wypadku orzec in toto o polskiej lekturze Goethego, znaczonej
waznymi ksigzkami®.

Basn ukazata si¢ po raz pierwszy po polsku w roku 2000 w krakow-
skim Wydawnictwie Arche, specjalizujgcym si¢ w literaturze herme-
tycznej, teozoficznej, antropozoficznej’. Przektadu dokonat Marek So-
tek, autor miedzy innymi kilku przektadow literatury ezoterycznej i autor
ksigzki 6 ¢wiczen na drodze do wolnosci. Klucz do przebudzenia serca:
inicjatywa, tworczos¢, wyzwolenie'®, Tom zostat zilustrowany przez Mag-
daleng¢ Smotawska (katalogi bibliotek nie notuja innych jej dokonan na
tym polu). Na czwartej stronie pomieszczono informacj¢ dotyczaca zro-
det edycji: ,,Portret J. W. Goethego malarstwa Heinricha Lips z 1791 r.
/ Goethe — Das Mérchen 1795 r. Dzieta tom 18 s. 225 wydanie weimar-
skie / R. Steiner — Goethes Geistesart in ihrer Offenbarung durch sein
Mairchen von der griinen Schlange und der Lilie (tom GA 22 w katalogu
Dziet Zebranych Rudolfa Steinera)”!!. Przektad zostat zatem dopetniony

7 Zob. M. Adamiak, P. Klin, M. Posor, Recepcja literatury niemieckiej u Kazimierza
Brodzinskiego, Wroctaw 1979; L. Libera, Zraniona iluzja. O ,,Balladynie” Juliusza
Stowackiego i ,, Kocie w butach” Ludwiga Tiecka, Zielona Gora 2007; J. Lawski, Lu-
dwig Tieck: ,, Kot w butach”. Ironia, romantyzm, nowoczesnos¢, w: Arcydzieta lite-
ratury niemieckojezycznej. Szkice, komentarze, interpretacje, red. E. Biatek, G. Ko-
wal, t. 2, Wroctaw 2011; J. Winiarski, Zanim rozgorzaly spory o poezje romantyczng.
Polscy ttumacze nad glebiq ,, Nurka” Friedricha Schillera, w: Noc. Symbol — Temat —
Metafora, T. 1. Wokot ,,Strazy nocnych” Bonawentury, red. J. Lawski, K. Korotkich,
M. Bajko, Bialystok 2011.

8 Por. z préb ostatnich: J. Bolewski SJ, Glgbia Goethego, Warszawa 2004.

® Wymienmy wybrane publikacje: K. Homolacs, Wychowawcze dzialanie sztuki, Kra-
kow 2015; Wprowadzenie w Antropozofig, Krakéw 2010; M. Sotek i Anonim z VIII
wieku, Graal, Krakow 2011.

10 Krakéw 2012. Nota o owej ksiazce informuje: ,,(...) przedstawia i analizuje
podstawowe c¢wiczenia na drodze rozwoju duchowego podane przez Rudolfa
Steinera”.

1J. W. von Goethe, Basn, przet. M. Sotek, Krakow 2000, s. 4. Pisownia oryginalna.
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ilustracjami oraz opatrzony dodatkiem: ,,Rudolf Steiner. Odzwierciedle-
nie charakteru umystowosci J. W. Goethego w basni >0 Zielonym Wezu
i pigknej Lilii< (rok 1918)”. Dodatek interpretacyjny opatrzony jest z ko-
lei przypisem Steinera: ,,Rozwazania te s3 nowym opracowaniem moje-
go artykutu pt. Tajemne objawienie Goethego, ktory ukazat si¢ w 1899 .
z okazji 150 rocznicy urodzin Goethego w >Magazin fiir Literatur<"'2.

Tom omawiany nie ma spisu tresci. Warto zwrdci¢ uwagge na ilustra-
cje: utrzymane w pastelowej, zotto-zielonej kolorystyce, ktéra dominuje
z przodu i z tylu wykonanej przez t¢ sama ilustratorke oktadki, przyporzad-
kowuja Basn wyrazi$cie do nurtu tworczosci albo adresowanej do dzie-
ci, albo do czytelnika, ktéremu nieobca pewna naiwno$c¢'*. W sprzecznosci
z do$¢ naiwng tonacja ilustracji stoi znaczeniowa rama antropozofii Rudol-
fa Steinera (1861-1925), w ktdra to wpisano tekst przektadu.

Ezoteryka Steinera taczy elementy racjonalne z mistycznymi. Ste-
iner podkreslal procesualny charakter cztowieczenstwa, ktore — mowige
w najwyzszym skrocie — nie tyle zostato dane kazdemu z nas, ile jest
(lub nie jest) osiggane w procesie formowania si¢ gltebokiej duchowo-
$ci. W sferze owej duchowosci cztowiek doswiadcza tego, co boskie,
wieczne, ponadracjonalne. Steiner brat migdzy innymi udziat w litera-
turoznawczych badaniach nad Goethem. Poglady, ktére glosit, bliskie
byly zaréwno hermetycznym nurtom Os$wiecenia (iluminaci, wolno-
mularze)', jak i romantykom, podkreslajacym konieczno$¢ przeducho-
wienia §wiata i cztowieka az do momentu osiagni¢cia — jakkolwiek go
nazwiemy — najwyzszego poznania (czyli na przyktad: o§wiecenia, eks-
tazy, nirwany etc.)".

12 Tamze, s. 47.

13 Wtasciwsze byloby tu uzyte w psychologicznym znaczeniu stowo: infantylizm. By¢
moze jednak zotto-zielona kolorystyka wyraza¢ chce optymizm duchowej przemiany,
jakiej zapisem miatby by¢ tom.

14 Zob. J. Ujejski, Krél Nowego Izraela. Karta z dziejow mistyki wieku oswieconego,
Warszawa 1924; L. Hass, Warszawski mistyk na skale europejskq — cztowiek sprzecz-
nosci epoki oswiecenia (Jean Luc Louis de Toux de Solvert), ,,Wiek Oswiecenia” 4,
Warszawa 1984.

5 Por. J. Pidrezynski, Absolut, czlowiek, swiat. Studium mysli Jakuba Bohmego i jej
Zrodet, Warszawa 1991; Mickiewicz mistyczny, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann
-Piotrowska, Warszawa 2005.



56 Jarostaw Lawski

Steiner wpisuje Basn wlasnie w ten mechanizm dazenia ku wiedzy
najwyzszej, duchowej, badajac najpierw, ,,jakimi impulsami mysli zostata
poruszona fantazja tworcza poety tworzaca te postaci [utworu]”'®. Dro-
biazgowe dekodowanie tajemniczych, symbolicznych postaci dzieta po-
lega tutaj na przepisywaniu wieloznacznych symboli Goethego w jedno-
znaczny system symboliczny Steinera, w ktorym to, co niepojete, staje sie
celowe 1 ma jasno okreslone znaczenie:

»W cztowieku, ktory znajduje si¢ na drodze ku wolnej osobowosci,
dziata mieszanina trzech sit duszy, wola (miedz), uczucie (srebro), pozna-
nie (ztoto). W trakcie zycia doswiadczenie zyciowe objawia to, co dusza
przyswaja sobie dzigki tym trzem sitom: moc, przez ktéra dziata cnota,
objawia si¢ woli; pickno objawia si¢ uczuciom. Madros¢ objawia si¢
poznaniu. Cztowieka dzieli od wolnej osobowosci to, ze wszystkie trzy
dziatajg w jego duszy zmieszane; wolng osobowos¢ zdobedzie on w ta-
kim stopniu, w jakim z pelng swiadomoscig przyjmie dary tych trzech,
kazde z jego szczegdlnymi wihasciwosciami i dopiero wtedy pojedna je
sam we wlasnej duszy, w wyniku $wiadomego dziatania. Wtedy rozpad-
nie si¢ to, co wezesniej wywierato na niego przymus — chaotyczna mie-
szanka darow woli, uczucia i mys$lenia”"’.

Nietrudno przewidzie¢, ze tak potraktowana Basn okazuje si¢ w kon-
ci:dowodemiegzemplifikacjg,atakozprzyktadem pro-
cesu zdobywania wyzszej duchowosci. Dowodem, ze antropozoficzne
prawa rozwoju duchowego znalazly w Goethem wiernego syna, ktory
przezyt wtajemniczenie w glebokie zycie jazniowo-duchowe. Egzempli-
fikacjg systemu mysli Steinera — gdyz oto znalazt on autora i dzieto, na
ktérym wprost ¢wiczy¢ moze zapis procesu indywiduacji antropozoficz-
nej. I wzorcotworczym przyktadem — bo czyz nie nalezatoby, rozpoznaw-
szy prawa rzadzace duchem, p6js¢ za Goethem, bohaterami jego Basni
1 w koncu za samym Steinerem..? Czytamy u Steinera:

Nad rzeka wznosi si¢ $wiatynia, w ktorej zawarty zostaje §lub Mtodzien-
ca i Lilii. W duszy ludzkiej, ktorej sity doprowadzone zostaty do przemienione-

16 R. Steiner, Odzwierciedlenie charakteru umystowosci J. W. Goethego w basni
,, O Zielonym Wezu i pigknej Lilii” (rok 1918), w: J. W. Goethe, Basn, przet. M. So-
fek, s. 22.

7 Tamze, s. 56.
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go porzadku, w poréwnaniu ze zwyklym stanem, staja si¢ mozliwe zaslubiny ze
$wiatem nadzmystowym, urzeczywistnienie wolnej osobowosci. To, co dusza
zdobyta wczesniej jako doswiadczenie zyciowe, dojrzato juz do tego stopnia,
ze sita, ktora skierowana jest na to do§wiadczenie, nie wyczerpuje juz swego
dziatania w samym tylko zaszeregowaniu cztowieka w porzadku $wiata zmy-
stowego, lecz staje si¢ trescig tego, co z obszaru $wiata nadzmystowego moze
wnikna¢ do wnetrza cztowieka, tak, ze dziatanie w §wiecie zmystowym staje si¢
spelnieniem impulsow §wiata nadzmystowego. (...)

W basniowych obrazach rozwazanego tutaj utworu pojawia si¢ przed du-
chowym wzrokiem Goethego obraz rozwoju duszy ludzkiej przeniknigtej uczu-
ciem obcos$ci wobec §wiata duchowego, ktore siega az do tych wyzyn §wiado-
mosci, na ktorych zycie spelnione w §wiecie zmystowym zostaje przeniknigte
nadzmystowym $wiatem ducha tak, ze staje si¢ jednym's.

Peta przemiana duchowa okazuje si¢ wigc — wedlug tej strategii in-
terpretacyjnej — celem Goethego 1 jego interpretatora Steinera. Steiner,
czego nie mozna nie doceni¢, z ogromng inteligrancjg dostrzegt byt, iz
wyczerpujace zdekodowanie symboliki Basni w zwartej konstrukcji in-
terpretacyjnej nie jest mozliwe. To raczej kazdy czytelnik przezywajacy
wiasng przemiane duchowg rozpozna w symbolach Basni wtasne tajemne
znaki-symbole i ich glebinne sensy:

,»W tych rozwazaniach tylko w pewnej mierze zostata naszkicowa-
na droga prowadzaca w obszar, w ktorym fantazja Goethego stworzyta te
Basn. Wypetnienie wszystkich pozostatych szczegotéw w catym ich zy-
wotnym kolorycie nalezy do tego, kto dostrzega w niej obraz przedsta-
wiajacy zycie duszy ludzkiej w jej dgzeniu do §wiata nadzmystowego™".

Austriak powotywat si¢ zreszta w tej mierze na Goethego, ktory
z kolei miat cytowaé innego wtajemniczonego, starozytnego mistyka:

,»Wlasciwoscig lampy Starego jest to, ze Swieci tylko tam, gdzie ist-
nieje juz inne $wiatto. Trzeba przy tej okazji przypomnie¢ powtarzane
przez Goethego powiedzenie dawnego mistyka: Gdyby oko nie miato sto-
necznej natury, nie mogtoby ujrzec stonca, gdyby nie spoczywata w nas
boska sita, jakze mogloby nas to, co boskie, zachwycac”.

¥ Tamze, s. 61. Por. O. Friankl-Lundborg, Co to jest Antropozofia?, przet. B. Kowa-
lewska, ,,Gnosis” 2, s. 11-19.

19 Tamze, s. 62.

20 Tamze, s. 59.
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Owym tajemniczym medrcem Goethego i1 Steinera byt Plotyn (ok.
204-269), gtoszacy w Enneadach, iz:

,,I1rZzeba bowiem to, co widzi, uczyni¢ jednorodnym i podobnym do
tego, co jest widzialne, 1 dopiero wtedy — patrze¢! Zaprawde, nigdy nie
zoczyloby oko stonica, gdyby samo nie byto stoneczne, i1 nigdy tez dusza
nie ujrzy pigkna, jezeli sama nie begdzie pigkna. Niech tedy najpierw kaz-
dy stanie si¢ boski i kazdy pickny, jezeli chce ujrze¢ Boga i pickno!”?!.

Tak wiec tekst Goethego, wpisany w krakowskiej edycji w Steinerow-
ska ramg¢ interpretacyjng, stawat si¢ w duzej czeSci manifestem antropo-
zofii, tekstem mistycznym, inicjacyjnym (thumacza, wydawcy?). Niemniej
jednak uderza tez w tej nieporadnej edytorsko, niedoskonatej jako thuma-
czenie inicjatywie pewna tagodna naiwno$¢ — kazdy, kto bierze t¢ wia-
$nie Basn do r¢ki, nie moze pozby¢ si¢ wrazenia, iz ma przed sobg dzietko
1 ksigzke adresowane do dzieci. A przeciez — z postowiem Steinera...

W zupehnie innej ramie znaczeniowej utwor Goethego umiescit Ge-
rard Kozietek, autor niewielkiej ksiazki Niemiecka basn romantyczna
(Wroctaw 1994, stron 78)*%. Znajdziemy tu zwigzle ujecie basniowego
gatunku, jego loséw w Niemczech, zamknigte w [V rozdziatach (Roman-
tyzm w Niemczech, Poczqtki basni literackiej, Teoria basni romantycznej,
Autorzy i ich utwory, na koncu: Bibliografia). W rozdziale trzecim, ,,teo-
retycznym”, autor ujmuje Basn Goethego, primo, jako zwienczenie cy-
klu, secundo, jako dzieto wyobrazni, tertio, w historycznym kontekscie:

,»Nader zywy oddzwiek wywotata powies¢ Lata nauki Wilhelma Me-
istra (Wilhelm Meisters Lehrjahre, 1795/1796), cykl za§ opowiadan Roz-
mowy niemieckich uchodzcow (Unterhaltungen deutscher Ausgewander-
ten, 1795) stal si¢ poczatkiem nowoczesnej noweli niemieckiej. Figuruje
w nim utwor, zwany przez autora Basn (Mdrchen). Jako ze jest >produk-
tem wyobrazni<, Rozmowy >konczg si¢ jakoby nieskonczonoscig<. Te
stowa Goethego w liscie z dnia 17 sierpnia 1795 r. do Schillera, a przede

2 Plotyn, Enneady, T. I-11, przet. A. Krokiewicz, Warszawa 1959, 1. 6. O pigknie;
zob. tez: P. Hadot, Plotyn albo Prostota spojrzenia, przet. P. Bobowska, postowie
Z. Nerczuk, Kety 2004.

22 G. Kozietek, dz. cyt., ,,Acta Universitatis Wratislaviensis” No 1614, Germanistica
Wratislaviensia VIII. Zob. E. Derecka, [Niemiecka basn romantyczna — recenzjal,
»Studia Germanistica Gedanensia” T. 4/1997, s. 143-147.
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wszystkim nazwa gatunkowa tytulu sugeruja, iz mamy tu do czynienia
z utworem, na podstawie ktorego Goethe zamierzat egzemplifikowacé ce-
chy modelowe basni. Na uwage zastuguje tez miejsce, ktore mu wyzna-
czyt w obrebie cyklu: po bezpretensjonalnych opowiadaniach typu aneg-
dotycznego nast¢puja nowele o charakterze moralizujacym, cato$¢ za$
wienczy symboliczno-alegoryczna basn. Uktad ten odpowiada w pew-
nym stopniu gradacji sztuki, ustanowionej w rozprawie Proste nasla-
downictwo natury, maniera, styl (Uber einfache Nachahnung der Natur,
Manier, Stil, 1789)%.

To bezsprzecznie warto$¢ ksigzki Kozietka, ze sytuuje ona Basn
w jej biograficznym i historycznym konteks$cie. Niemniej jednak trud-
no nie posprzeczaé si¢ z konkluzjg wstepng badacza: ,,Basn jest utworem
przemawiajacym do wyobrazni czytelnika. Mimo wielkiej liczby posta-
ci, akcja — wprawdzie rozbudowana — przebiega jednym tylko watkiem.
Obfituje ona w alegorie i symbole zaciemniajgce za-
warto$s¢ mys$lowa”*. Kozielek intuicyjnie cheiatby widzie¢ w Ba-
sni jasniej wyltozong ,,zawarto$¢ myslowa”, tymczasem, jak wiemy, tekst
Weimarczyka jest fajerwerkiem symboli, alegorii, metafor, stowem zna-
kéw o ukrytych sensach polisemicznych. W tej sytuacji egzegeza Basni
przebiega u wroctawskiego germanisty droga rekonstrukcji historycznie
ustalonych tropow. Polega to gtownie na przywolywaniu znaczen po-
szczegOlnych stow, zdan, fraz, ktérym sens jasny i ustalony przypisali
interpretatorzy: ,,Stlusznie zwrécono uwage na to, iz w opisanej spotecz-
nosci rzadza pewne prawa: ztoto nie $mie wpas¢ do rzeki; wynagrodze-
nie dla przewoznika to trzy gtéwki kapusty, trzy karczochy i trzy duze ce-
bule, z tego jedna trzecia nalezy si¢ rzece (...)” itd.” Kozietek wskazuje
w konicu najwazniejsze frazy tekstu®, lecz ostatecznie ucieka si¢ do wy-
powiedzi samego Goethego i stow Schillera jako czytelnika Basni:

2 Tamze, s. 18-19.

2 Tamze, s. 19.

2 Tamze, s. 20.

26 Tamze: ,,Milo$¢ nie rzadzi, lecz ksztalci — a to jest wiecej”; ,,Niech kazdy czyni
swoja powinnosc¢, niech kazdy wykona swoj obowigzek — a ogdlna rados¢ wchtonie
jednostkowe niepowodzenia, podobnie jak ogoélne nieszczescie niweczy jednostkowa
rados¢”.
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,Pojedynczy cztowiek nie jest w stanie pomdc; pomaga ten, kto we wiasci-
wym czasie zespoli si¢ z wieloma”.

Mysl zawarta w ostatnim zdaniu lezy u podstaw calej koncepcji Basni, jak
to potwierdza Schiller w liScie do Goethego z dnia 29 sierpnia 1795 r., gdzie
cytuje jego stowa: ,,Basn jest i kolorowa, i wesota; uwazam tez, ze idea, o kto-
rej Pan kiedy$ wspominat, a mianowicie >Wzajemna pomoc sit i ponowne ich
oddziatywanie na siebie<, zostata picknie przedstawiona”. Prawa ograniczaja-
ce dotychczasowe zycie cztowieka tracg bowiem swoja moc, osiagnicty zostaje
stan ogdlnego szczgscia. Petna harmonia procz wspoétdziatania wymaga takze
ofiar. Symbolizuje je waz, ktory po samounicestwieniu tworzy dzielo umoz-
liwiajace wzajemne komunikowanie si¢. Odtad rzeka nie dzieli juz obu czg-
$ci krainy, $wigtynia — pozbawiona kiedy$ swojej wlasciwej funkcji — staje si¢
,hajbardziej uczgszczang §wiatynia za ziemi”, rzadzi mtody wladca — spadko-
bierca przymiotéw krolewskich trzech skamieniatych postaci; wspiera do lilia
(mito$¢), cztowiek z lampa (§wiatto) i przewoznik (postep, ktdérego symbolem
jest wiosto).

Ta utopijna wizja spoteczenstwa ma swoje korzenie w realiach historycz-
nych lat dziewigédziesigtych XVIII w. Nie wolno bowiem zapomina¢ o tym, ze
Basn jest czescia sktadowa i ukoronowaniem utworu, w ktérym Goethe podej-
muje polemike z nastepstwami Wielkiej Rewolucji Francuskiej?’.

Tak przeczytany tekst w interpretacji Kozietka zawisa miedzy hi-
storyczng alegorig a bezznaczeniowym opowiadaniem, feerig wytworoéw
imaginacji, tej wladzy tworzenia obrazow, ktore moga ,,przypominac nic
i wszystko”?®. Interpretacja ta, jak wiele innych, rozdarta jest migdzy bie-
gunami interpretacyjnej rozpaczy. Basn moze bowiem znaczy¢ wszystko
1 nie znaczy¢ nic.

Czy jednak tekst moze nic nie znaczy¢? Albo znaczy¢ tak wiele, ze
nie da si¢ uzgodni¢ jednego wspolnego sensu? A sam tekst jako tekst-za-
pis, dokonanie, owoc trudu tworzenia — czyz nie znaczy nic? A jego fabu-
fa, narracja, poczatek, przebieg i koniec akcji, konwencja — czy to tez nic
nie znaczy? W koficu — czyz pisanie i lektura nie sg znaczeniotworcze?

Wybrna¢ z tego kota watpliwosci nie da si¢, zdobywajac na to miej-
sce jaka$ absolutng pewno$¢ interpretacyjng. O pewnosci, przejrzysto-
$ci znaczen nie ma tu mowy. Za to mozna i trzeba wybrac jedng z trzech

27 Tamze, s. 20-21.

2 Tamze, s. 21. Stowa ,,starego ksiedza-narratora” z Unterhaltungen deutscher Aus-
gewanderten sa cytowane przez G. Kozietka za: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe
in 14 Bénden, wyd. E. Trunz, t. VI, Miinchen 1977, s. 209.
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strategii kontaktu z tekstem — po prostu strategi¢ lektury, zawieszajacej
rozbuchane ambicje interpretacyjne. Droge interpretacji, kiedy méwimy
jasno: Basn jest o tym 1 o tym (i basta). Wolno tez, jak uczynit autor Nie-
mieckiej basni romantycznej, po prostu wskaza¢ na rozpleniong wielo-
znaczno$¢ dzieta, pozostawiajac czytelnika z tekstem Iub z jego skonden-
sowanym streszczeniem, ktore u Kozietka brzmi tak:

Tres¢ jest nastgpujaca: pewnej nocy dwa btedne ogniki proszg przewoz-
nika o przeprawienie ich na drugi brzeg rzeki. Ztoto od nich otrzymane prze-
woznik wrzuca do szczeliny skalnej, poniewaz wolno mu przyjmowac wyna-
grodzenie tylko w ptodach rolnych. Ztoto pozera waz, ktory potem zaczyna si¢
swieci¢. Plawiagc si¢ we wlasnym blasku, spotyka btedne ogniki, ktore pytaja
go o pigkna lili¢. Dowiadujg sie, ze mieszka po przeciwnej stronie rzeki. Ponie-
waz przewoznikowi nie wolno zawiez¢ ich z powrotem, udaja si¢ tam po cie-
niu olbrzyma. Do lilii docierajg w towarzystwie kobiety i mlodzienca, ktorzy
z kolei przechodzili po wezu stuzacym za most. Dotyk lilii ozywia skamienia-
tego mopsa kobiety, natomiast poraza mtodzienca, ktory nieopatrznym ruchem
zblizyt si¢ ku niej. Pomoc moze tylko stary cztowiek z lampa. Ten, wiedziony
intuicjg 1 pewnymi znakami, przychodzi i przeprowadza wszystkich na drugi
brzeg. Tam przy pomocy lilii i weza przywraca do zycia zarowno mlodzienca,
jak rowniez ulubionego kanarka lilii. Nastepnie zaprowadza ich do podziemnej
$wiatyni z czterema posagami krolow. Swiatynia przesuwa sie pod rzeka i wy-
chodzi na wierzch w miejscu chaty przewoznika, ktora przemienia si¢ w oltarz.
Mtodzieniec, otrzymawszy insygnia krolow: spizowego — miecz (sil¢), srebrne-
go — berlo (blask) i ztotego — wieniec dgbowy (madrosc), wpada w objecia pigk-
nej lilii. Czwarty krol — z mieszanki metali, rozsypuje si¢, olbrzym zamienia sig¢
w kolosalny posag, stary czlowiek oraz kobieta — jego zona — odmtadzaja sig.
Juz przedtem waz przeksztalcit si¢ w szeroki most, po ktorym lud moze teraz
przechodzi¢ w obie strony®.

Przywotatem to résumé nie bez powodu. Jakze bowiem znalez¢ sens,
znaczenie w fabule tak symbolicznej, logike w opowiesci tak nieprawdo-
podobnej? By¢ moze jednak odpowiedz — lezy gdzie indziej: poza skon-
struowanym interpretacyjnie znaczeniem i symbolem tekstu. W przezy-
ciu. W lekturze.

2 Tamze, s. 20-21.
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Szachownica symboli

Goethe napisat utwor, ktory z jednej strony prowokuje do dokonania
wybordéw interpretacyjnych z owego nadmiaru wieloznacznych symboli,
z drugiej bardzo szybko powscigga interpretacyjne zapedy. Symboli jest tu
po prostu bardzo duzo, zbyt wiele. Kazde zdanie wybrane na chybit trafit
skrzy sie tyloma znaczeniowymi mozliwo$ciami, ze czytelnik, ktory chee
nie tylko bawi¢ si¢ przyjemnoScia §ledzenia fabuly basniowe;j, lecz pragnie
takze zaglebi¢ si¢ w rozszyfrowywanie znaczen, wpada w putapke. Coz bo-
wiem znaczy pierwszy fragment poswigcony Wezowi:

W tej rozpadlinie mieszkat pigkny zielony Waz, bo Ognie nazywaty go
ciotka kuma, ktora jakas spadajaca z brzgkiem moneta zbudzita ze snu. Gdy tyl-
ko wypatrzyt blyszczacy krazek, natychmiast potykal go pozadliwie i uwaznie
poszukiwat nastgpnych, ktoére powpadaty migdzy zarosla i zaglebienia skalne.

Kiedy je takze polknal, z przyjemnoscia odczut, jak ztoto topi si¢ w jego
wnetrznosciach i rozchodzi po catym ciele, oraz ku swej najwigkszej radosci
spostrzegl, ze stal si¢ przezroczysty i §wietlisty.*

Rozpadlina, picknos¢, zielen, Waz, Ognie, pokrewienstwo, lot w dot,
pieniadz, sen, ztoto, pozadanie, poszukiwanie (gtod, nienasycenie), tyka-
nie, przemiana ztota, wnetrznosci i zewnetrznosci, $wiatto, przezroczy-
stos¢, odczuwanie (przyjemno$¢) — oto w zarysie zestaw symboliczny,
szkatulka znaczen, jaka Goethe zgotowat spragnionemu ,,sensu” czytelni-
kowi. Pomy$lmy, ze mogliby$my rozpisa¢ tak na poszczegdlne symbole,
znaki, czynnos$ci symboliczne itp. catg Basn*'. Moze przy pomocy kom-
putera datoby si¢ ustali¢ frekwencje stow (symboli), okresli¢ skale ich
powtarzalnosci, a takze wskazaé¢ miejsca wspolne dla rdéznych fragmen-
tow basni (na przyktad te, gdzie pojawiajg si¢ ztoto, I$nienie, Swiatynia).

30 J. W. von Goethe, Basn, przektad K. Krzemieniowej pochodzi z niniejszego tomu.
31 Czyz nie kusi wtedy przywotanie mistrzow symbolicznej interpretacji: Gilberta
Duranda, Gastona Bachelarda, Szkoty Genewskiej. Zob. Potega swiata wyobrazen
czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin 2002;
M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchow,
Warszawa 1991; A. Czabanowska-Wrobel, Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakow
1996; Z. Baran, Idee, mity, symbole w polskich basniach literackich wydanych w XIX
i XX wieku, Krakow 2006.
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Ale czy przyblizytoby nas to do odkrycia znaczeniowej ,,tajemnicy” Ba-
sni? Czy taka ,tajemnica” w niej tkwi?

Interpretacja, ktora chciatbym zaproponowac, uchyla si¢ od jedno-
znacznego wskazania idei, sensu, znaczenia. Raczej stara si¢ zawiesic ten
nierownorzedny pojedynek w symboliczne szachy. Goethe zbudowatl mi-
sterng szachownice symboliczng, w ktorej dziatajg mechanizmy paralizu-
jace gre. Jeden gest (wybor jakiejs idei, symbolu, frazy) prowadzi od razu
do powiagzania owego wyboru z kolejnymi. Symbole — w catej ich mno-
gosci — szybko wiazg si¢ w umysle interpretatora jeden z drugim. Waz
na przyktad kojarzy si¢ z ouroborosem (we¢zem zjadajacym swoj ogon),
ze zlem, z mostem, z przemiang et caetera. Stowem: interpretator bardzo
szybko osigga satysfakcjonujacy go wynik, sktadajac z elementéw sym-
bolicznej szachownicy wlasng narracja interpretacyjna.

Basn okazuje si¢ — na przyktad — porewolucyjng utopig, komenta-
rzem politycznym lub zgota czym$ innym, na przyktad zapisem przemia-
ny duchowej bohateréw, samego Goethego, czytelnika; jest wowczas ini-
cjacja symboliczng, ciggiem rytdw przejscia, hermetyczng metamorfoza
(czego?). Przygotowanie tego typu interpretacji zajmie pot godziny. In-
terpretacyjny potencjal Basni prowadzi do symplifikacji (szybko ustala-
my uproszczone znaczenia prymarne) albo do zawieszenia procesu od-
czytywania znaczen (mozna to wtedy z przesada i pogodng ironig nazwac
interpretacyjng kapitulacja).

W obu przypadkach swoista (bo naukowo zatwierdzong, przeciez
stosujemy wtedy reguly naukowego opisu) ucieczka od bezradnosci,
wymknieciem si¢ z sidet semantyki okazuje si¢ wpisanie utworu w roz-
nego rodzaju naddane ramy znaczeniowe: biografii Goethego, histo-
rii porewolucyjnych Niemiec i Europy, gatunku, kontekstu tworczosSci
(cykl Unterhaltungen), poetyki symbolu, alegorii, obrazu. Wreszcie ulge
niesie poszukanie dla basni, utworu literackiego, analogicznej catosci,
takiej jak dzielo muzyczne lub — czemu nie? — malarskie, teatralne (spek-
takl)*>. Postuzenie si¢ ramg znaczeniowg, ktora thtumaczy, ale nie wy-
jasnia znaczen (lub tlumaczy, ze tych znaczen nie ma), staje si¢ jedy-

32 Co ciekawe, hasta basn nie zawieraja stowniki literatury polskiej XVIII i XIX
wieku (jest tu hasto o bajce). Sporo informacji o stylizacji basniowej w: Z. Sinko,
Powiastka w oswieceniu stanistawowskim, Wroctaw 1982.
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nym mozliwym gestem interpretatora, ktory rozpoznat szybko podstep
Goethego. Czytelnik Basni albo szybko kapituluje, albo btyskawicznie
odnosi zwycigstwo, ustanawiajgc znaczenia przez stworzenie wlasnego
fancucha symboliczno-alegorycznych powigzan, prowadzacego wprost
do radosnego ,,wiem!”.

Ow — tak, popadajmy w metaforyzacje — koncert symboliczny, jakim
jest Basn®, wydaje si¢ jednym z granicznych doswiadczen sztuki stowa
w ogole. Oto dzieto wszystko-znaczace 1 nic-nie-znaczace. Czy jednak
bezcelowe? Czy symboliczny umyst Goethego, dziedzica Wieku Swiatel,
stworzylby dzieto bedace czysta wszechznaczaca lub nieznaczaca fakturg
stowno-zdaniowa? I po co miatby to czynic¢? Jesli wiec nie mozemy po-
wiedzie¢ wprost i z pewnoscia niechybna, ,,0 czym jest Basn”, to czyz nie
powinni$my zapytac, jak i po co zostata napisana, jak i po co ma by¢ czy-
tana (a nie: odczytywana w sensie wydobywania z niej idei)?

Czym jest lub nie jest to tajemne dzianie si¢ fabuly, rozpigtej prze-
ciez migdzy wyraznie wskazanymi przestami? Tworza je:

— Inicjalny moment narracji, operujacy symbolikg rzeki, zmienno-
$ci, natury:

Nad wielka rzeka, ktora wskutek ulewnego deszczu (...)*.

— Zapowiedz juz dokonujgcego si¢ przetomu/przemiany, wytozona
w stowach nader czesto uznawanych za kluczowe:

Styszatem [mowi Waz — dop. moj] wielkie stowa rozbrzmiewajace w $§wia-
tyni: zbliza si¢ pora®.

— Finalna proklamacja spetnienia celu wedrowki (narracji, fabuty):

(...) 1tak az po dzisiejszy dzien na moscie roi si¢ od wedrowcow, a §wig-
tynia jest tg najcze$ciej odwiedzang na $wiecie’.

3 Koncert artysty, literata, a nie tworcy basni ludowej. Por. K. Grzywka-Kolago,
,, Byla to bowiem czarodziejska muzyka...” Muzyka w polskiej i niemieckiej bajce
ludowej, Warszawa 2012.

3 J. W. von Goethe, Basn, dz. cyt.

3 Tamze.

3¢ Tamze.
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Zwro¢my uwage, jak logiczne, pewne zdaje si¢ powigzanie tych
fragmentow catosci fabuty basniowej. Jak znakomite wyniki zapowiada.
A jednak podazanie ta droga, cho¢ ol$niewajace, zndéw zaprowadzi
badacza do wrét konstrukcji znaczeniowej o przyblizonym, ale ostatecznie
bardzo niepewnym sensie.

W peni uzasadniony i zrozumiaty pozostaje jednak §wiadomy wy-
bor wiasnie takiej strategii interpretacyjnej. Basn Goethego czytana
w taki sposob okazuje si¢ utworem symbolicznym o inicjacyjno-meta-
morficznym charakterze. Na planie semantycznym bedzie ona wtedy za-
rowno wyrazem eskapizmu od historii XVIII wieku, jak i proba skonstru-
owania symbolicznej utopii, nie tyle utopii miejsca, ile obrazu samego
przeksztatcenia si¢ $Swiata, ktory zmienia si¢ w kierunku powszechnego
doswiadczenia dobra (most, §wigtynia, ludzko$¢).

Bytaby wigc w planie ideowym Basn tekstem z ducha XVIII stu-
lecia: wprawdzie wypowiedzianym za pomocg spotegowanej symboliki,
ale w gruncie rzeczy wyrazajagcym najwyzsze 1 emocjonalne, i racjonal-
ne — pragnienie ludzi O$wiecenia: szcze$cia. Szczg$cia w czasach nie-
pewnych, solidarno$ci migdzyludzkiej w epoce anomii i klasowych walk,
wreszcie sztuki, ktora taczy, a nie dzieli*’. Bylaby to eudajmonistyczna
basn o $wiecie idealnym, spisana w nieidealnej epoce, ktoéra stracita juz
iluzje, zywione przed Rewolucja i w czasie coraz krwawszej Rewolucji.
Basn krzepiaca uchodzcow (Ausgewanderten) — nie tylko niemieckich.
W tym sensie otrzymaliby$my tu utwor o przestaniu uniwersalistycznym.
Jak powiadam, jest to godna zaakceptowania $ciezka interpretacji. Ale
jest tu pewne ,,ale”...

Hipersemioza
Mozna jednak czyta¢ Basn troche inaczej. Wolno zada¢ pytanie:

po co Goethemu ten barokowy koncert symboli ujetych w fabule dyna-
miczng i do niemozliwosci wieloznaczng? Wydaje sie, ze Goethe celowo

37 Zob. jako kontekst: W. Kunicki, Johann Wolfgang Goethe: ,, Faust I-II1”. Tragedia
nowoczesnosci; M. Mistewicz, Gotthold Ephraim Lessing: ,, Natan medrzec”. ,,Jego
lud czci jak swego ksigcia”, w: Arcydzieta literatury niemieckojezycznej. .., dz. cyt.,
t. 1,s.375-389,t. 2, s. 171-181.
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skonstruowat swdj tekst w ten sposéb. Mamy w nim do czynienia z cie-
kawym zjawiskiem interpretacyjnym — z hipersemiozg. Jest to zjawisko
dwubiegunowe.

Na jednym biegunie polega ono na takim mnozeniu przez umyst
ludzki znaczen, ktore niesie percypowana rzeczywisto$¢, ze ,,zwykly”
$wiat staje si¢ ponad wszelkg miar¢ przepetniony znaczeniami. Filizanka
na stole moze si¢ wtedy sta¢ symbolem, metafora, alegoria, oksymoro-
nem etc. Podobnie wszystkie odmalowane na niej wzory i caty otaczajacy
ja relief natury ,,co§” wtedy ,,znacza”. Swiat, w ktorym panuje hiperse-
mioza, staje si¢ $wiatem nie do zniesienia: rzeczywisto$¢ w oczach jej hi-
persemiotycznego obserwatora produkuje tyle znaczen, ze ich suma staje
si¢ nie do ogarnigcia. Przyttacza, a w konsekwencji prowadzi do cha-
osu znaczeniowego, do nonsensu, czy tez zawieszenia wszelkich znaczen
(lub, co tez bywa, do obtedu w umysle hipersemiotyka)®®.

Wszakoz na drugim biegunie hipersemioza moze by¢ ujarzmionym
procesem tworzenia tego rodzaju calosci znaczacych (np. tekstow), kto-
re niosg tak wiele znaczen w mniej lub bardziej uporzadkowanej formie
wyrazu (klasycznej, hipertroficznej, atroficznej), ze przy pierwszym ze-
tknigciu umyst obserwatora zamienia si¢ z konieczno$ci w umyst inter-
pretatora, ktory... I tu juz wiemy: albo narzuca znaczenia, wybierajac klu-
czowe momenty przekazu (symbole, miejsca fabuly), albo zawiesza sady
(zawieszajac sad po okresleniu genezy i1 kontekstu zaistnienia hiperse-
miotycznego dzieta).

O ile w pierwszym przypadku hipersemioza bywa nieokietznanym
plenieniem si¢ znaczen, o tyle w drugim jest mniej lub bardziej zaplano-
wanym, intencjonalnym dziataniem tworcy.

W przypadku Goethego jest to dziatanie tworcy o umysle klasyka,
ktory oceaniczng tre$¢ symboliczng wlewa w forme ba$ni®, porzadkuje

38 Z podobnym przekraczaniem granic mamy do czynienia w ironicznych kreacjach
bohateréw-hipersemiotykéw u Stowackiego. Zob. J. Lawski, Wstegp do: J. Stowacki,
Horsztynski. Tragedia w pieciu aktach, BN, S 1, nr 314, Wroctaw 2009; tegoz, Iro-
nia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego,
Biatystok 2005.

¥ Ontologia $wiata basniowego — ulegajacego ciaglym przemianom — umozliwia nie-
konczace si¢ metamorfozy poszczegolnych jego elementow, mnozenie rytow przej-
$cia, symbolicznych lub quasi-symbolicznych drogowskazow. Przy tym: zawsze pro-
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inicjacyjnym schematem wartkiej fabuly i prowadzi od inicjujacej alfy
(rzeka) przez symboliczny kierunkowskaz (,,zbliza si¢ pora”) ku finatowi
(most, $wigtynia, ludzie). Pomimo wszystko, Basn pozostaje konstrukcja
hipersemiotyczna, ztozong z niezliczonej ilosci czgstek znaczgcych i row-
nie niezliczonej ilo$ci semantycznych interakcji owych czastek znacza-
cych (symboli, alegorii itd.).

A jednak hipersemiotyczny nadmiar znaczen nie prowadzi do cha-
osu, przeciwnie, mamy wrazenie, ze to dzielo zwarte, co$ znaczace. Ina-
czej dzieje si¢ u ironistow, gdzie czesto mnozace si¢ ironie ironii prowa-
dzg do ubezsensownienia przekazu®. Ale Goethe pisze i hipersemiotyzuje
tekst na serio. Dlaczego? Dokad prowadzg te mosty znaczen? Czy gdzie$
prowadza

Ledwie stan¢li na drugim brzegu, gdy most zaczat chwia¢ si¢ i poruszac,
i wkrotce dotknat powierzchni wody. Po ladzie za$ sunat za nimi zielony Waz
w swej wlasciwej postaci. Ledwie oboje zdazyli wyrazi¢ wdzigcznos¢ za po-
zwolenie przeprawienia si¢ po jego grzbiecie przez rzeke, kiedy zauwazyli, ze
oprocz nich trojga zapewne znalazto si¢ w tym towarzystwie wigcej osob, kto-
rych jednak nie mogli zobaczy¢ na wlasne oczy*!.

Wydaje sig¢, ze cel hipersemiotycznej konstrukceji Goethego jest inny,
niz nasze przyzwyczajenia interpretacyjne. Zwyklismy bowiem obcowaé
z tekstami, wyinterpretowujac z nich idee (i inne elementy) lub wpisu-
jac teksty w idee wlasne (zazwyczaj zachodzi jedno i drugie). Pragnie-
nie sensu, idei, znaczenia zdaje si¢ swego rodzaju gwaltem wobec tekstu,
brutalnym zgdaniem, ktére odczuwamy i wobec muzyki, sztuk plastycz-
nych, i wobec natury, ktora najpierw ukazuje nam si¢ ,,po prostu” jako

wadzi do finatu, spetnienia, cho¢ nie zawsze wiemy, jak dotarli$my do katarktycznego
punktu kulminacyjnego.

40 Mysl o okielznaniu ironii, ktéra prowadzi do znaczeniowego chaosu przy pewnym
stopniu ,,rozpasania”, biska byta F. Schleglowi, Stowackiemu, Norwidowi: Zob. tez:
L. Tieck, Kot w butach; Swiat na opak, przet., objasnieniami i postowiem opatrzyt
L. Libera, Zielona Gora 2007; L. Tieck, Ksigzeg Zerbino, czyli podréz w poszukiwaniu
dobrego smaku. W pewnym sensie dalszy cigg Kota w butach, przet. L. Libera, Zie-
lona Goéra 2012.

4J. W. von Goethe, Basn, wyd. cyt.
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natura, a nie zaraz jako ztozony przekaz interpretowany przez nas na po-
dobienstwo tekstu, obrazu, kantaty.

Goethe wielekro¢ — siggajac tu rzeczywiscie zupelnych glebi umystu
— zapuszczal si¢ w te regiony, gdzie rozwazy¢ trzeba analityczng mnogo$¢
znaczen (interpretacja) lub §wiadomie wybra¢ jedno$¢ percepcji i przezy-
cia—doswiadczy¢ istnienia. W stawnym wierszu, przywotanym
ostatnio na marginesie badan zwiazkéw muzyki i estetyki we wczesnym
romantyzmie niemieckim, znajdziemy explicite wyrazong ide¢ uczestnic-
twa i doswiadczenia, przeciwstawiong jednowymiarowos$ci znaczeniowej
alegorii i pansematyzmowi symbolu.

W wierszu Epirrhema dialektyka zostaje zastgpiona przez uczestnic-
two w jedno$ci/wielosci $wiata:

Whikasz w natury zawitosci,

To wiedz, ze jednos¢ tkwi w wielosci,
Nie masz powtoki ani wnetrza,

Bo rzecz i wewnatrz jest zewngtrzna.
Bez proznych wahan chwytaj wigc
Swietych tajemnic jawny sens.

Niech cig pozory ciesza prawdziwe,
Tu zart z powaga si¢ splata:

Nie jest jednoscig nic, co zywe,

W wielosci trwa jednos$¢ $wiata.*

4 J. W. von Goethe, Epirrhema, przet. W. Markowska, w: tegoz, Wybor poezji, opr.
Z. Ciechanowska, Warszawa 1968, s. 356. Cyt. za: M. Trzg¢siok, Piesni drzemiq w kaz-
dej rzeczy. Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu niemieckiego, Wroctaw 2009,
s. 430-431. W przywotanym przez Trzgsioka oryginale wiersz brzmi:

Miissest im Naturbetrachten

Immer eins wie alles achten;

Nichts ist drinnen, nichts ist drauflen:
Denn was innen, das ist auflen.

So ergreifet ohne Sdumnis

Heilig 6ffentlich Geheimnis!

Freuet euch des wahren Scheins,
Euch des ernsten Spieles:

Kein Lebendiges ist ein Eins,
Immer ist’s ein Vieles.
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Nie, nie chce tu owym wierszem thumaczy¢é Basni. Pragne wska-
zac, ze o ile w liryku wnikanie polega na rozumiejacej obserwacji, o tyle
w Basni sprawdza si¢ do uczestnictwa. W czym?

Primo, w lekturze.

Secundo, w przezywaniu istnienia (przeciez nierozlgczanie zwigza-
nego z lekturg).

Tertio, w osiaganiu (pelni przezycia/wiedzy, glebi/jawnosci, petni/
wielosci etc.).

Quarto, interpretacji (mozliwej, ale niekoniecznej).

Kondensacja symboli (znakéw) owocujaca nadproduktywno$cig
znaczen niemozliwych do pewnego/prawdopodobnego ogarni¢cia moze
by¢ przekroczona tylko w jeden sposob: przezuchylenie interpre-
tacyjnej hipersemiotyzacji. Goethe pisze dzieto z jawng hi-
persemiotyczng intencja: oto macie tyle znaczen, ze powinniscie si¢ cie-
szy¢ samg opowiescig, a nie konstruowaniem swoich interpretacji. Na
hipersemiotyczng basn nie powinniémy wigc odpowiadaé hipersemioza
drugiego typu: produkcja czastkowych sensow, ktore probujemy uktadaé
w catostki zwane ,,interpretacjami”. Rzeka ptynie — to w Basni rzeka,
ktora opowiada tajemnicg swych symboliczno-alegorycznych szyfrow®.
Czytelnicy/stuchacze powinni w pelni §wiadomie przezyé 6w cudowny
nadmiar, zapomnie¢ si¢ w nim, zdobywajac tym samym nie tyle nowg
wiedze, ideg, stopien poznania, ile nowy stan istnienia.

Istotg tak rozumianej Basni jestproces zdobywania (i osig-
gania) wprzezyciu petni istnienia. Jej znaczenie jest juz aznaczeniowe.
To stan, a nie znaczenie. Stan peten sensu, ale tez przekraczajacy
wszystkie znaczenia czgstkowe*. Nie jest to tylko przezycie, nie jest to
stan ani tylko racjonalny, ani jedynie irracjonalny (nie jest tez mistyczny),
lecz co$ moze blizszego noesis (ogladowi).

4 Basn zdaje sie tekstem spoza kanonu racjonalnie rozwigzywalnej zagadki i niepoje-
tej ,,tajemnicy”, jednoznacznej ,,alegorii” i wieloznacznego ,,symbolu”. Zob. M. Ma-
ciejewski, Zagadka i tajemnica. Z zagadnien swiadomosci literackiej w okresie prze-
lomu romantycznego, ,,Roczniki Humanistyczne” 1968, nr 16 (1), s. 5-28.

# Jestto jak gdyby >znaczenie wszystkich znaczen<, przezwyci¢zane w katarktycznym
i sympatetycznym przezyciu.
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Co wigcej, dla Goethego, cztowieka O$wiecenia, owo zdobywa-
nie (osigganie) oznacza stworzenie wspolnoty spojonych procesem od-
bioru ludzi, ktérych basniowa narracja wiedzie ku owemu roéwnoczesnie
indywidualnemu i wspolnotowemu stanowi-doznaniu petni. Mozna
powiedzie¢, ze autor piszac, czytelnik odbywajac lekture, a interpretator
odkrywszy te droge, wkraczajg w stan eupsychii. To znaczy w stan
»istnieniowej” utopii, stan spelienia, zdobycia szczytu. Takze, cho¢ nie
glownie, psychologicznej rownowagi®. Szczyt ten u Goethego afirmuje
sam siebie, czyli pelnig istnienia, niezaleznie od czaséw historycznych,
w ktorych sie dokonuje.

Tematem Basni jest wigc proces zdobywania i samo osiggnigcie sta-
nu istnienia, w ktérym owo istnienie afirmuje si¢ przez podmiot zjedno-
czony we wspoélnocie ludzkich istnien, ktore w tym samym czasie zdgza-
ja, czytajac, stuchajac Basni ku... — Tu zawiesimy glos. Mozna to nazwaé
szczgdciem, ogladem, przezyciem, partycypacja w §wiadomym istnieniu.
Mozna tez nie powiedzie¢ nic na temat procesu zdobywania i kulmina-
cyjnego momentu osiggni¢cia stanu. I tak jest lepie;j.

Koniecznos$¢ i piekno symbolu

OczywiScie, nie byloby pigkna Basni bez tych wszystkich symboli.
Tylko symbol tak o$lepia i wcigga umyst, Ze nie mozna si¢ uwolni¢ do
pokusy interpretacji. Czyz nie od razu chcemy wiedzie¢, kim sg te posta-
ci pickne i dziwne (jak ze snu dziecka, a przeciez doroste — podpowiada
imaginacja)? Czymze sg te wszystkie przemiany (symbole czynnoscio-
we), $mierci 1 zmartwychwstania, ruchy, przesunigcia, anabazy i kataba-
zy, rites de passage 1 inicjacje? —

Stara kobieta, ktora nie odwracata oczu od swojej reki, przerwalta w tym
miejscu rozmowg¢ i pozegnata si¢. Zatrzymajcie si¢ jeszcze przez chwile — po-

4 J. Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 1980, s. 47-48: ,,Utopie trzeciego rodzaju
(eupsychie) miatyby si¢ odznacza¢ ograniczeniem zainteresowania warunkami, w ja-
kich cztowiek zy¢ powinien, na rzecz zainteresowania tym, jaki on sam powinien
i moze by¢: chodzi tu nie tyle o przebudowg spoteczenstwa, ile o przebudowe ludz-
kiej psychiki”. Szacki powotuje si¢ na prace: F. E. Manuel, Forward a Psychological
History of Utopia, w: Utopias and Utopian Thought, red. F. E. Manuel, Boston 1967.
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wiedziata Lilia i weZcie ze soba mego biednego kanarka. Poproscie lampg, by
przemienila go w pigkny topaz, ozywi¢ go moim dotykiem i, wraz z waszym do-
brym mopsem, stanie si¢ moim najlepszym towarzyszem zabaw. Ale pospiesz-
cie ile sil, bowiem wraz z zachodem stonca niezno$na zgnilizna ogarnie bied-
ne stworzenie i na wiecznos¢ zniszczy jego tak pigknie uksztattowana postac.

Stara kobieta ulozyla malenkie zwloki migdzy delikatne liScie w koszu
i spiesznie si¢ oddalita.*®

Czym to wszystko jest? Niczym 1 wszystkim? Oto nadmiar — mowi
Goethe — ktory domaga si¢, by skupic¢ si¢ na opowiesci, opowiadaniu, na
lekturze 1 przezywaniu, ktére prowadzg do zdobycia szczytu: stanu-petni.
Goethe tworzy basniowa hipersemioz¢ przekonany, ze czytelnik oderwie
si¢ od nadmiaru czastkowych znaczen i pokusy konstruowania interpreta-
cji, wyprowadzania moralnych, filozoficznych, estetycznych konkluzji*’.
Ale tak si¢ nie dzieje: wcigz chcemy brnagé w klasycznie rozumiang inter-
pretacje. A tymczasem Basn niczego nie domaga si¢ od czytelnika, chce
by¢ wystuchana, zdobyta w akcie odbioru, w ktorym czytelnik lub stu-
chacz okaze si¢ tryumfatorem —zdobywca stanu wespét z innymi
odbiorcami dziela.

W tym sensie figura ,,uchodzcy niemieckiego” jest tu arcywazna.
Ot6z stuchacze niemieckiej Basni okazuja si¢ dzigki procesowi zdobywa-
nia nie tylko uchodzcami z wlasnego kraju, lecz nade wszystko uchodz-
cami — dzigki ,.konsolacji” Basni — z rozpaczy, niewiary, trwogi, jakie
niosg historia i tworzacy ja ludzie.

Goethe stangt w Basni — za pomocg rozumu, ktory dat przemowic
wyobrazni, ale narzucit jej basniowa forme — na granicy racjonalnos$ci.
Stat si¢ prawie demiurgiem snujacym ocalajacy proces zdobywania przez
basniowg narracj¢ stanu petni (samowiedzy, jednosci ze wspdlnotg i na-
turg). W jakims$ sensie bytby tu bliski hermetycznym nurtom O$wiecenia

4 J. W. von Goethe, Basn, dz. cyt.

47Nieco podobny wyraz ,,tesknoty za ideatem” badacz znajduje u polskiego romantyka:
J. Lyszczyna, Szwajcarska basn Juliusza Stowackiego, w: tegoz, Romantyczne lektury,
Katowice 2015, s. 130.
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(przybliza si¢ wiec i do romantycznego symbolizmu, ekstazy, prymatu
doswiadczania jednosci nad rozumng analizg cato$ci)*.

Goethe uzyl hipersemiozy, transcendujgc symboliczne znaki, two-
rzgc dzieto, ktére zawiesza tez intertekstualne poszukiwania. Basnie
w ogole sa do siebie podobne, opieraja si¢ na schematach symbolicznych,
inicjacyjnych, aksjologicznych. Ich badaniu towarzyszy konwergencja:
basnie z r6éznych kultur okazujg si¢ tak podobne, jakby migdzy kultura-
mi, ktore nie mialy ze sobg zwigzku, istniat kontakt, jakby pisat je ten sam
autor. Pomyslmy jednak, ile kontekstow mozna by uruchomi¢, badajgc
tylko do XVIII wieku literackie przywotania weza, zlota, $wiatyni, rzeki,
lilii, mostu?* Swiat Basni jest zarazem realny i irrealny. Ma zmystowe
okreslniki i symbolicznie otwiera si¢ na nieskonczono$¢ pozazmystows.
Waz jest zielony, lilia pigkna, ale — jak to w symbolu — zielen jest czyms$
wiecej niz zielenia, pickno kaze mysle¢ o pigknosci, ktora prowadzi dalej
i dalej (az ku boskosci?)*.

Intertekstualne i komparatystyczne badanie Basni przysporzy sen-
sow, faktow i (nolens volens!) znaczen, ale czy co$ objasni? Nie. Nie
o objasnianie tu wszak idzie. Goethe proponuje droge lektury, przezy-
cia, osiggnigcia stanu. Stowem: przezyjmy proces zdobywania sami i we
wspolnocie tej petni, ktdrg obwieszcza finat Basni:

Nieoczekiwanie, jakby z powietrza, dzwigczac na marmurowych ptytach,
zaczely spada¢ ztote monety; najblizsi przybysze rzucili sig, aby je pochwycié.
Ten cud powtarzat si¢ z rzadka, raz tu, raz tam. Latwo poja¢, ze to oddalajace si¢
Bledne Ognie zabawily si¢ tutaj ponownie i na wesolo trwonity zloto z czton-
koéw krola, ktory zapadt sie¢ w sobie. Cheiwie uganiat si¢ thum przez jakis$ czas

# Zob. M. Saganiak, Czlowiek i doswiadczenie wewnetrzne. Pozna tworczosé Mickie-
wicza i Stowackiego, Warszawa 2009; H. Krukowska, Noc romantyczna. Mickiewicz,
Malczewski, Goszczynski. Interpretacje, Gdansk 2012; G. Kowalski, Duch w osobie.
Bohater w dramatach Juliusza Stowackiego, Biatystok 2012; B. Kuczera-Chachul-
ska, Z estetyki nieskonczonosci. Szkice o polskiej poezji (nie tylko) XX wieku, War-
szawa 2012.

4 Podobne zjawiska hipersemiozy, panasocjacjonizmu, konwergencji wystepuja naj-
czesciej u Stowackiego (,,bluszczowata” wyobraznia), takze w konwencji basniowe;j:
w mtodzienczych powiesciach poetyckich, Balladynie, Lilii Wenedzie, Krolu-Duchu.
Ten ostatni najblizszy zdaje si¢ idei dzieta znaczacego, ale nieinterpretowalnego.

S0 Por. Sensualnosé a religia w literaturze, red. A. Bielak, Lublin 2013.
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jeszcze, pedzac to w jedna, to druga strong, tloczyt si¢ i zndw rozpraszat, na-
wet gdy zlote monety przestaly juz spada¢. Wreszcie powoli si¢ rozbiegt, kaz-
dy udat si¢ w swoja drogg; i tak az po dzisiejszy dzien na mos$cie roi
si¢ od wedrowcoédw, a $§wigtynia jest tg najczesciej
odwiedzang na $Swiecie.’

Co to znaczy? Jesli nie przezyle$, nie poznasz. Jesli poznates, juz
wiesz, czym konczy si¢ basn. Nie kazda: tylko Basn Goethego.

Czy to interpretacja?

Nalezy zapytac, czy taka lekture doprowadzajaca az na kres racjo-
nalnej komunikacji znaczen (,,stan petni”) mozna nazwaé interpretacja?
Tak. Omija ona jednak hipersemiotyczng szachownice symboli w przeko-
naniu, iz Goethe wiedzial, ze pierwszym doswiadczeniem czytelnikdw/
stuchaczy Basni bedzie konfuzja: wszystko to pickne, a przeciez trudno
zgadnac, co znaczy... [ na tym poziomie winnismy si¢ zatrzymac. Nie jest
to poziom ubozszy w sens, lecz taki poziom, ktory sens rozpoznaje nie
w znaczeniu, idei, moralnym przekazie, lecz w przezyciu procesu zdoby-
wania stanu. Blizszy jest tez pierwotnej funkcji i celowosci basni, takze
tej ludowej. Czymze stan 6w? Ba! Wszystkim, lecz nie niczym.

Dla takiej interpretacji Basni mozna zbudowaé pokazny kontekst ar-
gumentacyjny. Podobne — acz nigdy nie takie same! — reguly rzadzg francu-
ska 1 brytyjska basnig w jej najbardziej wyrafinowanym, lebertynsko-orien-
talnym wydaniu: to wlasnie Wathek Beckforda, Sofa Crébillona, a nawet
utwory Diderota, powinny tu by¢ wymienione jako przyktady postuzenia
si¢ ta samg technikg wciggania w proces, w iluzje, ktora prowadzi do przy-
jemnosci, do moralnej lub pseudomoralistycznej nauki®. Ale nie zostaty
one jednak pomyslane z intencjg stworzenia hipersemiotycznych fabut ba-
$niowych, cho¢ do$¢ blisko jest do tej strategii w Watheku.

51J. W. von Goethe, Basn, dz. cyt. Podkr. moje —J. L.

2 Zob. W. Beckford, Wathek. Opowies¢ arabska, przet. A. Jasinska, postowie Z. Sin-
ko, Krakéw 1976; C.-P. Jolyot de Crebillon, Sofa. Basn moralna, wstep i przektad
A. Siemek, Warszawa 1987; M. Praz, Zmysty, Smierc¢ i diabet w literaturze romantycz-
nej, przet. K. Zaboklicki, wstep M. Brahmer, Gdansk 2010.
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Goethe przeciez jest w porownaniu do tych autorow na wszystkich
polach ,,dalej”: jako samoswiadomy artysta, postugujacy si¢ hipersemio-
73 1 procesualnoscig narracji, prowadzacymi w koncu nad granie rozumu:
wlaczajacymi nas w stan — jakkolwiek go nazwiemy, czytajac o moscie,
$wigtyni i1 ludziach. Gdzie$ w tle Basni wyjawia si¢ Dekameron Boccaccia
1 Heptameron Malgorzaty z Nawarry — ale tylko jako tradycja opowiadania
opowiesci przypisywanych do uniwersalnego ,,wsze¢dzie i nigdzie”, w kto-
rych zmaga si¢ ze §wiatem bohater bedacej ,,tym” i ,,kazdym”, , kazdym”
i,,nikim”%, Lecz Bas# i tu jest cokolwiek dalej w tym, co z ironiczno-mi-
styczng bezradnoscig nazwatbym, jak inni przede mna, gitebig Goethego.

Bioragc do reki Basn (o zdobywaniu...) trzeba by zgodzi¢ si¢ wigc
na to, by najpierw ja czytaé, przezywaé, potem z nig i w niej istniec,
ana koncu, jesli nie mozna inaczej, interpretowac... Ten jednak, kto inter-
pretuje Basn, niekoniecznie zdobyl ,,wiedz¢”, ktdrg ona niesie... Dlatego
tak trafne, $wiadczace o pelnym zrozumieniu utworu, wydaja si¢ stowa
Schillera wypowiedziane 29 sierpnia 1795 roku w liscie do Goethego®*.
A pisze Schiller tak...

Basn jest i kolorowa, 1 wesota, uwazam tez, ze idea, o ktorej Pan kiedys
wspomnial, a mianowicie ,,Wzajemna pomoc sit i ponowne ich oddzialywanie
na siebie”, zostala pigknie przedstawiona.

Kolory, wesoto$¢, idea pomocy sit — a cdz to znaczy? Nietatwa od-
powiedz. Znak to, ze Schiller przezyt Basn. Zdobyt poprzez nig — co?
Sprobowaé musi kazdy sam. By¢ moze na koncu czeka nas nie basn,
nie uchodzstwo, nie interpretacja, lecz stan radosnej petni. Tu trzeba
zawiesi¢ glos, by znaki nie mnozyty si¢ jeden po drugim, do czego wzywa
hipersemiotyczny tekst Basni nad basniami...

Bledne ognie $wiecg czasem $wiatlem, ktére prowadzi do Celu.

33 Por. na przyktad: Malgorzata z Nawarry, Heptameron. Siedemdziesigt opowiadan,
czyli francuski ,, Dekameron”, przet. T. Giermak-Zielinski, wstgp J. Miernowski, red.
W. Walecki, Krakow 2012; M. Bajko, ,, Heptameron ”. Pomiedzy francuskim srednio-
wieczem a renesansem, ,,Bibliotekarz Podlaski” 2014, R. XVI, nr 2 (XXIX). Mozna
wspomnie¢ i pozniejszy tekst niemiecki (z 1805 roku). Zob. tez: Ch. M. Wieland, Das
Hexameron von Rosenhain, hrsg. von. P. Nagengast, Berlin — Weimar 1984.

3 Cyt. za: G. Kozietek, dz. cyt., s. 21. Zob. tez: Kulturowe konteksty basni, T. 2: W po-
szukiwaniu straconego krolestwa, red. G. Leszczynski, Poznan 2006.
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N ad wielka rzeka, ktora wskutek ulewnego deszczu przybrata i wysta-
pita z brzegow, w niewielkiej chatce, zmeczony trudami dnia, spo-
czywatl stary przewoznik. W $rodku nocy obudzity go gltosne wotania;
ustyszal, ze jacy$ podrozni poszukujg przewozu.

Kiedy wyszedt przed dom, zobaczyt dwa wielkie Bledne Ognie uno-
szace si¢ nad przywigzanym do brzegu czonem, ktore zapewnialy, ze
bardzo im si¢ spieszy na drugi brzeg. Stary nie zwlekal, odbit od brzegu
1 zrecznie posterowat wskros wielkiej rzeki, podczas gdy obcy przybysze
co$ do siebie poszeptywali w nieznanej, szybkiej mowie, od czasu do cza-
su wybuchajac glosnym $miechem i skaczac tam i sam juz to po kraweg-
dziach i tawkach czo6a, juz to na jego dno.

Czo6lno sie przechyla! — zawotal Stary. Moze si¢ przewrocié, jesli sie
nie uspokoicie, usigdzciez wreszcie, Ognie!

Ognie odpowiedziaty na to glosnym $miechem, kpity ze starca i za-
chowywaly si¢ jeszcze niespokojniej. Starzec znosit te wybryki cierpli-
wie 1 wkroétce przybit do brzegu.

Podrézni zawotali: Oto masz za swoj trud! — I otrzasneli si¢, a wtedy
w mokre cz6tno posypalo si¢ wiele blyszczacych ztotych monet.

— Na Boga, co tez wyrabiacie, krzyknat starzec. — Sprowadzicie na
mnie wielkie nieszczgécie! Gdyby jakas ztota moneta wpadta do wody,
Wielka Rzeka, ktora nie cierpi tego metalu, wzbudzitaby wielkie fale
1 pochtoneta t6dZ 1 mnie, a kto wie, czy i wam by si¢ to nie przydarzyto.
Zabierzcie stad swoje pienigdze!

— Nie mozemy zabra¢ z powrotem niczego, co z nas opadto — odpo-
wiedziaty Ognie.

— W ten sposéb przyczyniacie mi jeszcze trudu, powiedzial Stary,
pochylajac sig¢ 1 zbierajgc ztote monety do czapki, bo muszg je wszystkie
odnalez¢, zanies¢ na lad i1 zakopac.

Wyskoczyly z czéina. — A co z moja zaptata? — krzyknat starzec.

— Kto nie bierze ztota, niech pracuje za darmo! — zawotaty. — Przeciez
musialy$cie wiedzie¢, ze mozna mi ptacic tylko ptodami ziemi. — Ploda-
mi ziemi? My nimi gardzimy i nigdy ich nie spozywaliSmy. — A jednak
nie moge was pusci¢ wolno, poki mi nie przyrzekniecie, ze dostarczycie
mi trzy gtéwki kapusty, trzy karczochy i trzy wielkie cebule.



80 Johann Wolfgang von Goethe

Bledne Ognie chciaty wcigz zartujac wymknagc¢ sie stamtad, ale po-
czuly si¢ w niepojety sposob przytwierdzone do ziemi. Nigdy dotad nie
znajdowaty si¢ w tak nieprzyjemnej dla nich sytuacji, totez przyrzekty
szybko spehi¢ zadanie Starego. On za$§ uwolnit je 1 odbit od brzegu. Od-
ptynat juz dos¢ daleko, kiedy Ognie zaczgly za nim wota¢: Starcze, stu-
chaj, zapomnieliSmy o najwazniejszym! — Ale on odptynal i juz ich nie
styszat. Nie przekraczajac rzeki ptynat z jej biegiem, by w gorzystej oko-
licy, gdzie nigdy nie docierata woda, ukry¢ niebezpieczne ztoto. Znalazt
tam miedzy wysokimi skatami ogromng rozpadling, wrzucit do niej mo-
nety 1 zawrécit ku swej chacie.

W tej rozpadlinie mieszkat pigkny zielony Waz", bo Ognie nazywa-
ty go ciotkg kuma, ktorg jakas spadajaca z brzekiem moneta zbudzita ze
snu. Gdy tylko wypatrzyt btyszczacy krazek, natychmiast potykat go po-
zadliwie 1 uwaznie poszukiwat nastepnych, ktore powpadaty miedzy za-
rosla i zaglebienia skalne.

Kiedy je takze potknal, z przyjemnos$cia odczut, jak ztoto topi si¢
w jego wnetrznos$ciach i rozchodzi po catym ciele, oraz ku swej najwiek-
szej radosci spostrzeglt, ze stal si¢ przezroczysty i $wietlisty. Juz dawno
temu zapewniano go, ze co$ takiego moze si¢ zdarzy¢. Bylto jednak wat-
pliwe, czy to $wiatto mogloby utrzymacé si¢ dtuzszy czas. Ten niepokoj
i che¢ zapewnienia sobie bezpiecznej przysztosci sktonita go do wyjscia
ze skat 1 do zbadania, kto tez mogt rozsypa¢ w grocie to pigkne ztoto. Ni-
kogo jednak nie znalazt. Z wielka przyjemno$cia natomiast podziwiat sa-
mego siebie, gdy tak petzal posrod ziot i zarosli oraz zachwycat si¢ po-
wabem $§wiatla, jakie rzucal na §wiezg zielen. Wszystkie liscie, wszystkie
kwiaty jakby mienily si¢ najwspanialej szmaragdowym odblaskiem. Ale
daremnie przeczesywat samotne pustkowie. Kiedy jednak wydostat si¢
na rowning i z daleka spostrzegt blask podobny do jego wtasnej §wietli-
stosci, jego nadzieja wzrosta. — Wreszcie spotykam bliskie istoty! — wy-
krzyknat i pospieszyt w ich kierunku. Nie zwazal na uciazliwos$¢ petzania
przez bagna i trzciny, chociaz bowiem najchetniej mieszkat wsrod su-

" Waz — w oryginale die Schiange. W jezyku niemieckim die Schlange jest stowem
neutralnym, oznacza po prostu weza. W tlumaczenie Basni zaproponowanym przez
Sotka (Krakow 2000) jest to ,,pigkny, zielony waz”. Dr K. Krzemieniowa w pierwot-
nej wersji thumaczenia proponowata zamiast Weza stowo Wezyca — samica weza.
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chych tak gérskich i w wysokich rozpadlinach skalnych, gdzie spozywat
korzenne ziota oraz zaspokajat pragnienie delikatng rosg i Swieza woda
zrédlang, to dla mitego ztota i w nadziei na wspaniale §wiatlo uczynitby
wszystko, czego by od niego zazadano.

Bardzo zmeczony dotart wreszcie do tegu, gdzie nasze dwa Bledne
Ognie igraty, wirujac tu i tam. Zblizyl si¢, pozdrowit je i wyrazit rados¢,
ze spotkat tak sympatycznych panow, swoich krewniakow. Ognie ociera-
ty si¢ o niego, przeskakiwaty nad nim i $§miaty si¢ na swoj sposob. — Pani
Kumo - rzekty — skoro juz jest pani tak poziomej budowy, nie ma to dla
nas zadnego znaczenia, bo jesli jesteSmy krewnymi, to oczywiscie tylko
ze strony blasku, prosz¢ bowiem tylko spojrze¢ (tu obydwa Ognie, tracgc
calg swoja szerokos¢, wyciagnety si¢ w gore na taka dlugosé i ostrosc, jak
to bylo tylko mozliwe), jak powabnie nas, panéw o linii pionowej, przy-
ozdabia ta pickna smukto$¢; prosze¢ nie bra¢ nam za zte, drogi przyjacie-
lu, ale jakaz rodzina moglaby si¢ czyms$ takim pochwali¢? Odkad istniejg
Bledne Ognie, Zaden z nich jeszcze nie siedzial, ani lezat.

Waz nie czul si¢ w obecnosci tych krewniakéw zbyt komfortowo.
Mogt wprawdzie unosi¢ gtowe dowolnie wysoko, chcac jednak ruszyé
z miejsca, musiat ja z powrotem przyblizy¢ do ziemi. I jesli wczesniej
w cienistym gaiku byto mu niezwykle przyjemnie, to teraz w obecnos$ci
tych kuzynéw wydawato mu si¢, ze caly jego blask z kazda chwilg przy-
gasal i zaczat si¢ nawet obawia¢, ze moglby catkiem zniknac.

W tym przykrym potozeniu zapytat wigc pospiesznie, czy panowie
nie mogliby mu udzieli¢ wiadomosci, skad pochodzi blyszczace ztoto,
ktére niedawno wpadto do skalnej rozpadliny; on sam przypuszcza, ze
byt to ztoty deszcz, sptywajacy prosto z nieba. Btedne Ognie zasmialy si¢
1 zaczely si¢ otrzasaé, a wtedy wokot nich roztoczyto sie mndstwo ztotych
monet. Waz rzucit si¢ ku nim, by je potkngé. — Smacznego, panie Kumie
— powiedzieli uprzejmie panowie — stuzymy wieksza iloscia. I otrzasali
si¢ nadal wiele razy tak zywo, ze Waz z trudem nadgzat z uprzataniem
tej drogocennej potrawy. Jego blask nasilal si¢ i jasniat zaiste wspaniale,
podczas gdy Btedne Ognie schudly wyraznie i zmalaty, co jednak wcale
nie ostabito ich dobrego humoru.

— Jestem wam zobowigzany po wieczne czasy — powiedzial Waz,
kiedy nieco doszedt do siebie po uczcie. — Zadajcie ode mnie, czego tylko
chcecie, a zrobi¢ wszystko, co w mojej mocy.
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— Wspaniale! — zawotaty Bledne Ognie, powiedz nam, gdzie miesz-
ka Pigkna Lilia? Prowadz nas jak najspieszniej do patacéw i ogrodow
Pieknej Lilii, umieramy z niecierpliwosci, aby rzuci¢ si¢ jej do stop.

— Tej przystugi — odpowiedziat Waz z glebokim westchnieniem — nie
moge wam tak od razu wys$wiadczy¢. Pigkna Lilia mieszka po drugiej
stronie wody. — Po drugiej stronie wody! A wigc przeprawmy si¢ juz pod-
czas tej burzliwej nocy! Jakze straszna jest ta rzeka, ktora nas teraz dzieli!
Czy nie mozna zndéw przywotaé Starego?

— To bylby daremny trud — odpowiedziat Waz — bo gdybys$cie nawet
spotkali go po tej stronie rzeki, nie zabratby was; moze on przewiez¢ kaz-
dego na t¢ strong, ale nikogo na tamtg. — No to jestesmy pigknie urzadze-
ni. Czy nie ma zadnego innego sposobu, by przedostac si¢ przez wode?
— I owszem, sg inne sposoby, ale nie w tej chwili. Sam mogtbym Panow
przeprawié, ale dopiero w potudnie. — Nie jest to dla nas czas odpowied-
ni do podrézy. — Mozecie wigc dostaé si¢ tam wieczorem na cieniu Ol-
brzyma. — W jaki sposob? — Potgzny Olbrzym, ktory mieszka niedaleko
stad, ma niesprawne ciato; jego rece nie podniosa nawet stomki, jego ra-
miona nie dzwignetyby podroznego wezetka. Ale jego cien potrafi wiele,
a nawet wszystko. Najsprawniejszy jest o wschodzie i1 o zachodzie ston-
ca. Mozna wigc wieczorem sig$¢ na grzbiet jego cienia, wtedy Olbrzym
zblizy si¢ powoli do brzegu, a cien przeniesie wedrowca na drugg strone.
Gdybyscie jednak zechcieli okoto potudnia znalez¢ si¢ w poblizu tego za-
katka lesnego, gdzie zarosla podchodzg do samego brzegu, to mogtbym
was przeprawi¢ i przedstawi¢ Pigknej Lilii, jesli jednak unikacie upatu, to
wystarczytoby pod wieczor odszuka¢ Olbrzyma w owej skalistej zatoce,
a on z pewnoscig potraktuje was zyczliwie.

Mtodzi panowie oddalili si¢, ztozywszy lekki ukton, a Waz byt za-
dowolony, ze si¢ od nich uwolnit, po trosze dlatego, ze chciat cieszy¢ si¢
swoim $wiattem, a po trosze, ze pragnal zaspokoi¢ ciekawos¢, ktora od
dhuzszego czasu bardzo go meczyta.

W rozpadlinach skalnych, po ktérych czgsto petzat tu i tam, w pew-
nym miejscu zrobit przedziwne odkrycie. Pelzat wprawdzie przez te ot-
chlanie bez $wiatla, ale mogt przeciez doskonale odroznia¢ przedmioty
dotykiem. Zazwyczaj wszedzie znajdowal nieregularne twory przyro-
dy; wit si¢ juz to miedzy ostrymi krawedziami wielkich ksztattow, juz
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to wérdd bryt i zyt czystego srebra, i wynosit na $wiatto taki lub inny
szlachetny kamien. Jednakze ku swojemu wielkiemu zaskoczeniu w za-
mknigtej glebi skat poczut przedmioty, ktére zdradzaty formujaca reke
cztowieka: gtadkie $ciany, po ktorych nie mogltby si¢ wspiac, ostre regu-
larne kanty, picknie uksztattowane kolumny i, co wydawato si¢ najdziw-
niejsze, ludzkie figury, wokot ktorych owijat si¢ wielokrotnie i ktore, jak
wyczuwat, musiaty by¢ z metalu lub z dobrze wypolerowanego marmu-
ru. Bardzo chciatby w koncu wszystko to ogarna¢ wzrokiem i potwier-
dzi¢ swoje przypuszczenia. Sadzil, Zze teraz potrafi wlasnym $wiattem
rozjasni¢ to cudowne podziemne sklepienie i miat nadzieje, iz zapozna
si¢ doktadnie z tymi osobliwymi przedmiotami. Pospieszyt wigc znang
sobie droga 1 wkrotce odnalazt szczeline, przez ktérg zwykle wkradat si¢
do $wigtego przybytku.

Bedac juz na miejscu, rozejrzat si¢ ciekawie, i chociaz jego blask
nie mogt oswietli¢ wszystkich przedmiotow rotundy, to jednak najblizsze
z nich mogt widzie¢ do$¢ wyraznie. Ze zdumieniem i czcig wpatrywat
si¢ w rozjasniong blaskiem nisze, w ktorej stal wykonany ze szczerego
ztota posag dostojnego kréla. Swoja miarg przewyzszal on postaé ludz-
ka, ale oczom wydawat si¢ postacia raczej niewielka, niz wielka. Prosty
ptaszcz ostanial dobrze zbudowany korpus, a wieniec z lisci dgbowych
opinal wlosy.

Ledwie Waz zdazyl przyjrze¢ si¢ dostojnemu posagowi, gdy krol
przemowil, pytajac: — Skad przychodzisz? — Z rozpadlin — odpowiedziat
Waz — w ktorych miesci sie ztoto. — Czy jest co$ wspanialszego niz ztoto?
— zapytat krol. — Swiatto — odpowiedzial Waz. — Céz jest bardziej krzepia-
ce, niz $wiatlo? — zapytat, a on odpowiedziat: — Rozmowa.

Podczas tej wymiany zdan Waz rozgladat si¢ ukradkiem i w na-
stepnej niszy dostrzegt inny wspanialy posag. Siedziat w niej krol srebr-
ny, wysoki i raczej smukty; okryty byt strojna szata, a korong, pas i ber-
to zdobity szlachetne kamienie; jego twarz wyrazata pogode i dume.
Wygladat tak, jakby wtasnie chciat przemowi¢, kiedy w marmurowe;j
$cianie ciemnobarwna zyla nagle rozbtysta i przyjemne $wiatto wy-
petito catg Swiatynig¢. W tym $Swietle Waz spostrzegt trzeciego krola,
z kruszcu, ktory siedzial wsparty na maczudze przystrojony w wieniec
laurowy i potezng posturg przypominat raczej skate niz cztowieka. Waz
chciat wtasnie rozejrzec si¢ za czwartym, ktory byt od niego najbardziej
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oddalony, ale mur otworzyt si¢, a $wietlista zyta drgneta 1 znikta tak
szybko, jak gasnie btyskawica.

Uwage Weza zajat teraz nieduzy, Sredniej postury czlowiek, ktory
si¢ wlasnie pojawit. Ubrany byt jak wiesniak, w reku niost niewielkg lam-
p¢, ktorej spokojny ptomien byl mity oku i ktéra o§wietlata cala §wiaty-
ni¢, nie rzucajac cienia.

— Po co przychodzisz, kiedy mamy §wiatlo? — Zapytat ztoty krol. —
Wiecie przeciez, ze nie mogg rozswietla¢ ciemnosci. — Czyzby konczyto
si¢ moje krolestwo? — zapytat srebrny krol. — P6zno lub nigdy — odrzekt
Stary.

Doniostym gtosem zaczal pyta¢ krdl z kruszcu: Z kim mam si¢ sprzy-
mierza¢? —Z twoimi starszymi bra¢mi —rzek! Stary. — Co stanie si¢ z naj-
mtodszym? — zapytat krdl. — Usigdzie — odpowiedziat Stary. — Nie jestem
zmeczony — zawotat czwarty krol chropawym, tamigcym si¢ glosem.

Podczas tej rozmowy Waz pelzal niepostrzezenie po $wiatyni,
wszystkiemu si¢ przygladajac. Teraz i czwartego krola obejrzal sobie
z bliska. Stat oparty o kolumng, a jego okazata postac byta raczej zwali-
sta niz pigkna. Trudno bylo nawet rozpozna¢ metal, z jakiego byl ulany.
W istocie byla to mieszanina tych trzech metali, z ktorych odlano jego
trzech braci. Jak si¢ jednak wydaje, te trzy metale nie stopity sig¢ tak, jak
trzeba; zyly ztote i srebrne biegly w poprzek masy z kruszcu i nadawaty
postaci mato przyjemny wyglad.

Tymczasem zloty krol rzekt do cztowieka: — Ile znasz tajemnic? —
Trzy — odpowiedziat Stary. — Jaka jest najwazniejsza? — zapytat srebrny
krol. — Publiczna — odrzekt Stary. — Cheesz nam jg wyjawic? — zapytat ten
z kruszcu. — Kiedy tylko poznam czwartg — powiedziat Stary. — Nie dbam
o to! — mruczat pod nosem krol z mieszaniny metali.

— Znam t¢ czwartg — powiedziat Waz, przysunat si¢ do Starego i za-
syczat mu co$ do ucha. — Pora! — Zawotat ten bardzo glosno. Swigtynia
odebrzmiata echem, metalowe kolumny zadzwigczaty, i w tym momen-
cie Stary znikt na zachodzie, Waz na wschodzie, i kazde z nich z wielka
szybkoscig pobieglo przez rozpadliny skat.

Wszystkie chodniki, jakie przebyt Stary, zaraz po jego przejsciu
wypehialo ztoto, jego lampa miata bowiem t¢ cudowng wlasciwos$¢, ze
wszystkie kamienie zamieniata w zloto, wszelkie drewno w srebro, mar-
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twe zwierzeta w kamienie szlachetne, a wszystkie metale niszczyla; aby
jednak mogto si¢ to dokona¢, lampa musiata $wieci¢ jako jedyna. Je-
$li byto koto niej jakie$ inne $wiatto, dawala tylko pigkny jasny blask,
a wszystko, co zywe, czuto si¢ dzieki niej pokrzepione.

Stary wszedt do swej chaty, jakby przylepionej do skaly. Zastat
zon¢ wielce zatroskana. Siedziata przy ogniu, ptakala i nie mogta si¢
uspokoi¢. — Jakze jestem nieszcze$liwa — zawotata — a przeciez nie
chciatam ci pozwolié, zeby$ dzisiaj gdzie$ chodzil! — Co si¢ dzieje? —
zapytal Stary catkiem spokojnie. — Jak tylko poszediles — powiedziata
szlochajac — pojawili si¢ przed drzwiami jacy$ niecierpliwi wedrowcy,
a ja niepotrzebnie wpuscitam ich do $rodka, bo wydawali si¢ parg oby-
czajnych przyzwoitych ludzi. Byli okryci lekkimi ptomieniami, mozna
by ich wzig¢ za Btedne Ognie. Ledwie znalezli si¢ w mieszkaniu, zaczg-
li bezwstydnymi stowami zaleca¢ si¢ do mnie, i byli tak natarczywi, ze
wstydze si¢ o tym myslec.

— Alez — odpowiedziat z uSmiechem — panowie zapewne zartowali;
z uwagi bowiem na twdj wiek okazywali pewnie tylko zwyklg dwornos¢.

— Jaki wiek! Jaki wiek! — zawolala Zona; czy musz¢ zawsze stu-
cha¢ o swoim wieku? A wlasciwie ile mam lat? Zwykta dwornos¢! Wiem
przeciez, co wiem. I rozejrzyj sie tylko, spojrz, jak wygladaja $ciany, po-
patrz na te stare skaly, ktorych od stu lat nie ogladatam; zlizali cate ztoto,
nie uwierzysz, z jaka tapczywoscia, 1 wcigz zapewniali, ze smakuje im
o wiele lepiej niz zwykle ztoto. A kiedy do czysta uprzatneli $ciany, to
si¢ rozpogodzili i szybko tez stali si¢ o wiele wigksi, petniejsi 1 bardziej
btyszczacy. Wtedy zaczeli od nowa swoje pustoty, znow mnie glaska-
li, nazywali swoja krolowa, otrzasali si¢ 1 mnéstwo sztuk ztota rozsypy-
wali wokot, popatrz, jak btyszczg tam pod tawg. Ale co za nieszczescie!
Nasz mops pozart par¢ monet i zobacz, lezy martwy przy kominie. Bied-
ny zwierzak! Nie mogg si¢ uspokoi¢. Zobaczylam go dopiero, kiedy juz
odeszli daleko, inaczej nie przyrzektabym, ze sptace¢ ich dtug u Przewoz-
nika. — Ile sg winni? — zapytat Stary. — Trzy gtowki kapusty — powiedzia-
ta kobieta — trzy karczochy i trzy cebule. Obiecatam, ze gdy si¢ rozwidni,
zaniosg¢ je nad rzeke. — Mozesz zrobi¢ im t¢ przystuge — powiedziat Stary
— bo oni tez jeszcze czasem nam si¢ przystuza.

— Czy przystuza si¢ nam, nie wiem, ale przyrzekli to i poprzysiggali.
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Tymczasem ogien na palenisku przygast. Stary przykryt wegle gruba
warstwa popiotu i uprzatnat btyszczace sztuki zlota; teraz §wiecita znow
tylko jego lampka. W jej blasku $ciany skaty pokryly si¢ ztotem, a mops
stal si¢ niewyobrazalnie picknym onyksem. Mienigce si¢ bragzem i czer-
nig barwy drogocennego kamienia czynity go najrzadszym dzietem sztuki.

— Wez swoj kosz — rzekt Stary — i wldz do niego onyks; potem wez te
trzy gtéwki kapusty, trzy karczochy i trzy cebule, utdz je wokot niego i za-
nie$ to wszystko do rzeki. Okoto potudnia kaz Wezowi, by cie przeprawit
przez rzeke, odwiedz Pigkng Lili¢ 1 wrecz jej ten onyks; ona tym samym
dotykiem, ktorym u$mierca wszystko, co zywe, przywroci mu zycie; be-
dzie w nim miala wiernego towarzysza. I powiedz jej, Ze nie powinna si¢
smucié, bo jej wybawienie jest bliskie, a na najwicksze nieszczescie moze
patrzeé, jak na najwicksze szczescie, zbliza si¢ bowiem pora.

Stara chwycila kosz i z nastaniem dnia udata si¢ w droge. Wscho-
dzace stonce $§wiecito jasno ponad rzeka btyszczaca w oddali; kobieta
szta powolnym krokiem, bo kosz cigzyt jej na glowie. Ale to nie onyks
tak jej cigzyl, bo nie czuta wagi niczego, co bylo w koszu martwe, a sam
kosz tez jakby unosit si¢ i utrzymywat nad jej gtowa. Uciazliwe byto na-
tomiast niesienie §wiezych jarzyn lub matego zywego zwierzatka. Mar-
kotna wedrowata przed siebie jakis$ czas, az nagle przerazona stancta bez
ruchu, gdyz mato brakowato, a nastgpitaby na cien Olbrzyma, ktory przez
rowning rozciaggat si¢ az do jej stop. Dopiero teraz spostrzegta, ze potgz-
ny Olbrzym, ktory kapat si¢ w rzece, wychodzi z wody, i nie wiedziata,
jak mogtaby uj$¢ przed nim. On za$, spostrzeglszy ja, zaczat ja zartobli-
wie pozdrawiaé, a rece jego cienia natychmiast siggnety do koszyka. La-
two 1 zrgcznie wyciggnety gldwke kapusty, karczocha, cebule 1 wlozyty
Olbrzymowi do ust. On za$ natychmiast ustgpit kobiecie z drogi, zawro-
ciwszy w gore rzeki.

Stara zastanawiala si¢, czy nie powinna wréci¢ do swego ogro-
du i uzupehic brakujace sztuki. Mimo dreczacych ja watpliwosci, szta
jednak dalej, i wkrotce znalazta si¢ nad brzegiem rzeki. Dtugo siedzia-
ta w oczekiwaniu na Przewoznika, az w koncu spostrzegla, ze nadpty-
wa wraz z osobliwym podréznym. Mtody, pigkny mezczyzna o szla-
chetnym wygladzie, na ktérego patrzyta wprost z zachwytem, wysiadt
z czOha.
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— Co przynosicie? — Zapytat Stary. — Jarzyny, to znaczy dlug, kto-
ry zwracajag wam Bledne Ognie — odpowiedziata kobieta i wskazata na
swoj towar. Kiedy jednak Stary zobaczyl, ze z kazdego gatunku sg tyl-
ko po dwie sztuki, zmartwit si¢ i rzekt, Zze nie moze ich przyjac. Kobieta
btagata go, by je przyjat, przekonywala, ze teraz nie moze i§¢ do domu,
i ze w drodze, jaka ma przed sobg, ten ci¢zar bedzie ponad jej sily. Stary
podtrzymat jednak swa odmowe zapewniajac, ze nic tu od jego woli nie
zalezy. — Moja nalezno$¢ musze przechowaé w catosci przez dziewieé
godzin, i niczego nie mogg¢ przyjac, poki nie oddam rzece trzeciej czgsci.
I trwala ta wymiana zdan, poki wreszcie Stary nie powiedziat: — Jest jesz-
cze jeden sposob. Jesli dacie gwarancje rzece, stajac si¢ jej duzniczka, to
wezme te sze$¢ sztuk do siebie, choc¢ jest tu pewne niebezpieczenstwo. —
Ale jesli dotrzymam stowa, to chyba mi nic nie grozi? — Ani przez chwi-
le. Wibzcie reke do rzeki i1 przyrzeknijcie, ze oddacie dlug w ciggu dwu-
dziestu czterech godzin.

Stara tak uczynita, ale jakiez byto jej przerazenie, gdy wyciagneta
z wody dlon czarng jak wegiel. Wymyslata gwattownie Staremu, zapew-
niala, ze jej dlonie byly najpickniejsze ze wszystkiego, co miatla, i ze za-
wsze, mimo ciezkiej pracy, umiata zadbad, by jej dtonie byly jasne i de-
likatne. Ogladata reke wielce zmartwiona i1 wotata z rozpaczg: Jest coraz
gorzej! Dlon prawie znikla, jest znacznie mniejsza od drugiej.

Teraz tylko tak si¢ wydaje, powiedzial Stary. Ale gdybys$cie nie do-
trzymali stowa, tak moze sta¢ si¢ naprawdg. Dton bedzie stopniowo zani-
ka¢ i w koncu zniknie catkiem. Ale wy nie odczujecie jej braku. Bedzie-
cie mogli wszystko nig robi¢, tylko nikt tego nie zobaczy. — Wolatabym
juz, zebym nie mogla jej uzywac, tylko zeby tego nie byto po mnie widaé
— powiedziata Stara — zresztg, nie ma to zadnego znaczenia, dotrzymam
przeciez stowa, aby tylko pozby¢ si¢ tej czarnej skory i1 tego zmartwienia.
Spiesznie chwycita kosz, ten jednak dzwignat si¢ sam i swobodnie unidst
si¢ nad jej gtowa, a nastepnie pospieszyta za mtodym cztowiekiem, ktory
powoli szedl zamyslony brzegiem rzeki. Byta pod giebokim wrazeniem
jego wspaniatej postaci, a takze jego niezwyktego ubioru.

Pier§ mlodzienca pokrywatl blyszczacy pancerz, przez ktory znad
bylo ruchy wszystkich czesci jego pigknego ciata. Z ramion sptywat mu
purpurowy ptaszcz, odkryta gtowe okalaty pigkne bragzowe loki, promie-
nie stoneczne o$wietlaty przyjemna twarz i mocno zbudowane nogi. Na-
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gimi stopami kroczyt spokojnie po goragcym piasku, lecz wydawato sie,
ze wszystkie zewnetrzne wrazenia thumi w nim gieboki bol.

Rozmowna Stara usitowata sktoni¢ go do pogawedki, ale on odpowia-
dat krotko, skapiac stow, totez Stara, mimo jego pigknych oczu, w koncu
zmeczyta si¢ daremnym zagadywaniem go i pozegnata, mowiagc: Nazbyt
wolno Pan idzie, jak dla mnie, nie moge mitrezy¢ czasu, musze korzystajac
z pomocy zielonego Weza przedostac si¢ przez rzeke i1 przekazac Pigknej
Lilii wspanialy prezent od mojego meza. To méwiac, przyspieszyta kroku,
a wtedy pieckny mtodzieniec zebrat sity i rownie szybko podazat tuz za nig.
— Zmierzacie do Pigknej Lilii! — wykrzyknat — a wigc idziemy jedng droga.
A c06z to za podarunek, ten, ktory niesiecie? — M§j Panie, odpowiedziata na
to kobieta, to nie w porzadku, najpierw na moje pytania ledwie odpowia-
dac ,,tak” lub ,,nie”, a potem tak zywo wypytywa¢ mnie o moje tajemnice.
Jesli jednak zechce Pan przysta¢ na wymiane 1 opowiedzie¢ mi swoje losy,
to nie bede ukrywata, jak to jest ze mng i z tym moim prezentem. Wkrot-
ce doszli do zgody. Ona opowiedziala mu o sobie, przekazala histori¢ psa
1 pozwolita obejrze¢ cudowny podarunek. On wydobyt zaraz to naturalne
dzieto sztuki z kosza i wzigt w ramiona mopsa, ktory najwidoczniej odpo-
czywal”. — Szczesliwe zwierze! — wykrzyknal, jej rece bedg ci¢ dotykac.
Ciebie ona ozywi, podczas gdy wszelkie zywe stworzenie ucieka przed nig,
by nie doswiadczy¢ smutnego losu. Ale ¢6z to ja mowi¢ — smutnego! Czyz
nie jest o wiele bardziej przykre i zatrwazajace przez sama jej obecnos¢ do-
zna¢ paralizu, niz ponie$¢ $mier¢ z jej reki! Spdjrz na mnie — rzekt do Sta-
rej, w moim wieku, jakiz zatosny stan musze¢ znosié¢. Ten pancerz, ktory
zaszczytnie nositem w czas wojny, t¢ purpure, na ktora chciatem zastuzy¢
madrym rzadzeniem, darowat mi los; pancerz jako zbedny ci¢zar, purpu-
r¢ jako pozbawiong znaczenia ozdobe. Korona, berto 1 miecz precz poszty;
jestem tak samo nagi i biedny, jak kazdy inny syn Ziemi, takg bowiem nie-
szczgsng moc maja jej pickne oczy, ze odbieraja sit¢ wszystkim istotom zy-
jacym i ze ci, ktorych nie usmierca dotyk jej rak, czuja si¢ przeniesieni do
stanu zywych wedrownych cieni.

" Mops — rasa psa, pochodzacego z Chin, o krétkim i krgpym ciele, dawniej uwazany
byt za psa arystokracji i krolow, dzi§ zwierz¢ do towarzystwa. Jego cecha wyrdznia-
jaca jest pomarszczone czoto, okragta glowa i kwadratowy pysk. Pies tagodny, cho¢
nieco nicufny.
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Tak skarzyt si¢ dalej i bynajmniej nie zaspokajat tym ciekawosci Sta-
rej, ktora chciata, by wprowadzit jg nie tyle w swoj stan wewngtrzny,
ile raczej] w zewngtrzne okoliczno$ci. Nie dowiedziata si¢ ani imienia
jego ojca, ani nazwy jego krolestwa. Glaskat skamienialego mopsa, kto-
rego ogrzaly promienie stoneczne i ciepta pier§ miodzienca, jak gdyby
byt zywy. Zadawat wiele pytan o cztowieka z lampa, o dziatanie Swigtego
$wiatta, i wydawato sie, ze na przysztos¢ wiele dobrego spodziewa si¢ po
nim dla swego smutnego potozenia.

Tak rozmawiajgc ze sobg, ujrzeli w dali najcudowniej polyskujgcy
w stoncu majestatyczny tuk mostu, przerzucony z jednego brzegu na dru-
gi. Oboje zdumieli si¢, nigdy bowiem jeszcze nie widzieli, zeby ta bu-
dowla miata tak wspaniaty wyglad. Jakze to! zawotat ksiaze, czyz nie
byt dos¢ pigkny, kiedy stat tam przed naszymi oczami jakby zbudowany
z jaspisu 1 szmaragdu. Czy wchodzac nan nie musimy czué Igku, skoro
wydaje si¢ sktada¢ ze szmaragdow, chryzoprazu i ztotokamienia — jakze
wdzigczny w swej réznorodnosci? Oboje nie wiedzieli o przemianie, jaka
zaszta w Wezu: To on bowiem kazdego popotudnia przerzucal si¢ nad
woda i stat tam w postaci $miatego mostu. Wedrowcy wstapili nan z gle-
boka czcig 1 milczac przeszli na drugg strone.

Ledwie stangli na drugim brzegu, gdy most zaczat chwiac si¢ 1 po-
ruszaé, 1 wkrotce dotknat powierzchni wody. Po ladzie za$ sunat za nimi
zielony Waz w swej wiasciwej postaci. Ledwie oboje zdazyli wyrazi¢
wdzigczno$¢ za pozwolenie przeprawienia si¢ po jego grzbiecie przez
rzeke, kiedy zauwazyli, ze oprdcz nich trojga zapewne znalazto si¢ w tym
towarzystwie wiecej 0sob, ktorych jednak nie mogli zobaczy¢ na wlasne
oczy. Styszeli obok siebie jakie$ syki, na ktore Waz tez odpowiadat sy-
czeniem; nashuchiwali 1 wreszcie zdotali pojaé tyle: Najpierw — mowito
na przemian par¢ gtoséw — rozejrzyjmy si¢ incognito w parku picknej Li-
lii, i prosimy was usilnie, abyscie z nastaniem nocy, jak tylko bedziemy
zdolni jako$ si¢ zaprezentowac, przedstawili nas owej doskonatej Pigk-
nosci. Spotkacie nas nad brzegiem wielkiego jeziora. — Niech tak bedzie,
odpowiedziat Waz, i syczacy dzwiek rozptynat si¢ w powietrzu.

Nasza trojka wedrowcow naradzita si¢ teraz, w jakim porzadku ze-
chca wystapi¢ przed Pigkng; obojetne bowiem, ile 0s6b byloby wokot
niej, to jesliby mieli unikng¢ dotkliwych bolesci, powinni podchodzi¢ do
niej 1 odchodzi¢ tylko pojedynczo.



90 Johann Wolfgang von Goethe

Kobieta z odmienionym psem w koszu zblizyta si¢ najpierw do
ogrodu i odszukata swa dobrodziejke, ktora zreszta nietrudno byto zna-
lez¢, poniewaz wiasnie $piewata, wtorujac sobie na harfie; przyjemne
tony byly zrazu widoczne jako kregi na powierzchni spokojnego jezio-
ra, potem jako lekki powiew wprawiaty w ruch trawy i zaroéla. Siedzia-
fa na zielonej polanie, w cieniu wspaniatej grupy réznorodnych drzew
1 od pierwszego spojrzenia na nowo ujeta swym czarem oczy, uszy i ser-
ce zblizajacej si¢ do niej zachwyconej kobiety, gotowej przysiac, ze pod
jej nieobecno$é Pickna jeszcze bardziej wypickniata. Ta dobra kobieta
juz z daleka witata przemite dziewcz¢ pozdrowieniami i pochwatami. —
Jakiez to szcze$cie znoOw Was zobaczy¢, jakiez niebiosa roztacza Wasza
obecnos¢ wokot siebie! Jakze powabnie wspiera si¢ harfa o Wasze tono,
jak tagodnie obejmuja ja Wasze ramiona i jak wydaje si¢ ona teskni¢ za
Waszg piersig, jak delikatne tony wydaje pod dotknigciem Waszych smu-
ktych palcow! Po trzykro¢ szczesliwy mlodzieniec, ktory oby mogt zna-
lez¢ si¢ na jej miejscu!

Mowigc te stowa podeszta blizej; pickna Lilia otworzyta oczy, opu-
$cita rece 1 odpowiedziata: Nie zasmucaj mnie niewczesnymi pochwa-
tami, bo tym silniej odczuwam swoje nieszczescie. Spojrz, tu u moich
stop lezy martwy biedny kanarek, ktory dawniej wtorowal moim pie-
$niom niezwykle przyjemnie. Lubit przysiada¢ na mojej harfie, staran-
nie przy tym unikajac zetknig¢cia ze mng. Dzis, kiedy pokrzepiona snem
zaintonowatam spokojna piesfh poranna, a moj maty §piewak z wicksza
niz kiedykolwiek ochota wzniost swoje harmonijne pienia, znad mojej
glowy wystrzelit jastrzab: biedna ptaszyna, przerazona, szuka schronie-
nia na mojej piersi, a w tejze chwili odczuwam ostatnie drgnienia jej
uchodzgcego zycia. Wprawdzie przeszyty moim spojrzeniem drapiez-
nik czolga si¢ bezsilnie tam nad woda, ale na c6z zda mi si¢ to, ze go
ukaratam, skoro moj ulubieniec jest martwy, a jego grob tylko pomnozy
smutne zaro$la mego ogrodu.

— Odwagi, pickna Lilio! — zawotata kobieta, ocierajac tzy, ktére
wycisnela jej z oczu opowiesé nieszczesnej dziewczyny. — Pozbierajcie
si¢ w sobie, moj Stary kazal Wam powiedzieé¢, ze powinniscie usmie-
rza¢ swoj smutek 1 w najwigkszym nieszcze$ciu upatrywaé zwiastun naj-
wigkszego szcze$cia; zbliza si¢ bowiem pora; i zaiste — ciaggneta dalej
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Stara — w §wiecie wszystko toczy si¢ na opak. Spdjrzcie tylko na moja
dton, jak poczerniata! I zaiste, jest juz o wiele mniejsza; musze si¢ spie-
szy¢, by catkiem nie znikta! Dlaczego musialam wys$wiadczy¢ Blednym
Ogniom przystuge, dlaczego musialam spotka¢ Olbrzyma 1 dlaczego za-
nurzy¢ w rzece dton? Czy nie moglibys$cie darowac mi jednej gtdwki ka-
pusty, jednego karczocha i jednej cebuli? Zaniostabym je rzece, a moja
dton stataby si¢ biata jak przedtem, tak, ze niemal mogtabym ja pokazy-
waé obok Waszej.

Gtowki kapusty 1 cebule moglaby$ w kazdym razie znalez¢, ale kar-
czochow szukalaby$ na prozno. W moim ogrodzie rosliny nie wydajg ani
kwiatéw, ani owocow; kazdy jednak ped, ktory odtamuje i sadzg na gro-
bie ulubienca, zieleni si¢ natychmiast i wyrasta wysoko. Wszystkie te
grupy, te zarosla, te gaiki, niestety, widziatam, jak rosng. Parasole tych
pinii, obeliski tych cyprysow, kolosy deboéw i bukow — wszystkie byty
matymi pedami, zasadzonymi moja r¢kg jako smutny pomnik na tej badz
co badz mato zyznej ziemi.

Stara nie zwracata wigkszej uwagi na te stowa i tylko pilnie oglada-
ta swoja dton, ktora — jak si¢ zdawato — w obecnosci picknej Lilii coraz
bardziej czerniata i malata z minuty na minutg. Chciata wzig¢ swoj kosz
1 spiesznie odejs¢, kiedy poczula, ze zapomnialta o najlepszym. Wydobyta
natychmiast przemienionego psa i posadzita go na trawie niecopodal Pigk-
nej. M¢j maz, powiedziala, posyta Wam t¢ pamiatke. Wiecie, ze moze-
cie ten szlachetny kamief przywrdci¢ do zycia swym dotykiem. To mite
wierne zwierz¢ przyczyni Wam z pewnoscia wiele radosci, a smutek, ze
go trace, zlagodnieje, kiedy pomysle, ze to Wy go posiadacie.

Pickna Lilia patrzyta na to mite zwierze z przyjemnoscig i, jak si¢
wydawato, zaskoczona. — Wiele znakow si¢ zbiega, powiedziata, niosg
mi one nieco nadziei, ale ach! Czy nie jest to tylko urojenie naszej natu-
ry, ze zawsze wtedy, kiedy przydarza si¢ wiele nieszczgécia, wyobrazamy
sobie, iz to, co najlepsze jest blisko?

C6z moga pomoc teraz liczne dobre znaki?
Ptaszka zgon, czarna dton mojej przyjaciotki?

I onyksowy mops oraz inne rzeczy takie?

On za$ sam czyz jest moze lampy wystannikiem?
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Nie znajac stodkich ludzkich przyjemnosci,
Znam przeciez dobrze gorzkie narzekania

Ach! czemuz jeszcze nad rzekg nie stoi Swigtynia!
Ach, czemu jeszcze nie zostal zbudowany most!

Dobra kobieta niecierpliwie stuchata tej piesni, ktorej pigkna Li-
lia towarzyszyta mitymi dzwigkami harfy 1 ktorej kazdy inny shuchatby
w zachwycie. Wiasnie chciata si¢ pozegnac, kiedy ponownie zatrzymato
ja przybycie zielonego Weza. Ustyszat on ostatnie frazy piesni, wigc na-
tychmiast zwrocit si¢ do pigknej Lilii ze stowami otuchy.

— Przepowiednia o moscie ziécita si¢! — wykrzyknal; zapytaj tyl-
ko te poczciwg kobiete, jak wspaniale wyglada teraz tuk. To, co byto
kiedy$ nieprzezroczystym jaspisem, co bylo tylko prazem zielonkawo
przeswiecajacym na krawedziach, stato si¢ teraz przejrzystym szlachet-
nym kamieniem; ani beryl nie jest tak jasny, ani szmaragd nie ma tak
picknej barwy”.

— Zycze wam powodzenia — powiedziata Lilia — jednakze wybaczcie
mi, jesli nie daj¢ wiary przepowiedni. Wysokim tukiem waszego mostu
moga przechodzi¢ na drugi brzeg tylko piesi, a przyrzeczono nam, ze ko-
nie 1 wozy oraz podrozni wszelkiego rodzaju bedg w tym samym czasie
przedostawac si¢ mostem w obydwu kierunkach. Czyz przepowiednia nie
moéwita o wielkich filarach, ktore beda wystawa¢ wprost z rzeki?

Stara kobieta, ktora nie odwracala oczu od swojej reki, przerwata
W tym miejscu rozmowe 1 pozegnala sig¢. Zatrzymajcie si¢ jeszcze przez
chwile — powiedziata Lilia — i wezcie ze sobg mego biednego kanarka.
Poproscie lampe, by przemienita go w pigkny topaz, ozywi¢ go moim
dotykiem i, wraz z Waszym dobrym mopsem, stanie si¢ moim najlep-
szym towarzyszem zabaw. Ale pospieszcie ile sil, bowiem wraz z zacho-
dem stonca niezno$na zgnilizna ogarnie biedne stworzenie i na wieczno$¢
zniszezy jego tak pigknie uksztalttowana postac.

Stara kobieta utozyla malenkie zwloki migdzy delikatne liscie
w koszu i spiesznie si¢ oddalita.

" Jaspis — skata kwarcowa (bragzowa, czerwona, z6lta, zielona); praz — zielona odmia-
na chalcedonu, pospolitego mineratu; bery/ — minerat, ktérego zielona odmiang jest
szmaragd; topaz — minerat o pomarafnczowo-zlotawej barwie.
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— Jakkolwiek tez by nie byto, powiedziat Waz, nawigzujac do prze-
rwanej rozmowy, Swiatynia zostata zbudowana.

— Ale jeszcze nie stoi nad rzeka, odpowiedziata Pigkna. — Jesz-
cze spoczywa w glebinach Ziemi, powiedziat Waz; widziatem krolow
1z nimi rozmawialem.

— Ale kiedy powstana? — zapytata Lilia.

Waz odpowiedzial: Styszalem wielkie stowa rozbrzmiewajace
w $wiatyni: Zbliza si¢ pora.

Oblicze Pigknej rozpogodzito si¢ przyjemnie. — Pomys$lne stowa —
powiedziata — stysze juz dzi$ po raz drugi; kiedy nadejdzie dzien, w kto-
rym ustyszg je po trzykro¢?

Podniosta si¢ i natychmiast z zaro$li wyszta powabna dziewczyna,
by wzig¢ od niej harfe. Za nig pojawita si¢ druga, ktéra zabrata sktada-
ne krzesto rzezbione w ko$ci stoniowej, na ktorym siedziata Pigkna, oraz
srebrng poduszke. A po nich zblizyta si¢ trzecia, ktora niosta wielki wy-
szywany perfami parasol od stonca, w oczekiwaniu, czy Lilia nie bedzie
jej potrzebowata, gdy zechce uda¢ si¢ na spacer. Nad wyraz urodziwe
1 powabne byty te dziewczeta, a przeciez stanowity tylko tto podkresla-
jace pigknos¢ Lilii, kazdy bowiem musiatby przyznac, ze nie mogly si¢
nawet z nig rownac.

Pigckna Lilia tymczasem przypatrywala si¢ z upodobaniem cudow-
nemu mopsowi. Nachylita si¢ nad nim, dotkneta go, on za$ poderwat
sie w tym momencie. Wesoto rozejrzat si¢ wokot, biegat tam i z powro-
tem, 1 na koniec pospieszyt najserdeczniej pozdrowi¢ swoja dobrodziej-
ke. Podniosta go i1 przytulita do siebie. Cho¢ jeste§ zimny — zawotata —
1 zyjesz tylko potowa zycia, mito mi ci¢ powitaé; bedg ci¢ czule piescié,
przyjaznie glaskaé, zartowaé z tobg uprzejmie i mocno przytule do serca.
Potem go wypuscita, odpedzata od siebie i znow przywotywala, zartowa-
fa z nim tak mito i tak ochoczo, i tak niewinnie biegata z nim po trawie,
ze trzeba byto od nowa zachwycac¢ si¢ jej radosciag 1 w niej uczestniczy¢
tak, jak uprzednio kazde wspotczujace serce musiato dzieli¢ jej smutek.

Pojawienie si¢ smutnego miodzienca przerwato ten pogodny nastroj
i te pelne wdzigku zarty. Wygladat tak, jak wtedy, gdy go poznaliSmy, tyl-
ko wydawat si¢ jeszcze bardziej ostabiony wskutek upatu, a w obecnos$ci
ukochanej stawal si¢ z kazda chwilg bledszy. Niost na ramieniu jastrze-
bia, ktory z opuszczonymi skrzydtami siedzial spokojnie jak gotab.
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— To nader nieuprzejme — wykrzykneta Lilia na jego widok, ze przy-
nosisz mi przed oczy znienawidzone zwierze, potwora, ktory usmiercit
dzi$§ mego matego $piewaka.

— Nie fajaj nieszczesnego ptaka! — odpowiedziat na to mtodzieniec;
uskarzaj si¢ raczej na siebie i na los, daruj mi tez, ze obcuj¢ z towarzy-
szem mej wiasnej niedoli.

Mops nie ustawal tymczasem w przekomarzaniu si¢ z Pickng, ona
za$ odpowiadata przezroczystemu ulubiencowi jak najbardziej przyjaz-
nie. Klaskata w dtonie, by go przeptoszy¢; a potem biegta, by on biegl za
nig, starala si¢ schwyci¢, kiedy uciekat, i odpedzi¢ od siebie, kiedy sta-
wat si¢ natarczywy. Mlodzieniec przypatrywat si¢ temu milczaco i z co-
raz wigkszym zatroskaniem, poki wreszcie, gdy ona to szpetne zwierzg,
ktére wzbudzalo jego obrzydzenie, wzigta na rgce, przycisngta do swej
piersi i calowata czarny pysk swymi boskimi ustami, catkiem nie stra-
cit cierpliwosci i1 nie zaczal krzycze¢ w wybuchu rozpaczy: Czy musze,
ja, ktéry smutnym zrzadzeniem mam zy¢ z dala od ciebie, by¢ moze na
zawsze, ja, ktory przez ciebie stracitem wszystko, a nawet siebie same-
go, czy musze wlasnymi oczami oglada¢, ze taki wynaturzony dziwo-
lag moze rozbudza¢ w tobie rados¢, zniewala¢ twoja przychylnos¢ i za-
znawac pieszczoty twych ramion! Mam tak dhugo jeszcze chodzi¢ w te
1 z powrotem i zatacza¢ wcigz smutny krag, przedostajac si¢ z brzegu na
brzeg rzeki? Nie, jeszcze tli si¢ skra dawnego bohaterstwa w mojej piersi;
niechze wigc rozjarzy si¢ w tym momencie w ostatni ptomien! Skoro na
twojej piersi moga spoczywac kamienie, to niechze i ja stane si¢ kamie-
niem; skoro twoj dotyk zabija, niechze i ja umre z twojej reki.

To méwiace, uczynit gwattowny ruch; jastrzab zerwat si¢ z jego reki,
on za$ rzucit si¢ na Pigkng. Wyciagneta rece, chcae go powstrzymac, ale
tylko tym weczesniej go dotkneta. Swiadomoséé go opuscila, ona za$ ze
zgroza poczula ci¢zar pigknego ciala na swej piersi. Cofngta si¢ z krzy-
kiem, a luby mtodzieniec bez zycia osunat si¢ z jej ramion na ziemig.

Stato si¢ nieszczescie! Stodka Lilia stata nieruchomo i ostupiata pa-
trzyta na zwloki. Jej serce jakby zamarlo, a oczy pozostaly bez tez. Na
prézno mops domagat si¢ jakiego$ przyjaznego gestu, ze Smiercig przy-
jaciela caty Swiat zdawat si¢ wymarty. Pograzona w rozpaczy nie szukata
pomocy, bo pomocy nie znala.
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Tym skrzetniej natomiast poruszat si¢ Waz; chyba zamyslal o ra-
tunku; rzeczywiscie, jego przedziwne ruchy mialy przynajmniej przez
pewien czas zapobiega¢ bezposrednim nastepstwom straszliwego nie-
szczescia. Wihasnym gibkim cialem otoczyt zwloki, tworzac duzy okrag,
chwycit zebami koniec wlasnego ogona i utozyt si¢ spokojnie.

Nie trwato dtugo, gdy pojawita si¢ jedna z picknych stuzebnic Lilii.
Przyniosta sktadane krzesto z ko$ci stoniowej 1 uprzejmymi gestami skto-
nita Pickna, by usiadta; wkrotce nadeszta druga, ktora przyniosta welon
barwy ptomieni i raczej ozdobita nim, niz nakryta glowe swej pani; trze-
cia podata jej harfe. Zaledwie przycisneta do siebie wspanialy instrument
1 wydobyla pare tondéw ze strun, kiedy niosgc jasne, okragte zwiercia-
dlo, wroécita pierwsza z dziewczat. Ustawita si¢ z nim naprzeciw Pigknej,
by chwyta¢ jej spojrzenia, i ukazata jej najmilszy obraz, jaki mozna by
znalez¢ w przyrodzie. Bol spotegowat jej pickno, welon dodat powabu,
a harfa wdzieku. I chociaz zywiono wielkg nadziej¢ na odmiang jej smut-
nego potozenia, to przeciez rdwnie silne bylo pragnienie, by na wiecz-
no$¢ zachowac obraz, jaki wlasnie ukazal si¢ oczom. Juz to spokojnie
patrzac w zwierciadto, wydobywata ze strun kilka nikngcych tonow, juz
to cierpienie zdawato si¢ wzmagac, a struny gwattownie odpowiadaty na
jej boles¢; kilkakro¢ otwierala usta, chcac $piewac, ale glos ja zawodzit;
wkrotce jednak bol znalazt ujscie we tzach, dwie dziewczyny objely ja,
spieszac z pomocg, harfa zsuwata si¢ z jej tona, ale szybka stuzebna zdo-
tata jeszcze chwyci¢ instrument 1 odnie$¢ na bok.

— Kto moze sprawié, by pojawit si¢ tu cztowiek z lampa, zanim
zajdzie stonce? — zasyczal Waz po cichu, ale dostyszalnie. Dziewczeta
spogladaty po sobie, a tzy Lilii sptywaty coraz obficiej. W tym momen-
cie zdyszana wrocita kobieta z koszem. — Jestem zgubiona i okaleczo-
na! — krzyczala; spdjrzcie, moja dion znikneta niemal catkowicie; ani
przewoznik, ani olbrzym nie chcieli przeprawi¢ mnie na drugg strong,
bo jestem dtuzniczkg wody; na prézno ofiarowywatam sto gtéw kapusty
1 sto cebul; nie chciano wigcej niz te trzy sztuki, a w tej okolicy w 0gd-
le nie ma karczochow.

— Zapomnijcie o swojej niedoli — powiedzial Waz — i sprobujcie
tutaj pomoéc; moze okaza¢ sig¢, ze zarazem i wy otrzymacie pomoc.
Spieszcie co sit odszuka¢ Bledne Ognie; jest jeszcze zbyt jasno, by je
zobaczy¢, ale nastuchujcie ich $miechu i sykow. Jesli si¢ pospiesza, to
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Olbrzym przeniesie je jeszcze przez rzeke i beda mogly odnalezé i przy-
sta¢ cztowieka z lampa.

Kobieta pospieszyta, wytezajac wszystkie sily, a Waz zdawat si¢ cze-
ka¢ na powrot obojga z réwng niecierpliwoscig jak Lilia. Niestety, pro-
mienie zachodzacego stonca o$wietlaty juz tylko najwyzsze wierzchotki
drzew gestwiny, a dlugie cienie ktadly si¢ na jezioro i take; Waz poruszat
si¢ niecierpliwie, a Lilia toneta we Izach.

W tej potrzebie Waz rozgladat si¢ na wszystkie strony w obawie,
ze z kazda chwilg moze zaj$¢ stonce, a wtedy rozktad przeniknie przez
magiczny krag i niepowstrzymanie zaatakuje mtodzienca. Wreszcie wy-
soko w powietrzu spostrzegt purpurowo upierzonego jastrzebia, ktorego
pier§ chwytata ostatnie promienie stoneczne. Zadrzat z radosci, widzac
w tym dobry znak. I nie mylit si¢, gdyz chwile potem zobaczono cztowie-
ka z lampa, sungcego po jeziorze jak na tyzwach.

Waz nie ruszyl si¢ z miejsca, ale Lilia podniosta si¢ i zawotata do
niego: Jakiz to dobry duch posyta ci¢ w chwili, kiedy tak bardzo pragnie-
my twej pomocy?

— Duch mojej lampy — odpowiedziat Stary — naktania mnie, a ja-
strzab prowadzi tutaj, ja za$ rozgladam si¢ tylko za jakim$ znakiem w po-
wietrzu. Ptak lub meteoryt wskazuje mi t¢ strone Swiata, w ktérg mam
si¢ zwroci¢. Uspokdj si¢, Najpickniejsza! Nie wiem, czy moge pomoc;
w pojedynke cztowiek niczemu nie poradzi, ale podota wszystkiemu, gdy
o wladciwej godzinie potaczy si¢ z innymi. Odlézmy rzecz na pozniej
1 nie tra¢my nadziei. Nie otworz tylko swego kregu, mowit dalej, zwraca-
jac si¢ do Weza, a siadajac obok niego na wzgdrku oswietlat martwe cia-
to. Przyniescie pigknego kanarka i wtozcie go do kregu! Dziewczeta wy-
jety malutkie ciatko z kosza, ktory zostawila Stara, i wykonaty polecenie.

Stonce tymczasem zaszto 1 w miare jak zapadat zmrok nie tylko Waz
1 lampa mezezyzny zaczely rzucac szczeg6lny blask, ale takze welon Lilii
mienit si¢ tagodnym $wiattem, ktére z niewystowionym wdziekiem po-
rannej zorzy zabarwiato jej blade policzki i bialg sukni¢. Spogladano na
siebie w niemym skupieniu, a smutek i troske tagodzita rosngca nadzieja.

Dlatego raczej przyjemnym zdarzeniem bylo pojawienie si¢ starej
kobiety w towarzystwie dwoch raznych Ogni, ktore wprawdzie od daw-
na musialy zy¢ bardzo rozrzutnie, gdyz ponownie staty si¢ bardzo chu-
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de, ale dlatego tym uprzejmiej zachowywaty si¢ wobec ksigzniczki i po-
zostatych dworek. Z najwicksza pewnoscia siebie 1 ogromnym zapatem
opowiadaty o zwyczajnych sprawach, za$ szczegdlnie wrazliwe okazaty
lon. Dziewczeta skromnie spuszczaly oczy, a pochwaty dla ich pigkno-
$ci sprawiatly, ze rzeczywiscie byly coraz pigkniejsze. Z wyjatkiem Sta-
rej kazdy byt zadowolony i spokojny. Nie baczac na zapewnienia me¢za,
ze jej reka nie moze si¢ bardziej kurczy¢, dopoki oswietla jg jego lampa,
powtarzata raz po raz, ze jesli pojdzie tak dalej, to ten szlachetny cztonek
jeszcze przed poinoca zniknie catkowicie.

Starzec z lampg uwaznie przystuchiwal si¢ rozmowie Blednych
Ogni i byl zadowolony, ze dzi¢ki niej Lilia nieco rozerwata si¢ i powese-
lata. I rzeczywiscie potnoc nadeszta nie wiadomo jak i ktoredy, Starzec
popatrzyt na gwiazdy i chwilg pozniej przemowil: ZebraliSmy si¢ tutaj
o szczesliwej godzinie, niech wige kazdy sprawuje swoj urzad, spetnia
swoja powinnos$¢, a szczescie powszechne roztopi w sobie cierpienie jed-
nostek, tak jak powszechne nieszczgscie gasi ich rados¢.

Po tych stowach podniosta si¢ przedziwna wrzawa, wszystkie obec-
ne osoby mowily bowiem do siebie i glosno wypowiadaty to, co powinny
by uczynié, ucichta tylko trojka dziewczat; jedna usne¢ta przy harfie, dru-
ga koto parasola, trzecia obok krzesta, i nie nalezato bra¢ im tego za zle,
bo bylo juz pdézno. Ptomienni mtodziency, chwilowo okazujacy grzecz-
ne maniery takze dziewczetom, na koniec zwrdcili si¢ wytacznie do Lilii
jako Najpickniejsze;j.

— Chwy¢, powiedzial Stary do jastrzebia, zwierciadto 1 oswiec $pio-
chy pierwszym promieniem stonca, zbudz je $wiatlem odbitym z wyso-
kosci.

Waz zaczat teraz poruszac si¢ ku sobie, rozpetlil krag i powoli wielki-
mi skretami sunat w kierunku rzeki. UroczyS$cie towarzyszyly mu obydwa
Bledne Ognie i mozna bylo je wziaé za najprawdziwsze ptomienie. Stara
1jej maz chwycili kosz, ktorego tagodne $wiatto byto dotychczas z trudem
zauwazalne, 1 ciagneli go z obydwu stron, on za$ wcigz si¢ powiekszat i co-
raz silniej jasniat. Potem utozyli w nim ciato mlodzienca i potozyli mu na
piersi kanarka. Kosz unidst si¢ 1 zawisnal nad glowa Starej, ona za$ udata
si¢ $ladem Btednych Ogni. Pickna Lilia wzi¢ta na r¢ce mopsa i podgzata za
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Stara. Pochod zamykat niosacy lampe maz Starej. Od tych za$ réznorod-
nych $wiatet cata okolica przybrata niezwykty wyglad.

Po dotarciu do rzeki cate to towarzystwo z niematym zdziwieniem
spostrzeglo wznoszacy si¢ nad nig wspaniaty tuk — btyszczaca droge,
ktoérag przygotowat dla nich dobroczynny Waz. Jesli za dnia mozna byto
podziwia¢ przejrzyste szlachetne kamienie, z ktorych zdawat si¢ skta-
da¢ most, to w nocy wprawiat on w zdumienie swojg jasniejaca wspa-
niatos$cig. W gorze jasny krag odcinatl si¢ ostro na ciemnym niebie, ale
biegnace w dot zywe, migotliwe promienie kierowaty si¢ ku $rodkowi
1 ukazywaty wytrzymato$¢ tej ruchomej budowli. Pochdd ciagnat powoli
na druga strong, a przewoznik, ktory wygladal ze swej chaty, zdumiony
przypatrywat si¢ z daleka btyszczacemu kregowi i osobliwym $wiattom,
ktére nad nim przeciagaty.

Zaledwie dotarli na drugi brzeg, gdy tuk swoim sposobem zaczat si¢
chwiac¢ 1 falujac opadaé ku wodzie. Waz ruszyt w chwilg potem na lad,
kosz opuscit si¢ na ziemig, a on otoczyl go znow swoim kregiem. Stary
sktonit si¢ przed nim i zapytal: Co postanowite$?

— Ofiarowa¢ siebie, zanim mnie ztoza w ofierze — odpowiedziat
Waz; przyrzeknij mi, ze nie zechcesz zostawi¢ na ladzie choéby jedne-
go kamienia.

Stary ztozyt to przyrzeczenie, a potem powiedziat do pigknej Lilii:
Dotknij Weza lewa reka, a prawa swego ukochanego. Lilia uklekta i do-
tkneta Weza i ciato. W tym momencie zdawalo sig, ze wraca w nie zycie,
ze poruszylto si¢ w koszu, a nawet uniosto w gore i usiadto; Lilia chciata
je obja¢, jednakze Stary ja powstrzymat. Pomogt natomiast mtodzienco-
wi wstac 1 poprowadzit go przy wychodzeniu z kosza i z kregu.

Mtodzieniec stat, kanarek trzepotat si¢ na jego ramieniu, zycie byto
w nich znow, ale duch jeszcze nie wrdcil; piekny przyjaciel miat oczy
otwarte, ale nie widzial, przynajmniej robit wrazenie, ze przypatruje si¢
wszystkiemu, ale w niczym nie bierze udzialu. Zaledwie tez zdumienie
tym, co si¢ stato, nieco ostabto, kiedy zauwazono, jak osobliwie zmie-
nit sic Waz. Jego pigkne smukte ciato rozpadto si¢ na tysigce ISnigcych
szlachetnych kamieni; Stara, chcac chwyci¢ swoj kosz, potracita go nie-
ostroznie i nic juz nie pozostalo z postaci Weza. W trawie lezat tylko
pigkny krag blyszczacych szlachetnych kamieni.
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Stary natychmiast zajat si¢ ich zebraniem do kosza, w czym Zona
musiala mu pomoc. Oboje zaniesli potem kosz na wysoki brzeg rzeki, on
za$ caty tadunek wysypat do wody, nie bez sprzeciwu Pigknej i jego zony,
ktére chetnie wybratyby co$ z tego dla siebie. Jak $wiecgce 1 migocace
gwiazdy sptywaly kamienie do rzeki i trudno byto rozpoznaé, czy gubity
si¢ w dali, czy szly na dno.

— Moi panowie — powiedzial potem Stary czotobitnie do Btednych
Ognidéw — teraz pokazg Wam droge i otworze chodnik, jednakze wy-
$wiadczycie nam ogromng przystuge, jesli otworzycie wrota Swiatyni,
przez ktére razem musimy wejs¢, a ktorych nikt oprocz Was nie zdota
otworzy¢. Btedne Ognie sktonily si¢ uprzejmie i pozostaty w tyle. Stary
z lampa wszed! jako pierwszy w skate, ktora si¢ przed nim rozwarla; za
nim, niby jaki§ mechanizm, postepowat mtodzieniec; z kolei cicho i nie-
pewnie szta za nim Lilia w pewnej odleglo$ci, bez ociggania za$ spieszy-
ta Stara, wyciagajac reke, by Swiatlo lampy jej megza mogto padac na nig
nieustannie. Pochdd zamykaty Bledne Ognie, ktore pochylonymi ku so-
bie jezykami plomieni wydawaty si¢ prowadzi¢ rozmowe.

Nie uszli zbyt daleko, kiedy pochod znalazt si¢ przed wielka spizo-
wa brama, ktorej skrzydta zamykat ztoty zamek. Stary przywotal zaraz
Btedne Ognie, ktore nie kazaty dtugo si¢ prosi¢, tylko sprawnie strawity
zamek 1 rygle w ostrzach swoich ptomieni.

Gtosno zadzwigczal metal, kiedy szybko rozwarly si¢ wrota i w bla-
sku zblizajacych si¢ $wiatet ujrzano w §wigtyni dostojne posagi krolow.
Kazdy sktonit si¢ przed czcigodnymi wtadcami, zwlaszcza Btgdne Ognie
doktadaty staran, by nie zabraklo ich pokretnych uktonow.

Po chwili milczenia zapytat ztoty krol: Skad przychodzicie? — Ze
$wiata, odpowiedzial Stary. Dokad idziecie? — zapytat srebrny krol. Cze-
go u nas szukacie? — zapytal miedziany krol. — Chcemy wam towarzy-
szy¢, powiedzial Stary.

Kr6l ztozony z metali chciat wlasnie co$ powiedzie¢, kiedy zloty
krol krzyknal do Blednych Ogni, ktére zanadto si¢ do niego zblizyly:
Wynoscie si¢ precz ode mnie, moje ztoto nie dla waszych gardzieli. Na te
stowa Ognie zwrocity si¢ ku srebrnemu krélowi 1 wity si¢ wokot niego,
a jego szata I$nita pigknie od ich zéttawego odblasku. Witam was, powie-
dziat, jednak nie mog¢ was pozywi¢. Nasyccie si¢ gdzie indziej i przy-
niescie mi wasze $wiatlo. Btedne Ognie oddality sie, ukradkiem ming-
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ty kréla z kruszcu, ktory chyba ich nie zauwazyt, i popedzity ku krolowi
z metalu. Kto zawladnie §wiatem? — zawolal zajgkliwie. Ten, kto stoi na
wiasnych nogach — odpowiedziat Stary. Czyli ja — powiedziat krol z me-
tali. To si¢ okaze — odrzekt Stary — gdyz wlasnie nastata pora.

Pickna Lilia rzucita si¢ Staremu na szyje, calujac go bardzo serdecz-
nie. Swiety ojcze — powiedziata — tysieczne tobie dzieki, stysze bowiem
te natchnione stowa po raz trzeci. Zaledwie zdazyta to powiedzie¢, chwy-
cita Starego jeszcze silniej, gdyz grunt pod ich stopami zaczat si¢ chwiac.
Stara i mtodzieniec rowniez przytrzymywali si¢ wzajemnie i tylko Bted-
ne Ognie niczego nie zauwazyly.

Wyraznie czulo si¢, ze poruszyla si¢ cata Swiatynia, jak statek, ktory
podnidstszy kotwice tagodnie oddala si¢ z portu. Glebiny ziemi jakby sie
przed nig rozstepowaty, z niczym si¢ nie zderzata, zadna skata nie stancta
jej na przeszkodzie.

Kilka chwil pdzniej przez otwor kopuly zaczalt mzy¢ drobny desz-
czyk; Stary chwycit silniej pigckng Lilig¢, méwiac do niej: Jestesmy pod
rzeka i1 lada chwila bedziemy u celu. Nieco pdzniej sadzili, ze stojg spo-
kojnie, ale mylili sig; §wiatynia wznosita si¢ coraz wyzej.

Wtem nad jej gtowa rozlegt si¢ dziwny huk. Deski i belki, beztadnie
posczepiane, zaczely z trzaskiem weiskac si¢ przez otwor koputy. Lilia
1 Stara uskoczyly na bok. Cztowiek z lampg chwycit mtodzienca i stanat
w miejscu. Mata chatka przewoznika, bo to byta ona, ktorg oderwata od
gruntu i wchloneta podnoszaca si¢ w gore §wiatynia, osuwala si¢ stopnio-
wo w dot i nakryta mlodzienca oraz Starego.

Kobiety krzyczaly glosno, a $wiatynia trzesta sie jak statek, ktory
niespodziewanie zderzy si¢ z ladem. Bojazliwie krazyty w mroku wokot
chatki, drzwi byty zamknigte, a ich pukania nikt nie styszat. Pukaly moc-
niej 1 ogarniato je coraz wigksze zdumienie, kiedy na koniec drewno za-
czeto dzwigcze¢. Mocg zamknietej lampy chatka od wewnatrz stala si¢
srebrem. Niezadlugo, a zmienita si¢ nawet jej postac; szlachetny metal
opuscit bowiem przypadkowe formy desek, wspornikéw oraz belek i roz-
ciggnat si¢ w doskonalg cyzelatorska robote. I oto wspaniata niewielka
$wigtynia stangta posrodku wielkiej Iub, jesli ktos woli, stangt ottarz god-
ny tej $wigtyni.
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Schodami, ktore z wnetrza prowadzity w gore, wstepowat teraz szla-
chetny mtodzieniec, cztowiek z lampg przy$wiecat mu, a inny, ktory uka-
zal si¢ w krotkiej biatej szacie 1 w rece mial srebrne wiosto, wydawat
si¢ go podtrzymywac; od razu rozpoznano w nim Przewoznika, dawnego
mieszkanca przemienionej chaty.

Pickna Lilia wchodzita zewnetrznymi schodami, prowadzgcymi ze
$wiatyni na oltarz, ale wciaz jeszcze musiala si¢ trzymac z dala od uko-
chanego. Stara, ktorej reka wcigz si¢ zmniejszata, gdy lampa pozosta-
wata w ukryciu, zawotata: Czyzbym jednak miata pozostac¢ nieszczesli-
wa? Czy przy tak wielu cudach zaden cud nie uratuje mojej reki? Jej maz
wskazat na otwarte wrota i rzekt: Spojrz, juz §wita poranek, spiesz wyka-
pac sie w rzece. — Coz to za rada! Czy mam sczernie¢ do konca i catkiem
zniknagé, przeciez jeszcze nie splacitam swego dtugu. — Idz, powiedzial
Stary, 1 badZ mi postuszna! Wszystkie dtugi zostaly uniewaznione.

Stara odeszta spiesznie, i w tym momencie ukazato si¢ $wiatlo
wschodzgcego stonica na zwienczeniu koputy. Stary wszedl migdzy mto-
dzienca i dziewice i zawotat gromkim gltosem: Trzy wladze rzadzg $wia-
tem: madros¢, pozoér i sita. Przy pierwszym stowie powstat ztoty krdl,
przy drugim srebrny, a przy trzecim powoli unidst si¢ krol z kruszcu, kie-
dy nagle krol ztozony z metali przysiadt nieporadnie.

Ktokolwiek na niego patrzyl, z trudem powstrzymywat si¢ od $mie-
chu, mimo ze chwila byta uroczysta. On bowiem nie siedzial, nie lezat,
nie wspieral si¢, ale nieforemnie zapadt si¢ w sobie. Btgdne Ognie, ktore
dotychczas krzataly si¢ wokot niego, usunety si¢ na bok; cho¢ w swietle
poranka wygladaty blado, byty jednak znéw dobrze odzywione, a ich pto-
mienie syte. Zrecznie wyssaly zlote zyly kolosa swymi ostrymi jezorami
do samego wnetrza. Powstate wskutek tego puste przestrzenie utrzymy-
waly si¢ jeszcze jaki$ czas, a figura zachowywata wczesniejszy ksztalt.
Jednak gdy na koniec takze najbardziej delikatne zyltki zostaly strawione,
posag nagle popekal, niestety wlasnie w tych miejscach, ktore pozostajg
w catosci, gdy czlowiek siada; natomiast stawy, ktore powinny by si¢ zgi-
naé, pozostaty sztywne; kto nie mogt si¢ Smia¢, musiat odwrécic¢ oczy; az
przykro byto patrze¢ na to co$ posredniego migdzy formg i bryla.

Czlowiek z lampa sprowadzit wtasnie z ottarza picknego, ale wcigz
jeszcze ostupiatym wzrokiem patrzacego mtodzienca, kierujgc si¢ wprost
ku krélowi z kruszcu. U stép poteznego wiadcy lezal miecz w spizowej
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pochwie. Mtodzieniec przypasat go. — Miecz po lewicy, prawica wolna!
zawolat potezny krol. Nastepnie udali si¢ do srebrnego, ktory pochylit
swe berto ku mlodziencowi. Ten uchwycit je lewa reka, krol zas powie-
dziat taskawym glosem: Pas owce! Kiedy przybyli do kréla zlotego, ge-
stem ojcowskiego btogostawienstwa wtozyt mtodziencowi na gtowe wie-
niec debowy i powiedzial: Poznaj to, co najwyzsze!

Podczas tego obchodu Stary uwaznie obserwowal miodzienca. Po
przypasaniu miecza jego piers si¢ uniosta, ramiona zaczely si¢ poruszac,
a nogi pewniej stapac; a kiedy ujat w dton berto, sita zdawata si¢ tagod-
nie¢ 1 zarazem jeszcze rosna¢ pod wptywem niewystowionego wdzicku;
kiedy zas$ wieniec dgbowy ozdobil jego loki, ozywity si¢ rysy twarzy, oko
btysneto ogromng moca ducha. Pierwszym stowem, ktore padto z jego
ust, byto: Lilia.

— Kochana Lilio! — wotal, spieszac ku niej w gore po srebrnych
schodach; ona bowiem spod blankowania ottarza przypatrywata mu si¢
w jego drodze”. Droga Lilio! czy mezczyzna, wyposazony we wszyst-
ko, moze pragna¢ czego$ cenniejszego niz niewinnos¢ i cicha sktonnosé,
jaka zywisz dla mnie w swym sercu? O! mdj przyjacielu, méwit dalej,
zwracajac si¢ do Starego 1 ogladajac te trzy posagi, wspaniate i bezpiecz-
ne jest panstwo naszych ojcow, ale zapomniate$ o czwartej sile, ktora
rzadzi $wiatem od zarania, powszechniej i pewniej — o sile mito$ci. Mo-
wigc te stowa rzucit si¢ picknemu dziewczeciu na szyje. Ona odrzucita
zaslone, a jej policzki zabarwily si¢ najpiekniejszym, najbardziej nieska-
zitelnym rumiencem.

A wtedy zusmiechem powiedziat Stary: Mitos¢ nie rzadzi, ale ksztat-
tuje, a to oznacza wigcej.

Posrdd tych ceremonii, szczescia i uniesienia umkneto ich uwagi, ze
dzien byl juz w pelni, 1 nagle przez otwarte wrota zaczety wpadaé towa-
rzystwu w oczy catkiem niespodziewane widoki. Obszerny, otoczony ko-
lumnami plac tworzyl przed$wiatynny dziedziniec. U jego konca wida¢
bylto dlugi i okazaty most, wieloma tukami si¢gajacy na drugi brzeg rze-
ki. Byl wspaniaty i dla wygody podroznych po obydwu stronach wypo-
sazony w podcienia podparte kolumnadg. Tysigce ich juz Sciggnety i za-
biegani dazyli w jednym lub drugim kierunku. Posrodku szeroka droge

" Blankowania — zgbate zwienczenia muréw i baszt.
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ozywiaty trzody, muty i zaprzegi. Tam i z powrotem, nie przeszkadzajac
sobie, bez przerwy sptywaly poboczami ich potoki. Wszyscy byli pod
wrazeniem okazalo$ci 1 wygody, a nowy krél z matzonka tylez uszczesli-
wieni wzajemng mitoscia, co zachwyceni skrzetnoscig i zywotnoscia tego
wielkiego ludu.

— Mysl ze czciag 0 Wezu, powiedzial cztowiek z lampa, zawdzieczasz
mu zycie, a twoje ludy most, ktory dopiero potaczy te sgsiednie brzegi
w zyzne krainy. Te ptywajace i btyszczace szlachetne kamienie, pozosta-
tosci jego ztozonego w ofierze ciata, sg filarami tego wspaniatego mostu,
na nich on sam si¢ zbudowat i sam bedzie si¢ utrzymywat.

Wtasnie w chwili, gdy zamierzano go prosi¢ o wyjasnienie tej cu-
downej tajemnicy, do wrot $wiatyni zblizyta sie czworka picknych dziew-
czat. Po harfie, po parasolu od stonca i sktadanym krzesle od razu roz-
poznano towarzyszki Lilii, ale czwarta, pickniejsza niz te trzy, byta
nieznajomga, ktora zartujac po siostrzanemu spieszyta z nimi przez $wig-
tynie i srebrnymi schodami wstepowata w gore.

— Czy w przyszto$ci bedziesz mi bardziej ufa¢, kochana Zono? — po-
wiedziat cztowiek z lampa do picknej: Niechze si¢ szczesci tobie 1 wszel-
kiemu stworzeniu, ktore tego ranka wykapie si¢ w rzece!

Stara odmtodzona i wypigkniata, bez §ladu dawnego wygladu, ob-
jeta zywo mtodzienczymi ramionami cztowieka z lampa, ktory przyjaz-
nie przyjat jej pieszczoty. — Jesli jestem dla ciebie za stary, powiedziat
z u$miechem, to dzisiaj mozesz wybra¢ innego matzonka; poczawszy od
dnia dzisiejszego traci wazno$¢ kazde matzenstwo, ktdre nie zostato na
nowo zawarte.

— Czy nie wiesz — odpowiedziata — ze rowniez ty odmtodniates? — Cie-
szg si¢, ze twoim mtodym oczom wydaje si¢ dzielnym milodziencem; od
nowa ujmuj¢ twojg dton i chetnie bede zy¢ z tobg w kolejnym tysiacleciu.

Krolowa powitata serdecznie nowa przyjaciotke i wraz z nig oraz jej
pozostalymi towarzyszkami zabaw zstgpowata w glab ottarza. W tym sa-
mym czasie krol stojacy migdzy obydwoma mezczyznami patrzyt w kie-
runku mostu 1 uwaznie przygladat si¢ thumowi ludzi ciggnacych w r6zne
strony.

Jego zadowolenie nie trwato jednak dtugo, zobaczyt bowiem cos, co
go przez chwile zmartwito. Olbrzym, ktéry chyba nie otrzasnat si¢ jesz-
cze z porannej drzemki, przetaczat si¢ mostem, powodujgc tam wielki
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chaos. Jak zwykle wstat odurzony snem i zamierzat wykapac si¢ w znanej
sobie zatoce rzeki; ale zamiast niej napotkat staty lad i cztapat omackiem
po szerokim bruku mostu. Chociaz od razu wmieszal si¢ bardzo niezdar-
nie migdzy ludzi 1 bydlo, to przeciez jego obecno$¢ zadziwiata wszyst-
kich, a przeciez nikt jej nie odczuwal; kiedy jednak stonice zaswiecito mu
w oczy i podniodst rgce, by je wytrzeé, cien jego olbrzymich pigsci biegt za
nim tak gwattownie i niezdarnie posrod ttumu, ze ludzie 1 zwierzeta prze-
wracali si¢ gromadnie i kaleczyli; zachodzito tez niebezpieczenstwo, ze
powpadaja do rzeki. Krél, zobaczywszy t¢ niegodziwos¢, mimowolnym
ruchem siggnal po miecz, jednakze opamigtat si¢ 1 spojrzat spokojnie naj-
pierw na swoje berto, potem na lampe i na wiosto swych towarzyszy.
Zgaduje, o czym myslisz — powiedzial cztowiek z lampa, ale my i nasze
sily jeste§my bezsilni wobec tamtego Bezsilnego. Badz spokojny, on wy-
rzadza szkodg¢ po raz ostatni, a jego cien szczgsliwie si¢ od nas odwrocit.

Olbrzym tymczasem podchodzit coraz blizej; zaskoczony tym, co
zobaczyt na wlasne oczy, opuscit bezwtadnie rece i nie wyrzadzajac juz
szkod, a tylko gapiac si¢, wstapit na dziedziniec.

Wiasdnie zmierzal ku wrotom $§wiatyni, kiedy nagle cos przytrzymato
go w $rodku dziedzinca. Stanat jak kolosalny posag z czerwonawo poty-
skujacego kamienia, a jego cien pokazywat godziny, ktore kregiem wokot
niego, inkrustowane w posadzke, miaty nie postaé cyfr, ale szlachetnych
1 pelnych znaczenia obrazow.

Krdl cieszyt si¢ wielce, widzac cien olbrzyma uzytecznie wykorzy-
stany; wielce tez zdziwiona byta krélowa, kiedy najwspanialej wystrojo-
na wyszta ze swymi dziewczetami z oftarza na gore i spostrzegla prze-
dziwny posag, ktory prawie zakrywal widok ze $wiagtyni na most.

Tymczasem lud tloczy? si¢ za olbrzymem, a poniewaz stal on spokoj-
nie, otoczyt go 1 dziwit si¢ jego przemianie. Nastepnie thum zwrocit si¢
ku $wiatyni, ktora jakby dopiero teraz dostrzegt i cisnat si¢ ku drzwiom.

W tym momencie jastrzab uniost si¢ ze zwierciadlem wysoko nad
koputa, chwycit §wiatlo stoneczne i rzucit je na grupe stojaca na ottarzu.
Kroél, krolowa i ich towarzysze ukazali si¢ na tle mrocznego sklepienia
Swigtyni o§wietleni §wigtym, niebianskim blaskiem, a lud upadt na kola-
na. Kiedy thum znow doszedt do siebie i powstat, krol i jego towarzysze
zeszli w glab oftarza, aby ukrytymi przejsciami dosta¢ si¢ do patacu, lud
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za$ rozproszyt si¢ po $wiatyni, by zaspokoi¢ swoja ciekawosé. Z podzi-
wem i czcig przypatrywal sie trzem krolom stojacym w wyprostowanej
pozie, ale tym bardziej byt zadny wiedzie¢, co tez za bryta mogta si¢ kry¢
pod dywanem w czwartej niszy; bowiem: ktokolwiek by to mogt by,
kierujaca si¢ dobrg wiarg moralna przyzwoitos¢ kazata mu nad szczatka-
mi krola rozciagnaé wspaniate nakrycie, ktorego zadne oko nie zdotato
przenikna¢ i zadna r¢ka nie wazyta si¢ zdjac.

Nie bytoby konca temu ogladaniu i podziwianiu, a napierajgca ciz-
ba sama zdusitaby si¢ w Swigtyni, gdyby jej uwaga nie zostala ponownie
skierowana na wielki plac.

Nieoczekiwanie, jakby z powietrza, dzwigczac na marmurowych
ptytach, zaczely spada¢ ztote monety; najblizsi przybysze rzucili si¢, aby
je pochwycié. Ten cud powtarzat si¢ z rzadka, raz tu, raz tam. Latwo po-
jac, ze to oddalajace si¢ Btedne Ognie zabawily si¢ tutaj ponownie i na
wesoto trwonity ztoto z cztonkéw krola, ktory zapadt si¢ w sobie. Chcei-
wie uganiat si¢ thum przez jakis czas jeszcze, pedzac to w jedng to druga
strong, tloczyt si¢ 1 zndw rozpraszatl, nawet gdy ztote monety przestaly
juz spadaé. Wreszcie powoli si¢ rozbiegt, kazdy udal si¢ w swoja droge;
i tak az po dzisiejszy dzien na moscie roi si¢ od wedrowcow, a Swiatynia
jest ta najczesciej odwiedzang na §wiecie.
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n dem grofBen Flusse, der eben von einem starken Regen geschwollen
Aund iibergetreten war, lag in seiner kleinen Hiitte, miide von der An-
strengung des Tages, der alte Fihrmann und schlief. Mitten in der Nacht
weckten ihn einige laute Stimmen; er horte, dal Reisende iibergesetzt
sein wollten.

Als er vor die Tiir hinaustrat, sah er zwei grof3e Irrlichter iiber dem
angebundenen Kahne schweben, die ihm versicherten, daf3 sie grof3e Eile
hitten und schon an jenem Ufer zu sein wiinschten. Der Alte sdumte
nicht, stiell ab und fuhr, mit seiner gewohnlichen Geschicklichkeit, quer
iiber den Strom, indes die Fremden in einer unbekannten, sehr behenden
Sprache gegeneinander zischten und mitunter in ein lautes Geldchter aus-
brachen, indem sie bald auf den Rdndern und Béanken, bald auf dem Bo-
den des Kahns hin und wider hiipften.

Der Kahn schwankt! rief der Alte, und wenn ihr so unruhig seid,
kann er umschlagen; setzt euch, ihr Lichter!

Sie brachen iiber diese Zumutung in ein grofes Gelachter aus, ver-
spotteten den Alten und waren noch unruhiger als vorher. Er trug ihre Un-
arten mit Geduld und stief3 bald am jenseitigen Ufer an.

Hier ist fiir Eure Miihe! riefen die Reisenden, und es fielen, indem
sie sich schiittelten, viele glinzende Goldstiicke in den feuchten Kahn.
— Ums Himmels willen, was macht ihr! rief der Alte, ihr bringt mich ins
groBte Ungliick! wire ein Goldstiick ins Wasser gefallen, so wiirde der
Strom, der dies Metall nicht leiden kann, sich in entsetzliche Wellen erho-
ben, das Schiff und mich verschlungen haben, und wer weil}, wie es euch
gegangen sein wiirde; nehmt euer Geld wieder zu euch!

Wir kénnen nichts wieder zu uns nehmen, was wir abgeschiittelt ha-
ben, versetzten jene.

So macht ihr mir noch die Miihe, sagte der Alte, indem er sich biickte
und die Goldstiicke in seine Miitze las, daf} ich sie zusammensuchen, ans
Land tragen und vergraben muf3.

Die Irrlichter waren aus dem Kahne gesprungen, und der Alte rief:
Wo bleibt nun mein Lohn?

Wer kein Gold nimmt, mag umsonst arbeiten! riefen die Irrlichter.
— Thr miiflit wissen, dal man mich nur mit Friichten der Erde bezahlen
kann. — Mit Friichten der Erde? Wir verschméhen sie und haben sie nie
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genossen. — Und doch kann ich euch nicht loslassen, bis ihr mir ver-
sprecht, daf3 ihr mir drei Kohlhdupter, drei Artischocken und drei grof3e
Zwiebeln liefert.

Die Irrlichter wollten scherzend davonschliipfen; allein sie fiihlten
sich auf eine unbegreifliche Weise an den Boden gefesselt; es war die un-
angenchmste Empfindung, die sie jemals gehabt hatten. Sie versprachen
seine Forderung nichstens zu befriedigen; er entlie sie und stief3 ab. Er
war schon weit hinweg, als sie ihm nachriefen: Alter! hort, Alter! wir ha-
ben das Wichtigste vergessen! Er war fort und horte sie nicht. Er hatte
sich an derselben Seite den Fluf} hinabtreiben lassen, wo er in einer gebir-
gigen Gegend, die das Wasser niemals erreichen konnte, das gefdhrliche
Gold verscharren wollte. Dort fand er zwischen hohen Felsen eine unge-
heure Kluft, schiittete es hinein und fuhr nach seiner Hiitte zuriick.

In dieser Kluft befand sich die schone griine Schlange, die durch die
herabklingende Miinze aus ihrem Schlafe geweckt wurde. Sie ersah kaum
die leuchtenden Scheiben, als sie solche auf der Stelle mit groBBer Begier-
de verschlang und alle Stiicke, die sich in dem Gebiisch und zwischen den
Felsritzen zerstreut hatten, sorgfiltig aufsuchte.

Kaum waren sie verschlungen, so fiihlte sie mit der angenehmsten
Empfindung das Gold in ihren Eingeweiden schmelzen und sich durch ih-
ren ganzen Korper ausbreiten, und zur grof3ten Freude bemerkte sie, daf3
sie durchsichtig und leuchtend geworden war. Lange hatte man ihr schon
versichert, da3 diese Erscheinung mdglich sei; weil sie aber zweifelhaft
war, ob dieses Licht lange dauern konne, so trieb sie die Neugierde und
der Wunsch, sich fiir die Zukunft sicherzustellen, aus dem Felsen heraus,
um zu untersuchen, wer das schone Gold hereingestreut haben konnte.
Sie fand niemanden. Desto angenehmer war es ihr, sich selbst, da sie zwi-
schen Kriutern und Gestrauchen hinkroch, und ihr anmutiges Licht, das
sie durch das frische Griin verbreitete, zu bewundern. Alle Blétter schie-
nen von Smaragd, alle Blumen auf das herrlichste verkldrt. Vergebens
durchstrich sie die einsame Wildnis; desto mehr aber wuchs ihre Hoff-
nung, als sie auf die Fliche kam und von weitem einen Glanz, der dem
ihrigen dhnlich war, erblickte. Find ich doch endlich meinesgleichen! rief
sie aus und eilte nach der Gegend zu. Sie achtete nicht die Beschwerlich-
keit, durch Sumpf und Rohr zu kriechen; denn ob sie gleich auf trocknen
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Bergwiesen, in hohen Felsritzen am liebsten lebte, gewiirzhafte Kréuter
gerne genoll und mit zartem Tau und frischem Quellwasser ihren Durst
gewohnlich stillte, so hétte sie doch des lieben Goldes willen und in Hoff-
nung des herrlichen Lichtes alles unternommen, was man ihr auferlegte.

Sehr ermiidet gelangte sie endlich zu einem feuchten Ried, wo unse-
re beiden Irrlichter hin und wider spielten. Sie schof3 auf sie los, begrii3-
te sie und freute sich, so angenehme Herren von ihrer Verwandtschaft zu
finden. Die Lichter strichen an ihr her, hiipften iiber sie weg und lachten
nach ihrer Weise. Frau Muhme, sagten sie, wenn Sie schon von der hori-
zontalen Linie sind, so hat das doch nichts zu bedeuten; freilich sind wir
nur von seiten des Scheins verwandt, denn sehen Sie nur (hier machten
beide Flammen, indem sie ihre ganze Breite aufopferten, sich so lang und
spitz als moglich), wie schon uns Herren von der vertikalen Linie die-
se schlanke Léange kleidet; nehmen Sies uns nicht iibel, meine Freundin,
welche Familie kann sich des rithmen? solang es Irrlichter gibt, hat noch
keins weder gesessen noch gelegen.

Die Schlange fiihlte sich in der Gegenwart dieser Verwandten sehr
unbehaglich, denn sie mochte den Kopf so hoch heben, als sie wollte, so
fiihlte sie doch, daB sie ihn wieder zur Erde biegen mufite, um von der
Stelle zu kommen, und hatte sie sich vorher im dunkeln Hain aulleror-
dentlich wohlgefallen, so schien ihr Glanz in Gegenwart dieser Vettern
sich jeden Augenblick zu vermindern, ja, sie fiirchtete, daf er endlich gar
verloschen werde.

In dieser Verlegenheit fragte sie eilig, ob die Herren ihr nicht etwa
Nachricht geben konnten, wo das glinzende Gold herkomme, das vor
kurzem in die Felskluft gefallen sei; sie vermute, es sei ein Goldregen,
der unmittelbar vom Himmel traufle. Die Irrlichter lachten und schiit-
telten sich, und es sprangen eine grofBe Menge Goldstiicke um sie her-
um. Die Schlange fuhr schnell danach, sie zu verschlingen. Laf3t es Euch
schmecken, Frau Muhme, sagten die artigen Herren, wir kdnnen noch
mit mehr aufwarten. Sie schiittelten sich noch einige Male mit groBer
Behendigkeit, so da3 die Schlange kaum die kostbare Speise schnell ge-
nug hinunterbringen konnte. Sichtlich fing ihr Schein an zu wachsen, und
sie leuchtete wirklich aufs herrlichste, indes die Irrlichter ziemlich mager
und klein geworden waren, ohne jedoch von ihrer guten Laune das min-
deste zu verlieren.
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Ich bin euch auf ewig verbunden, sagte die Schlange, nachdem sie
von ihrer Mahlzeit wieder zu Atem gekommen war, fordert von mir, was
ihr wollt; was in meinen Kréiften ist, will ich euch leisten.

Recht schon! riefen die Irrlichter, sage, wo wohnt die schone Lilie?
Fiihr uns so schnell als moglich zum Palaste und Garten der schonen Li-
lie, wir sterben vor Ungeduld, uns ihr zu FiiBen zu werfen.

Diesen Dienst, versetzte die Schlange mit einem tiefen Seufzer, kann
ich euch sogleich nicht leisten. Die schone Lilie wohnt leider jenseits des
Wassers. — Jenseits des Wassers! Und wir lassen uns in dieser stiirmischen
Nacht tibersetzen! wie grausam ist der FluB3, der uns nun scheidet! sollte
es nicht moglich sein, den Alten wieder zu errufen?

Sie wiirden sich vergebens bemiihen, versetzte die Schlange, denn
wenn Sie ihn auch selbst an dem diesseitigen Ufer antriafen, so wiirde er
Sie nicht einnehmen; er darf jedermann heriiber-, niemand hiniiberbrin-
gen. — Da haben wir uns schon gebettet! Gibt es denn kein ander Mittel,
iiber das Wasser zu kommen? — Noch einige, nur nicht in diesem Augen-
blick. Ich selbst kann die Herren iibersetzen, aber erst in der Mittags-
stunde. — Das ist eine Zeit, in der wir nicht gerne reisen. — So konnen Sie
abends auf dem Schatten des Riesen hiniiberfahren. — Wie geht das zu? —
Der grof3e Riese, der nicht weit von hier wohnt, vermag mit seinem Kor-
per nichts; seine Hiande heben keinen Strohhalm, seine Schultern wiirden
kein Reisbiindel tragen; aber sein Schatten vermag viel, ja alles. Deswe-
gen ist er beim Aufgang und Untergang der Sonne am méchtigsten, und
so darf man sich abends nur auf den Nacken seines Schattens setzen, der
Riese geht alsdann sachte gegen das Ufer zu, und der Schatten bringt
den Wanderer iiber das Wasser hiniiber. Wollen Sie aber um Mittagszeit
sich an jener Waldecke einfinden, wo das Gebiisch dicht ans Ufer stoft,
so kann ich Sie tibersetzen und der schonen Lilie vorstellen; scheuen Sie
hingegen die Mittagshitze, so diirfen Sie nur gegen Abend in jener Fel-
senbucht den Riesen aufsuchen, der sich gewiB3 recht gefillig zeigen wird.

Mit einer leichten Verbeugung entfernten sich die jungen Herren,
und die Schlange war zufrieden, von ihnen loszukommen, teils um sich
in ihrem eignen Lichte zu erfreuen, teils eine Neugierde zu befriedigen,
von der sie schon lange auf eine sonderbare Weise gequélt ward.
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In den Felskliiften, in denen sie oft hin und wider kroch, hatte sie an
einem Orte eine seltsame Entdeckung gemacht. Denn ob sie gleich durch
diese Abgriinde ohne ein Licht zu kriechen gendtiget war, so konnte sie
doch durchs Gefiihl die Gegenstdnde recht wohl unterscheiden. Nur unre-
gelmiBige Naturprodukte war sie gewohnt iiberall zu finden; bald schlang
sie sich zwischen den Zacken grofer Kristalle hindurch, bald fiihlte sie die
Haken und Haare des gediegenen Silbers und brachte ein- und den andern
Edelstein mit ans Licht hervor. Doch hatte sie zu ihrer grolen Verwunde-
rung in einem ringsum verschlossenen Felsen Gegenstidnde gefiihlt, wel-
che die bildende Hand des Menschen verrieten: glatte Wénde, an denen
sie nicht aufsteigen konnte, scharfe regelmifige Kanten, wohlgebilde-
te Sdulen und, was ihr am sonderbarsten vorkam, menschliche Figuren,
um die sie sich mehrmals geschlungen hatte, und die sie fiir Erz oder du-
Berst polierten Marmor halten mufite. Alle diese Erfahrungen wiinschte
sie noch zuletzt durch den Sinn des Auges zusammenzufassen und das,
was sie nur mutmafte, zu bestétigen. Sie glaubte sich nun fahig, durch ihr
eignes Licht dieses wunderbare unterirdische Gewdlbe zu erleuchten, und
hoffte auf einmal mit diesen sonderbaren Gegenstanden vollig bekannt zu
werden. Sie eilte und fand auf dem gewohnten Wege bald die Ritze, durch
die sie in das Heiligtum zu schleichen pflegte.

Als sie sich am Orte befand, sah sie sich mit Neugier um, und ob-
gleich ihr Schein alle Gegenstinde der Rotonde nicht erleuchten konnte,
so wurden ihr doch die nichsten deutlich genug. Mit Erstaunen und Ehr-
furcht sah sie in eine glinzende Nische hinauf, in welcher das Bildnis ei-
nes ehrwiirdigen Konigs in lauterm Golde aufgestellt war. Dem Mal3 nach
war die Bildsédule tiber Menschengrof3e, der Gestalt nach aber das Bildnis
eher eines kleinen als eines grof3en Mannes. Sein wohlgebildeter Korper
war mit einem einfachen Mantel umgeben, und ein Eichenkranz hielt sei-
ne Haare zusammen.

Kaum hatte die Schlange dieses ehrwiirdige Bildnis angeblickt, als
der Konig zu reden anfing und fragte: Wo kommst du her? — Aus den
Kliiften, versetzte die Schlange, in denen das Gold wohnt. — Was ist herr-
licher als Gold? fragte der Konig. — Das Licht, antwortete die Schlange.
— Was ist erquicklicher als Licht? fragte jener. — Das Gespréch, antwor-
tete diese.
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Sie hatte unter diesen Reden beiseite geschielt und in der nédchsten
Nische ein anderes herrliches Bild gesehen. In derselben saf3 ein silber-
ner Konig, von langer und eher schméchtiger Gestalt; sein Korper war
mit einem verzierten Gewande tiberdeckt, Krone, Giirtel und Zepter mit
Edelsteinen geschmiickt; er hatte die Heiterkeit des Stolzes in seinem An-
gesichte und schien eben reden zu wollen, als an der marmornen Wand
eine Ader, die dunkelfarbig hindurchlief, auf einmal hell ward und ein an-
genchmes Licht durch den ganzen Tempel verbreitete. Bei diesem Lich-
te sah die Schlange den dritten Ko6nig, der von Erz in méchtiger Gestalt
dasaB, sich auf seine Keule lehnte, mit einem Lorbeerkranze geschmiickt
war und eher einem Felsen als einem Menschen glich. Sie wollte sich
nach dem vierten umsehen, der in der groBten Entfernung von ihr stand,
aber die Mauer Offnete sich, indem die erleuchtete Ader wie ein Blitz
zuckte und verschwand.

Ein Mann von mittlerer Grof3e, der heraustrat, zog die Aufmerksam-
keit der Schlange auf sich. Er war als ein Bauer gekleidet und trug eine
kleine Lampe in der Hand, in deren stille Flamme man gerne hineinsah,
und die auf eine wunderbare Weise, ohne auch nur einen Schatten zu wer-
fen, den ganzen Dom erhellte.

Warum kommst du, da wir Licht haben? fragte der goldene Konig.
— Thr wiBit, daf3 ich das Dunkle nicht erleuchten darf. — Endigt sich mein
Reich? fragte der silberne Konig. — Spét oder nie, versetzte der Alte.

Mit einer starken Stimme fing der eherne Konig an zu fragen: Wann
werde ich aufstehn? — Bald, versetzte der Alte. — Mit wem soll ich mich
verbinden? fragte der Konig. — Mit deinen &ltern Briidern, sagte der Alte.
— Was wird aus dem jlingsten werden? fragte der Konig. — Er wird sich
setzen, sagte der Alte.

Ich bin nicht miide, rief der vierte Konig mit einer rauhen stottern-
den Stimme.

Die Schlange war, indessen jene redeten, in dem Tempel leise herum-
geschlichen, hatte alles betrachtet und besah nunmehr den vierten Konig
in der Néhe. Er stand an eine Saule gelehnt, und seine ansehnliche Gestalt
war eher schwerféllig als schon. Allein das Metall, woraus er gegossen war,
konnte man nicht leicht unterscheiden. Genau betrachtet war es eine Mi-
schung der drei Metalle, aus denen seine Briider gebildet waren. Aber beim
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Gusse schienen diese Materien nicht recht zusammengeschmolzen zu sein;
goldne und silberne Adern liefen unregelmiflig durch eine eherne Masse
hindurch und gaben dem Bilde ein unangenechmes Ansehn.

Indessen sagte der goldne Konig zum Manne: Wieviel Geheimnisse
weilit du? — Drei, versetzte der Alte. — Welches ist das wichtigste? frag-
te der silberne Konig. — Das offenbare, versetzte der Alte. — Willst du es
auch uns eroffnen? fragte der eherne. — Sobald ich das vierte weil3, sagte
der Alte. — Was kiimmerts mich! murmelte der zusammengesetzte Konig
vor sich hin.

Ich weil3 das vierte, sagte die Schlange, ndherte sich dem Alten und
zischte ihm etwas ins Ohr. — Es ist an der Zeit! rief der Alte mit gewaltiger
Stimme. Der Tempel schallte wider, die metallenen Bildsdulen klangen,
und in dem Augenblicke versank der Alte nach Westen und die Schlan-
ge nach Osten, und jedes durchstrich mit groer Schnelle die Kliifte der
Felsen.

Alle Ginge, durch die der Alte hindurchwandelte, fiillten sich hinter
ihm sogleich mit Gold, denn seine Lampe hatte die wunderbare Eigen-
schaft, alle Steine in Gold, alles Holz in Silber, tote Tiere in Edelsteine
zu verwandeln und alle Metalle zu zernichten; diese Wirkung zu duflern
multe sie aber ganz allein leuchten. Wenn ein ander Licht neben ihr war,
wirkte sie nur einen schonen hellen Schein, und alles Lebendige ward im-
mer durch sie erquickt.

Der Alte trat in seine Hiitte, die an dem Berge angebauet war, und
fand sein Weib in der groBten Betriibnis. Sie sall am Feuer und weinte und
konnte sich nicht zufriedengeben. Wie ungliicklich bin ich, rief sie aus,
wollt ich dich heute doch nicht fortlassen! — Was gibt es denn? fragte der
Alte ganz ruhig.

Kaum bist du weg, sagte sie mit Schluchzen, so kommen zwei unge-
stiime Wanderer vor die Tiire; unvorsichtig lasse ich sie herein, es schie-
nen ein paar artige rechtliche Leute; sie waren in leichte Flammen geklei-
det, man hitte sie fiir Irrlichter halten konnen: kaum sind sie im Hause,
so fangen sie an, auf eine unverschimte Weise mir mit Worten zu schmei-
cheln, und werden so zudringlich, daf3 ich mich schiame, daran zu denken.

Nun, versetzte der Mann lachelnd, die Herren haben wohl gescherzt;
denn deinem Alter nach sollten sie es wohl bei der allgemeinen Hoflich-
keit gelassen haben.
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Was Alter! Alter! rief die Frau; soll ich immer von meinem Alter ho-
ren? Wie alt bin ich denn? Gemeine Hoflichkeit! Ich weill doch, was ich
weill. Und sieh dich nur um, wie die Winde aussehen; sieh nur die alten
Steine, die ich seit hundert Jahren nicht mehr gesehen habe; alles Gold
haben sie heruntergeleckt, du glaubst nicht mit welcher Behendigkeit,
und sie versicherten immer, es schmecke viel besser als gemeines Gold.
Als sie die Winde rein gefegt hatten, schienen sie sehr gutes Mutes, und
gewil}, sie waren auch in kurzer Zeit sehr viel grofler, breiter und glan-
zender geworden. Nun fingen sie ihren Mutwillen von neuem an, strei-
chelten mich wieder, hieen mich ihre Konigin, schiittelten sich und eine
Menge Goldstiicke sprangen herum; du siehst noch, wie sie dort unter der
Bank leuchten; aber welch ein Ungliick! unser Mops fraf3 einige davon,
und sieh, da liegt er am Kamine tot; das arme Tier! ich kann mich nicht
zufriedengeben. Ich sah es erst, da sie fort waren, denn sonst hétte ich
nicht versprochen, ihre Schuld beim Fahrmann abzutragen. — Was sind
sie schuldig? fragte der Alte. — Drei Kohlhdupter, sagte die Frau, drei Ar-
tischocken und drei Zwiebeln, wenn es Tag wird, habe ich versprochen,
sie an den FluB zu tragen.

Du kannst ihnen den Gefallen tun, sagte der Alte; denn sie werden
uns gelegentlich auch wieder dienen.

Ob sie uns dienen werden, weil} ich nicht, aber versprochen und be-
teuert haben sie es.

Indessen war das Feuer im Kamine zusammengebrannt, der Alte
iiberzog die Kohlen mit vieler Asche, schaffte die leuchtenden Gold-
stiicke beiseite, und nun leuchtete sein Ldmpchen wieder allein, in dem
schonsten Glanze, die Mauern {iberzogen sich mit Gold, und der Mops
war zu dem schonsten Onyx geworden, den man sich denken konnte. Die
Abwechslung der braunen und schwarzen Farbe des kostbaren Gesteins
machte ihn zum seltensten Kunstwerke.

Nimm deinen Korb, sagte der Alte, und stelle den Onyx hinein;
alsdann nimm die drei Kohlhdupter, die drei Artischocken und die drei
Zwiebeln, lege sie umher und trage sie zum Flusse. Gegen Mittag la3
dich von der Schlange iibersetzen und besuche die schone Lilie, bring
ihr den Onyx, sie wird ihn durch ihre Beriihrung lebendig machen, wie
sie alles Lebendige durch ihre Beriihrung totet; sie wird einen treuen
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Gefihrten an ihm haben. Sage ihr, sie solle nicht trauern, ihre Erlsung
sei nahe, das grofite Ungliick konne sie als das groBte Gliick betrachten,
denn es sei an der Zeit.

Die Alte packte ihren Korb und machte sich, als es Tag war, auf den
Weg. Die aufgehende Sonne schien hell iiber den Fluf} heriiber, der in
der Ferne glinzte; das Weib ging mit langsamem Schritt, denn der Korb
driickte sie aufs Haupt, und es war doch nicht der Onyx, der so lastete.
Alles Tote, was sie trug, fiihlte sie nicht, vielmehr hob sich alsdann der
Korb in die Hohe und schwebte iiber ihrem Haupte. Aber ein frisches Ge-
miis oder ein kleines lebendiges Tier zu tragen, war ihr duf3erst beschwer-
lich. VerdrieBlich war sie eine Zeitlang hingegangen, als sie auf einmal
erschreckt stille stand; denn sie hétte beinahe auf den Schatten des Rie-
sen getreten, der sich {iber die Ebene bis zu ihr hin erstreckte. Und nun
sah sie erst den gewaltigen Riesen, der sich im FluB3 gebadet hatte, aus
dem Wasser heraussteigen, und sie wulite nicht, wie sie ihm ausweichen
sollte. Sobald er sie gewahr ward, fing er an, sie scherzhaft zu begrii3en,
und die Hinde seines Schattens griffen sogleich in den Korb. Mit Leich-
tigkeit und Geschicklichkeit nahmen sie ein Kohlhaupt, eine Artischocke
und eine Zwiebel heraus und brachten sie dem Riesen zum Munde, der
sodann weiter den FluB hinauf -ging und dem Weibe den Weg frei liel3.

Sie bedachte, ob sie nicht lieber zuriickgehen und die fehlenden
Stiicke aus ihrem Garten wieder ersetzen sollte, und ging unter diesen
Zweifeln immer weiter vorwarts, so daf} sie bald an dem Ufer des Flus-
ses ankam. Lange saf} sie in Erwartung des Fahrmanns, den sie endlich
mit einem sonderbaren Reisenden heriiberschiffen sah. Ein junger, edler,
schoner Mann, den sie nicht genug ansehen konnte, stieg aus dem Kahne.

Was bringt Thr? rief der Alte. — Es ist das Gemiise, das Euch die Irr-
lichter schuldig sind, versetzte die Frau und wies ihre Ware hin. Als der
Alte von jeder Sorte nur zwei fand, ward er verdrieBlich und versicher-
te, daB3 er sie nicht annehmen konne. Die Frau bat ihn instdndig, erzihl-
te ihm, daf} sie jetzt nicht nach Hause gehen konne, und daf3 ihr die Last
auf dem Wege, den sie vor sich habe, beschwerlich sei. Er blieb bei sei-
ner abschlaglichen Antwort, indem er ihr versicherte, daf es nicht einmal
von ihm abhange. Was mir gebiihrt, muf} ich neun Stunden zusammen las-
sen, und ich darf nichts annehmen, bis ich dem FluB} ein Dritteil tiberge-
ben habe. Nach vielem Hin- und Widerreden versetzte endlich der Alte:
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Es ist noch ein Mittel. Wenn Ihr Euch gegen den Fluf3 verbiirgt und Euch
als Schuldnerin bekennen wollt, so nehm ich die sechs Stiicke zu mir, es
ist aber einige Gefahr dabei. — Wenn ich mein Wort halte, so laufe ich
doch keine Gefahr? — Nicht die geringste. Steckt Eure Hand in den Fluf3,
fuhr der Alte fort, und versprecht, daB3 IThr in vierundzwanzig Stunden die
Schuld abtragen wollt.

Die Alte tats, aber wie erschrak sie nicht, als sie ihre Hand kohl-
schwarz wieder aus dem Wasser zog. Sie schalt heftig auf den Alten, ver-
sicherte, dal} ihre Hdnde immer das Schonste an ihr gewesen wéren, und
daB sie, ungeachtet der harten Arbeit, diese edlen Glieder weill und zier-
lich zu erhalten gewul3t habe. Sie besah die Hand mit groBem Verdrusse
und rief verzweiflungsvoll aus: Das ist noch schlimmer! ich sehe, sie ist
gar geschwunden, sie ist viel kleiner als die andere.

Jetzt scheint es nur so, sagte der Alte; wenn Ihr aber nicht Wort hal-
tet, kann es wahr werden. Die Hand wird nach und nach schwinden und
endlich ganz verschwinden, ohne dal3 Thr den Gebrauch derselben ent-
behrt. Thr werdet alles damit verrichten konnen, nur daf} sie niemand se-
hen wird. — Ich wollte lieber, ich konnte sie nicht brauchen, und man sih
mirs nicht an, sagte die Alte; indessen hat das nichts zu bedeuten, ich wer-
de mein Wort halten, um diese schwarze Haut und diese Sorge bald los-
zuwerden. Eilig nahm sie darauf den Korb, der sich von selbst iiber ihren
Scheitel erhob und frei in die Hohe schwebte, und eilte dem jungen Man-
ne nach, der sachte und in Gedanken am Ufer hinging. Seine herrliche
Gestalt und sein sonderbarer Anzug hatten sich der Alten tief eingedruckt.

Seine Brust war mit einem gldnzenden Harnisch bedeckt, durch den
alle Teile seines schonen Leibes sich durchbewegten. Um seine Schultern
hing ein Purpurmantel, um sein unbedecktes Haupt wallten braune Haare
in schonen Locken; sein holdes Gesicht war den Strahlen der Sonne aus-
gesetzt, so wie seine schon gebauten Fiile. Mit nackten Sohlen ging er
gelassen iiber den heiflen Sand hin, und ein tiefer Schmerz schien alle &u-
Beren Eindriicke abzustumpfen.

Die gespriachige Alte suchte ihn zu einer Unterredung zu bringen,
allein er gab ihr mit kurzen Worten wenig Bescheid, so daB3 sie endlich,
ungeachtet seiner schonen Augen, miide ward ihn immer vergebens an-
zureden, von ihm Abschied nahm und sagte: Thr geht mir zu langsam,
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mein Herr, ich darf den Augenblick nicht versdumen, um iiber die griine
Schlange den Flu} zu passieren und der schonen Lilie das vortreffliche
Geschenk von meinem Manne zu iiberbringen. Mit diesen Worten schritt
sie eilends fort, und ebenso schnell ermannte sich der schone Jiingling
und eilte ihr auf dem Fufle nach. Ihr geht zur schonen Lilie! rief er aus,
da gehen wir einen Weg. Was ist das fiir ein Geschenk, das IThr tragt?

Mein Herr, versetzte die Frau dagegen, es ist nicht billig, nachdem
Ihr meine Fragen so einsilbig abgelehnt habt, Euch mit solcher Lebhaf-
tigkeit nach meinen Geheimnissen zu erkundigen. Wollt Ihr aber einen
Tausch eingehen und mir Eure Schicksale erzihlen, so will ich Euch nicht
verbergen, wie es mit mir und meinem Geschenke steht. Sie wurden bald
einig; die Frau vertraute ihm ihre Verhéltnisse, die Geschichte des Hun-
des, und liel ihn dabei das wundervolle Geschenk betrachten.

Er hob sogleich das natiirliche Kunstwerk aus dem Korbe und nahm
den Mops, der sanft zu ruhen schien, in seine Arme. Gliickliches Tier! rief
er aus, du wirst von ihren Handen beriihrt, du wirst von ihr belebt wer-
den, anstatt da8 Lebendige vor ihr flichen, um nicht ein trauriges Schick-
sal zu erfahren. Doch was sage ich traurig! ist es nicht viel betriibter und
banglicher, durch ihre Gegenwart gelihmt zu werden, als es sein wiirde,
von ihrer Hand zu sterben! Sieh mich an, sagte er zu der Alten; in meinen
Jahren, welch einen elenden Zustand muf3 ich erdulden. Diesen Harnisch,
den ich mit Ehren im Kriege getragen, diesen Purpur, den ich durch eine
weise Regierung zu verdienen suchte, hat mir das Schicksal gelassen, je-
nen als eine unndtige Last, diesen als eine unbedeutende Zierde. Krone,
Zepter und Schwert sind hinweg, ich bin librigens so nackt und bediirftig
als jeder andere Erdensohn, denn so unselig wirken ihre schonen blauen
Augen, daB sie allen lebendigen Wesen ihre Kraft nehmen, und daf dieje-
nigen, die ihre beriihrende Hand nicht totet, sich in den Zustand lebendig
wandelnder Schatten versetzt fiihlen.

So fuhr er fort zu klagen und befriedigte die Neugierde der Alten kei-
neswegs, welche nicht sowohl von seinem innern als von seinem duflern
Zustande unterrichtet sein wollte. Sie erfuhr weder den Namen seines
Vaters noch seines Konigreichs. Er streichelte den harten Mops, den die
Sonnenstrahlen und der warme Busen des Jiinglings, als wenn er lebte,
erwarmt hatten. Er fragte viel nach dem Mann mit der Lampe, nach den
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Wirkungen des heiligen Lichtes und schien sich davon fiir seinen trauri-
gen Zustand kiinftig viel Gutes zu versprechen.

Unter diesen Gespréichen sahen sie von ferne den majestatischen Bo-
gen der Briicke, der von einem Ufer zum anderen hiniiber reichte, im
Glanz der Sonne auf das wunderbarste schimmern. Beide erstaunten,
denn sie hatten dieses Gebédude noch nie so herrlich gesehen. Wie! rief
der Prinz, war sie nicht schon schon genug, als sie vor unsern Augen
wie von Jaspis und Prasem gebaut dastand? Mufl man nicht flirchten, sie
zu betreten, da sie aus Smaragd, Chrysopras und Chrysolith mit der an-
mutigsten Mannigfaltigkeit zusammengesetzt erscheint? Beide wuliten
nicht die Verdnderung, die mit der Schlange vorgegangen war: denn die
Schlange war es, die sich jeden Mittag tiber den Fluf hiniiberbaumte und
in Gestalt einer kithnen Briicke dastand. Die Wanderer betraten sie mit
Ehrfurcht und gingen schweigend hintiber.

Sie waren kaum am jenseitigen Ufer, als die Briicke sich zu schwin-
gen und zu bewegen anfing, in kurzem die Oberflache des Wassers beriihr-
te, und die griine Schlange in ihrer eigentiimlichen Gestalt den Wanderern
auf dem Lande nachgleitete. Beide hatten kaum fiir die Erlaubnis, auf ih-
rem Riicken tiber den Fluf zu setzen, gedankt, als sie bemerkten, dal3 au-
Ber ihnen dreien noch mehrere Personen in der Gesellschaft sein miif3ten,
die sie jedoch mit ihren Augen nicht erblicken konnten. Sie horten neben
sich ein Gezisch, dem die Schlange gleichfalls mit einem Gezisch ant-
wortete; sie horchten auf und konnten endlich Folgendes vernehmen: Wir
werden, sagten ein paar wechselnde Stimmen, uns erst inkognito in dem
Park der schonen Lilie umsehen und ersuchen Euch, uns mit Anbruch der
Nacht, sobald wir nur irgend priasentabel sind, der vollkommenen Schon-
heit vorzustellen. Am Rande des groflen Sees werdet Thr uns antreffen. Es
bleibt dabei, antwortete die Schlange, und ein zischender Laut verlor sich
in der Luft.

Unsere drei Wanderer beredeten sich nunmehr, in welcher Ordnung
sie bei der Schonen vortreten wollten; denn so viel Personen auch um sie
sein konnten, so durften sie doch nur einzeln kommen und gehen, wenn
sie nicht empfindliche Schmerzen erdulden sollten.

Das Weib mit dem verwandelten Hunde im Korbe nahte sich zuerst
dem Garten und suchte ihre Gonnerin auf, die leicht zu finden war, weil
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sie eben zur Harfe sang; die lieblichen Tone zeigten sich erst als Ringe
auf der Oberfldche des stillen Sees, dann wie ein leichter Hauch setzten
sie Gras und Biische in Bewegung. Auf einem eingeschlossenen griinen
Platze, in dem Schatten einer herrlichen Gruppe mannigfaltiger Bdume,
saf3 sie und bezauberte beim ersten Anblick aufs neue die Augen, das Ohr
und das Herz des Weibes, das sich ihr mit Entziicken ndherte und bei
sich selbst schwur, die Schone sei wihrend ihrer Abwesenheit nur immer
schoner geworden. Schon von weitem rief die gute Frau dem liebenswiir-
digsten Madchen Grufl und Lob zu. Welch ein Gliick, Euch anzusehen,
welch einen Himmel verbreitet Eure Gegenwart um Euch her! Wie die
Harfe so reizend in Eurem Schof3e lehnt, wie Eure Arme sie so sanft um-
geben, wie sie sich nach Eurer Brust zu sehnen scheint und wie sie unter
der Beriihrung Eurer schlanken Finger so zértlich klingt! Dreifach gliick-
licher Jiingling, der du ihren Platz einnehmen konntest!

Unter diesen Worten war sie ndher gekommen; die schone Lilie
schlug die Augen auf, lieB die Hiande sinken und versetzte: Betriibe mich
nicht durch ein unzeitiges Lob, ich empfinde nur desto stirker mein Un-
gliick. Sieh, hier zu meinen Fiilen, liegt der arme Kanarienvogel tot, der
sonst meine Lieder auf das angenehmste begleitete; er war gewohnt, auf
meiner Harfe zu sitzen, und sorgfiltig abgerichtet, mich nicht zu beriih-
ren; heute, indem ich, vom Schlaf erquickt, ein ruhiges Morgenlied an-
stimme, und mein kleiner Sdnger munterer als jemals seine harmonischen
Tone horen 148t, schieBt ein Habicht {iber meinem Haupte hin; das arme
kleine Tier, erschrocken, fliichtet in meinen Busen, und in dem Augen-
blick fiihl ich die letzten Zuckungen seines scheidenden Lebens. Zwar
von meinem Blicke getroffen schleicht der Rduber dort ohnméchtig am
Wasser hin, aber was kann mir seine Strafe helfen, mein Liebling ist tot,
und sein Grab wird nur das traurige Gebiisch meines Gartens vermehren.

Ermannt Euch, schone Lilie! rief die Frau, indem sie selbst eine Tra-
ne abtrocknete, welche ihr die Erzdhlung des ungliicklichen Méadchens
aus den Augen gelockt hatte, nehmt Euch zusammen, mein Alter 148t
Euch sagen, Ihr sollt Eure Trauer méBigen, das grofite Ungliick als Vor-
bote des grofiten Gliicks ansehen; denn es sei an der Zeit; und wahrhaftig,
fuhr die Alte fort, es geht bunt in der Welt zu. Seht nur meine Hand, wie
sie schwarz geworden ist! wahrhaftig sie ist schon um vieles kleiner; ich
mul eilen, eh sie gar verschwindet! Warum muf}t ich den Irrlichtern eine
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Gefilligkeit erzeigen, warum mult ich dem Riesen begegnen und warum
meine Hand in den Flufl tauchen? Konnt Thr mir nicht ein Kohlhaupt,
eine Artischocke und eine Zwiebel geben? so bring ich sie dem Flusse,
und meine Hand ist weil3 wie vorher, so daf3 ich sie fast neben die Eurige
halten konnte.

Kohlhdupter und Zwiebeln konntest du allenfalls noch finden: aber
Artischocken suchest du vergebens. Alle Pflanzen in meinem groflen
Garten tragen weder Bliiten noch Friichte; aber jedes Reis, das ich bre-
che und auf das Grab eines Lieblings pflanze, griint sogleich und schief3t
hoch auf. Alle diese Gruppen, diese Biische, diese Haine habe ich leider
wachsen sehen. Die Schirme dieser Pinien, die Obelisken dieser Zypres-
sen, die Kolossen von Eichen und Buchen, alles waren kleine Reiser, als
ein trauriges Denkmal von meiner Hand in einen sonst unfruchtbaren
Boden gepflanzt.

Die Alte hatte auf diese Rede wenig achtgegeben und nur ihre Hand
betrachtet, die in der Gegenwart der schonen Lilie immer schwérzer und
von Minute zu Minute kleiner zu werden schien. Sie wollte ihren Korb
nehmen und eben forteilen, als sie fiihlte, daB3 sie das Beste vergessen hat-
te. Sie hub sogleich den verwandelten Hund heraus und setzte ihn nicht
weit von der Schonen ins Gras. Mein Mann, sagte sie, schickt Euch dieses
Andenken; Thr wif3t, dal Thr diesen Edelstein durch Eure Beriihrung be-
leben konnt. Das artige treue Tier wird Euch gewiB3 viel Freude machen,
und die Betriibnis, daf3 ich ihn verliere, kann nur durch den Gedanken
aufgeheitert werden, da3 IThr ihn besitzt.

Die schone Lilie sah das artige Tier mit Vergniigen und, wie es
schien, mit Verwunderung an. Es kommen viele Zeichen zusammen, sag-
te sie, die mir einige Hoffnung einfléBen; aber ach! ist es nicht blof ein
Wahn unsrer Natur, dal wir dann, wenn vieles Ungliick zusammentrifft,
uns vorbilden, das Beste sei nah?

Was helfen mir die vielen guten Zeichen?

Des Vogels Tod, der Freundin schwarze Hand?

Der Mops von Edelstein, hat er wohl seinesgleichen?
Und hat ihn nicht die Lampe mir gesandt?
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Entfernt vom siilen menschlichen Genusse,
Bin ich doch mit dem Jammer nur vertraut.
Ach! warum steht der Tempel nicht am Flusse!
Ach! warum ist die Briicke nicht gebaut!

Ungeduldig hatte die gute Frau diesem Gesange zugehort, den die
schone Lilie mit den angenehmen Tonen ihrer Harfe begleitete und der
jeden andern entziickt hitte. Eben wollte sie sich beurlauben, als sie durch
die Ankunft der griinen Schlange abermals abgehalten wurde. Diese hatte
die letzten Zeilen des Liedes gehort und sprach deshalb der schonen Lilie
sogleich zuversichtlich Mut ein.

Die Weissagung von der Briicke ist erfiillt! rief sie aus; fragt nur die-
se gute Frau, wie herrlich der Bogen gegenwirtig erscheint. Was sonst un-
durchsichtiger Japsis, was nur Prasem war, durch den das Licht hochstens
auf den Kanten durchschimmerte, ist nun durchsichtiger Edelstein gewor-
den. Kein Breyll ist so klar und kein Smaragd so schonfarbig.

Ich wiinsche Euch Gliick dazu, sagte Lilie, allein verzeihet mir, wenn
ich die Weissagung noch nicht erfiillt glaube. Uber den hohen Bogen Eu-
rer Briicke konnen nur Fulgdnger hiniiber schreiten, und es ist uns verspro-
chen, dall Pferde und Wagen und Reisende aller Art zu gleicher Zeit {iber
die Briicke heriiber und hiniiber wandern sollen. Ist nicht von den grof3en
Pfeilern geweissagt, die aus dem Flusse selbst heraussteigen werden?

Die Alte hatte ihre Augen immer auf die Hand geheftet, unterbrach
hier das Gesprach und empfahl sich. Verweilt noch einen Augenblick,
sagte die schone Lilie, und nehmt meinen armen Kanarienvogel mit. Bit-
tet die Lampe, daB3 sie ihn in einen schonen Topas verwandle, ich will
ihn durch meine Beriihrung beleben, und er, mit Eurem guten Mops, soll
mein bester Zeitvertreib sein; aber eilt, was Ihr konnt, denn mit Sonnen-
untergang ergreift unleidliche Fiulnis das arme Tier und zerreifit den
schonen Zusammenhang seiner Gestalt auf ewig.

Die Alte legte den kleinen Leichnam zwischen zarte Blétter in den
Korb und eilte davon.

Wie dem auch sei, sagte die Schlange, indem sie das abgesprochene
Gesprich fortsetzte, der Tempel ist erbauet.

Er steht aber noch im Flusse, versetzte die Schone.
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Noch ruht er in den Tiefen der Erde, sagte die Schlange; ich habe die
Konige gesehen und gesprochen.

Aber wann werden sie aufstehn? fragte Lilie.

Die Schlange versetzte: Ich horte die groen Worte im Tempel erto-
nen: Es ist an der Zeit.

Eine angenechme Heiterkeit verbreitete sich iiber das Angesicht der
Schonen. Hore ich doch, sagte sie, die gliicklichen Worte schon heute zum
zweitenmal; wann wird der Tag kommen, an dem ich sie dreimal hore?

Sie stand auf, und sogleich trat ein reizendes Méadchen aus dem Ge-
biisch, das ihr die Harfe abnahm. Dieser folgte eine andre, die den elfen-
beinernen geschnitzten Feldstuhl, worauf die Schone gesessen hatte, zu-
sammenschlug und das silberne Kissen unter den Arm nahm. Eine dritte,
die einen grofen, mit Perlen gestickten Sonnenschirm trug, zeigte sich
darauf, erwartend, ob Lilie auf einem Spaziergange etwa ihrer bediirfe.
Uber allen Ausdruck schon und reizend waren diese drei Madchen, und
doch erhohten sie nur die Schonheit der Lilie, indem sich jeder gestehen
mubfte, daB sie mit ihr gar nicht verglichen werden konnten.

Mit Gefilligkeit hatte indes die schone Lilie den wunderbaren Mops
betrachtet. Sie beugte sich, beriihrte ihn, und in dem Augenblicke sprang
er auf. Munter sah er sich um, lief hin und wider und eilte zuletzt, seine
Wohltéterin auf das freundlichste zu begriilen. Sie nahm ihn auf die Arme
und driickte ihn an sich. So kalt du bist, rief sie aus, und obgleich nur ein
halbes Leben in dir wirkt, bist du mir doch willkommen; zartlich will ich
dich lieben, artig mit dir scherzen, freundlich dich streicheln und fest dich
an mein Herz driicken. Sie lie ihn darauf los, jagte ihn von sich, rief ihn
wieder, scherzte so artig mit ihm und trieb sich so munter und unschuldig
mit ihm in dem Grase herum, dafl man mit neuem Entziicken ihre Freude
betrachten und teil daran nehmen mufite, so wie kurz vorher ihre Trauer
jedes Herz zum Mitleid gestimmt hatte.

Diese Heiterkeit, diese anmutigen Scherze wurden durch die An-
kunft des traurigen Jiinglings unterbrochen. Er trat herein, wie wir ihn
schon kennen, nur schien die Hitze des Tages ihn noch mehr abgemattet
zu haben, und in der Gegenwart der Geliebten ward er mit jedem Augen-
blicke blasser. Er trug den Habicht auf seiner Hand, der wie eine Taube
ruhig sal und die Fliigel hdngen lieB3.



Das Mdrchen 125

Es ist nicht freundlich, rief Lilie ihm entgegen, dafl du mir das ver-
hafite Tier vor die Augen bringst, das Ungeheurer, das meinen kleinen
Sanger heute getdtet hat.

Schilt den ungliicklichen Vogel nicht! versetzte darauf der Jiingling;
klage vielmehr dich an und das Schicksal, und vergénne mir, dal3 ich mit
dem Gefdhrten meines Elends Gesellschaft mache.

Indessen horte der Mops nicht auf, die Schone zu necken, und sie
antwortete dem durchsichtigen Liebling mit dem freundlichsten Betra-
gen. Sie klatschte mit den Handen, um ihn zu verscheuchen; dann lief sie,
um ihn wieder nach sich zu ziehen. Sie suchte ihn zu haschen, wenn er
floh, und jagte ihn von sich weg, wenn er sich an sie zu dréngen versuch-
te. Der Jiingling sah stillschweigend und mit wachsendem Verdrusse zu;
aber endlich, da sie das hiBliche Tier, das ihm ganz abscheulich vorkam,
auf den Arm nahm, an ihren weillen Busen driickte und die schwarze
Schnauze mit ihren himmlischen Lippen kiif3ite, verging ihm alle Geduld,
und er rief voller Verzweiflung aus: MuB ich, der durch ein trauriges Ge-
schick vor dir, vielleicht auf immer, in einer getrennten Gegenwart lebe,
der ich durch dich alles, ja mich selbst verloren habe, muf3 ich vor mei-
nen Augen sehen, dal} eine so widernatiirliche Miflgeburt dich zur Freude
reizen, deine Neigung fesseln und deine Umarmung genieflen kann! Soll
ich noch langer nur so hin und wieder gehen und den traurigen Kreis den
Fluf} heriiber und hiniliber abmessen? Nein, es ruht noch ein Funke des
alten Heldenmutes in meinem Busen; er schlage in diesem Augenblick
zur letzten Flamme auf! Wenn Steine an deinem Busen ruhen konnen, so
moge ich zu Stein werden; wenn deine Beriihrung tétet, so will ich von
deinen Handen sterben.

Mit diesen Worten machte er eine heftige Bewegung; der Habicht
flog von seiner Hand, er aber stiirzte auf die Schone los, sie streckte die
Hiénde aus, ihn abzuhalten, und beriihrte ihn nur desto frither. Das Be-
wuBltsein verliel ihn, und mit Entsetzen fiihlte sie die schone Last an ih-
rem Busen. Mit einem Schrei trat sie zuriick, und der holde Jiingling sank
entseelt aus ihren Armen zur Erde.

Das Ungliick war geschehen! Die siifle Lilie stand unbeweglich und
blickte starr nach dem entseelten Leichnam. Das Herz schien ihr im Bu-
sen zu stocken, und ihre Augen waren ohne Trénen. Vergebens suchte der
Mops ihr eine freundliche Bewegung abzugewinnen; die ganze Welt war
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mit ihrem Freunde ausgestorben. Ihre stumme Verzweiflung sah sich nach
Hilfe nicht um, denn sie kannte keine Hilfe.

Dagegen regte sich die Schlange desto emsiger; sie schien auf Ret-
tung zu sinnen, und wirklich dienten ihre sonderbaren Bewegungen, we-
nigstens die néchsten schrecklichen Folgen des Ungliicks auf einige Zeit
zu hindern. Sie zog mit ihrem geschmeidigen Korper einen weiten Kreis
um den Leichnam, fafite das Ende ihres Schwanzes mit den Zihnen und
blieb ruhig liegen.

Nicht lange, so trat eine der schonen Dienerinnen Liliens hervor,
brachte den elfenbeinernen Feldstuhl und nétigte mit freundlichen Ge-
barden die Schone sich zu setzen; bald darauf kam die zweite, die einen
feuerfarbigen Schleier trug und das Haupt ihrer Gebieterin damit mehr
zierte als bedeckte; die dritte iibergab ihr die Harfe, und kaum hatte sie
das prachtige Instrument an sich gedriickt und einige Tone aus den Saiten
hervorgelockt, als die erste mit einem hellen runden Spiegel zuriickkam,
sich der Schonen gegeniiber stellte, ihre Blicke auffing und ihr das ange-
nehmste Bild, das in der Natur zu finden war, darstellte. Der Schmerz er-
hohte ihre Schonheit, der Schleier ihre Reize, die Harfe ithre Anmut, und
so sehr man hoffte, ihre traurige Lage veréndert zu sehen, so sehr wiinsch-
te man ihr Bild ewig, wie es gegenwirtig erschien, festzuhalten.

Mit einem stillen Blick nach dem Spiegel lockte sie bald schmel-
zende Tone aus den Saiten, bald schien ihr Schmerz zu steigen, und die
Saiten antworteten gewaltsam ihrem Jammer; einigemal 6ffnete sie den
Mund, zu singen, aber die Stimme versagte ihr; doch bald 16ste sich ihr
Schmerz in Trinen auf, zwei Méadchen faflten sie hilfreich in die Arme,
die Harfe sank aus ihrem Schof3e, kaum ergriff noch die schnelle Dienerin
das Instrument und trug es beiseite.

Wer schafft uns den Mann mit der Lampe, ehe die Sonne untergeht?
zischte die Schlange leise, aber vernehmlich; die Méddchen sahen einan-
der an, und Liliens Trénen vermehrten sich. In diesem Augenblick kam
atemlos die Frau mit dem Korbe zuriick. Ich bin verloren und verstiim-
melt! rief sie aus; seht, wie meine Hand beinahe ganz weggeschwunden
ist; weder der Fahrmann noch der Riese wollten mich tibersetzen, weil
ich noch eine Schuldnerin des Wassers bin; vergebens hab ich hundert
Kohlhdupter und hundert Zwiebeln angeboten, man will nicht mehr als
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die drei Stiicke, und keine Artischocke ist nun einmal in diesen Gegen-
den zu finden.

Vergelit Eure Not, sagte die Schlange, und sucht hier zu helfen; viel-
leicht kann Euch zugleich mit geholfen werden. Eilt, was Ihr konnt, die Irr-
lichter aufzusuchen, es ist noch zu hell, sie zu sehen, aber vielleicht hort Thr
sie lachen und flattern. Wenn sie eilen, so setzt sie der Riese noch tiber den
FluB, und sie kénnen den Mann mit der Lampe finden und schicken.

Das Weib ceilte, so viel sie konnte, und die Schlange schien ebenso
ungeduldig als Lilie die Riickkunft der beiden zu erwarten. Leider vergol-
dete schon der Strahl der sinkenden Sonne nur den hochsten Gipfel der
Béume des Dickichts, und lange Schatten zogen sich liber See und Wiese;
die Schlange bewegte sich ungeduldig und Lilie zerfloB in Trénen.

In dieser Not sah die Schlange sich {iberall um, denn sie fiirchtete
jeden Augenblick, die Sonne werde untergehen, die Fiulnis den magi-
schen Kreis durchdringen und den schonen Jiingling unaufhaltsam anfal-
len. Endlich erblickte sie hoch in den Liiften mit purpurroten Federn den
Habicht, dessen Brust die letzten Strahlen der Sonne auffing. Sie schiittel-
te sich vor Freuden iiber das gute Zeichen, und sie betrog sich nicht; denn
kurz darauf sah man den Mann mit der Lampe iiber den See hergleiten,
gleich als wenn er auf Schlittschuhen ginge.

Die Schlange verdnderte nicht ihre Stelle, aber die Lilie stand auf
und rief ihm zu: Welcher gute Geist sendet dich in dem Augenblick, da
wir so sehr nach dir verlangen und deiner so sehr bediirfen?

Der Geist meiner Lampe, versetzte der Alte, treibt mich, und der Ha-
bicht fithrt mich hierher. Sie spratzelt, wenn man meiner bedarf, und ich
sehe mich nur in den Liiften nach einem Zeichen um; irgendein Vogel
oder Meteor zeigt mir die Himmelsgegend an, wohin ich mich wenden
soll. Sei ruhig, schonstes Maddchen! ob ich helfen kann, weif3 ich nicht;
ein einzelner hilft nicht, sondern wer sich mit vielen zur rechten Stun-
de vereinigt. Aufschieben wollen wir und hoffen. Halte deinen Kreis ge-
schlossen, fuhr er fort, indem er sich an die Schlange wendete, sich auf
einen Erdhiigel neben sie hinsetzte und den toten Korper beleuchtete.
Bringt den artigen Kanarienvogel auch her und leget ihn in den Kreis!
Die Miadchen nahmen den kleinen Leichnam aus dem Korbe, den die Alte
stehen lieB, und gehorchtem dem Manne.
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Die Sonne war indessen untergegangen, und wie die Finsternis zu-
nahm, fing nicht allein die Schlange und die Lampe des Mannes nach ih-
rer Weise zu leuchten an, sondern der Schleier Liliens gab auch ein sanf-
tes Licht von sich, das wie eine zarte Morgenrdte ihre blassen Wangen
und ihr weilles Gewand mit einer unendlichen Anmut farbte. Man sah
sich wechselweise mit stiller Betrachtung an, Sorge und Trauer waren
durch eine sichere Hoffnung gemildert.

Nicht unangenehm erschien daher das alte Weib in Gesellschaft der
beiden muntern Flammen, die zwar zeither sehr verschwendet haben
muBten, denn sie waren wieder dullerst mager geworden, aber sich nur
desto artiger gegen die Prinzessin und die {ibrigen Frauenzimmer betru-
gen. Mit der groften Sicherheit und mit vielem Ausdruck sagten sie ziem-
lich gewo6hnliche Sachen, besonders zeigten sie sich sehr empfanglich fiir
den Reiz, den der leuchtende Schleier {iber Lilien und ihre Begleiterinnen
verbreitete. Bescheiden schlugen die Frauenzimmer ihre Augen nieder,
und das Lob ihrer Schonheit verschonerte sie wirklich. Jedermann war
zufrieden und ruhig bis auf die Alte. Ungeachtet der Versicherung ihres
Mannes, daB ihre Hand nicht weiter abnehmen konne, solange sie von
seiner Lampe beschienen sei, behauptete sie mehr als einmal, dal3, wenn
es so fortgehe, noch vor Mitternacht dieses edle Glied vollig verschwin-
den werde.

Der Alte mit der Lampe hatte dem Gespréch der Irrlichter aufmerk-
sam zugehort und war vergniigt, da3 Lilie durch diese Unterhaltung zer-
streut und aufgeheitert worden. Und wirklich war Mitternacht herbeige-
kommen, man wullte nicht wie. Der Alte sah nach den Sternen und fing
darauf zu reden an: Wir sind zur gliicklichen Stunde beisammen, jeder
verrichte sein Amt, jeder tue seine Pflicht, und ein allgemeines Gliick
wird die einzelnen Schmerzen in sich auflésen, wie ein allgemeines Un-
gliick einzelne Freuden verzehrt.

Nach diesen Worten entstand ein wunderbares Gerdusch, denn alle
gegenwirtigen Personen sprachen fiir sich und driickten laut aus, was sie
zu tun hétten, nur die drei Maddchen waren stille; eingeschlafen war die
eine neben der Harfe, die andere neben dem Sonnenschirm, die dritte ne-
ben dem Sessel, und man konnte es ihnen nicht verdenken, denn es war
spit. Die flammenden Jiinglinge hatten nach einigen voriibergehenden
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Hoflichkeiten, die sie auch den Dienerinnen gewidmet, sich doch zuletzt
nur an Lilien, als die Allerschonste, gehalten.

Fasse, sagte der Alte zum Habicht, den Spiegel, und mit dem ersten
Sonnenstrahl beleuchte die Schldferinnen und wecke sie mit zuriickge-
worfenem Lichte aus der Hohe.

Die Schlange fing nunmehr an sich zu bewegen, 16ste den Kreis auf
und zog langsam in groflen Ringen nach dem Flusse. Feierlich folgten ihr
die beiden Irrlichter, und man hitte sie fur die ernsthaftesten Flammen
halten sollen. Die Alte und ihr Mann ergriffen den Korb, dessen sanf-
tes Licht man bisher kaum bemerkt hatte, sie zogen von beiden Seiten
daran, und er ward immer grofer und leuchtender, sie hoben darauf den
Leichnam des Jiinglings hinein und legten ihm den Kanarienvogel auf
die Brust, der Korb hob sich in die Hohe und schwebte {iber dem Haup-
te der Alten, und sie folgte den Irrlichtern auf dem Fuf3e. Die schone Li-
lie nahm den Mops auf ihren Arm und folgte der Alten, der Mann mit der
Lampe beschloB den Zug, und die Gegend war von diesen vielerlei Lich-
tern auf das sonderbarste erhellt. Aber mit nicht geringer Bewunderung
sah die Gesellschaft, als sie zu dem Flusse gelangte, einen herrlichen Bo-
gen iiber denselben hiniibersteigen, wodurch die wohltitige Schlange ih-
nen einen glinzenden Weg bereitete. Hatte man bei Tage die durchsichti-
gen Edelsteine bewundert, woraus die Briicke zusammengesetzt schien,
so erstaunte man bei Nacht iiber ihre leuchtende Herrlichkeit. Oberwirts
schnitt sich der helle Kreis scharf an dem dunklen Himmel ab, aber un-
terwérts zuckten lebhafte Strahlen nach dem Mittelpunkte zu und zeigten
die bewegliche Festigkeit des Gebdudes. Der Zug ging langsam hiniiber,
und der Fahrmann, der von ferne aus seiner Hiitte hervorsah, betrachtete
mit Staunen den leuchtenden Kreis und die sonderbaren Lichter, die dar-
iiber hinzogen.

Kaum waren sie an dem andern Ufer angelangt, als der Bogen nach
seiner Weise zu schwanken und sich wellenartig dem Wasser zu nihern
anfing. Die Schlange bewegte sich bald darauf ans Land, der Korb setzte
sich zur Erde nieder, und die Schlange zog aufs neue ihren Kreis umbher,
der Alte neigte sich vor ihr und sprach: Was hast du beschlossen?

Mich aufzuopfern, ehe ich aufgeopfert werde, versetzte die Schlan-
ge; versprich mir, dafl du keinen Stein am Lande lassen willst.
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Der Alte versprachs und sagte darauf zur schonen Lilie: Riihre die
Schlange mit der linken Hand an und deinen Geliebten mit der rechten.
Lilie kniete nieder und beriihrte die Schlange und den Leichnam. Im Au-
genblicke schien dieser in das Leben iiberzugehen, er bewegte sich im
Korbe, ja, er richtete sich in die Hohe und sal3; Lilie wollte ihn umarmen,
allein der Alte hielt sie zuriick, er half dagegen dem Jiingling aufstehn und
leitete ihn, indem er aus dem Korbe und dem Kreise trat.

Der Jiingling stand, der Kanarienvogel flatterte auf seiner Schulter,
es war wieder Leben in beiden, aber der Geist war noch nicht zuriick-
gekehrt; der schone Freund hatte die Augen offen und sah nicht, wenig-
stens schien er alles ohne Teilnehmung anzusehn, und kaum hatte sich die
Verwunderung iiber diese Begebenheit in etwas geméBigt, als man erst
bemerkte, wie sonderbar die Schlange sich verdndert hatte. Ihr schoner
schlanker Korper war in tausend und tausend leuchtende Edelsteine zer-
fallen; unvorsichtig hatte die Alte, die nach ihrem Korbe greifen wollte,
an sie gestoflen, und man sah nichts mehr von der Bildung der Schlange,
nur ein schoner Kreis leuchtender Edelsteine lag im Grase.

Der Alte machte sogleich Anstalt, die Steine in den Korb zu fassen,
wozu ihm seine Frau behilflich sein mufite. Beide trugen darauf den Korb
gegen das Ufer an einen erhabenen Ort, und er schiittete die ganze Ladung,
nicht ohne Widerwillen der Schonen und seines Weibes, die gerne davon
sich etwas ausgesucht hétten, in den FluB3. Wie leuchtende und blinkende
Sterne schwammen die Steine mit den Wellen hin, und man konnte nicht
unterscheiden, ob sie sich in der Ferne verloren oder untersanken.

Meine Herren, sagte darauf der Alte ehrerbietig zu den Irrlichtern,
nunmehr zeige ich Thnen den Weg und erdffne den Gang, aber Sie leisten
uns den grofiten Dienst, wenn Sie uns die Pforte des Heiligtums 6ffnen,
durch die wir diesmal eingehen miissen, und die aufler Thnen niemand
aufschlieBen kann.

Die Irrlichter neigten sich anstéindig und blieben zuriick. Der Alte
mit der Lampe ging voraus in den Felsen, der sich vor ihm auftat; der
Jingling folgte ihm, gleichsam mechanisch; still und ungewif3 hielt sich
Lilie in einiger Entfernung hinter ihm; die Alte wollte nicht gerne zuriick-
bleiben und streckte ihre Hand aus, damit ja das Licht von ihres Mannes
Lampe sie erleuchten kdnne. Nun schlossen die Irrlichter den Zug, in-
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dem sie die Spitzen ihrer Flammen zusammenneigten und miteinander zu
sprechen schienen.

Sie waren nicht lange gegangen, als der Zug sich vor einem gro-
Ben ehernen Tore befand, dessen Fliigel mit einem goldenen Schlof ver-
schlossen waren. Der Alte rief sogleich die Irrlichter herbei, die sich nicht
lange aufmuntern lieBen, sondern geschiftig mit ihren spitzesten Flam-
men SchloB und Riegel aufzehrten.

Laut tonte das Erz, als die Pforten schnell aufsprangen und im Hei-
ligtum die wiirdigen Bilder der Konige, durch die hereintretenden Lichter
beleuchtet, erschienen. Jeder neigte sich vor den ehrwiirdigen Herrschern,
besonders lielen es die Irrlichter an krausen Verbeugungen nicht fehlen.

Nach einiger Pause fragte der goldne Konig: Woher kommt ihr? —
Aus der Welt, antwortete der Alte. — Wohin geht ihr? fragte der silberne
Konig. — In die Welt, sagte der Alte. — Was wollt ihr bei uns? fragte der
eherne Konig. — Euch begleiten, sagte der Alte.

Der gemischte Konig wollte eben zu reden anfangen, als der gold-
ne zu den Irrlichtern, die ihm zu nahe gekommen waren, sprach: Hebet
euch weg von mir, mein Gold ist nicht fiir euren Gaum. Sie wandten sich
darauf zum silbernen und schmiegten sich an ihn, sein Gewand glinzte
schon von ithrem gelblichen Widerschein. Thr seid mir willkommen, sag-
te er, aber ich kann euch nicht erndhren; séttiget euch auswarts und bringt
mir euer Licht. Sie entfernten sich und schlichen bei dem ehernen vorbei,
der sie nicht zu bemerken schien, auf den zusammengesetzten los. Wer
wird die Welt beherrschen? rief dieser mit stotternder Stimme. — Wer auf
seinen Fiilen steht, antwortete der Alte. — Das bin ich! sagte der gemisch-
te Konig. — Es wird sich offenbaren, sagte der Alte, denn es ist an der Zeit.

Die schone Lilie fiel dem Alten um den Hals und kiif3te ihn aufs herz-
lichste. Heiliger Vater, sagte sie, tausendmal dank ich dir, denn ich hore
das ahnungsvolle Wort zum drittenmal. Sie hatte kaum ausgeredet, als sie
sich noch fester an den Alten anhielt, denn der Boden fing unter ihnen an
zu schwanken, die Alte und der Jiingling hielten sich auch aneinander, nur
die beweglichen Irrlichter merkten nichts.

Man konnte deutlich fithlen, daf der ganze Tempel sich bewegte, wie
ein Schiff, das sich sanft aus dem Hafen entfernt, wenn die Anker gelich-
tet sind; die Tiefen der Erde schienen sich vor ihm aufzutun, als er hin-
durchzog. Er stieB nirgends an, kein Felsen stand ihm in dem Weg.
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Wenige Augenblicke schien ein feiner Regen durch die Offnung der
Kuppel hereinzurieseln; der Alte hielt die schone Lilie fester und sagte zu
ihr: Wir sind unter dem Flusse und bald am Ziel. Nicht lange darauf glaub-
ten sie still zu stehn, doch sie betrogen sich; der Tempel stieg aufwirts.

Nun entstand ein seltsames Getose iiber ihrem Haupte. Bretter und
Balken, in ungestalter Verbindung, begannen sich zu der Offnung der
Kuppel krachend hereinzudriangen. Lilie und die Alte sprangen zur Seite,
der Mann mit der Lampe falite den Jiingling und blieb stehen. Die kleine
Hiitte des Fahrmanns, denn sie war es, die der Tempel im Aufsteigen vom
Boden abgesondert und in sich aufgenommen hatte, sank allméhlich her-
unter und bedeckte den Jiingling und den Alten.

Die Weiber schrien laut, und der Tempel schiitterte wie ein Schiff,
das unvermutet ans Land stoBt. Angstlich irrten die Frauen in der DiAm-
merung um die Hiitte, die Tiire war verschlossen, und auf ihr Pochen
horte niemand. Sie pochten heftiger und wunderten sich nicht wenig, als
zuletzt das Holz zu klingen anfing. Durch die Kraft der verschlossenen
Lampe war die Hiitte von innen heraus zu Silber geworden. Nicht lange,
so verinderte sie sogar ihre Gestalt; denn das edle Metall verliel3 die zu-
falligen Formen der Bretter, Pfosten und Balken und dehnte sich zu einem
herrlichen Gehduse von getriebener Arbeit aus. Nun stand ein herrlicher
kleiner Tempel in der Mitte des grofen oder, wenn man will, ein Altar,
des Tempels wiirdig.

Durch eine Treppe, die von innen heraufging, trat nunmehr der edle
Jingling in die Hohe, der Mann mit der Lampe leuchtete ihm, und ein
anderer schien ihn zu unterstiitzen, der in einem weiflen kurzen Gewand
hervorkam und ein silbernes Ruder in der Hand hielt; man erkannte in
ihm sogleich den Fahrmann, den ehemaligen Bewohner der verwandel-
ten Hiitte.

Die schone Lilie stieg die dufleren Stufen hinauf, die von dem Tem-
pel auf den Altar fithrten, aber noch immer mufite sie sich von ihrem
Geliebten entfernt halten. Die Alte, deren Hand, solange die Lampe ver-
borgen gewesen, immer kleiner geworden war, rief: Soll ich doch noch
ungliicklich werden? ist bei so vielen Wundern durch kein Wunder meine
Hand zu retten? Ihr Mann deutete nach der offenen Pforte und sagte: Sie-
he, der Tag bricht an, eile und bade dich im Flusse. — Welch ein Rat! rief
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sie, ich soll wohl ganz schwarz werden und ganz verschwinden, habe ich
doch meine Schuld noch nicht bezahlt. — Gehe, sagte der Alte, und folge
mir! Alle Schulden sind abgetragen.

Die Alte eilte weg, und in dem Augenblick erschien das Licht der
aufgehenden Sonne an dem Kranze der Kuppel, der Alte trat zwischen
den Jiingling und die Jungfrau und rief mit lauter Stimme: Drei sind, die
da herrschen auf Erden: die Weisheit, der Schein und die Gewalt. Bei dem
ersten Worte stand der goldne Konig auf, bei dem zweiten der silberne,
und bei dem dritten hatte sich der eherne langsam emporgehoben, als der
zusammengesetzte Konig sich plotzlich ungeschickt niedersetzte.

Wer ihn sah, konnte sich, ungeachtet des feierlichen Augenblicks,
kaum des Lachens enthalten, denn er saf nicht, er lag nicht, er lehnte sich
nicht an, sondern er war unférmlich zusammengesunken.

Die Irrlichter, die sich bisher um ihn beschéftigt hatten, traten zur
Seite; sie schienen, obgleich blaB beim Morgenlichte, doch wieder gut
gendhrt und wohl bei Flammen; sie hatten auf eine geschickte Weise die
goldnen Adern des kolossalen Bildes mit ihren spitzen Zungen bis aufs
Innerste herausgeleckt. Die unregelméfigen leeren Raume, die dadurch
entstanden waren, erhielten sich eine Zeitlang offen, und die Figur blieb
in ihrer vorigen Gestalt. Als aber auch zuletzt die zartesten Aderchen auf-
gezehrt waren, brach auf einmal das Bild zusammen und leider gerade an
den Stellen, die ganz bleiben, wenn der Mensch sich setzt; dagegen blie-
ben die Gelenke, die sich hitten biegen sollen, steif. Wer nicht lachen k
o nnt e, muBlte seine Augen wegwenden; das Mittelding zwischen Form
und Klumpen war widerwirtig anzusehn.

Der Mann mit der Lampe fiihrte nunmehr den schonen, aber immer
noch starr vor sich hinblickenden Jiingling vom Altare herab und gerade
auf den ehernen Konig los. Zu den Fiilen des méchtigen Fiirsten lag ein
Schwert, in eherner Scheide. Der Jiingling glirtete sich. — Das Schwert an
der Linken, die Rechte frei! rief der gewaltige Konig. Sie gingen darauf
zum silbernen, der sein Zepter gegen den Jiingling neigte. Dieser ergriff
es mit der linken Hand, und der Konig sagte mit gefélliger Stimme: Wei-
de die Schafe! Als sie zum goldenen Konige kamen, driickte er mit véiter-
lich segnender Gebédrde dem Jiingling den Eichenkranz aufs Haupt und
sprach: Erkenne das Hochste!
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Der Alte hatte wihrend dieses Umgangs den Jiingling genau be-
merkt. Nach umgiirtetem Schwert hob sich seine Brust, seine Arme reg-
ten sich, und seine Fiifle traten fester auf; indem er den Zepter in die
Hand nahm, schien sich die Kraft zu mildern und durch einen unaus-
sprechlichen Reiz noch méchtiger zu werden; als aber der Eichenkranz
seine Locken zierte, belebten sich seine Gesichtsziige, sein Auge glédnz-
te von unaussprechlichem Geist, und das erste Wort seines Mundes war
Lilie.

Liebe Lilie! rief er, als er ihr die silbernen Treppen hinauf entgegen-
eilte; denn sie hatte von der Zinne des Altars seiner Reise zugesehn: liebe
Lilie! was kann der Mann, ausgestattet mit allem, sich Kostlicheres wiin-
schen als die Unschuld und die stille Neigung, die mir dein Busen ent-
gegenbringt? O! mein Freund, fuhr er fort, indem er sich zu dem Alten
wendete und die drei heiligen Bildséulen ansah, herrlich und sicher ist das
Reich unserer Viter, aber du hast die vierte Kraft vergessen, die noch frii-
her, allgemeiner, gewisser die Welt beherrscht, die Kraft der Liebe. Mit
diesen Worten fiel er dem schonen Madchen um den Hals; sie hatte den
Schleier weggeworfen, und ihre Wangen farbten sich mit der schonsten
unverginglichsten Réte.

Hierauf sagte der Alte lachelnd: Die Liebe herrscht nicht, aber sie
bildet, und das ist mehr.

Uber dieser Feierlichkeit, dem Gliick, dem Entziicken hatte man
nicht bemerkt, daf} der Tag vollig angebrochen war, und nun fielen auf
einmal durch die offene Pforte ganz unerwartete Gegenstinde der Gesell-
schaft in die Augen. Ein grofler, mit Sdulen umgebener Platz machte den
Vorhof, an dessen Ende man eine lange und priachtige Briicke sah, die mit
vielen Bogen {iber den Fluf} hiniiber reichte; sie war an beiden Seiten mit
Sdulengdngen fiir die Wanderer bequem und préchtig eingerichtet, deren
sich schon viele Tausende eingefunden hatten und emsig hin und wider
gingen. Der grof3e Weg in der Mitte war von Herden und Maultieren, Rei-
tern und Wagen belebt, die an beiden Seiten, ohne sich zu hindern, strom-
weise hin und her flossen. Sie schienen sich alle iiber die Bequemlichkeit
und Pracht zu verwundern, und der neue Konig mit seiner Gemahlin war
iiber die Bewegung und das Leben dieses groen Volks so entziickt, als
ihre wechselseitige Liebe sie gliicklich machte.
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Gedenke der Schlange in Ehren, sagte der Mann mit der Lampe, du
bist ihr das Leben, deine Volker sind ihr die Briicke schuldig, wodurch
diese nachbarlichen Ufer erst zu Landern belebt und verbunden werden.
Jene schwimmenden und leuchtenden Edelsteine, die Reste ihres aufge-
opferten Korpers, sind die Grundpfeiler dieser herrlichen Briicke, auf ih-
nen hat sie sich selbst erbaut und wird sich selbst erhalten.

Man wollte eben die Aufklarung dieses wunderbaren Geheimnis-
ses von ihm verlangen, als vier schone Madchen zu der Pforte des Tem-
pels hereintraten. An der Harfe, dem Sonnenschirm und dem Feldstuhl
erkannte man sogleich die Begleiterinnen Liliens, aber die vierte, schoner
als die drei, war eine Unbekannte, die scherzend schwesterlich mit ihnen
durch den Tempel eilte und die silbernen Stufen hinanstieg.

Wirst du mir kiinftig mehr glauben, liebes Weib? sagte der Mann mit
der Lampe zu der Schonen; wohl dir und jedem Geschopfe, das sich die-
sen Morgen im Flusse badet!

Die verjlingte und verschonerte Alte, von deren Bildung keine Spur
mehr iibrig war, umfaf3te mit belebten jugendlichen Armen den Mann mit
der Lampe, der ihre Liebkosungen mit Freundlichkeit aufnahm. Wenn ich
dir zu alt bin, sagte er ldchelnd, so darfst du heute einen andern Gatten
wihlen; von heute an ist keine Ehe giiltig, die nicht aufs neue geschlos-
sen wird.

Weiflt du denn nicht, versetzte sie, dal du auch jlinger geworden
bist? — Es freut mich, wenn ich deinen jungen Augen als ein wackrer
Jingling erscheine; ich nehme deine Hand von neuem an und mag gern
mit dir in das folgende Jahrtausend hiniiberleben.

Die Konigin bewillkommte ihre neue Freundin und stieg mit ihr und
ihren ibrigen Gespielinnen in den Altar hinab, indes der Konig in der
Mitte der beiden Ménner nach der Briicke hinsah und aufmerksam das
Gewimmel des Volks betrachtete.

Aber nicht lange dauerte seine Zufriedenheit, denn er sah einen Ge-
genstand, der ihm einen Augenblick Verdrul3 erregte. Der grofle Riese,
der sich von seinem Morgenschlaf noch nicht erholt zu haben schien, tau-
melte iiber die Briicke her und verursachte daselbst gro3e Unordnung. Er
war, wie gewohnlich, schlaftrunken aufgestanden und gedachte sich in
der bekannten Bucht des Flusses zu baden; anstatt derselben fand er festes
Land und tappte auf dem breiten Pflaster der Briicke hin. Ob er nun gleich
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zwischen Menschen und Vieh auf das ungeschickteste hineintrat, so ward
doch seine Gegenwart zwar von allen angestaunt, doch von niemand ge-
fiihlt; als ihm aber die Sonne in die Augen schien, und er die Hande auf-
hub sie auszuwischen, fuhr der Schatten seiner ungeheuren Fauste hinter
ihm so kréftig und ungeschickt unter der Menge hin und wider, dafl Men-
schen und Tiere in grolen Massen zusammenstiirzten, beschédigt wurden
und Gefahr liefen, in den FluB3 geschleudert zu werden.

Der Konig, als er diese Untat erblickte, fuhr mit einer unwillkiirli-
chen Bewegung nach dem Schwerte, doch besann er sich und blickte erst
ruhig sein Zepter, dann die Lampe und das Ruder seiner Gefahrten an.
Ich errate deine Gedanken, sagte der Mann mit der Lampe, aber wir und
unsere Krifte sind gegen diesen Ohnméchtigen ohnméchtig. Sei ruhig! er
schadet zum letztenmal, und gliicklicherweise ist sein Schatten von uns
abgekehrt.

Indessen war der Riese immer nidher gekommen, hatte vor Verwun-
derung tiber das, was er mit offenen Augen sah, die Hande sinken lassen,
tat keinen Schaden mehr und trat gaffend in den Vorhof herein.

Gerade ging er auf die Tiire des Tempels zu, als er auf einmal in der
Mitte des Hofes an dem Boden festgehalten wurde. Er stand als eine ko-
lossale méchtige Bildsdule von rétlich glinzendem Steine da, und sein
Schatten zeigte die Stunden, die in einem Kreis auf den Boden um ihn
her, nicht in Zahlen, sondern in edlen und bedeutenden Bildern eingelegt
waren.

Nicht wenig erfreut war der Konig, den Schatten des Ungeheuers in
niitzlicher Richtung zu sehen; nicht wenig verwundert war die Konigin,
die, als sie mit gro3ter Herrlichkeit geschmiickt aus dem Altare mit ihren
Jungfrauen heraufstieg, das seltsame Bild erblickte, das die Aussicht aus
dem Tempel nach der Briicke fast zudeckte.

Indessen hatte sich das Volk dem Riesen nachgedringt, da er still
stand, ihn umgeben und seine Verwandlung angestaunt. Von da wandte
sich die Menge nach dem Tempel, den sie erst jetzt gewahr zu werden
schien, und dringte sich nach der Tiir.

In diesem Augenblick schwebte der Habicht mit dem Spiegel hoch
iber dem Dom, fing das Licht der Sonne auf und warf es iiber die auf
dem Altar stehende Gruppe. Der Kénig, die Konigin und ihre Begleiter
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erschienen in dem dimmernden Gewdlbe des Tempels, von einem himm-
lischen Glanze erleuchtet, und das Volk fiel auf sein Angesicht. Als die
Menge sich wieder erholt hatte und aufstand, war der Kénig mit den Sei-
nigen in den Altar hinabgestiegen, um durch verborgene Hallen nach sei-
nem Palaste zu gehen, und das Volk zerstreute sich in dem Tempel, seine
Neugierde zu befriedigen. Es betrachtete die drei aufrecht stehenden Ko6-
nige mit Staunen und Ehrfurcht, aber es war desto begieriger zu wissen,
was unter dem Teppiche in der vierten Nische fiir ein Klumpen verbor-
gen sein mochte; denn, wer es auch mochte gewesen sein, wohlmeinende
Bescheidenheit hatte eine prichtige Decke iiber den zusammengesunke-
nen Konig hingebreitet, die kein Auge zu durchdringen vermag und keine
Hand wagen darf wegzuheben.

Das Volk hitte kein Ende seines Schauens und seiner Bewunderung
gefunden, und die zudringende Menge hétte sich in dem Tempel selbst
erdriickt, wire ihre Aufmerksamkeit nicht wieder auf den groflen Platz
gelenkt worden.

Unvermutet fielen Goldstiicke, wie aus der Luft, klingend auf die
marmornen Platten, die ndchsten Wanderer stiirzten dariiber her, um sich
ihrer zu bemichtigen, einzeln wiederholte sich dies Wunder, und zwar
bald hier und bald da. Man begreift wohl, daB die abziehenden Irrlichter
sich hier nochmals eine Lust machten und das Gold aus den Gliedern des
zusammengesunkenen Konigs auf eine lustige Weise vergeudeten. Be-
gierig lief das Volk noch eine Zeitlang hin und wider, drangte und zerrif3
sich, auch noch da keine Goldstiicke mehr herabfielen. Endlich verlief es
sich allmihlich, zog seine Strale, und bis auf den heutigen Tag wimmelt
die Briicke von Wanderern, und der Tempel ist der besuchteste auf der
ganzen Erde.
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censia”. Napisal m.in.: Wyobraznia lucyferyczna. Szkice o poemacie Ta-
deusza Micinskiego ,, Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni”’
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ZUSAMMENFASSUNG

Wir présentieren heute die erste polnische kritische Ausgabe von
Das Mdrchen von Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) in der wis-
senschaftlichen Verlagsserie ,,Die Schwarze Romantik”. Das im Jahre
1795 entstandene und in demselben Jahr von Friedrich Schiller in der Ze-
itschrift ,,Die Horen” herausgegebene Werk gehort zu den am meisten in
der Welt kommentierten und interpretierten Werken Goethes. Es steht in
diesem Ausmal nur dem Faust nach. In Polen fand es bisher keinen so
breiten Wiederhall. Zwar wurde es im Jahre 2000 durch den Verlag Arche
in der Ubersetzung von Marek Sotek herausgegeben, aber diese Edition
schrieb gleichzeitig Das Mdrchen Goethes der anthrosopischen Stromung
von Rudolf Steiner (1861-1925) zu. Dieser — {ibrigens nicht als erster -
hatte das Werk im Geiste seiner eigenen Gedanken als duflerst mehrdeu-
tig, hermetisch, symbolisch interpretiert. Vielleicht liegt der Grund fiir
die geringe Kenntnis und Popularitit Des Mdrchens in Polen am generell
schwachen Anklang des deutschen Mérchens an der Wende des 18. zum
19. Jahrhundert in dem Land, das gerade ein Trauma nach der Teilung er-
lebte. Wir fligen hier hinzu, dass Das Mdrchen im Jahr der dritten Teilung
der Republik Polen erschien. Sein Ursprung hangt mit Folgen der Franzo-
sischen Revolution fiir Deutschland zusammen. Es beendet ndmlich die
Prosazyklen der Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten von Goethe.

Die vorliegende Edition bringt die neue, aber eigentlich die erste kri-
tische Ubertragung Des Mirchens [der vollstindige Titel lautet: Das Mdir-
chen von der griinen Schlange und der schonen Lilie] und stammt von
der herausragenden Ubersetzerin deutscher Literatur, Frau Dr. Krysty-
na Krzemien-Ojak. Professor Wojciech Kunicki, Germanist der Univer-
sitit zu Breslau, hat sie mit einem Vorwort versehen. Es ist zugleich eine
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zweisprachige Auflage, die eine Chance fiir einen direkten Vergleich des
Originals des semantisch komponierten Werkes mit der hier vorgelegten
Ubersetzung bietet.

Diese Veroffentlichung Des Mdrchens geht mit der pararellen He-
rausgabe eines Werkes der deutschen philosophischen Literatur aus der
Romantik einher, ndmlich mit den Ansichten von der Nachtseite der Na-
turwissenschaft (Dresden 1808) von Gotthilf Heinrich Schubert (1780-
1860). Es bezieht sich direkt auf Goethe.

Die Edition Des Mdrchens war dank der groBziigigen finanziel-
len Unterstiitzung der Stiftung fiir Deutsch—Polnische Zusammenarbeit
moglich.

Das Mdrchen ist ein Werk mit einer besonders komplizierten Semantik:
»Man kann sie als eine Allegorie der Zeit der Franzosischen Revolution le-
sen oder als ein Werk, das ein Spiel des Vorstellungsvermdgens ist. Rudolf
Steiner sah darin eine Illustration der eigenen Anthrosophie und schrieb, dass
dieses Werk in mirchenhaften Bildern die Entwicklung der menschlichen
Seele vor dem geistigen Blick Goethes schildert, von dem Gefiihl des Fremd-
seins gegeniiber der geistigen Welt bis hin zu den Hohepunkten des Bewusst-
seins im erfiillten Leben durchdringt, sodass beides eins wird. Er dulert sich
dazu erginzend, dass Goethe diesen Prozess der Verwandlung der Seele nur
in leicht skizzierten Gestalten der Fantasie zeigte”.

Prof. Wojciech Kunicki ist hingegen der Meinung, dass man dieses
Werk im Bedeutungsrahmen des Zyklus lesen sollte, zu dem es gehort: ,(...)
Man liest den Text Des Mdrchens verhéltnismaBig selten in dem richtigen
Kontext, d.h. als Abschluss des Zyklus der Unterhaltungen deutscher Aus-
gewanderten. Die Interpretationen, die diese beiden Texte trennen, sowie
leider auch die Praxis der Verlage, verursachten die Geringschétzung der
Unterhaltungen als einen unselbststindigen (sekundéren) Textkorpus und
die interpretatorische Aufwertung Des Mdrchens als ein Fantasiegebilde
mit allegorischen und symbolischen Bedeutungen”.

Unabhéngig von der angenommenen interpretatorischen Richtung
sollte man dem Postulat zustimmen, dass die Prisenz des Werkes von
Goethe in der Reflexion iiber polnische und deutsche Literatur am Ende
des 18. Jahrhunderts und in der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts starker be-
tont werden sollte. Das Werk sollte auch im komparatistischen Kontext
Beachtung finden.

Ubersetzt von Matgorzata Biergiel.



JOHANN WOLFGANG VON GOETHE. FAIRY TALE.
TRANSLATED BY KRYSTYNA KRZEMIEN-OJAK.
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PREPARED AND EDITED BY JAROSLAW LAWSKI. CHAIR
IN PHILOLOGICAL STUDIES ,,EAST — WEST”. THE
FOUNDATION OF POLISH-GERMAN COOPERATION.
BIALYSTOK 2015

SUMMARY

The Scholarly Publishing Series ‘Dark Romanticism’ presents the
first Polish critical edition of Fairy Tale by Johann Wolfgang Goethe
(1749-1832). Written in 1795 and published in the same year in Friedrich
Schiller’s magazine Die Horen, it is one of the most often commented
and interpreted works of Goethe (with the obvious exception of Faust).
In Poland it has not received a considerable attention of critics and re-
aders. The Publishing House ‘Arche’ published Marek Sotek’s transla-
tion of Fairy Tale in 2000; however, this edition located Goethe’s tale in
the anthroposophy of Rudolf Steiner (1861-1925), who interpreted this
exceptionally ambiguous, hermetic and symbolic text in his own, biased
way. In the more distant past, the poor reception and lack of popularity of
the German tale written at the turn of the 18" century may have resulted
from the post-partition trauma prevailing in Poland. Fairy Tale was pu-
blished in the year of the Third Partition of Poland, and the origin of the
text is linked with the ramifications of the French Revolution for the Ger-
mans. The tale rounds up Goethe’s prose series Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten.

The present volume brings a new — in fact, the first critical — ren-
dition of Das Mdrchen [the full title: The Green Snake and the Beautiful
Lily] by the notable translator of German literature Krystyna Krzemien
-Ojak, PhD, with an introduction by Professor Wojciech Kunicki, the
University of Wroctaw. The bilingual edition gives the reader an opportu-
nity to compare the original, semantically complicated text with the pro-
posed Polish translation.

At the same time, the present editorial project is accompanied by the
publication of the important philosophical work of German romanticism,
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Ansichten von der Nachseite der Naturwissenschaft (Dresden 1808) by
Gotthilf Heinrich Schubert (1780-1860), which Goethe directly refers to
in his tale.

The publication of Fairy Tale was possible thanks to the generous
support of the Foundation for Polish—-German Cooperation (Stiftung fiir
Deutsch-Polnische Zusammenarbeit).

Goethe’s work is informed by an exceptionally complex semantics
— it can be read as an allegory of the times of the French Revolution or
the figment of pure imagination. Rudolf Steiner saw in it the illustration
of his anthroposophy: “In the fairytale images of this work, Goethe envi-
sions the development of the human soul estranged from the spiritual
world. The feeling reaches the level of consciousness on which the sen-
sual life merges with the supra-sensual life, becoming one. Goethe saw
this process of change in delicately sketched forms of fantasy”. Profes-
sor Wojciech Kunicki, in turn, proposes to interpret the tale in the fra-
mework of the cycle of stories to which it belongs: “Critics do not often
read Fairy Tale in its proper context, i.e. as the final part of Unterhaltu-
ngen deutscher Ausgewanderten [ Conversations of German Emigrants].
Interpretations that tended to treat these texts separately and, regrettably,
the analogical decisions of publishers have resulted in the undervaluation
of Unterhaltungen as a dependent (secondary) corpus of texts and in the
overvaluation of Fairy Tale as the product of imagination, generating al-
legorical and symbolic meanings”.

However, regardless of the interpretive perspective, it is commonly
agreed that various readings of Goethe’s text need to be an integral part of
our reflection on Polish and German literature at the turn of the 18" cen-
tury — the reflection that should encompass comparative studies.

Przetozyl: Jacek Partyka
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lu-Duchu” Juliusza Stowackiego, red. Lukasz Zabielski (Biatystok 2013.

XXII. Staros¢. Doswiadczenie egzystencjalne — temat literacki — metafora kultury,
idea i wstep Jarostaw Lawski, red. Anna Janicka, Elzbieta Wesotowska, Grzegorz Ko-
walski (Biatystok 2013).

XXIII. Staros¢. Doswiadczenie egzystencjalne — temat literacki — metafora kultury,
idea i wstep Jarostaw Lawski, red. Anna Janicka, Elzbieta Wesotowska, Grzegorz Ko-
walski (Biatystok 2013).

XXIV. August Antoni Jakubowski, Wspomnienia polskiego wygnarnca, wydanie pol-
sko-angielskie, przektad, wstep i1 opr. Jarostaw Lawski, Piotr Oczko (Biatystok 2013).
XXV. August Ernst F. Klingemann, Faust. Tragedia w pieciu aktach, wydanie polsko-
niemieckie, przektad i wstep Edwarda Lubomirskiego, red. tomu, opr. tekstu, przypi-
sy i bibliografia Lukasz Zabielski, wstep Jarostaw Lawski, Steffen Dietzsch, Leszek
Libera, Marta Kopij-Weiss (Biatystok 2013).

XXVI. Roman Zmorski, Lestaw. Szklic fantastyczny, opr. tekstu i wstep Halina Kru-
kowska, red. tomu i opr. Aneksu Jarostaw Lawski (Bialystok 2014).

XXVIIL. Tomasz August Olizarowski, Poematy, z autografow i pierwodrukéw opr.,
wstepem poprzedzita Maltgorzata Burzka-Janik, red. tomu Matgorzata Burzka-Janik,
Jarostaw Lawski (Biatystok 2014).

XXVIII. Johann Wolfgang von Goethe, Basn, przektad Krystyny Krzemieniowej,
wstep Wojciech Kunicki, redakcja i wprowadzenie Jarostaw Lawski (Biatystok 2015).
XXIX. Stefan Witwicki, Edmund, wstep 1 opr. tekstu Mikotaj Sokotowski, wprowa-
dzenie 1 opr. Aneksu Malgorzata Burzka-Janik, red. tomu Halina Krukowska i Jaro-
staw Lawski (Biatystok 2015).

XXX. Gotthilf Heinrich von Schubert, Nocna strona przyrodoznawstwa, przektad
Krystyny Krzemien-Ojak, wstep Steffen Dietzsch i Alberto Bonchino, przypisy Lucja
Krzemien-Ojak, Steffen Dietzsch, wprowadzenie, opr. tekstu, wprowadzenie i red. Ja-
rostaw Lawski (Biatystok 2015).

XXXI. Wiadystaw Stowacki, Narracje, wstep , przypisy i bibliografia Grzegorz Ko-
walski, red. tomu Jarostaw Lawski (Biatystok 2015).

XXXII. Wactaw Szymanowski, Michat Sedziwoj. Dramaty, wstep 1 opr. tekstu Grze-
gorz Czerwinski i Anna Janicka, red. Halina Krukowska i Jarostaw Lawski (Biatly-
stok 2015).



