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We wczesnym stadium rozwoju ludzkosci pojawito sie w ludzkim prze-
konaniu domniemanie o istnieniu ludzi, ,ktérzy dzieki swym talentom po-
siadali niewiarygodne zdolno$ci nawiazywania kontaktéw z sitami natury —
uzyskiwali oni informacje o odlegtych w czasie i przestrzeni wydarzeniach,
ktére normalnie powinny by¢ dla nich niedostepne” [Ryzl 1993, 7-8]. Lu-
dzie tacy mogli poznaé¢ przesztosé, przewidywaé wydarzenia z przysztosci
jak réwniez wplywaé na otoczenie za pomocy sity swego umystu. Tego typu
umiejetnosci wchodzity w sktad zjawisk okultystycznych, ktére mialy swoj
poczatek w starozytnej Chaldei. Pierwotnie zjawiska te mialy charakter ar-
chaiczny i zwiazane byly z magia i starozytnymi wierzeniami, majacymi na
celu przewidywanie przysztosci. Tu nalezy wymieni¢ wroézenie z wnetrzno-
$ci ludzi i sktadanych w ofierze zwierzat, wyjaénianie znakow i niezwyklych
wydarzen, interpretacje snéw.

Sny od zawsze stanowily dla ludzi wielkg tajemnice. Od wiekow dopa-
trywano sie w nich waznych znaczen, objasniano, interpretowano. Wierzono,
ze sny majg swoje odniesienie do $wiata rzeczywistego, ze obwieszczaja przy-
szte zdarzenia, niosg przestroge, zapowiedz nieszczescia, badz dobrg nowine.
Pierwsze wzmianki dotyczace snéw odnajdujemy juz w tekstach starozyt-
nych. Wiadomo, ze narody starozytne przypisywaly zjawiskom onirycznym
wielkie znaczenie, traktujac sny jako wrézbe przysztosci. Wielcy tych cza-
sow, podejmujac wazne decyzje, rozpoczynajac wyprawe wojenna, korzystali
z rad ttumaczy snéw. Réwniez w Biblii, w Starym i Nowym Testamencie sen
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spelnia istotng funkcje — jest srodkiem komunikacji Boga z czlowiekiem oraz
zwiastunem przyszlosci (zwiastuje narodziny Zbawiciela) niekiedy ostrzeze-
niem przed glodem (sen o 7 latach ,chudych” i 7  ttustych”).

Faktem jest jednak, Zze zainteresowanie snem jako zjawiskiem przewi-
dujacym przyszlo$é¢ stopniowo zanikalo. Poczynajac od wiekdéw Srednich,
w ktérych rozpoczeta sie nagonka na magdéw, wrozy i jasnowidzow, oskar-
zanych o czary i zwigzek z szatanem, powoli dobiega kresu wielka epoka
magii, a w zakresie wyjadniania do glosu zaczyna dochodzi¢ nauka. Mniej
wiecej od XVIII wieku snami zainteresowala sie parapsychologia. Okreslone
one zostaly jako zjawiska paranormalne, umozliwiajace uzyskanie informacji
o realnym, istniejacym Swiecie w spos6b pozazmystowy.

Na przetomie XIX-XX wieku ponownie pojawito sie wielkie zaintere-
sowanie zjawiskami ponadracjonalnymi. W poczatkach XX wieku rozwdj
techniki, przemystu oraz urbanizacji przyniést kryzys religijny oraz spadek
poczucia wartosci cztowieka. Wyjasnianie zjawisk wspotczesnego swiata by-
to coraz trudniejsze. Dotychczasowe teorie filozoficzne upadly badz straci-
ly na znaczeniu, poniewaz staly sie nieaktualne w stosunku do zagrozen
i probleméw nowej epoki. Na kulture europejska zaczal silnie oddzialywaé
mistycyzm mysli wschodniej, stajac sie natchnieniem dla wielu teorii ide-
alistycznych przetomu XIX i XX wieku. Méwiono o wyjatkowej roli Rosjan
i rosyjskiej duchowosci w procesie transformacji $wiata. Rosja miata by¢
centrum metafizycznych wydarzen, mesjaszem narodéw. Teza o kosmicznej
misji Rosji i Stowianszczyzny przerodzita sie w posta¢ utajonego ezotery-
zmu rosyjskiego, ktory sprzyja rozpowszechnianiu sie zjawiska okultyzmu
[Zob.: Rzeczycka 2010, 24].

Powstaly nowe nauki (teozofia, antropozofia), ktérych celem staje sie
zrozumienie oraz wyjaénienie rzeczy bedacych poza ludzkim poznaniem i do-
$wiadczeniem. Coraz czesciej zwracano sie¢ w nich w strone ducha i warto-
Sci religijnych. Starano sie zrozumieé¢ $wiat, szukano prawdy i sensu zycia.
Rozprzestrzenia sie réwniez dziatalno$é licznych stowarzyszen zgtebiajacych
tajniki okultyzmu, spirytyzmu, kabaty, magii i astrologii.

Okultyzm rosyjski okazal sie zjawiskiem dynamicznym. Rosyjskie frak-
cje ezoteryczne skupialy wokél siebie grono zainteresowanych pisarzy tej
epoki. Nalezaly do nich cieszace si¢ duza popularnoscig loze masonskie, roz-
maitego rodzaju bractwa rycerzy — filaretéw, iluminatéw, templariuszy czy
tez zakon Ro6zy i Krzyza. Organizacje tego rodzaju staly sie obecne w kul-
turze Srebrnego Wieku oraz na state weszly do kultury masowej. Zaczely
powstawaé réwniez organizacje o charakterze nowoczesnym. W tym czasie
swoja dziatalnosé rozpoczyna okultystka, medium spirytystyczne, pisarka
rosyjska oraz zalozycielka Towarzystwa Teozoficznego (TT) Jelena Pietrow-
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na Blawatska (1831-1891) [Zob.: Rzeczycka 2010, 34]. Uwazana ona by-
la za najbardziej ,wtajemniczona” i uzyskala ogromna popularnosé. De-
monstrowata ona zdolnosci parapsychiczne takie jak: lewitacja, materia-
lizacja przedmiotow, jasnowidzenie, jasnostyszenie i telepatia. Podstawo-
wa doktryna towarzystwa, ktére stworzyla, bylo poszukiwanie wewnetrz-
nej prawdy we wszystkich religiach i jednoczeénie ich ezoterycznych form
i rytuatow.

Po Smierci J. Blawatskiej z nurtem teozoficznym zwiazal sie Rudolf
Steiner — niemiecki naukowiec, filozof i autor wielu publikacji [Zob.: Bier-
nat 2006, 52]. Jego koncepcja znaczaco réznila sie od koncepcji jego poprzed-
niczki. Przejawilta sie ona w wielu dziedzinach nauki i sztuki: w rolnictwie,
ekologii, medycynie, sztuce, architekturze, rzezbie, malarstwie, pedagogice,
eurytmii oraz literaturze piecknej. W zalozeniach swojej doktryny postulowat
on metode transformacji $wiadomogéci, dostepna dla kazdego czlowieka.

Zadaniem antropozofii bylo dazenie do pelnego i wszechstronnego po-
znania cztowieka. Czlowiek bowiem jest mikrokosmosem, ,malym swiatem”
i w czlowieku mozna odnalezé¢ wszelkie tajemnice wielkiego $wiata — makro-
kosmosu. Antropozofia, a wiec ,madros¢ o czlowieku”, miala przekazywaé
informacje o nim. Rozumiana byta takze jako nauka o duchu. Steiner jako
pierwszy zaproponowal idee antropozofii rozumianej jako pelna (caloscio-
wa) postaé antropologii, uwzgledniajaca fizyczne i duchowe wymiary jego
zycia [Zob.: Biernat 2006, 52].

Wkrétce, bo juz w latach 20 XX wieku réwniez w Rosji zatozone zosta-
to niezalezne koto teozoficzne w Moskwie. Jego zatozycielka byta Kleopatra
Christofora, zagorzata zwolenniczka R. Steinera. Do stalych bywalcéw na-
lezeli réwniez A. Biely i jego matka — Aleksandra Bugajewa.

Jak wiadomo, sfera metafizyki i mistyki interesowal sie symbolizm,
ktorego celem bylo wyrazenie tego, co niewyrazalne [Glowinski 2010, 546].
Symbol nidst w tekstach pisanych przedstawicieli tego kierunku drugie,
ukryte znaczenie, utwor osiagal tym samym drugie dno znaczeniowe i stawat
sie tekstem wielowarstwowym, docierajacym w rejony niedostepne racjonal-
nemu poznaniu. Symbol stal sie swoistym kodem umozliwiajacym zrozu-
mienie i wlasciwy odbidr literatury rosyjskiej Srebrnego Wieku.

Prekursorem ezoteryzmu w literaturze rosyjskiej byl przedstawiciel
symbolistéw ,mtodszych” Andriej Bielyj (1880-1934) autor zbioréw poezji:
Zloto w lazurze (1904), Popiél (1909), Urna (1909), cyklu symfonii: Pél-
nocna (1901), Dramatyczna (1902), Powrdt (1905), Kubek zamieci (1908)
i wielu powiesci: w tym autobiograficznego cyklu pod tytutem Moje Zycie,
w sklad ktorego wchodza powiesci: Kocio Letajew (1918), Ochrzczony Chin-
czyk (1921) oraz Zapiski dziwaka (1922).
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Motywem przewodnim twoérczosci Andrieja Bietego stal sie mistycyzm
jako nadrzedny element poznania rzeczywistosci. Swiat realny byl tylko ma-
ska, a kazdy przedmiot realnie istniejacy znakiem umownym, symbolem.
Istotne dla niego bylo poznanie intuicyjne, przenikanie do $wiata duchowe-
go, do $wiata idei.

W autobiograficznej powieéci Kocio Letajew A. Bietego w widoczny spo-
sOb przejawia sie Swiatopoglad oraz filozoficzne zainteresowania artysty. To
utwér wielowarstwowy i symboliczny. Cechy symbolizmu przejawialy sie na
wszystkich poziomach organizacji tekstu: w jego budowie, w sposobie zapi-
su, jezyku, tematyce i gléwnym zamyé$le. Zapisy zjawisk mistycznych osia-
gnely w powiesci charakter wizjonerski, wrecz proroczy, stad tez forma ich
przedstawienia musiata by¢ daleka od Scisle przyjetych konwencji i uzyskiwa-
ta forme skomplikowanych uje¢ metaforycznych i obrazowosci symbolicznej
[Glowinski 2010, 314].

,CumBonusm A. Bemoro ects xymoxecTBenHast GopMa, 1O TaAKOW MepbI Ha-
IIpsiKeHHAas U HACBIIIIEHHAS, YTO «BO3MOXKHBIN MAKCUMYM IIEPEKUBAHUSY TIOYTH
BCera He COBIAAAET C TEM, UYTO OH CaM Ha3BIBAET «CBA3BI0 00pa3os». OTciona
U TIPOUCTEKAET BCS HEM3MEHHAs XaOTUYHOCTL 06pa3os A. Benoro, ux Hekoop-
OUTHIPOBAHHOCTH, PA30PBAHHOCTh, IPUIYIINBOCTE UX PACIOJIOXKEHUS IO ILIa-
HAM U Marmdeckas HaBsa34mBocTh uxX. Cumsomusm A. Bemoro Bcerma rpanu-
UUT ¢ TeM eQUHCTBEHHO-CBOEOOPA3HBIM CTHUJIEM, KOTOPHIM OTMeEUeH IIPOpOUe-
ckuit madoc «Anokamumncucas ... cumBoiau3M A. Bemoro mouTtu cosHaTeIbHO
npeHeOperaeT MOCIEOHNM, KaK OBl IyBCTBYS, UTO 3TO IYBCTBO COOTBETCTBUSI
BCeX Bellledl Hem30eXHO OT'PAHMIUT MOJIHUEHOCHYIO OCJIENUTEIbLHOCTDL, IOTY-
CTOPOHHIOIO PUTMUYHOCTDL €0 PA30PBAHHBIX, HO BCETIA IMOOBUXKHBIX 00Pa30B,
0COBEHHO K€ COTPET ¢ HUX TOT CIenuruIecKuil HaJIeT, KOTOPBIA OCTABIISIET HA
KaXXIIOM M3 HUX OBIDKYIIWMI ux nadoc scaoBunerus” [Ommc 1998, 185].

Szczegblne nowatorstwo daje o sobie znaé¢ w koncepcji autora — boha-
tera. W utworze brak identycznosci imienia i nazwiska autora i bohatera,
ktorego A. Biely nazywa Kociem Letajewem. Aby doszukiwaé sie takiej
tozsamosci miedzy nimi, czytelnik musi dysponowaé¢ minimalnym zakresem
wiedzy o autorze i odnajduje ja w pozatekstowej biografii autora oraz zain-
teresowaniach twoércy [Czerminska 1987, 12]. Dowiadujemy sie o niej w spo-
s6b ukryty. Swiadcza o tym tytuly, podtytuly, zachowanie ,Ja” narratora.
W tekécie pojawiajg sie nawiazania do autentycznych wydarzen z zycia au-
tora, zwlaszcza tych, dotyczacych wczesnego okresu dziecinstwa.

Jednoczesnie w powiesci pojawiaja sie elementy fikcjonalne. Biety pozo-
ruje prawdziwo$é¢ $wiata przedstawionego. Poddaje go symbolizacji. Swoja
biografie zas mistyfikuje oraz mitologizuje wlasny los.

Material autobiograficzny postuzyt Bietemu réwniez w sferze glebszych
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dociekan artystycznych. Autor Kocia Letajewa wykorzystuje teorie symbolu
oraz podstawy antropozofii do analizy snéw. Temat snu realizowany jest na
przestrzeni calego utworu. Sg to sny — wspomnienia samego autora — Bory-
sa Nikotajewicza Bugajewa. Sen nie jest zjawiskiem zaleznym od konwencji
fabularnych — to autonomiczny uktad zdarzen rzadzacych sie wlasnymi pra-
wami [Zob.: A. Okopien-Stawinska 1973, 8.

Sny sg nie zrozumiate, dalekie od realnego przedstawienia rzeczywisto-
$ci, w ktorych granica miedzy jaws a wizja senna czesto ulega zatarciu. Stad
tez zastosowanie odmiennych technik literackich, niz te, ktére odpowiada-
ja za relacjonowanie wydarzen rozgrywajacych sie na jawie. Zacieraja sie
granice miedzy tym co realne i wyobrazone, kwestionowane sa zasady ra-
cjonalnodci i logiki. Sny w powiesci nie przyjmuja postaci $nionej historii
— Bielyj rezygnuje z tej tradycyjnej formy prezentacji zjawisk onirycznych.
W snach — wspomnieniach Kocia Letajewa widzimy mozaike obrazow, ktére
realizuja sie w innym wymiarze rzeczywistosci. Cechg charakterystyczna au-
tobiograficznej prozy Bielego jest umiejetnosé przedstawienia w codziennej,
domowej scenerii, kosmosu oraz innych przestrzeni i czaséw. W powiesci sny
Kocia realizuja sie w pokojach i korytarzach rodzinnego domu.

wJcuesnoBerne 00bEKTOB (CTEH, JOHEH, NEHCTBUTEIBHOCTH) IPUBOLUAT
K HCYE3HOBEHMIO OBITOBOrO mpocTpaHcTBa. CllemoBaTeNbHO, Iepen HaMU pa-
IUKAJIbHAS MOOENIb ITPOCTPAHCTBA-BPEMEHU, KOTOPAas IMOJIaraeT, YTO MPU UC-
Ye3HOBEHNU OOBEKTOB MCUE3aeT U MPOCTPAHCTBO, W BpeMs. MBI BuOuM, Kak
pa3pymiaeTcs, ucue3aeT OBLITOBOE MPOCTPAHCTBO U OOHOBPEMEHHO CTPOUTCH,
YITIOTHSIETCS GBITUIHOE TPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM Tpe6uiBeT pe6énok” [FOuu-
ma 2009, 27-28|.

Sny Kocia odsytaja do przeszlych wydarzen — do odleglych epok
i miejsc. Sposob prezentacji Snionych wizji traci swoj epicki charakter — znika
kontekst sytuacyjny, przyczynowo-skutkowy oraz czasowy. Czas w powiesci
nie istnieje. Jest on kulisty. To co terazniejsze i przyszie jest tylko mgnie-
niem. To co przeszle, przyszle i terazniejsze jest tak samo realne i réwno-
prawne. Aby wyrazi¢ realnoé¢, autor zamienia jg w sen — iluzje. Bohater bez
zadnych ograniczen przemierza odlegle przestworza — przenosi sie w czasie
1 przestrzeni.

»,BaxXHo oTMeTUTH, uTO BHyTpu camoro Koruka ecth mekas Bcemennas
— MEKPOBCEJIEHHAsI, KOTOPYI0 (GOPMUPYIOT €ro mpencTaBieHus 06 OKpyKa-
IOIUIX TPEIMETaX, OTHeUYaTKN CyOBEKTUBHBIX OIIYIIIEHUN DPEAIbHOTO MUPA.
W sTa MuUKpOBCelleHHas, 1 BceneHHas, pacKpLIBAIOIIUECI UEPE3 MHOXKECTBO
IIPOCTPAHCTBEHHLIX IIJIACTOB, CONPUKACAIOTCS, B3AUMOIPOHUKAL U IIPEIOIIpe-
nesnss npyr apyra” [Mupownosa, 2010, 17].
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Sny w powieéci mozna podzieli¢ ze wzgledu na opisywana w utworze
przestrzen, w ktérej maja miejsce Snione wydarzenia. Podazajac za Kata-
rzyna Pawlowska, badaczka tworczosci A. Bietego, mozemy wyrdznié¢ miej-
sca, w ktorych autobiograficzny bohater przebywal do momentu narodzin
oraz realng przestrzen matego Kocia, ktérg wspomina dorosty juz, trzydzie-
stopiecioletni autor.

Sam Biely zawsze podkreslal, iz ma bardzo dobra pamie¢ — pamieta
wydarzenia ze swojego wczesnego dziecinstwa, z okresu, kiedy byt trzyletnim
dzieckiem. Okresem, w ktérym uzyskal takg $wiadomosé byt rok 1915.

Powieéé jest bogata intertekstualnie. ,...kiedy wspominasz, bez konca
wspominasz, dowspominasz sie wreszcie do tego, co byto, zanim przyszedtes
na S$wiat...” — czytamy w motcie z przedmowy powiedci [Bielty 1976, 5.
Ten cytat zaczerpniety z Wojny ¢ pokoju Lwa Tolstoja w sposéb wymowny
wskazuje, ze czlowiek siega pamiecig znacznie dalej niz do momentu swoich
urodzin. Podobne podejécie do tematu widzimy u A. Bielego:

,Pamie¢ o pamieci — jest taka; jest rytmem: jest muzyka sfery, krainy —
gdzie bytem przed przyjsciem na $wiat! Wspomnieniami obrostem; wspomnie-
nie — to muzyka sfery; a sfera jest wszechswiat. Wrazenia — to wspomnienia
mojej mimiki w kraju zycia rytmow, gdzie bylem przed przyjéciem na Swiat”

[Biely 1976, 99-100].

Maty Kocio wspomina pierwsze obrazy rodzacej sie $wiadomosci, ktore
nie moga by¢ rezultatem osobistego przezycia lub doswiadczenia. Cofa sie on
w swojej pamieci nawet do czasu sprzed swoich narodzin, ,by przejs¢ przez
przed cielesne swe zycie i opisa¢ przed $wiadome swe istnienie” [Szymak-
-Reiferowa 1977, 275].

»W tamtym odlegltym czasie nie bylo »ja«... — Bylo mizerne cialo; $wia-
domo$c¢, obejmujac je, przezywala siebie sama w nieprzeniknionym nieogarnie-
niu: ale mimo to cialo — przenikane swiadomosécia — pecznialo wzrostem niczym
gabka woda; $wiadomos$é byla poza cialem; w miejscu ciata za$ bylto wrazenie
ogromnej wyrwy: Swiadomosci w naszym znaczeniu, gdzie jeszcze mysli nie
bylo, gdzie sie zaledwie jawily...” [Biely 1976, 12].

Obrazy wydobywane z dna pamieci sa przejawem ,nieSwiadomosci zbio-
rowej” [Jacobi 1996, 51-52] (Jung). Swiadomo$¢ malego dziecka staje sie
powszechna, ogdlna swiadomoscia dziejéw ludzkosci.

»2Powies¢ Kocio Letajew opisuje wielki trud samopoznania, opisuje pro-
ces budzenia si¢ samoswiadomoéci, §wiadomosci gatunkowej, samoswiadomosci
w relacji »ja« — »nie-ja«, w poczuciu jednosci z kosmosem; kosmogenezie odpo-
wiada ‘kosmogonia” tworzenia sie¢ »ja«. Biely staral sie udowodni¢, ze istnieje
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mozliwo$¢ dojscia do stanu pierwotnej mitologii, do rzeczywistosci substan-
cjonalnej, z ktérej wszystko wyptywa, z ktorej powstaja poszczegdlne byty”
[Mantajewska 1999, 66-67].

Ukazuje chaos wszechswiata, narodziny zycia, byty pradawne, przeni-
kanie do $wiatéow misternych, kultéw chtonicznych. W migach $wiadomosci
rodza sie wspomnienia, w ktérych maly bohater przezywa to, o czym pi-
sali filozofowie greccy zanim zapoznal sie z ich pogladami, a ktore nalezy
jedynie odnalezé w sobie i przypomnieé. Kroczy po labiryntach czarnych
pokoi za Minotaurem, utozsamiajac sie z Tezeuszem. Niczym osobiste do-
Swiadczenie przezywa atak wezy na kolyske malego Herkulesa oraz inne
stany, ktére okreslone zostaly w powiesci jako ,,pozacielesne”, ,pradawne”
i ,swoiste”.

Taka umiejetnos¢ wydobywania obrazéw z przesztosci, ktére nie zdota-
ly zachowaé sie w ludzkiej pamieci, jest przejawem zjawiska, ktérym jest
jasnowidzenie.

,Lubilem swe sny opowiadaé: wyjasnia¢ mgnienia Swiadomosci; i pierwsze
mgnienia wspominalem w tym czasie; lubilem pograzaé si¢ w ciemne, grozne
ich tono; nauczylem sie ptywaé¢ w zapomnianym zywiole; wycinaé¢ z glebin
ciemnodenne zjawiska: i badaé je; w owym czasie” [Biely 1976, 37].

Swiat zewnetrzny nie posiada konkretnych zarysowan, ciagle sie zmie-
nia. Doswiadczenia, o ktérych wspomina Kocio, to szereg skojarzen i pod-
$wiadomych emocji. Poczatkowo bohater zauwaza jedynie wrazenia, odczu-
cia, zapachy, bez ksztaltu, konturu i obrazu. Kolejno jednak przechodzi
przez poszczegdlne miejsca, czasy, epoki historyczne.

,2JKoTuk JleTaeB Bo3BpalllaeTCs MBICIISIME BO BpeMs OpeBHUX Mudos. ['e-
pOH BBICTpamBaeT COOCTBEHHBIE NIPENCTABIICHUES O MIPE, OCHOBBIBASICH HA, MU-
domoruueckoM BocupusTuu. biaronaps mudosoruuu y pedbeHka GOpMUPYIOT-
CsI IPEACTABJIECHUS O KPyTe U IPSIMOH, KOTOPBIE BIIOCIEICTBUU CTAHOBITCS dJIe-
MeHTamMu KapTuHbl Mupa A. Bemoro” [Muponosa 2010, 19].

Wiéréd $nionych obrazéw pojawiaja sie fakty z czaséw prehistorii, mi-
tow dotyczacych momentu stworzenia Swiata, ktore w powiedci uzyskuja
znaczenie symboliczne.

»Myélenie symboliczne nie jest wlasciwoscia jedynie dziecka, poety, czy
psychopaty; jest ono konsubstancjalne z ludzkim bytem — wyprzedza mo-
we i rozum dyskursywny. Symbol odslania pewne strony rzeczywistodci —
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ktére opieraja sie wszelkim innym $rodkom poznania. Obrazy, symbole, mi-
ty nie sa nieodpowiedzialnymi wybrykami psychiki; odpowiadaja one pew-
nej potrzebie i spelniaja pewna funkcje: obnazaja najskrytsze modalnosci by-
tu...symbole, mity i obrzedy podlegajace upowszechnieniu badz spontanicz-
nie odkrywane ujawniajace zawsze ostateczna sytuacje czlowieka, a nie tyl-
ko sytuacje historyczna: sytuacje ostateczna, to znaczy sytuacje, jaka czlo-
wiek odkrywa, uswiadamiajac sobie swe miejsce we wszech$wiecie” [Czerwien-

ski, 1974, 39-40).

To nawiazanie do teorii C. G. Junga, ktory rowniez zajmowal sie zjawi-
skiem snu, ktorego mysl obok mysli innych wybitnych filozoféw w tym Hegla,
Kanta, Sotowjowa, Shopenhauera, Nietzschego studiowal A. Biely. Przeni-
0s! on te teorig na ,,,...grunt wyobrazen zbiorowych, poszukujac w dzietach
sztuki archetypowych wyobrazen wykraczajacych poza nieswiadomo$é jed-
nostkowa” [Jung 1996, 66]. Dla Junga owe archetypy (ukryte wyobrazenie
zakorzenione w kolektywnej nieSwiadomosci i rzadzace ludzka psyche) stano-
wig ,najglebszy poktad psychiki ludzkiej, ktéra dochodzi do glosu w snach
i fantazjach” [Prokopiuk, 1976, 67]. To one odsytaja do uniwersalnych do-
Swiadczen ludzkich. takich jak dziecinstwo, macierzynstwo, narodziny czy
Smier¢ [Zob.: Czerwienski 1974, 40]. Sa one obecne we wszystkich wierze-
niach oraz mitologiach i jednoczesnie sa tacznikiem ludzkiej niewiadomosci,
bez wzgledu na to, z jakich kultur cztowiek pochodzi, i gdzie ksztaltowala
sie jego $wiadomos¢.

H»ZApXeTuns! Gyayun BHIPAXKEHHLIMEI B MU(DE B CUMBOJIMIECKON dhopMme, OT-

PpaxkarwT CTYIICHHU, T.H KUHOAUBUAYAJbHOCTB> BBLACJICHUSA CO3HAHUS Y€JIOBEKa 13

KOJIJIEKTUBHOI'O 0ECCOBHATEILHOTO U M3MEHEHIE COOTHOIICHUS CO3HATEILHOTO

u 6ecco3HATEILHOTO B YeJIOBEUECKON IICUXUKE N0 MX OKOHUMTEHLHOU I'apMOHU-
samun” [Capukesa 2003, 14].

Swiadomosé Kocia jest niczym sen pelen zatartych i niezrozumialych
obrazéw. Obrazy te maja znaczenie symboliczne, sg dziedzictwem kultury
i funkcjonuja w powszechnej §wiadomosci jako prawdy uniwersalne. W utwo-
rze za$ pelnig funkcje srodkéw artystycznych, ktore ttumacza rzeczywistosé
pelng znakéw, zapowiedzi i niezrozumialtych sygnatéw. Dlatego tez w tekscie
odnajdujemy czeste nawiazania do mitéw, legend, historii, Biblii. W snach
swoich bohater sigga pamiecia do dalekiej przesztosci, ,w pradawng ere zy-
cia” [Biely 1976, 26], do okresu prahistorii i mitéw, do starozytnego Egiptu
i w czasy Chrystusa. Pojawiaja sie okreslenia i poréwnania: ojciec — ,,Hefaj-
stos; w swym gabinecie, wlozywszy na nos okulary, kuje ognie — srebrolejne
blyskawice ze stali” [Biely 1976, 55|, Zeus — rektor Uniwersytetu czy cio-
cia Docia — co ,jest jak gdyby wiecznoscia” [Biety 1976, 59|, ,melodyjnym
szeregiem dzwickéw” [Biety 1976, 60].
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»Mud nnsa A. Benoro 6eut He cTuu3aImeil, He CKa3KOi U HE UCTOYHUKOM
CIOXKEeTOB IIJIst TBOpuecTBa. B Mmude A. Belblil uHTYyUTUBHO MCKAJT BOJIIIIEGHOTO,
Maruvyeckoro cpenctsa Oe3ymus, coOpaTh HAKOHEI BOEOUWHO Pa3IpoOIeHHYIO
BCeJIEHHYIO, & B MecTe C Hell — 1 cebs1, 00pecTH ICUX0JI0TUYECKYIO IIeJIOCTHOCTD
u nokoit” [Capkucss 2003, 14].

W powiesci Bietego sny stuza odkryciu zainteresowan filozoficznych i du-
chowych pisarza. Autobiograficzna powies¢ Kocio Letajew napisana zostata
w wieku, gdy jej autor konczy 35 rok swojego zycia, tzn. w momencie ducho-
wej przygody Bietego z antropozofig — nauka R. Steinera. Twoérczos$¢ Bietego
nie mogta sie juz realizowaé tylko w symbolizmie, poszukiwal on innych drog
wyrazenia. Biety czytal neoplatonikéw, dzieta Jakuba Boehme, Swedenbor-
ga. W koncu antropozofia pomogla mu osiggnaé réwnowage wewnetrzng
oraz doprowadzila do poznania nadzmystowego. Che¢ poznania przedcie-
lesnego istnienia byla niczym innym jak poszukiwaniem swojego poprzed-
niego wcielenia — reinkarnacjg, préba odnalezienia swiata duchowego oraz
relacji miedzy elementem duchowym a czlowiekiem [Zob.: Steiner 2002, 84].
Przezycia duchowe sg bowiem mniej badZ bardziej niewyraznymi obraza-
mi wspomnieniowymi, ukazujacymi sie w snach. Autor sam analizuje oraz
interpretuje sny Kocia, okazuje swa niezalezno$¢ wobec $nionych wydarzen
oraz wyjasnia to, co niezrozumiale, bezksztaltne i rozmyte. Sen jako kon-
wencja literacka zostaje przeksztalcony w ,fikcjonalna konstrukcje literacka,
uformowang catkowicie w poetyckiej materii i poddana prawom sztuki pi-
sarskiej” [Okopien-Stawinska 1973, 11].

Sen, bedac wiec indywidualnym przezyciem psychicznym, wyobraze-
niem, zostaje przedstawiony w postaci stownej. Przyktadem moze by¢ sym-
bolizacja bogatego metaforycznie opisu krajobrazu alpejskiego w Dornach,
gdzie przebywal Biely, studiujac mysl filozoficzng R. Steinera.

»Stoje tu w gérach: i potoki wcigz te same — na ich brzegach przycupnie-
te stare, drewniane, rzezbione domy wsi podgorskiej z dzwonniczka koScielna;
»zbyrcza« dzwigczne dzwoneczki kréw nieustannie, wesolo — w szaroczarnym,
ob$wistanym, wiatrem oblizanym $wiecie, gdzie sosny rzucaja si¢ szturmem na
przeczyste lodowce, by sie rozbi¢ o Sciane, oto podskoczyla ostatnia sosenka;
i — zwista; oto wichry pedzace w galeziach rozpadaja sie w $wisty wsrod skal
rynku czarnego; o tam — fogot gardlowy...pomiedzy skalami...oglebia wawodz
wérod czystych, wyraznych krawedzi szarych koloséw; nagle sie¢ zamajaczy:
dzwiek stamtad dobiegly srebrzystych harfiarzy, lutnistow; tam — iskrzy sie
$nieg diamentowo; tam, stamtad — popatrzy ten (kto — nie wiesz); tym spoj-
rzeniem (jakim — nie wiesz); popatrzy przebiwszy powloki przyrody; i — w du-
szy echem si¢ odbijajac; z dawien dawna znajomym, najtajniejszym, nigdy nie
zapomnianym....” [Biely 1976, 7].
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Sa w powiesci réwniez sny opowiadane przez autora po latach. Autor
uzyskuje niezaleznos¢ wobec $nionych wydarzen oraz poszukuje sposobéw
ich rozjasniania. Jest niejako ich interpretatorem.

W nich tez przejawia sie poetycka wrazliwosé i spostrzegawczo$¢ malego
bohatera — narratora. Wspomnienia basni czytanych na dobranoc, ktérych
wtedy nie rozumial, tworzyly odrebny $wiat dzieciecych marzen i wyobra-
zen.

,Koronkowe dni — na noce: powielaja si¢ na noce; cienie zwialy sie z ka-
tow; cienie zwisty z sufitow; i zjawiajac si¢ z powietrza — czarnorogie kobiety
sunely powietrzem... siedzimy nad lampa, a lampa to tabedz; i promyki si¢ cia-
gal — w $nieznobiale blyskanie roztozonych stonecznych skrzydet, przecinajac
sie w rzesach; jesli utknal czasami we wloskach — taskocza mi uszko; na wpot
drzemiac przymilam sie do tych promykéw, glowe mam na kolanach; przymi-
lam sie do nich; wszystko teraz odplywa — w morze ciemne, cieniste; oparcie
fotela to skala; o to zbliza sig, ro$nie — cudownie!” [Biely 1976, 92].

Wspominane obrazy to réwniez nierzadko koszmary, przejawiajace sie
w snach i bedace przejawem podswiadomych dzieciecych obaw i lekéw. Nie-
znane haltasy, toskoty, ksztalty padajacego cienia na Sciane czy tez glosne
kroki na schodach, wywotuja w dziecku szereg nieprzyjemnych emocji. Wy-
jasnione za$ po latach, okazuja sie by¢ cieniem ulubionej zabawki czy kro-
kami doktora w podbitych kaloszach. Wrazenia, zwiazane z zyciem ciele-
snym rozbudowuja Swiadomosé chlopca poprzez obserwacje otaczajacego
go Swiata.

»,Niewyraznie stoja przede mna cztery postacie: babka, tysa i grozna; lecz
to czlowiek, z dawien dawna mnie znany i stary; Dorionow — ten grubas; on
ze byk; trzeci obraz — ptak jaki§ drapiezny: starucha; czwarty — Lew: lew
prawdziwy; juz fatalna decyzja podjeta; musze zy¢ w czarnej przestrzeni; musze
patrzeé sie w to — w to wladnie, ale w co — nie wiem, nie wiem .... I to zbliza
sie do mnie, powstaje: i otacza mnie labiryntem — jestem ja; i nic wiecej”
[Biely 1976, 41-42].

W powiesci, w snach bohatera czesto pojawia sie obraz lwa.

»,Lew: to nie pies i nie kot, i nie kaczka; ja to mgliScie pamietam; lwa ja
gdzies juz widziatem; widzialem — ten pysk jego z6tty, ogromny. Znatem go
przeciez od dawna; czekalem na niego... To zdarzenie — spotkanie — wyraznie
wyprzedza spotkanie z bliskimi twarzami: mamy, taty i niani... Wéréd obrazéw
snéw moich jeszcze brak tych postaci; sa zapachy ich, gtosy, dotkniecia; jest
ruch z nimi w przestrzeni...” [Biety 1976, 35].

Symbolike tego snu prébuje wyjasni¢ K. Pawlowska, przedstawiajac kil-
ka mozliwych tez, dotyczacych artystycznych zamierzen autora.
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,»---TTOSIBJIEHTE 00pa3a JIbBa B caMOM paHHEM CHOBUOeHUM KOoTUKa MOXKHO,
BO-IIEPBBIX, CYUTATH ABTOPCKUM IIPUIJIAIIEHUEM... Pa3raiaTh, KaKue CAMBO-
JIMUECKWE CMBICIIBI CKPBIBAIOTCS IO 5TOM, He pa3 YIOMSIHYTON B TEKCTe PO-
MaHa, ,,2KéaToit Mopmoi”’ . Bo-BTOpBIX, mostaraeM, 4To besbiit mefic TBUTEIbHO
MOT UMeTh B mamsaTu 06pa3 JIbBa u TOIBKO MHTYUTUBHO IPEIIyCTBOBAJ HEKHE
3HAKM U CMBICIIBI, 3aJI0KEHHbIE TIyGOKO B €r0 IETCKOM TIONCO3HAHUM U OUEHb
CUJILHO BIIMSIONIUE Ha (HOPMUPOBAHNIE CO3HAHUS IIONPACTAIOLIEIO UYeIOBEKa”

[Pawlowska 2001, 101].

Symboliczny charakter snéw poteguje ,idealnie wyrazajaca symbol”
muzyka. Wiadomo, iz Bielyj mial stycznoéé¢ z ta dziedzina sztuki od za-
wsze. Wplyw matki — pianistki zrodzil w nim niezwykla wrazliwo$¢ na
dzwigki. Oproécz tego studiowat on myél filozoficzna Schopenhauera i w §lad
za nim uwazal muzyke za ,wyrazicielke Swietej istoty rzeczy, pozwalaja-
ca zrozumieé sens ludzkiego istnienia, a zwlaszcza $wiat intymnych przezy¢
cztowieka, eksplikowany na réznych poziomach funkcjonowania osobowo$ci”
[Malej 2008, 86].

W utworze muzyka staje sie pierwszym jezykiem matego chlopca, jest
obecna w $wiecie, ktérego jeszcze nie rozumie:

,...clocia Docia jest dla mnie; refrakcja dzwiekowa; ciocia Docia jest mi
melodyjnym szeregiem dzwiekow; wszystkie inne dzwieki sa dla mnie grzmo-
tami, a zwlaszcza dzwigk taty: grzmotodzwiek — tatodzwigk. Ciocia Docia
to gama minorowa, albo rzad sterczacych pokrowcéw; i fotel w pokrowcu —
nazywam Jegorowna; kazdy fotel to dla mnie Jegorowna; rzad »Jegorowieny
— to Wiecznosé... Jest on rzedem powtoérzen e-mol; ciocia Docia to takze
e-mol: powtérzenie wciaz tego samego. Ciocia Docia jest niby gama, niby
tykanie, niby spadanie kropelek w umywalce, niby za oknami szereg zolnie-
rzy bez oficera i sztandaru; ja to nazwal Hegel zla nieskonczonoscia” [Bie-
ly 1976, 60-61].

Dodatkowo w powieéci wyraznie widoczna jest synteza sztuk plastycz-
nych, muzyki i stowa, ktéra znacznie wyrazniej dalta o sobie zna¢ we wcze-
$niejszej poetyckiej tworczodci pisarza. Innowacyjny jest zapis graficzny tek-
stu. Rewolucji dokonuje Biely takze w zakresie stowa. Przestaje by¢ ono
jedynie nosnikiem senséw:

,CIHOBO TIepecTaéT IJisi Hero ObITh €NMHCTBEHHBIM HOCUTEIIEM S3bIKOBBIX
3HAUEHUH (IJIs1 CHMBOJIICTA BCE, UTO CBEPX CIIOBA, — CBEPX A3LIKA, 34 IIPEMIesia-
MU CJI0Ba — My3BIKa ). OTO IPUBOIUT K TOMY, 9TO 00JIACTH 3HAYCHUN HE3MEPHO
yeaoxusiercsi. C OHOM CTOPOHBI, CEMAHTUKA BBIXOMUT 33 IIPEIesIbl OTAeITBHOrO
CJIOBA — OHA Pa3MBIBAETCS IO BCeMy TeKCTY.T'eKCT memaeTcst 6OIIBIINM CIIOBOM,
B KOTOPOM OTIEJIbHBIE CIIOBA — JIUIIb 3JIEMEHTHI, CJIIOXKHO B3aNMOJIENICTBYIOIIITE
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B MHTETPUPOBAHHO CEMAHTHUIECKOM €eNUHCTBE TEKCTa: CTUXA, CTPOdEI, CTHU-
xorBopeHusi. C OAPyroil — CIOBO PaCHafaeTcsl Ha SIEMEHTHI, U JIEKCHUIECKUe
3HAYEHWS MEPENAIOTCs eOUHUIIAM HU3IINX YPOBHEH: Mopdemam u domemam”

[[Torman 1988, 439-440].

Pojawiaja sie senne retrospekcje o niani, rodzicach i ich wplywie na
ksztaltowanie sie charakteru mlodego cztowieka. Wyjasnione zostaje poczu-
cie winy chlopca, starajacego sie sprosta¢ wymaganiom rodzicéw, z ktoérych
kazde inaczej widzi idealnego syna. ,,Milo$¢ do ojca natychmiast rodzi po-
czucie winy wobec matki i na odwrét” [Szymak-Reiferowa 1976, 294] — pisze
J. Szymak-Reiferowa, wskazujac na rozdarcie emocjonalne i uczuciowe ma-
tego dziecka.

Snem jako przekazem ukrytych tresci postugiwali sie wielcy pisarze ro-
syjscy. Sen byl $wiadectwem funkcjonowania psychiki ludzkiej (sny Raskol-
nikowi po dokonaniu zbrodni — Zbrodnia i kara F. Dostojewskiego), zapo-
wiedzia przysztych wydarzeh — zwiastunem zycia i $mierci (Anna Karenina
— L. Tolstoja), badz tez wskazéwka na rozwiazanie nadchodzacych proble-
moéw spolecznych badz tez politycznych (Co robi¢? — Czernyszewskiego).
Biely nawiazuje do poprzednikéw, ale na tym nie poprzestaje.

Autobiograficzna powies¢ A. Bielego jest utworem nowatorskim w wielu
detalach. Szczegdlnie interesujaca wydaje sie byé koncepcja snéw — wspo-
mnien malego bohatera Kocia Letajewa. Sny sa istotnym zjawiskiem dla
przedstawienia warstwy filozoficznej w utworze. Pisana w duchu antropo-
zofii powieéé¢ A. Bielego nawigzuje do niematerialnego $wiata duchowego.
Sen staje sie takze srodkiem formotworczym dla §wiadomosci matego czto-
wieka, gdyz zgodnie z nauks Steinera, dzieci odczuwaja silniejszy zwiazek
z kosmosem niz dorosli. Sny staja sie Swiadectwem funkcjonowania ludz-
kiej pamieci, oraz stanowia material do badan, prowadzonych na ludzkiej
podéwiadomosci.

Sen w poetyce Biatego jest takze elementem wskazujacym na zwiazek
czlowieka z przeszloscia, jego usytuowanie w dziejach ludzkosci. Autor na-
wigzuje do prapamieci i tym samym umozliwia wglad w pradawne czasy,
powrdt do dawnych tradycji i odnalezienie zamierzchlych korzeni. Wskazu-
je na uniwersalne i ponadczasowe wartosci, ktére funkcjonuja we wszystkich
wierzeniach i mitologiach. Skojarzenia maltego Kocia, bedace przyktadem
Swiadomosci jednostkowej, staja sie doswiadczeniem kolektywnym, aktual-
nym i ponadczasowym dla ludzi wszystkich pokolen, ras i religii. Wizu-
alizacja archetypéw dokonana w snach i fantazjach, w powiesci staje sie
odwzorowaniem najglebszego nieuswiadomionego zbiorowego pokltadu psy-
chiki ludzkiej. Sen w powiesci jest rowniez zrédlem wiedzy o sobie samym.
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DREAM AS MANIFESTATION OF SUBCONSCIOUSNESS
IN A. BIELY’S AUTOBIOGRAPHICAL NOVEL KOCIO LETAJEW

SUMMARY

In autobiographical novel Kocio Letajew by A. Biely the phenomenon of dream
plays an important role. The author of the article “Dream as a manifestation of
subconsciousness in A. Biely’s autobiographical novel Kocio Letajew” attempts to
prezent experimental intentions of the writer. The phenomenon of dream in Biely’s
poetics becomes an element indicating the relationship of a human with the past, as
well as his location is the history of mankind. The author refers to primemory and
thus provides insight into ancient times, a return to old traditions, and finding
distant roots. Moreover, he points universal and timeless values existing in all the
beliefs and mythologies. Small Kocio’s associations, being the example of individual
consciousness, become collective experience, current and timeless for the people of
all generations, races, and religions. Visualization of archetypes made in dreams
and fantasies, in the novel becomes a representation of the deepest, nonrealised,
collective human psyche. Dream in the novel is also a source of knowledge about
oneself.
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