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TEATR WOBEC SACRUM - ZARYS PROBLEMATYKI

THE THEATRE VERSUS THE SACRUM - AN OUTLINE OF THE PROBLEM

A historian of theater constantly uses terms such as liturgical theater or
religious theater with its many varieties. A person doing research on contempo-
rary theater does not encounter these terms on a daily basis, but he can extend
his knowledge by focusing on the presence of the phenomenon of “religiosity”
in the theater, which presence, according to the suggestions of the contempo-
rary anthropology of culture, is dubbed the sacrum. The secularization of the
theater, resulting from a rather common secularization of life in economically
developed countries, is a plain fact. This phenomenon, however, does not equal
becoming distant form the sacrum. The need for the sacrum exists in the heart of
man as his integral part and there is nothing to indicate that it should disappear.
An overwhelming majority of artists, following the tendencies of the theater of
the twentieth century, have touched on the theme of the sacrum in their pursuit
of renewing the ritual, but it is happening by way of going back to the sources
of the human community and to the sources of the theater rather than by way of
going back to clearly defined values.

Historyk teatru wcigz postuguje sie takimi pojeciami, jak: teatr liturgiczny
czy teatr religijny zjego licznymi odmianami. Badacz teatru wspétczesnego
nie styka sie z nimi na co dzief, ale ma szanse rozszerzenia swego pola zainte-
resowan i skupienia sie na obecnoSci w teatrze fenomenu ,religijno$ci”, ktorg
zgodnie z propozycja wspoétczesnej antropologii kultury przyjeto sie nazywac
sacrum. Sacrum jest terminem bardzo ogélnym iw zasadzie nie zadowala
chrzeScijanskich teologow, ktérzy tak jak mdj zaprzyjaZniony korespondent
ks. Jacek Pawlik objasniajg: ,[...] nauki humanistyczne ze swoimi metodami
zatrzymujg sie na granicy wyrazu sacrum, poddajg analizie doSwiadczenie
religijne w jego formach ekspresji. Takg formg ekspresji jest rowniez teatr.
Trzeba mie¢ na uwadze fakt, ze chrzeScijanstwo w zasadzie koncentruje sie
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nie na sacrum, ale na sanctum czyli na §wietosci cztowieka, bowiem dla chrze-
Scijanstwa istota religii jest jej charakter relacyjny — osoby ludzkiej do
transcendentnego Absolutu™'.

Zapewne tego rodzaju rozroznienie jest bardzo cenne dla rozumienia
istoty my$li chrze$cijanskiej. Antropolog ,,Swiecki” z natury rzeczy wykracza
poza problematyke jednego systemu religijnego, w ktérym stowa sanctum
i sanctus® odnoszg sie do Boga i wybiera dla swych rozwazan mniej obowigzu-
jace pojecie sacrum, cho¢ posiadajace te samg niemal etymologie. W ten
sposOb stwarza sobie mozliwoSci szerszego kulturowo spojrzenia na za-
gadnienie religijnoSci.

Sacrum, podobnie jak iinne elementy naszego zycia, stato si¢ przedmio-
tem badan naukowych. Oznacza to, ze traktuje sie je w sposéb catkowicie ra-
cjonalny i rzeczowy, ze rozwaza sie rozne jego aspekty, ze stawia sie pytanie
o jego istote jako fenomenu kulturowego. I tak rozumie si¢ je jako pojecie row-
noznaczne ze sferg $wietoSci, nieogarnionej umystem ludzkim, okreslanej
takze stowem transcendencja. Z przyczyn metodologicznych przeciwstawia sie
jej sfere spraw codziennych, ludzkich, zwang takze profanwum. Dzisiaj sg to
praktyki oczywiste. Przypomnienie ich ma tylko wskazaé, ze autor niniejszej
wypowiedzi zamierza zblizy¢ sie do postawionego tu zagadnienia z tych wta-
$nie pozycji.

Historycy kultury zauwazyli juz dawno temu, ze wiekszo§¢ ludzkich dzia-
tan odbywata sie wla$nie w granicach zakreSlonej tu opozycji sacrum-profa-
num. Odnosi sie to takze do dziejow sztuki teatralnej. Dzieje te ponadto zawie-
rajg przykitady tego do§é powszechnego procesu, polegajacego na wyzwalaniu
sie czlowieka z jego pelnej zaleznoSci od sacrum, ktore pierwotnie przenikato
cate jego zycie. Dazenie to wynikato z ambicji cztowieka do przejecia odpowie-
dzialno$ci za siebie samego i za losy §wiata, co zmienialo weze$niej istniejgce
hierarchie, ale otwieralo przed nim S$wiat egzystencjalnych watpliwosci
i duchowych rozterek. Dzieje teatru zatem odzwierciedlajg dzieje ludzkiej kul-
tury, a w nich stosunek cztowieka do transcendencji — do Boga i do bogéw.

Wspbiczesna antropologia kultury — kiorej tezy majg oparcie w bardzo
wezesnych przekonaniach Herodota — prébuje powiedzie¢ nam, ze wszystkie
religie pelnig podobne funkcje, a istnienie bogéw zaspokaja psychiczne po-
trzeby cztowieka niezaleznie od czasu i miejsca jego narodzin i jego ziem-
skiego zycia. Herodot w tym wypadku jest istotnym i cennym Zrédiem ztego
wzgledu, Ze sugeruje, jakoby cztowiek w swej naturze (dzi§ powiedzielibySmy
w jego uzaleznieniach genetycznych) dazy do transcendencji, to jest do pel-
nych kontaktéw z béstwem. Na pewnym etapie rozwoju jest to dazenie sponta-
niczne, serio, nie pobudzajace refleksji na temat natury sacrwm. Dopiero
w nastepnym etapie, kiedy podany do wierzenia kanon znajdzie sie¢ w rekach

! Z listu ks. Jacka Pawlika z dnia 23 VII 2003 r. do autora eseju.
2 Por. W. Strozewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, w: W. Strozewski, Wokdt piekna.
Szkice z estetyki, Universitas, Krakow 2002, s. 206-230.



Teatr wobec sacrum 79

jednostek mniej wrazliwych na dogmat, albo wtedy gdy pojawia si¢ refleksja
i analiza rozumowa, wéwczas pojecie sacrum ijego interpretacje znajdujg sie
w stanie zagrozenia sgdami ambiwalentnymi i wieloznacznymi.

Najlepszym tego przyktadem byly losy teatru liturgicznego, kiory stop-
niowo przeksztalcil sie w teatr sensu stricto, to znaczy przedstawiajgc ewan-
geliczne zdarzenia, zaczal dba¢ w wiekszym stopniu o ich widowiskowg atrak-
cyjno$¢ niz o ducha Pisma $w. Efekt jest dobrze znany. Misteria zrodzone
z teatru liturgicznego musialy opusSci¢ koSciol, a w koncu catkowicie zostaty
zakazane. W niektérych krajach (np. w Wielkiej Brytanii) restrykcje takie
praktykowano az do dwudziestego wieku.

Oczywiscie, stuszne nawet interwencje wtadz koScielnych nie mogty po-
wstrzymac artystow przed wykorzystaniem popularnych motywéw biblijnych
czy przypowieSci ewangelicznych. Zreszta w niektérych wypadkach dziato sie
to za przyzwoleniem tych wiadz, a nawet za ich zachetg. Teatry jezuickie XVII
i XVIII wieku, realizujac swa misje dydaktyczna, korzystaty z wyksztatconych
juz gatunkéw repertuaru teatralnego takich, jak: alegoryczne moralitety, mi-
steria i utwory hagiograficzne. Ich opiekunowie bowiem znajdowali si¢ na linii
frontu o czysto$¢ doktryny Kosciota katolickiego i uprawiali teatr polemizujacy
z innowiercami. Ci réwniez nie omieszkali wykorzysta¢ Biblii w polemice
z koSciotem ,,papieskim”. I tak w ich interpretacji przedstawienie 7ragedie de
la Déconfiture de géant Goliath (Tragedia o Powaleniu olbrzyma Goliata)
Joachima de Coignac zapowiadalo bliskie zwyciestwo zwolennikéw reformacji,
zwalczajacych katolicyzm wtasnie w szacie Goliata. Symbolika biblijna stata
sie zatem podatna na rozmaite i czesto opozycyjne interpretacje.

Polskie teksty misteryjne i apologetyczne blizsze byty nauczaniu KoSciota
katolickiego. Julisz Lewanski zebrat je starannie niemal wszystkie i opubliko-
wal, awraz nimi stynna Historyje o Chwalebnym Zmartwychwstaniu
Panskim Mikolaja z Wilkowiecka. Reprezentujg one zakorzeniong i silng
tradycje, ktora zaczeta stabnaé¢ dopiero w XVIII wieku. To wtasnie woéwcezas
Jozef Jedrzej Zatuski (1702-1771), biskup kijowski, podjat szereg dzialan na
rzecz odrodzenia teatru religijnego, piszac dla niego wiele wiasnych tekstow.
Jest on jednak ostatnim ogniwem tradycji dramatycznej, czerpiacej bez-
posrednio z Biblii i wiernej nauce KoSciota.

k%

Wszystkie przekazy, dotyczace istnienia Boga czy bostwa, ujete sg w opo-
wie$ci mityczne lub teksty objawienia. To wiasnie te opowieSci staly sie
podstawg ich oficjalnych, religijnych wersji, ktére w przedstawieniach teatral-
nych otrzymywaly swoj ksztalt dialogowany i wizualny. Jak dtugo pozostawaty
one pod pieczg zorganizowanych kos$ciotow i ich kaptanow, stosunkowo tatwo
byto zachowaé¢ kanon tekstu. Wystarczylo jednak, by czujnosé ta zmalata, aby
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tre§¢ tych opowieSci stata sie przedmiotem domorostych analiz i uzupemien.
Wyobraznia ludzka, gtoéwnie za§ wyobraznia ludowa, prébowata uzupetniac je
o czesto niedopowiedziane powody i motywacje dzialan bohateréw, a wiec two-
rzy¢ i dopisywac¢ nowe ich warianty. Prowadzito to do powstawania apokryficz-
nych wersji zdarzen biblijnych.

Za przyklad niech postuzy stosunek ludu angielskiego do postawy Jozefa
wobec Maryi, formalnie biorac jego zony, ale noszgcej w swym lonie Jezusa,
-poczetego z Ducha Swietego”. Chodzilo tu o dwuznaczno$é sytuacji Jozefa,
ktérej by nie Scierpiat zaden wiesniak czy rzemieslnik. To ta wtasnie sytuacja
bywala zrédiem komizmu, choé takze i powaznej dydaktyki, jak na to wskazu-
je Sredniowieczna kantyczka. Jozef, ktory ozenit sie z kobietg ,,przy nadziei”,
cho¢ przeciez wyrozniong przez Boga, nie umial sprosta¢ swemu zadaniu.
Przeszkadzata mu wtym jego meska duma. W tym wypadku tylko cud mogt
pomée Swietej Rodzinie. I tak sie dzieje. A miejscem cudu byt wisniowy sad:

»Wtedy prosita Maria
Laskawie i z dobrocig
»Nazbieraj wisni Jozefie,
Chce miec¢ ich cate krocie.
Nazbieraj ich, Jozefie,
Bo dziecie mam w Zywociex.
I odpowiedziat Jozef
Ze ztoScig na swej twarzy:
»niech ten ci zbiera wisnie,
kto dzieckiem cie obdarzyt«.
Wtedy przemowit Jezus
Prosto z matki Zywota:
»Zbliz sie do drzewa, Mario,
Nie trzeba si¢ ktopotaé.
Zbliz sie do drzewa, Mario,
Drzewo ci stuzy¢ bedzie«
[ najwyzsze gatezie
Do kolan Marii padty.
[ mogta zbiera¢ wisnie
Z jednej i z drugiej strony.
»Teraz widzisz, Jozefie
Dla mnie sg przeznaczone [...]«™.

A teraz inny przyktad. Autorzy ludowego przedstawienia Misteriwm meki
Pana naszego Jezusa Chrystusa w belgijskim teatrze marionetek w Brukseli,
jak to poswiadcza rekonstrukcja tekstu Michela de Ghelderode, spréobowali
objasni¢ racjonalnie postepowanie Judasza. Zgodnie z XIX-wieczng ludowsg,

3W. Hone, Ancient Mysteries described especially the English Miracle Plays founded on
Apocryphal Nev Testament Story... Printed for William Hone, London 1823, s. 90-91.
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mizoginig ustalili zatem, ze wszystkiemu byta winna kobieta — Judaszowa
zona, ktora inspirowata go do wielu i to réznorodnych niemoralnych czynow*.

Roéwniez dzieje szopki polskiej dostarczaja wielu dowodéw na to, jak ,ar-
tySci” ludowi do$¢ bezceremonialnie obchodzili sie z motywami ewangelicz-
nymi, wprowadzajac na ich miejsce motywy regionalne o charakterze spotecz-
nym i etnicznym, czesto nasycone resentymentami klasowymi iksenofobia.
I dopiero interwencja inteligencji sprawita, ze znalazly sie wniej tematy poli-
tyczne ipozytywistyczne. OczywiScie tak zwane jasetka, wystawiane w koscio-
tach lub domach parafialnych, zachowaty religijny charakter. Miedzy ludowg
szopkg a poboznymi jasetkami plasowatly si¢ patriotyczne utwory literackie takie,
jak: Szopka. Poezya Teofila Lenartowicza czy Betlejem polskie Lucjana Rydla.

Doro$li i w pewnej mierze wyksztalceni ludzie wiary rozumiejg wartosé
przekazu ewangelicznego inie sadza, ze istnieje jakakolwiek potrzeba jego
uzupetnienia. Ludzie prosci i dzieci nie majg tego daru i ich kontakt z tekstem
Ewangelii wyzwala w nich potrzebe dodatkowych wyjasnien. Wiele lat temu
~Tygodnik Powszechny” zamieScit rodzicielskg refleksje poety o reakcji jego
matej corki na opowie§¢ o Trzech Monarchach, ktérzy Nowonarodzonemu
Jezusowi ofiarowali mirre, kadzidto iztoto. Kiedy wiec ojciec (nasz poeta)
opowiadal swej coreczce o niedolach i ub6stwie Swietej Rodziny, uciekajgcej
przed Herodem do Egiptu, zdziwione dziecko zapytato: ,,A ztoto? Co sie stato
ze ztotem?”

Inna jest logika ludzi wiary i inna logika poszukujgcego rozumu, istniejg-
cego chotby w stanie zalagzkowym, zatem sklonnego do naiwnych interpretacji
albo do stawiania pytan, tak jak to czynig dzieci, i jak czynil niegdysiejszy lud.
Oczywiscie sg jeszcze poeci, kiorzy wychodzg poza ustalone kanony pod
wplywem pomystu twoérczego, zgodnie z przypisanym im przywilejem do od-
krywania wlasnego Swiata.

ok k

Literatura polska dostarcza wtym wzgledzie wielu przyktadéw od okresu
romantyzmu az do czaséw wspéiczesnych: Mickiewicz, Krasinski, Norwid,
Stowacki, Wyspianski, Micifiski, a z blizszych nam czasowo: Zegadlowicz
i Zawiejski poSwiadczali zwigzek polskiej mys$li patriotycznej i moralnej z mys$-
la chrzeScijanska. Wazne jest przy tym, ze zaréwno poeci romantyczni, jak
péZniej modernistyczni demonstrowali réwnocze$nie kryzys wiary i pltynacg
stad sktonno$¢ do wadzenia sie z Bogiem.

To z tego okresu pochodzi opowie§¢ Kazimierza Przerwy Tetmajera o tym,
jak goéral dostal sie do nieba, pisana w tym wlasnie duchu. Prapremiera tej
opowieSci pod tytutem O Zwyrtale muzykancie czyli Jak sie Goral dostat
do Nieba odbyta sie w Teatrze Lalki w Warszawie w roku 1958. Bylo to

* Zob. H. Jurkowski (red.), Antologia klasycznych tekstow teatru lalek. Modernizm, PWST
Wydzial Lalkarski, Wroctaw 2000, s. 571-594.
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w momencie tzw. odwilzy, kiedy przestata juz dziata¢ stalinowska cenzura,
usuwajagca motywy religijne zrepertuaru teatralnego. W efekcie historia
Zwyrtaly stalta sie swoistym, pozytywnym wyznaniem wiary. Publiczno$¢ dzie-
cieca i mtodziezowa mogta podziwia¢ na scenie piekno$¢ nieba ioryginalng
parade ,goralskich” §wietych. Nie dostrzegala wcale tego, ze wtasnie wtym
niebie dokonywat sie ostatni akt mlodopolskiego wadzenia sie z Bogiem. Oto
niebo nie chee przystac na brzmienia §wieckich przys$piewek i ballad Zwyrtaty.
Sw. Piotr chee wystaé muzykujacego goérala na jaka$ odlegla gwiazde, ale
Zwyrtala pragnie wroci¢ do swoich hal, bo jak powiada: ,Ja o inkse niebo nie
stojem. Mnie han niebo ka i serce™. I tu kryje sie zrédto nieprzezwyciezonego
dotad konfliktu.

Powracajac do modernizmu powinni§my powiedzie¢, Ze poza nurtem bun-
towniczym istnial takze nurt apologetyczny, poszukujacy ukojenia w transcen-
dencji, rozumianej takze w postaci jedynego Boga. Zapewne dla wielu przed-
stawicielem tej ostatniej tendencji byt pisarz francuski Paul Claudel, zapa-
mietany dzieki jego pieknej sztuce Zwiastowanie (L’annonce faite a Marie,
1912), w ktdérej wyraza sie prosta, niczym nie ograniczona, wiara autora.

A jednak, zgodnie z ewangeliczng opowieScig o synu marnotrawnym, waz-
niejsza jest, jak sie zdaje, ,opowies¢ z drugiego brzegu”. Mam tu na mysli
tworczo$¢ Edwarda Gordona Craiga, agnostyka i panteiste, ktory nieustannie
dystansowal sie wobec sformalizowanych wspoélnot religijnych. Craig, jak
powszechnie wiadomo, byt reformatorem teatru. W Polsce uwazano go za zwo-
lennika ,sztuki dla sztuki”, jednym stowem za estete, ktory nie dba o spotecz-
ne powinnosci teatru. Nie wiedziano jednak, ze Craig byt czlowiekiem wra-
zliwym, kierujacym sie solidarnoScig zinnymi ludZmi, zaniedbanymi przez
spoteczenstwo i skrzywdzonymi przez los. W istocie rzeczy marzyt o jakim§
panaceum na zaradzenie ludzkim niedolom.

Po hekatombie I wojny Swiatowej Craig napisal niewielka sztuke pt. De-
mocracy or We are Agreed (Demokracja albo UzgodniliSmy to miedzy nami,
1918), dostepng nam tylko wjego autorskim maszynopisie’. Zawiera ona
ironiczny obraz spoteczenstwa, ktére rozczarowane bezsensownymi ofiarami
z zycia ludzkiego w czasie wojny za ten fakt Boga obcigza odpowiedzialnoscia.
Co wiecej — dokonuje sagdu nad Bogiem i dalej zgodnie z nakazem czasu pra-
gnie przeksztalci¢ Krolestwo Boga w Boska Republike a to znaczy w Republike
Ludu. Czy tak bedzie lepiej? Nie bedzie, bo ta zmiana nazw nie usunie escha-
tologicznego problemu $mierci.

I tak na miejscu osadzonego Boga pojawia sie §mieré. Smieré, ktora
triumfuje w Swiecie... bez Boga. Nie mniej w ujeciu Craiga jest to Smieré¢ mo-
ralna - trzyma sie pewnych zasad. Powiada — mozecie uratowac¢ wasze istnie-

® Szczegbtowa naliza utworu zob: J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu ,,Ztotego klucza”.
Pracownia Dokumentacji Teatru Lalek ,Arlekin”, 1.6dz 1999, s. 124 i n.

% Rekopis znajdujacy sie w Kolekeji Craiga w Institut Internationale de la Marionnette,
Charleville — Mezieres, Francja.
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nie, jesli wérod was znajdzie sie kto$ taki jak Jezus Chrystus, kto odda za was
swoje zycie... | zdarza si¢ rzecz nieprawdopodobna — taki cztowiek si¢ znaj-
duje... I cztowiek ten, wypelniajgc swg ofiare, umiera szczesliwy w ramionach
powracajacego na scene Boga.

Jak powiedzieliSmy, Craig nie byt praktykujacym chrzeScijaninem. Wy-
znawal panteizm, ale darzyl szacunkiem wszelkich bogéw, przywotanych
przez cztowieka do istnienia. I chylil swe czolto z ogromng pokora przed ofiarg,
Jezusa Chrystusa itylko w niej — na swdj laicki sposéb — widzial mozliwosé
przezwyciezenia codziennego, ludzkiego, cierpienia.

Eward Gordon Craig byt typowym przykiadem czlowieka poczatkow XX
wieku — modernisty. Nie uznawal nauki Ko$ciota oficjalnego, ale wierzyt
w istnienie wyzszych wartoSci — wierzyt, ze obok prozy zycia istnieje $wiat
wartoSci ducha, ktory trzeba ujawni¢ wsztuce teatru. Dla realizacji swych
zamystow wymy§lit nowy typ aktora i nazwal go nadmarionetg. Wokoét tego
terminu narosto wiele nieporozumien. Jednak po zbadaniu Craigowskich
archiwéw mozemy twierdzi¢, ze w koncepcji Craiga nie chodzito o zastgpienie
aktora przez sztuczng nadmarionete, ale o co§ wiecej — o koncepcje sztuki te-
atralnej, a nawet jeszcze wiecej — o koncepcje sztuki w ogéle, o stosunek do
transcendencji.

Nadmarioneta nie miala by¢ substytutem aktora, ale jego partnerem,
partnerem wyzszego rzedu. Stosunki miedzy aktorem i nadmarionety miaty
mowi¢ o stosunku cztowieka do wyzszych, boskich warto$ci. Aktor miat obra-
zowaé dazenie cztowieka ku transcendencji, ktérg reprezentowata nadmario-
neta i ktérej miat on stuzyc...

Niezwyklo§é koncepcji Craiga mozemy oceni¢ na tle postaw innych wiel-
kich artystow pierwszej potowy XX wieku. Konstanty Stanistawski, realista,
stawial znak réwnos$ci miedzy aktorem a postacig sceniczna, a ekspresjonista
Bertolt Brecht, zwolennik teatru epickiego, wynosit aktora ponad postaci gra-
nych sztuk. Mozna by powiedzieé, ze te trzy podej$cia do zadan aktora dobrze
oddajg proces wiodacy teatr ku jego zeSwiecczeniu.

A w Polsce? Polacy uwikiani w obowigzek nieustajgcej walki o wyzwolenie
narodowe widzieli w teatrze wazny instrument ksztaltowania postaw polskiej
zbiorowosci, ale tylko niektorzy chceieli go §wiadomie wykorzystac¢ dla odro-
dzenia duchowego. Do tych wyjatkowych twércéw nalezal Juliusz Osterwa,
ktoéry pragnal przywotaé do istnienia ,teatr-§wiatynie”, powotujac sie¢ na Wy-
spianskiego, ale i na stowa ,wieszcza i proroka polskiego” Cypriana Norwida:

» tak ja widze przyszta w Polsce sztuke,
Jako choraggiew na prac ludzkich wiezy,
Nie jak zabawke, ani jak nauke,

Lecz jak najwyzsze z rzemiost apostota
[ jak najnizsza modlitwe aniota...”.

7 Cyt. za: J. Szczublewski, Pierwsza Reduta Osterwy, PIW, Warszawa 1965, s. 13.
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Osterwa zywil przekonanie, ze wraz z odzyskaniem niepodlegtoSci narod
polski powinien odrodzi¢ sie moralnie. Droge ku temu mial wyznaczy¢ teatr,
ktéry takze powinien ulec calkowitemu przeksztalceniu i sta¢ sie¢ wazkim
czynnikiem w duchowym zyciu narodu. W mniemaniu Osterwy sztuka miata
wartos¢ teologicznie pojmowanej transcendencji. Pisal bowiem:

JSztuka
jest to
- B()g -

- przyczyna przyczyn —
stworzyciel Swiata naszego
i innych w przestrzeni
- sita -
ktéra obraca ziemie
Stonice i gwiazdy
- madrosé —
ktéra kieruje zyciem
i
wyznacza czas
- piekno -
ktore wytonito cztowieka
i wydzwania rytm
- Dobro¢ -

Ktéra zbudowala serce™.

W swych postulatach i opiniach Osterwa byt artystg wyjatkowym. Zarow-
no jego poglady, jak idziatalno§¢ wramach stworzonego przez niego teatru
i instytutu zwanego ,Reduta” wywotywaly wiele kontrowersyjnych opinii, a na-
wet ironicznych komentarzy. W okresie miedzywojennym niewielu artystow
poszto jego tropem, choé¢ juz czas Il wojny Swiatowej sprzyjat poszukiwaniu
duchowego wsparcia przez teatr, co najsilniej wyrazito sie w dzialalnos$ci Mie-
czystawa Kotlarczyka i jego Teatru Naszego, a p6Zniej Teatru Rapsodycznego.

dokow

Przywolujac ponownie ustalenia antropologéw kultury warto zwrdcié
uwage, ze na wielu kontynentach sztuka teatralna podazata Sladami kultury
europejskiej — od sacrum do teatru nowoczesnego, od rozméw z bostwem do
koncentracji na aktualnej egzystencji cztowieka ijej problemach. Jak wiemy,
motywy religijne odnajdujemy nie tylko w tragedii greckiej, ale takze w religij-
nych obrzedach Egiptu, znajdujemy je takze w wielkich eposach hinduskich.

8 Zob. L Guszpit, Juliusza Osterwy religia teatru, w: 1. Stawiriska, W. Kaczmarek (red.),
Dramat 1 teatr religijny w Polsce, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1991, s. 333-334.
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Te ostatnie znalazly droge do teatru juz przed wiekami, wcigz pozostajg
w jego repertuarze — sg poSwiadczane coraz to nowymi realizacjami. W potu-
dniowo-wschodniej Azji w teatrze czci sie narodzenia boga czy $wietego, jak
na to wskazujg liczne przedstawienia narodzin Buddy zwane Nataka. Podob-
nie ma sie rzecz, jesli chodzi o cierpienia bogéw czy stuzacych im bohaterow,
na co wskazuje grecka ,Pasja Dionizosa” czy Swieto przypominajace po¢wiar-
towanie Hassana syna Ali w szyickie] tradycji islamu.

Narody azjatyckie, jak réwniez plemiona afrykanskie przezywajg obecnie
kryzys swej tradycji. Ich dawne mity ustepujg pod naporem nowoczesnej nauki
i technologii oraz pod wplywem ekspansji islamu ichrzescijanstwa. Préoby
obrony dawnej tradycji przejawiajg sie m.in. w postaci swoistego synkretyzmu.
Oczywiste manifestacje synkretyzmu religijnego wobrebie obiektow sakral-
nych obserwuje sie na catym swiecie od wielu dziesigtkéw lat. Niezwykle inte-
resujagcy materiat z pogranicza obyczaju religijnego i teatru zamiescit Richard
Schechner w ksigzce Przysztosé rytuatu. Opisal on mianowicie Pasje Indian
Yaqui z Arizony, USA, w ktérej taczyli oni wtasne tradycje z pamiecia o mece
Jezusa Chrystusa’.

Nie mniej pewne fakty teatralne o charakterze synkretycznym pojawiaty
sie rowniez jako dziatania celowe — instrumentalne. Nie wynikaly one z naiw-
noSci wiernych, ktérzy nie potrafig oddzieli¢ starego od nowego, ale z celowego
dziatania kulturowego, aby z pomoca starego wprowadzié w zycie elementy
nowe. W Indonezji na przetomie lat pieédziesigtych misjonarze chrzescijanscy
powotali do istnienia teatr zwany wayang kulit wahyu (wayang objawienia)
ina jego ekranie, w technice teatru cieni, pokazywali tematy ze Starego i No-
wego Testamentu. Wpisali je w starg forme wayang kulit (teatru cieni),
w ktorym zazwyczaj przedstawia sie dzieje boga Ramy."

7 drugiej strony teatry Indii, Japonii czy Indonezji do§wiadczaja wiasnej
wewnetrznej potrzeby zaktualizowania swego tradycyjnego, czesto religijnego
repertuaru, oczywiScie po wzory siegaja do Europy i Ameryki. Podobnie dzieje
sie w Afryce, w ktorej inicjatywe kulturalna, w tym teatralna, posiada inteli-
gencja wyksztatcona we Francji lub w Wielkiej Brytanii. Tg droga dokonuje sie
stopniowa laicyzacja teatru afrykanskiego.

e

Refleksja nad kulturg prowadzi do u$§wiadomienia sobie funkcjonowania
jej mechanizméw, tak jak refleksja nad teatrem prowadzi do zjawiska meta-
teatru, to znaczy do jego komentowania. W praktyce wyraza sie ono ujawnie-
niem wtrakcie przedstawienia sztucznej, artystycznej natury teatru, czyli
— innymi stowy - jego kuchni, sposobow twoérczego dziatania. Teatr taki

® R. Schechner, Przysztosé rytuatu, przektad T. Kubikowski, Volumen, Warszawa 2000,
8. 97-129.

9'G. S. Yousof, Dictionary of Traditional South-East Asian Theatre, Kuala Lumpur —
Oxford University Press, Oxford—Singapore-New York 1994, s. 308-309.



86 Henryk Jurkowski

uruchamia pewien rodzaj gry z publicznoscig, prowadzac do uSwiadomienia jej
teatralnej perspektywy, danej w przedstawieniu w zakresie ontologii, semio-
tyki i epistemologii.

O ile tendencja ta jest uzyteczna w pracy artysty, o tyle jej wartos¢ na po-
ziomie odbiorcy czasem wydaje sie watpliwa. Utrudnia ona bowiem w nie-
malym stopniu bezpo$rednie przezywanie Swiata przedstawionego w teatrze.
Wspétezesny czlowiek w zasadzie wie o tym, ze przedstawienie teatralne jest
wytworzone i sterowane przez artyste, i ze w gruncie rzeczy jest wielkim
udaniem. Niemniej chetnie doswiadcza szezypty iluzji. Teatr wspéiczesny
prébuje jednak nazbyt czesto przypominaé, ze wszystkie konwencje teatralne
oraz rozbudowany teatralny rytuat sg Swiadomie uzytkowane dla réznych
celow — w tym takze religijnych.

Swiadomo$¢ takiego ,programowania” §wiata przedstawionego przenosi
sie zteatru na wszystkie inne dziatania spoteczne, a nawet religijne, ktore
majg charakter zorganizowanej uroczystosci czy rytuatu. W przekonaniu tym
utwierdzaja nas rozwiniete obecnie naukowe badania nad rytualami
religijnymi i spotecznymi, w tym takze nad rytualem panstwowym. Efekty tych
badan w postaci ustalenia struktur itechnik przywotywania rytuatu w zyciu
spotecznym mogg mie¢ wielkie znaczenie socjologiczne, ale upowszechnienie
tej wiedzy moze budzi¢ nieufnosé jej odbiorcow co do autentycznosci omawia-
nych zjawisk — niewgtpliwie w niektérych wypadkach przyczynia sie do pod-
dania w watpliwo$¢ ich tajemnicy.

[ tu jest podstawowe Zrddio trudnosci przezywania sacrum we wspotcze-
snym teatrze.

ek

Mottem niniejszej konferencji sg stowa papieza Jana Pawta II: ,Piekno
celebracji eucharystycznej”. Jestem przekonany, ze majg one giteboki sens
teologiczny. Odwolujg sie takze do najwyzszych warto$ci estetycznych, beda-
cych trescig europejskiej kultury. Niemniej odnalezienie ich zatozen we wspoét-
czesnej tworczoSci teatralnej nie jest tatwe. Teatr tak dalece ulegl ze-
Swiecczeniu (albo inaczej — pelnej jego ,humanizacji”), ze niewielu tworcow
moglibySmy uzna¢ za realizatoréw nauczania Papieza nawet wowczas, gdyby-
Smy jego stowa przyjeli za swego rodzaju metafore.

W sprawie ,,piekna w sztuce” Jan Pawet II zajat bardzo wyrazne stanowi-
sko. Cztery lata temu pisal w Liscie do artystow:

,Temat piekna jest istotnym elementem rozwazan o sztuce. Pojawit sie on
juz weze$niej, gdy wspomnialem o zadowoleniu, z jakim Bég przygladat sie
stworzonemu $wiatu. Kiedy Bég widziat, ze bylo dobre to, co stworzyl, wiedziat
zarazem, ze bylo piekne. Relacja miedzy dobrem a piegknem sktania do
refleksji. Piekno jest bowiem poniekad widzialnoScig dobra, tak jak dobro jest
metafizycznym warunkiem piekna. Rozumieli to dobrze Grecy... [...].
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Zyjac i dzialajac, cztowiek okresla swoj stosunek do bytu, prawdy i dobra.
Artysta w szczegélny sposob obcuje z pigknem. W bardzo realnym sensie
mozna powiedzie¢, ze piekno jest jego powotaniem, zadanym mu przez Stwor-
ce wraz z darem »talentu artystycznego«”'

MySle, ze wiekszoS§¢ czytelnikow tych stow Jana Pawla 11 zgadzata sie
znim catkowicie, cho¢ dla wielu byty to stowa o ,utraconym raju”. Pojecie
stowa ,piekno” od czasu antyku ulegto znacznym przeksztatceniom. Jego
dziewietnastowieczna wyktadnia, utozsamiajaca je z pojeciami dobra i praw-
dy, dawno przestata by¢ aktualna w teatrze. Ostatnim mohikaninem tej sprawy
w teatrze europejskim byt Gordon Craig, ktéry czerpal swe inspiracje
z pogladow Johna Ruskina (1819-1900). Ruskin, krytyk i teoretyk sztuki, stwo-
rzyt co$§ na ksztalt hierarchii sztuk. Prestiz artysty uzalezniat od podejmowa-
nego tematu: najwyzsza pozycje wedlug niego zajmowat ten, ktéry wybierat
rzeczy Swiete, nizej plasowal sie ten, ktéry odtwarzal sprawy wielkich ludzi,
a najnizej ten, kto przedstawiat wypadki zycia codziennego'>. W wieku XX
poza artystami (takimi jak Ostrewa) utozsamiajgcymi sztuke z emanacjag bos-
kich wartoSci, niewielu pamietato o tym, ze piekno byto takze atrybutem Boga.

Teatr nie poszukuje juz piekna, bo od czaséw Benedetto Crocego zostatl
uznany za terytorium do$¢ enigmatycznie okreSlonej artystycznej ekspres;ji.
W naszych czasach jest nie inaczej, ale stopiefi subiektywizmu tej ekspres;ji
zwiekszyt sie do niebotycznych rozmiaréw. ArtyScie przyznano prawo do de-
monstracji wtasnego ,,ja”, co oznaczalo, ze na scenie mogly pojawiac sie emo-
cje nie majace nic wspdlnego z pieknem. Byly to instynkty, fobie i kompleksy
dotychczas skrywane jako wstydliwy aspekt natury ludzkiej. OczywiScie ta
nowa sztuka poszerza naszg wiedze o cztowiekuy, ale oddala od niegdysiej-
szego kanonu piekna. Juz w roku 1971 zwrécit na to uwage Wiadystaw Tatar-
kiewicz w eseju Wielko$¢ i upadek pojecia piekna, w ktérym pisat:

»1 ostatecznie pojecie piekna wydaje sie dzi§ teoretykom zbyt nieokre-
Slone, a artystom zbyt sztywne, staroS§wieckie, patetyczne, obce. I tak wielko$é
jego trwata ponad dwa tysiace lat; jak na pojecie ludzkie, a w szczegélnoSci
europejskie, jest to okres niezwykle diugi. Zapewne; w spoteczenstwach
ludzkich idee pojawiajg sie, gina, ale tez wracajg. Jest mozliwe, a nawet jak
najbardziej prawdopodobne, ze idea pigkna wroci. Ale dzis$ jest w upadku”".

Réwniez jesli chodzi o ,celebracje”, czyli uroczyste dziatanie wiemy, ze
sens tego wyrazenia zmienial sie w toku wiekow. Sztuka teatru w duzym stop-
niu polegata na celebracji ito wjej zasiegu globalnym. JesteSmy przeciez
przekonani, Ze narodzita sie z rytuatu. Teatr europejski XX wieku u$wiadomit
sobie jego statg aktualno$¢ w procesie odnajdywania witasnych zrodet. W te-

11 Jan Pawel II, List Ojca Swietego do artystéw. Do tych, ktérzy z pasjq i poswieceniem
poszukujq nowych ,epifanii” piekna, aby podarowaé je swiatu w tworczosci artystyczney,
,Tygodnik Powszechny”, 30 V 1999, nr 22, s. 8.

12 J. Ruskin, Malarstwo i poezja. Wybor pism, t. 1, Warszawa 1900, s. 38-39.

B'W. Tatarkiewicz, Droga przez estetyke, PWN, Warszawa 1972, s. 100.
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atrach azjatyckich w wielu wypadkach celebracja wartoSci duchowych miala
charakter intymny, najczeSciej na etapie przed-widowiskowym, jako przygo-
towanie do ofiary sktadanej bogom. Dzi§ mozna jej doSwiadczy¢ w teatrach
Dalekiego Wschodu.

W Indiach medrcy-kaptani, zwani odpowiednio pulavar (Indie) i dalang
(Indonezja), kieruja przedstawieniami Ramayany i Mahabharaty. Znaja na
pamie¢ wszystkie purany i $wiete eposy. Kazde przedstawienie teatru cieni, bo
o takim teatrze méwimy, rozpoczynajg od medytacji i ztozenia ofiary bogom.
Podobng atmosfere znajdujemy w japonskim teatrze ningyo joruri, ktéry
SW0ja scene ma zazwyczaj w poblizu szintoistycznej Swiatyni.

Roéwniez aktorzy dworskiego teatru Bunraku w Japonii siadajg przed
przedstawieniem na podtodze i medytujg w kompletnej ciszy. Ten aspekt me-
dytacji i przede wszystkim koncentracji przed wyjSciem na scene przejety
niektore teatry europejskie. Znoéw wypada przypomnie¢ ,Redute” Osterwy,
ktorej aktorzy mieli obowigzek godzinnego milczenia — przed i po przedsta-
wieniu. Zachowanie takie miato w ,Reducie” wymiar duchowej medytacji, ale
w wiekszoSci innych teatréw nalezy ono do techniki aktorskich dziatan.

W tym sensie teatr europejski celebrowatl rowniez wszystkie przedstawie-
nia misteryjne zaréwno w teatrach senswu stricto, jak i w zespotach ludowych,
ktére realizujac np. przedstawienia jasetkowe czy szopkowe rozpoczynaty
spotkanie z publiczno$cig $§piewaniem uroczystych koled, jak np. ,Bog sie ro-
dzi...”. Rozwdj teatru dworskiego w XVI i XVII wieku charakteryzowat sie in-
nego rodzaju uroczystym zachowaniem, ktoére miato stuzy¢ utrwaleniu autory-
tetu wtadzy krolewskiej lub w ogdle panstwowe;.

Nasladowano w nim zachowania i konwencje dworskie szczegolnie, ze wy-
magat tego wystawiany repertuar. Etykieta dworska byta nieodzowna réwniez
z tej racji, ze na scenie zasiadal czesto mecenas teatru to jest ksigze albo krol
idla niego - wwidoczny sposéb - aktorzy recytowali teksty dramatu.
W wypadku przedstawien baletowych tenze ksigze czy krol brat udziat w tan-
cach jako najwazniejszy aktor. Jest rzeczg zrozumiata, ze teatr dworski byt
przedtuzeniem dworskich rytuatow. Jego koniec przyszedl wraz z demokra-
tyzacja teatru. ,Celebracja” teatralna przestata by¢ reguta, a jesli powracata
niekiedy na scene to jako stylizacja ruchéw i gestéow z epoki.

7 drugiej strony jednak pojawita sie réwniez auto-celebracja... aktoréw,
znana szeroko w europejskim teatrze gwiazd na przetomie XIX i XX wieku.
Dzisiaj ona ma swojg skromniejszg kontynuacje w teatrze oraz inng kontynu-
acje ito na wielkg skale w kulcie aktoréw filmowych oraz bohateréw muzyki
popularnej.

Wezwanie artystow przez Jana Pawla Il do wypelnienia ich powotania po-
przez zycie i dziatanie w kregu piekna, prawdy i dobra, jak tez do przezywania
~piekna celebracji eucharystycznej” zawiera w sobie postulat refleksji nad
aktualnym stanem teatru ipropozycja rozwazenia na nowo kierunku jego
rozwoju. W stosunku do indywidualnego artysty jest to takze propozycja in-
nego stylu zycia.
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Stowo ,,eucharystia” dotyczy tajemnicy przeistoczenia i nalezy do jezyka
wiary i teologii chrzesScijanskiej. Jesli wezmiemy pod uwage jego podstawowe
znaczenie ,dziekezynienie”™ nie znajdziemy dla niego réwniez odpowiednika
w nawet najszlachetniejszych dziataniach teatralnych. I jest to zrozumiate. By
moéc reagowac na jego znaczenie, a wiec méwi¢ o najwyzszych wartosciach,
teatr musi odwotaé¢ sie do jezyka poetyckiego i postuzyé sie symbolem albo
metafora. I oczywiscie artysci teatru maja wszelkie mozliwo$ei odkrywania
~piekna dziatan, kierujgcych nas ku najwyzszej wartoSci” i przetwarzania go
w symbole imetafory. Niektérzy, ale w sumie nieliczni, prébuja tej drogi.
W dzietach ich jednak ta najwyzsza warto$¢ istnieje wiasciwie jako aluzja,
jako dazenie lub oczekiwanie. Pojawia sie w kontekscie zapytan, watpliwos$ci
i w zasadzie réznorodnych, bo indywidualnych, interpretacji... sacrum.

Ogromna czeS¢ tworcéw, zgodnie z tendencjami teatru dwudziestego wie-
ku, podjeta temat sacrum w swoim dgzeniu do odnowieniu rytuatu, ale raczej
na zasadzie powrotu do Zrdédet ludzkiej wspélnoty i do Zrédet teatralnych
dziatan niz do wyraziScie nazwanych wartosci. Inspiracjg byty dla nich rozwa-
zania i postulaty francuskiego aktora irezysera Antonina Artaud, ktory swe
koncepcje rozwijal pod wplywem teatru potudniowo-wschodniej Azji. Nie bez
znaczenia byt takze fakt, ze popularno$é¢ jego manifestéw zbiegla sie z liczny-
mi studiami na temat religii i sacrum, ktore bardzo czesto, jak w ujeciu Mircea
Eliadego, uznawane sg za zjawiska uniwersalne, kulturowe, istniejace niezale-
znie od zorganizowanych instytucji religijnych. W tym duchu napisat tez swojg
znakomitg ksigzke o ,Dziadach” polski antropolog Leszek Kolankiewicz".

Jednak to zainteresowanie rytuatem i w konsekwencji sacrum stosunko-
wo rzadko manifestowato si¢ w Polsce (jak tez na Swiecie) w teatrach ofi-
cjalnych, czesciej w zespotach awangardowych lub nieinstytucjonalnych. Ze-
spoty te miaty zreszta réznorodng orientacje ideologiczna, blizszg lub dalszg,
nauczaniu KoSciota. W zasadzie, wywodzac sie z tradycji teatréw studenckich,
podejmowaly tematy wazkie, dotyczgce sensu ludzkiego zycia, co zresztg cze-
sto wywotywalo interwencje cenzury, jak to byto w wypadku ,, Teatru C)smego
Dnia” w Poznaniu. W nieco szczesliwszym potozeniu w stosunku do artystow
poznanskich znajdowatl sie Teatr Plastyczny Leszka Madzika przy Katolickim
Uniwersytecie w Lublinie.” Madzik podejmowal wprawdzie tematy eschatolo-
giczne, dotyczgce kondycji czlowieka, ale postugiwat sie srodkami wizualnymi,
ktére z natury rzeczy niosty mozliwosé réznorodnych interpretacji.

4 Moj konsultant - teolog — protestuje przeciw temu sformutowaniu. Pisze: ,Samo stowo
»Eucharystia« nie oznacza tajemnicy przeistoczenia, ale oznacza »dziekczynienie«. Jest to miste-
rium chrze$cijanskie, w ktérym dokonuje sie przeistoczenie chleba i wina w Ciato i Krew Panska
(transsubstancjacja). Encyklopedia Katolicka, t. $. Kol. 1239”. Z listu ks. Jacka Pawlika z dnia
23 VII 2003 r. do autora eseju.

15 L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr Swieta zmartych. Stowo - obraz - terytoria, Gdansk 1999.
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Prawdy o czlowieku ijego zwigzkéw =z transcendencja poszukiwal ze
swoim zespotem Jerzy Grotowski w swoim Teatrze Laboratorium w Opolu,
a nastepnie we Wroctawiu, cho¢ jego poszukiwania blizsze byly wspoétczesnej
gnozie iantropologii niz religii chrzes$cijanskiej'. W innym Kkierunku poszli
mtodzi tworey tacy, jak Wiodzimierz Staniewski, tworca Stowarzyszenia Tea-
tralnego Gardzienice (1977). Staniewski wraz ze swym zespolem wedrowat po
wschodniej czeSci kraju, szukajac Sladow i kontaktow z miejscowymi spotecz-
nos$ciami, korzystajac z ich dawnych piesni i obyczajow, czesto o charakterze
sakralnym. Przeksztalcal je zkolei w przedstawienia, ktéore demonstrowat
najpierw swym inspiratorom, pézZniej za$ szerszej publicznoSci. Do najgto-
$niejszych nalezal Zywot protopopa Awwakuma (1983). W podobny sposéb
pracuje Teatr Wiejski w Wegajtach.

Znamienne, ze te poszukiwania rytuatu odbywaly sie zazwyczaj na po-
graniczu kultur, np. we wschodniej czes$ci Polski lub tez na pograniczach ziem
potudniowych, to jest tam, gdzie pozostaly jeszcze enklawy intensywnego prze-
chowywania dawnych obyczajéw. To potudnie Polski to pogranicza Slaska
»czarnego” i ,zielonego”, gdzie pozostaty dawne obrzedy tzw. Dziadéw i Hero-
dow (pierwsze zwigzane z karnawatem, drugie — z koledowaniem). Jednymi
idrugimi rzadzita zbiorowa pamie¢ o poganskiej przeszitosSci oraz anachro-
nizm, w tym wypadku polegajacy na wiaczeniu dziejow Heroda do pdZniej-
szych wydarzen historyeznych.

Podobne materiaty wykorzystywaly zespoly z Wegait i z Gardzieniec,
z poinocnej i wschodniej Polski.

e

Polska wschodnia data polskiemu teatrowi i polskiej dramaturgii dwoch
autoréw, ktorych tworczo$é nasycona jest pytaniami moralnymi. Egzemplifi-
kuja one w pewnym stopniu przyznane sobie przez artyste prawo do indywi-
dualnego rozumienia pojecia sacrum. Mam tu na mySsli tworczo$¢ Tadeusza
Stobodzianka i Piotra Tomaszuka, autoréow wywodzacych sie z Bialostocczyz-
ny. Pierwszy z nich wsztuce Prorok Ilya przedstawia dzieje czlowieka,
ktorego wiejscy sasiedzi uwazajg za proroka i ztej racji przygotowuja jego
ukrzyzowanie. Naiwna wiara ludu prowadzi do aktualizacji ofiary proroka
wimie jego (ludu) ziemskiej szczeSliwosci. Drugi przypomina za Olgg
Tokarczuk (powies¢ Dom dzienny, dom nocny) dzieje Swietej, zwanej Kum-
mernis albo Wilgefortis, w utworze Ofiara Wilgefortis. Wilgefortis jest me-
czennicag, ale nie jest ofiarg poganskich oprawcow, jak wiekszos§é Swietych
z pierwszych wiekow chrzescijanstwa.

Rzecz bowiem dzieje sie¢ w czasie wypraw krzyzowych. Wilgefortis jest za-
tem ofiarg innego typu konfliktu, a mianowicie miedzy oddaniem sie¢ jej Jezu-

16 7. Osifski, J. Grotowski, Zrddta, inspiracje, konteksty. Stowo - obraz - terytoria,
Gdansk 1998, s. 171 in.
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sowi Chrystusowi a powszechnie uznawanym obowigzkiem ulegto$ci wobec
ojca. Wilgefortis jest nieustepliwa, dlatego zostaje ukrzyzowana, ale w nagrode
otrzymuje twarz Chrystusa. Jej Swietos¢ jest jak gdyby ambiwalentna i w pew-
nym sensie klopotliwa... Nie wiadomo tez czy jej utozsamienie z Jezusem trak-
towaé jako gnostycka wiare w Chrystusa androgyna, czy tez jako swoisty
mistyczny erotyzm. Niezaleznie od tego, legenda niepokoi wieloma innymi
pytaniami, m.in. co do stopnia indywidualnej wolnoSci cztowieka w danych mu
warunkach rodzinnych i obyczajowych.

Obaj pisarze zglebiaja meandry wiary na poziomie ludowym, zrodzone
wérod ludzi niewyksztalconych, ktérzy mimo prostoty swego mySlenia praw-
dziwie szukajg drogi do Jezusa Chrystusa. OczywiScie, ich konfabulacje naru-
szajg prawdy zawarte w nauczaniu KoSciota, tworzg nowe apokryfy i niepo-
strzezenie odwotujg sie do praktyk magicznych — dawno zapominanych, ale
pewnie istniejacych w ich pod§wiadomoSci.

Fakty te — to jest dramatyczne przetworzenie nawrotow magii czy wypro-
wadzenie na scene zapomnianego apokryfu — sg wielce znamienne. Oto do
wspotczesnej literatury dramatycznej wkraczaja watki z etnicznego i religijne-
go marginesu.

Stowo ,margines” zostato wprowadzone przez socjologow amerykanskich
w analizie niejednolitego rasowo i klasowo spoleczenistwa ery industrialnej.
Ustalili oni istnienie centrum, stanowigcego gléwny osrodek modelujacy zycie,
a takze istnienie margineséw spotecznych na jego obrzezach. O ile dawne mar-
ginalne warstwy spoteczne, jak np. lud z jego obyczajowoScig i folklorem, nie
byty aktywne, o tyle margines spoteczenstwa kapitalistycznego wyrézniat sie
znaczna dynamika,'”.

0t6z takie opisanie stosunkéw miedzy centrum i marginesem spotecznym
wzbudzitlo w pewnym stopniu zainteresowanie historykow i teoretykéw kul-
tury. Model ten moze okazac¢ si¢ atrakcyjny réwniez dla nas. Kazda kultura
wytwarza swoje centrum, ktéra skupia jej najcenniejsze elementy. Z uptywem
czasu jednak centrum ulega pewnej stagnacji. Ozywienie wnoszg twérey i ich
tematy... z marginesu. Mozna by o nich powiedzie¢ - ,marginalisci”. Wydaje
sie, ze na podstawie podanych przyktadéw mozemy wnosi¢, Ze proces ten do-
tyczy takze centréw religijnych iich margineséw. W tym wypadku jednak
mozna mie¢ watpliwos$ci, czy centra te sg podatne na proponowane nowosci.
Niektore kanony bowiem muszg by¢ niezmienne.

W kregu szeroko pojetej kultury swoistym marginesem jest takze sztuka
dla dzieci. Nie dostrzegaja jej krytycy ,,prawdziwego teatru”, ktérzy nie chcg,
uznac jej istotnego wptywu na rozwdj wspoétczesnej sztuki. A sztuka ta na swoj

" R.E. Park, Human Migration and the Marginal Man, ,American Journal of Sociology”
1928; E. V. Stonequist, The Marginal Man,New York 1937.
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sposoOb przezywa wszystkie dawne i nowe artystyczne tresci. Przyswaja dzieciom
i mtodziezy awangardowe pomysty. Wrazliwa jest na poszukiwanie swoich
wiasnych Zrodel, a przy tym jest ona zrytualizowana w najwyzszym stopniu.

Najwyrazniej wida¢ to w tworczoSci Jana Dormana, artysty, ktérego wy-
obraznie mozna by poréwnywac z tworczymi decyzjami scenicznymi Tadeusza
Kantora. Dorman trafit do teatru ze $wiata szkolnego teatru dzieciecego. Wie-
dziat wiec, ze dla dziecka kazde dzialanie sceniczne jest celebracja, zachowa-
niem wyjatkowym, niezaleznie od tego, czy wpisuje sie w wesoty rytm zabawo-
wy czy refleksyjne odkrywanie §wiata. Byt on takze pod ogromnym wplywem
obyczaju ludowego, skonwencjonalizowanego i posiadajacego wysoki stopien
rytualnoSei.

Obrzed ludowy skierowat go na droge ku obrzedowi religijnemu. Tak po-
wstato przedstawienie Rymy dzieciece. Przed zasnieciem wedlug tekstow
Kazimiery Ittakowiczowny z muzyka Karola Szymanowskiego (Teatr Lalek
w Shupsku, 1981). Dorman dokonal wnim kompilacji z muzyki Szymanow-
skiego, przyznajac pierwsze miejsce motywom ze Stabat mater. Odpowiednio
do swoich celéw adaptowat takze tekst Ittakowiczéwny.

Akcje spektaklu umiescit w przestrzeni ,,skupienia” ztawkami i stotem,
ktéry widzowie przedstawienia kojarzyli z oltarzem. Z gory zwisaly sieci,
ktore sygnalizowaty zaréwno symbolike, jak istrukture przedstawienia. Dor-
man bowiem podzielit je na trzy ,lowienia”. Wystepowali w nim aktorzy w bia-
tych szatach z ostonami na glowach - to oni petnili funkcje ,towigcych”. Towa-
rzyszyt im ministrant, komentujgcy wydarzenia. Niewatpliwie, sztafaz ten
wskazywal, Ze znajdujemy sie w kregu zadan Swietego Piotra, realizowanych
w konwencji czy moze lepiej — rytuale Mszy Swietej.

Tekst [Hakowiczowny méwiony byt rytmicznie, jego frazy byly wielokrot-
nie powtarzane, nie tylko dla ich utrwalenia w umystach odbiorcow, lecz row-
niez w celu zachowania muzycznego rytmu spektaklu. Przedstawienie to
w ujeciu Dormana pokazywato kondycje cztowieka, a przy tym i niezaleznie od
niej réznorodnos$¢ ludzkich dazen. A caty czas pozostawaliSmy w kregu naszej
chrzescijanskiej pamieci kulturowej ztym jednak, ze wzbogacanej o wspot-
czesng refleksje.

[ tak obraz Heroda-tyrana uzupeiniony zostal wspomnieniem jego niewin-
nego dziecinistwa (piekny wiersz o Herodzie bedacy swoistym ostrzezeniem:
»...Kiedy Herdod byt maty/ niarki go kotysaly...”). Obraz wojennych zmagan uzu-
petniony byl smutkiem, wspoélczujacej cztowiekowi natury (i znéw piekny
wiersz: ,jak z wojenki rycerze wracali / mieli w ranach / ostrza zimnej stali /
a za wozem / szty na palcach / po cichutku / §liczne konie / osowiate / od
smutku”). To o kondycji ludzkiej, ale sens utworu zawierat si¢ w optymistycz-
nej kwestii ,,Czlowieka bez biletu” — z trzeciego lowienia:

»Smieje sie ze mnie
dzisiaj
zycie moje wtadne
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bom sadzit

ze tesknicg zlamany
upadne

i skrzydta zdruzgotane

w prochu

bede wlokt

a oto:

krwig serdeczng karmiony
i ciatem

dzis$

tesknota za stoficem leci
zmartwychwstatem!
Ani mnie b6l pokonatl

Ani obted...zm 6 g "'

OczywiScie Dorman nie konstruowat swego przedstawienia jako wyznania
wiary. Przezywal poezje sacrum w jego réznorodnych aspektach i dzielit sie
nig ze swoimi widzami. Nie mial zadnego ,imprimatur” i pewnie go nie ocze-
kiwal, podobnie jak wszyscy inni marginali$ci — poeci.

ok k

ZeS$wiecczenie teatru, bedgce wynikiem do$¢ powszechnej laicyzacji zycia
w krajach ekonomicznie rozwinietych, jest faktem oczywistym. Niemniej nie
oznacza ono wcale oddalania si¢ od sacrwm. Potrzeba sacrum istnieje
w cztowieku jako jego integralna czgstka i nic nie wskazuje na to, by miata na
zawsze zniknac. Co najwyzej jego ekspresja moze ulega¢ zmianom. We wspot-
czesnym teatrze sacrum przejawia sie za poSrednictwem swojej formy jako
model ,ceremonialnego” zachowania, odkryty na drodze ku rytualnym Zzroé-
dtom. Niemniej istnieje ono takze w sferze znakéw isymboli kulturowych,
a takze jako temat, motyw literacki i teatralny. Znamienne jednak, ze coraz
czeSciej artySci, korzystajacy z symboli i motywéw religijnych, dziatajg poza
instytucjonalnym ,,centrum” i poza jego wyktadnig litery i senséw religijnych.

Wspoétcezesnych artystow, jak sie zdaje, pociggaja mozliwoSci indywidual-
nego (czytaj subiektywnego) traktowania sacrum. Dlatego tez interesujg sie
naiwnymi fabulacjami ludzi z pozoru nieuczonych, tworzacych apokryficzne
wersje religijnych zdarzen. Interesujg sie odczuwaniem cztowieka marginal-
nego albo tez sami stajg sie ,marginalistami”. Sacrum zatem traktuja jako
czgstke wlasnego obrazu §wiata, ktéry zgodnie z modg staje sie kolazem ich
réznorodnych emocji. W takim postepowaniu dokonuje si¢ swego rodzaju in-
strumentalizacja sacrum. Zagadnienie do szczegélowego rozpoznania. Po-

18 Scenariusz przedstawienia Rymy dzieciece. Przed zasnieciem w rez. i scen. Jana Dorma-
na. Teatr Lalek , Tecza” w Stupsku. Premiera: 30 IX 1981 r.
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nownie trzeba powiedzie¢, ze jest to wynik dlugiego procesu rozwojowego
naszej kultury. Opisujemy go z zainteresowaniem i nie jesteSmy nazbyt skton-
ni, aby go oceniac.

W tym konteks$cie niezwykle cenne sg stowa Jana Pawta I, przytoczone
wyzej, bedace wezwaniem do spojrzenia na sztuke naszych czaséw z innej,
transcendentnej perspektywy. I jak zwykle stawiajg one przed nami niezwykle
szlachetne, cho¢ réwniez niezwykle trudne zadanie.



