IDEA — Studia nad strukturg i rozwojem pojeé filozoficznych
XXIV Bialystok 2012

MARIOLA SULKOWSKA-JANOWSKA
(Katowice)

SZTUKA W POFAEDOWANYM SWIECIE:
ARCHITEKTURA W PLYNIE

Variatio delectat.

(Eurypides)

Inspiracja do napisania tego artykulu stala sie¢ lektura wydanej przez 16dz-
kie Wydawnictwo Officyna ksiazki Zygmunta Baumana ,,Miedzy chwila a pigk-
nem. O sztuce w rozpedzonym $wiecie” 1. Dokladniej rzecz ujmujac, zainspiro-
wal mnie pewien niedosyt, jaki owa lektura we mnie pozostawilta. Odczucie to,
skadinad towarzyszace ogromnej intelektualnej przyjemnosci wyptywajacej z ob-
cowania z jak zawsze wnikliwymi Baumanowskimi obserwacjami i komentarzami,
wywotata pewna luka, ktora chciatabym wskazaé i wypelnié.

»Nieco ptynnych myéli o sztuce w plynie” — tak brzmi tytul pierwszego eseju
w ksiazce Baumana. Rzeczywiscie, teksty prezentowane w zbiorze stanowia ulotne
i zwiewne w swej formie, lecz tresciwe i nasycone w swej merytorycznej zawar-
tosci eseje zainspirowane (w wigkszosci) wystawami zorganizowanymi przez takie
instytucje, jak londynska Tate Gallery, warszawska Galeria Foksal, czy wiedenskie
Jiidisches Museum, a takze réznymi zjawiskami, jakie sktadaja si¢ na szerokie ro-
zumienie sztuki w czasach wspélczesnych (moda, reportaz, event, etc.). W efekcie,
czytelnik — zwlaszcza ten mniej lub bardziej $wiadomie zanurzony w plynna no-
woczesnosé — z wielka przyjemnoscia wyrusza z Baumanem w pogon za uciekajaca
sztuka i wymykajacym sie pieknem.

Jak wiekszo$¢ podrézy, takze i ta, mimo swej zawrotnej predkoéci, okazuje si¢
by¢ bardzo pouczajaca — i to nie tylko dla czytelnika wyspecjalizowanego i zain-
teresowanego najnowszymi, czesto hermetycznymi i wywotujacymi konsternacje,

Lz Bauman, Miedzy chwilg a pigknem. O sztuce w rozpedzonym Swiecie, 1.6dz 2010.
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artystycznymi propozycjami pierwszej dekady trzeciego tysiaclecia. Zygmunt Bau-
man zwraca bowiem swoja i nasza uwage na okreslone zjawiska artystyczne o tyle
tylko, o ile mozna z nich wydestylowaé¢ — wciaz zamazane, migotliwe, szczatkowe
i chaotyczne, lecz — niczym w stop-klatce — na moment przynajmniej zastygle
i przez to jako$ uchwytywalne — symptomy kondycji naszego ponowoczesnego
$wiata i ponowoczesnej kondycji mieszkancoéw czy raczej gosci tegoz $wiata.

Céz zatem intrygujacego znajduje Zygmunt Bauman na artystycznej scenie
naszych czaséw?

Prezentowana ksiazka zawiera w sumie 12 esejow. Tekst inaugurujacy tom
— Nieco plynnych mysli o sztuce w plynie — cho¢ dotyczy tworczosci trzech ar-
tystow, Jacquesa Villeglé’a, Manolo Valdésa i Hermana Braun-Vegi — podejmuje
w istocie problem miejsca i wyjatkowej funkcji, jaka sztuka zaczela od pewnego
momentu odgrywaé¢ w spoleczenstwie ponowoczesnym, czy postindustrialnym, na-
stawionym na produkcje i wymiane — nieuchwytnych przeciez i immaterialnych
— informacji, a nie nowoczesnych — twardych i namacalnych — débr. Pomimo, ze
tradycyjne piekno stracito na sile, wyparowato i pod postacia ‘estetycznego eteru’
przesiaka dzi$ kazda rzecz, to jednak wspodlczesna sztuka, wspoltgrajaca przeciez,
jak chcial tego Max Scheler, z duchem czaséw — plynnych czaséw — wspdlgra,
dzieki swej plynnosci, z najnowsza historia, pojeta jako fabryka odrzutéw i odpa-
déw, z historia-w-sig-stawaniu”. Podobna tematyke podejmuja Stuchajgc prze-
sztosci, rozmawiajgc z przesztosciqg, Na wertepach cielesnego wyzwolenia: wokdl
sztuki Grzegorza Klamana i Nieznajomi to grozba... czyzby rzeczywiscie? — teksty
poswiecone sztuce Mirostawa Balki i Grzegorza Klamana. Artysci ci maja we-
dtug Zygmunta Baumana wyjatkowa zdolnosé destylowania wspodtczesnej kultury
i wskazywania, wespol z filozofia czy socjologia, na najistotniejsze troski nekajace
nasz $wiat. Jak chodzi o ten ostatni, to ,(...) ierwszymi ofiarami i najbardziej
nieodzalowanymi [jego — M. S.-J.] wygnancami ...) sa ziemskos$é, przedmiotowosé,
miesistosé, cielesno$é i zmystowosé czlowieka” 2.

Cyklem produkcyjnym we wspomnianej wyzej fabryce $mieci kieruje wsze-
dobylska moda. Zatem zasada nie jest tutaj wytwarzanie débr, lecz generowanie
wrazen. ,, Konsumpcjonizm nie polega na kolekcjonowaniu i gromadzeniu dobytku.
Polega w istocie na gromadzeniu wrazen ...); jest posiadaniem wrazen, a nawet
pielegnowaniem nadziei na nowe wrazenie” 3, a nadziei tej nic nie podtrzymuje le-
piej, niz zmieniajaca si¢ jak w kalejdoskopie moda. By¢ moze dlatego to jej wladnie
poswiecone sa az dwa teksty w tomie traktujacym przeciez o sztuce. Perpetuum
mobile oraz Pigkno to, czy marzenie senne, ktore leka sie przebudzenia dotycza
owej, stanowiacej, jak sie okazuje, wspélczesnie jedna z najpopularniejszych form

2 Tamze, s. 105.

3 7. Bauman, Spoleczenistwo w stanie oblezenia, przet. J. Marganski, Warszawa 2006, s. 180.
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sztuki. Co prawda przed mieszaniem mody i gustéw ze sztuka i pieknem prze-
strzegal Immanuel Kant — odrézniajac w Krytyce wladzy sqdzenia* to ostatnie
od doskonatosci — to jednak wlasnie kantowskie powiazanie pojecia doskonalosci
z pewna forma stopniowalnoéci i tym samym mierzalnosci ttumaczy dominacje
mody w naszych plynnych czasach. Nic dziwnego zreszta, wszak kwintesencja
mody jest ulotno$é, przemijalno$é i ptynnoéé wyznaczane statystyka, ogladalno-
$cia, sprzedawalnodcia.

Esej zatytulowany Sztuka pisania o sztuce Zycia, po$wiecony sztuce reportazu
i zainspirowany przede wszystkim tworczoscia Ryszarda Kapuscinskiego, wskazuje
na pewien istotny aspekt zwiazany z dominacja szeroko pojetej mody, mianowicie
na ponowoczesng dewaluacje tradycyjnego pojecia prawdy. Okazuje sie, iz nieist-
nienie prawdy absolutnej stato si¢ jedynym pewnikiem, gdy chodzi o ponowocze-
sna conditio humana — wniosek taki pozwala wyciagna¢ Baumanowi rozwazanie
transformacji w obrebie tradycyjnego badz co badz w swej formie reportazu, ktéry
w odpowiedzi na zapotrzebowania ‘konsumenta’ stat sic w mniejszym badz wigk-
szym stopniu fikcyjna opowiescia. Z kolei z dewaluacja prawdy wiaze sie nieodzow-
nie wszedobylsko$¢é humoru. Powotujac sie¢ miedzy innymi na Bergsona, Bachtina
czy Kracauera, Bauman przypomina istotna, bo krytyczna i przez to wyzwolen-
cza (jak to opisal Umberto Eco w Imieniu Rdzy) role, jaka dla naszego myslenia
i postrzegania $wiata odgrywa humor, zart czy klownada®.

Dopelnieniem powyzszych tekstéw sg dwa, z pozoru niepasujace do zamystu
calosci ksiazki, eseje: O zwigzku morganatycznym teorii z literaturg mysli (roztrze-
panych) pare oraz My biedni ludzie.... Wrazenie niedopasowania moze poczatkowo
wywolywaé tematyka, jaka podejmuje Autor, mianowicie proza Milana Kundery
oraz opera Albana Berga Wozzek, a dokladnie jej realizacja, jaka miala miejsce
w 2008 roku a Bawarskiej Operze Panstwowej. Bauman dostrzega w tych, osadzo-
nych przeciez w tradycyjnej hierarchii wartosci (nie tylko estetycznych) propozy-
cjach pewne symptomy zapowiadajace nowoczesna plynnoéé, i sprawiajace tym
samym, iz omawiani autorzy nie traca, przynajmniej poki co, na aktualnosci.

Mogtoby sie wydawaé, ze podréz z Baumanem to podréz meczaca i przygne-
biajaca. Tymczasem Autor wskazuje na co najmniej dwa zjawiska, ktore przyno-
szg pewna nadzieje i przywracaja wiare w ptynny, nowoczesny swiat. Pamieé jako
wyzwanie zadaje nieoczekiwanie pytanie o sensownosé stawiania pomnikéw. Od-
powiadajac na nie pozytywnie, Bauman podkredla, ze pomniki, zwlaszcza w kon-
tekscie postepujacej adiaforyzacji wyjalawiajacej moralnie wspélczesny swiat, sa
jedynym czynnikiem zdolnym uchroni¢ pamieé przed rozmyciem. Przede wszyst-

4 7Zob. L Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przet. J. Galecki, Warszawa 1986, s. 100—105.

5 Zob. U. Eco, Imie Rézy, przel. A. Szymanowski, Warszawa 1988. Por. M. Bachtin, Problemy
literatury © estetyki, Przel. W. Grajewski, Warszawa 1982. Por. N. Postman, Zabawié¢ sie na
Smieré: dyskurs publiczny w epoce show-businessu, przet. L. Niedzielski, Warszawa 2002.
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kim pamieé Zagltady — jedyny wedle Zygmunta Baumana element historii wart
upamietnienia i ochronienia przed rytualizacja z jednej, i disneylandyzacja z dru-
giej strony.

Wreszcie Ja sie buntuje, przeto my jestesmy (na piecdziesigtq rocznice Smierci
Alberta Camusa) — tekst wieficzacy tom — stanowi swoiste wyznanie, na jakie po-
zwala sobie Bauman, dla ktérego proza Alberta Camusa, zwlaszcza Mit Syzyfa
i Czlowiek zbuntowany, odczytane w skrajnie osobisty sposéb (co jest szczegdl-
nie mocno podkreslone), przynosza Autorowi swoiste ukojenie i chroniag Go (lecz
takze, jak wierzy, nasze plynne czasy) przed rezygnacja i arogancja.

Jak wida¢ ,Miedzy chwila a pieknem...

”

wpisuje si¢ w caly cykl Baumanow-
skich analiz p6znej nowoczesnosci i jej gtéwnego, jak diagnozuje Autor — symp-
tomu: plynnosci. Tym razem Zygmunt Bauman koncentruje si¢ na sztuce — tej
ponowoczesnej, i tej tradycyjnej, skontekstualizowanej jednak kondycja ponowo-
czesny.

To artystyczne zainteresowanie nie jest ani przypadkowe, ani zaskakujace —
wszak w dzisiejszym, zdominowanym przez aisthesis Swiecie, to sztuka wtasnie wy-
daje si¢ wyznaczaé¢ tempo i rytm plynacemu czasowi®. Myéle jednak, iz opisany
powyzej zbidr interesujacych dla Baumana zjawisk artystycznych mozna i warto
dopelni¢ jeszcze jedna forma sztuki — mianowicie architektura, ktorej transfor-
macje takze wydaja si¢ symptomatyczne dla rozwodnienia, jakie charakteryzuje
nasze czasy.

Architektura, bedac przeciez rodzajem sztuki, musi takze korespondowaé —
jak malarstwo czy literatura — z ,,duchem epoki” (co podkreslal wspomniany juz
Max Scheler?), a jesli tak, to interesujaca kwestia wydaje sie byé to, z jakim

6 Zauwazyl to takze entuzjasta procesu estetyzacji i autor tezy o tym, ze modusem wspotcze-
snego sSwiata stala sie estetyka, a jedynym sposobem zrozumienia wspdlczesnosci jest myélenie
estetyczne — Wolfgang Welsch, dla ktérego ,werble estetycznej awangardy staly sie rytmami co-
dziennosci. Fragmentaryzacja, zmiana sceny, kombinacja réznorodnosci, sktonnosé do prowokacji
sg dzi§ powszechne, od kultury mediéw przez reklame po zycie prywatne. (...) Nasza codziennosé
sklada sie z nie pasujacych do siebie elementéw, a my osiagneliSmy zdolnosé ich laczenia tak, ze
heterogenicznosé¢ bardziej nas ozywia niz meczy. Bez watpienia wymaga to sztuki zycia, ktérej
pierwowzory i modele uksztaltowaly si¢ najwyrazniej w estetyce moderny.” W. Welsch, Nasza
postmodernistyczna moderna, przel. R. Kubicki i A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1998, s. 268.
Por. W. Welsch, Asthetisches Denken, Stuttgart 1989.

7 Zob. M. Scheler, Metafizyka i sztuka. W: idem, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii
wiedz,. Warszawa 1987. Na wazna role, jaka zawsze pelnita architektoniczna metaforyka dla filo-
zofii zachodniej wskazuje Jan P. Hudzik: ,(...) architektura jako obraz filozofii jest nierozerwalnie
zwigzana z jej losami: jest dla niej dostarczycielem kategorii, za pomoca ktérych moze ona lepiej
samg siebie — swoje funkcje i zadania — zrozumieé. (...) Migdzy procesem architektonicznym a fi-
lozoficznym zachodza pewne strukturalne podobienstwa (...), ktére pozwalaja architektonicznej
metaforyce oddawac istote refleksji filozoficznej. Najogdlniej rzecz biorac, polega ona bowiem na
docieraniu do rzeczywistos$ci przez wydobywanie jej z »nieporzadku«, a wiec na jej »budowa-
niu«: nadawaniu jej przyswajalnych dla ludzkiego umystu ksztaltéw.” J. P. Hudzik, Architektura
jako metafora filozofii. W: red. E. Rewers, Przestrzen, filozofia i architektura. Osiem rozméw
0 poznawaniu, produkowaniu i konsumowaniu przestrzeni, Poznan 1999, s. 15.
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»2duchem” koresponduje architektura wspoétczesna — zwlaszcza ta okreslana jako
faldujaca (folding), poszukujaca (secking), plisowana (pleated) czy puchowa (do-
wny) — 1 ewentualnie czego mozemy dowiedzie¢ si¢ o kondycji jej uzytkownika,
jakim jest homo driftus czy, jak woli go nazywaé¢ sam Bauman, homo consumens.
Architektoniczne projekty i realizacje takich artystow, jak Peter Eisenman, Ber-
nard Tschumi czy Daniel Liebeskind kreujg pewien nowy, ptynny typ przestrzeni,
ktora zdaje si¢ dekonstruowad tradycyjne pojecia miejsca, budynku czy zamieszki-
wania. W ten sposéb ,,puchowe” budowle, skadinad silnie zainspirowane filozoficz-
nymi wizjami Jacquesa Derridy, Gillesa Deleuze’a czy Félixa Guattari’ego staja
sie waznym sposobem samookreslenia czlowieka wspolczesnego — przede wszyst-
kim jego nielinearnego i nieteleologicznego percypowania ponowoczesnego §wiata,
a takze jego ,dryfujacego” bycia w owym plynnym Swiecie.

Co zatem charakteryzuje dzieta wspomnianych wyzej architektow? Na czym
mialoby polega¢ ich pofaldowanie, plisowanie czy puchowos¢?

Niewatpliwie zapowiedzig interesujacych mnie tutaj przemian byly projekty,
jakie proponowal tak zwany kontekstualizm, ktory glosit idee architektonicznego
dialogu z lokalnym kodem, jaki zawsze wypelnia dane miejsce. Propozycje Philipa
Johnsona, Friedensreicha Hundertwassera czy Charlesa Moore’a wypelniaja roz-
norakie formy regionalizmu, a takze humor, ironia, pastisz oraz — tak nielubiane
przez moderne — ornament i dekoracja, jednym slowem — swobodny i radykalny,
jak go nazwie Charles Jencks, architektoniczny eklektyzm8. Ten ostatni zwigzle
skomentowal Robert Venturi trawestujac czesto przytaczane powiedzenie Mies
van der Rohe’a ,less is more” na less is bore” i deklarujac przy tym zastapienie
modernistycznego puryzmu tym, co hybrydalne, znieksztatcone, przetadowane,
wieloznaczne i zamazane — zgodnie z zalozeniem, ze ,variatio delectat”’.

Te wstepne architektoniczne eksperymenty doprowadzily w efekcie do swo-
istego rozmycia czy rozwodnienia wspotczesnej architektury, cho¢ przeciez ta, jak
mogloby sie wydawad, jest najmniej — w poréwnaniu z innymi sztukami — podatna
na ,uplynnienie” (w Baumanowskim sensie).

7 pewnoscia mozna by w tym miejscu opisaé wiele spektakularnych przy-
kladéw dziel wspélczesnych architektow (jak Moebious House, Agora Theater czy
Mercedes-Benz Museum Bena van Berkela; Nara Convention Halli Shiraz Central
Business District Behrama Shirdela; czy wreszcie nomadyczne domy Toyo Ito),
jednak chciatabym si¢ skoncentrowac na trzech artystach — gtéwnie z powodu wy-
raznej inspiracji filozoficznej, jaka odnajduje w ich projektach, a takze zgodnoéci
z Baumanowska wizja plynnej nowoczesnosci.

8 Zob. K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000, s. 156—184.
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Projekty budynku University of Phoeniz (Frankfurt) i City of Culture (Ga-
licja, Hiszpania) Petera Eisenmana sa przesiaknigte myslami Gilla Deleuze’a,
zwlaszcza jego idea labiryntu, jaki tworza nakladajace si¢ na siebie, bez konca
iterujace faldy. ,,Kontynuacja wariacji jest dla Eisenmana istota faldy, ktora pro-
buje wcieli¢ w architekture. Przedmiot juz nie jest definiowalny w swojej esen-
cjalnej formie, bo staje sie »przedmiotem wydarzeniem«” 9. Tymczasem budy-
nek-wydarzenie wydaje si¢ wprost stworzony dla swoich wspétczesnych uzytkow-
nikéw, ktorzy bedac konsumentami ,,ptynnych” zdarzen wszyscy cierpia na buli-
mie. A ,(...) dla chorych na bulimie zdarzenia (...) to pozywienie idealne. Chorzy
na bulimie szybko polykaja pozywienie, zeby zrobi¢ miejsce na kolejna porcje —
nie chodzi o poskromienie gltodu, lecz zarloczne napelnienie ...). Zdarzenia/wido-
wiska (...) maja zosta¢ natychmiast skonsumowane i réwnie szybko wydalone,
przelyka si¢ je bez przezuwania, trawienie jest wykluczone. Przestaja angazo-
waé¢ uwage, gdy tylko znajda sie w jej polu” 10. Projekty oparte o ide¢ faldy
(,le pli’ Deleuze’all) sa zatem kolejnym elementem potwierdzajacym Bauma-
nowska diagnoze naszych czaséw — doskonale wpisuja si¢ one w kulture ptyn-
nej nowoczesnos$ci, ktéra ,(...) w odréznieniu od kultur znanych nam z opi-
sow historykéw i etnograféw, nie czuje sie juz kultura nabywania wiedzy i aku-
mulacji doswiadczen. Wydaje sie raczej kultura niezaangazowania, nieciaglodci
i zapomnienia” 12. Jak bowiem mozna by intelektualnie przetrawi¢ pozbawione
esencjonalnej formy, zmieniajace si¢ w zawrotnym tempie i bez konca, iteru-
jace faldy?

Bernard Tschumi z kolei to artysta wykorzystujacy idee faldowania czy pli-
sowania w celu rozmycia — tak zreszta charakterystycznego dla calej postmoderny
— granicy miedzy zasadniczymi dla tradycyjnej architektury pojeciami ,wnetrza”
i ,zewnetrza”. W zamian Tschumi wprowadza robiaca ostatnio zawrotna kariere
idege ,in-between” kreujac w ten sposéb — zarazem w przestrzeni intelektualnej,
jak i realnej — swoiste zakamarki tworzace ,miedzy-przestrzen”, ,(...) miejsce nie-
oczekiwanego, w ktérym mogly zaistnie¢ niezaprogramowane zdarzenia. Miejsce
pozostalosci, odpaddw, przerw, margineséw przeczace twierdzeniu, iz istota archi-
tektury jest jej stabilnoéé, solidno$é, fundament” 13. Zwlaszcza projekt Le Fresnoy

9 B. Stec, Uwagi o faldowaniu w architekturze wspélczesnej. W: red. E. Rewers, Przestrzen,
filozofia..., wyd. cyt., s. 50.

10 7. Bauman, Spoleczenstwo w stanie oblezenia, przel. J. Marganski, Warszawa 2006, s. 205.

11 @, Deleuze, Le Pli. Leibnitz e le baroque, Paris 1998. Por. G. Deleuze, F. Guattari, Mille
Plateauz, Paris 1980.

12 7. Bauman, Plynne Zycie, przel. T. Kunz, Krakéw 2007, s. 99.

13 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofit ponowoczesnego miasta, Krakow 2005, s. 173. Por.
B. Tschumi, Fvent-Cities. Praxis, Cambridge, London 1994.
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(Francja) wydaje sie by¢ naszpikowany taka ,miedzy-przestrzenia”. Powstal on
z inspiracji Derridianskiego odczytania filozofii Fryderyka Nietzschego, a doktad-
niej méwigc jednej sentencji: ,zapomnialem swojego parasola” 14, Architekt, kie-
rujac sie zasada palimpsestu, rozposciera nad wczedniej istniejacymi budynkami
rodzaj nowego dachu — przykrywajac je jak gdyby ,Nietzscheanskim parasolem”,
reorganizuje tym samym tradycyjna przestrzen i redefiniuje tradycyjne pojecia.
Pojawia si¢ miedzy-przestrzen i znika rozréznienie na to, co wewnetrzne i to, co
zewnetrzne. ,Projekt Tschumiego stal sie (...) jednym z najciekawszych przy-
ktadéw architektoniczno-filozoficznej gry miedzy tradycja umiejscowienia i de-
konstrukcyjna wykladnia dyslokacji” 15. Rozmycie uzyskane dzigki pojawieniu sie
miedzy-przestrzeni (the in-between) — 1 to nie tylko w aspekcie czasoprzestrzen-
nym — wpisuje sie w ogdlna postmodernistyczna tendencje ,rozpuszczania” logiki
binarnej i ,rozwodnienia” mys$lenia dualistycznego 6.

Wreszcie Daniel Libeskind i jego berliniskie Muzeum Zydowskie, ktére reali-
zuje hasto ,,obecno$ci nieobecnego” i stanowi doskonaly przyktad wcielenia Derri-
dianskiej idei dekonstrukeji. Zaprojektowane na planie zdekonstruowanej Gwiazdy
Dawida muzeum przesiakaja wszechobecne ,$lady” — élady Obecnych kiedys real-
nie, a dzi$ juz jedynie wirtualnie, slady ukryte w pofaldowanej strukturze architek-
tonicznej i pod postacia nieregularnych, waskich, ,nacietych” okien, stygmatyzu-
jace powierzchnie budynku. Jednoczesnie Slady te wyznaczaja specyficzna mape,
na ktorej zaznaczono kilka wyjatkowych punktéw-adreséw pod ktérymi mozna by
odnalez¢ ,,obecnych nieobecnych” — Heinricha von Kleista, Waltera Benjamina,
Heinricha Heinego, Arnolda Schonberga i innych wspottwércow zydowskiego roz-
dziatu historii Berlina.

Okna-pietna, faldy-plisy i miedzy-przestrzenie — wszystkie wydaja sie skry-
wac jaka$ tajemnice. Sa zatem o tyle interesujace i pongtne, o ile pozostaja nie-
odkryte. Nie bez przyczyny nasze czasy okrzyknieto era nieustannie wodzacych
na pokuszenie imagologéw17.

Co wiecej, owladnieci tajemnicza atmosfera, uzytkownicy architektury pliso-
wanej sa nieustannie zapraszani do podejmowania préb odkrycia sekretu. Faldy
zapraszaja do ich penetrowania — w ten sposéb ponowoczesny uzytkownik pu-
chowej architektury staje sie wedrowcem czy homo driftusem, dla ktérego ,bycie

14 Zob. J. Derrida, Spurs. Nietzsche’s Styles. Chicago, London 1979. Polska wersja: J. Derrida,
Ostrogi. Style Nietzschego, przet. B. Banasiak, Gdansk 1997.

15 g, Rewers, Przestrzen architektoniczna i techniki medialne. W: red. E. Rewers, Przestrzeri,
filozofia..., wyd. cyt., s. 208.
16 Zob. tamze, s. 206.

17 Zob. M. C. Taylor, E. Saarinen, Imagologies: Media Philosophy, New York, London 1993.
Por. J. Baudrillard, Seduction, translated by B. Singer, London 1990, w: tenze, Simulations,
New York 1983.
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w ruchu — pogon, poszukiwanie, nieznalezienie, a wladciwie nieznalezienie »jesz-
cze« — to nie dolegliwo$é, lecz obietnica rozkoszy, a moze wrecz sama rozkosz” 18,
Pofaldowana przestrzen architektoniczna wspolgra zatem idealnie z konsumery-
zmem i wigzacym si¢ z nim ,rozwodnieniem” czy ,uplynnieniem” naszych cza-
sow — takze na poziomie architektury. Pamietajmy bowiem, ze ,konsumeryzm
nie polega na gromadzeniu débr (...); ci, ktérzy je gromadza musza nosié¢ ciez-
kie walizki i mieszka¢ w zagraconych domach” 19 — tymczasem wydaje sie, ze nie
spos6b zagraci¢ puchowych doméw czy plisowanej przestrzeni. Przede wszyst-
kim ze wzgledu na jej potencjalna nieskonczono$é¢ — zaréwno w aspekcie on-
tologicznym, jak i — ardziej tutaj interesujacym — estetycznym. Co wiecej, na
cale szczescie dryfujacy homo consumens nie dzwiga ze soba cigzkich walizek —
wszak jego podrdz nie ma kresu, nie istnieje zatem zaden adres pod jaki ewen-
tualnie mégltby zmierzac, zadna przestrzen, w jakiej ewentualnie moégtby osiasc.
W przeciwienstwie do nastawienia na zycie ku »wiecznosci« (synonimowi nie-
ustajacej, monotonnej i nieodwolalnej powtarzalnosci), charakterystycznego dla
ery »solidnej« nowoczesnosci, ptynna nowoczesnos¢ nie wyznacza sobie punktu
docelowego ani nie zakresla linii finiszu; Scislej méwiac, przyznaje ona wlasci-
wos¢ wiecznego trwania li tylko stanom nietrwalosci i niedokonczonosci. Czas
plynie — a nie, jak dawniej »kroczy naprzéd«. Jest zmiana, wiecznie zmiana,
wcigz nowa zmiana (...)” 20, W te wiecznie zmienng rzeczywisto$é wpisuje sie
takze wspoélczesna architektura — wizjonerzy i budowniczowie puchowych, po-
faldowanych, poszukujacych doméw, podobnie jak inni artysci, przywolani przez
Baumana, ,(...) odtwarzaja w swych pracach cechy definiujace plynnie-wocze-
sne doswiadczenia zyciowe. Zniesienie (a przynajmniej radykalne nadwyreze-
nie) opozycji miedzy twoérczoscia a zniszczeniem, uczeniem sie a zapominaniem,
posuwaniem si¢ do przodu a ruchem wstecznym, oraz pozbawienie czasu jego
strzalki kierunkowej, sa atrybutami przezywanej rzeczywistosci (...)” 21, a zara-
zem adekwatnie oddaja nowa, pltynna kondycje penetrujacego architektoniczne
faldy homo consumens.

18 7. Bauman, Globalizacja. I co z tego dla ludzi wynika, przet. E. Klekot, Warszawa 2000,
s. 99. Por. J. Derrida, Architecture Where the Desire May Live. In: Ed. N. Leach, Rethinking
Architecture, London 1997.

19 7 Bauman, Razem, osobno, przel. T. Kunz, Krakéw 2003, s. 143.
20 7. Bauman, Miedzy chwilg a pigknem..., wyd. cyt., s. 11.

21 Tamsze.
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Summary

While writing this article, the author was inspired by “Miedzy chwilg
a pieknem. O sztuce w rozpedzonym $wiecie” by Zygmunt Bauman. Following
Baumanian diagnosis of the contemporary art we are faced with the condition
of our contemporary world. The main feature we can observe in both areas
seems to be their ‘liquidity’. In this liquid context the author of the article
focuses on contemporary architecture, which was omitted by Zygmunt Bau-
man. [t appears that the most fixed, palpable and sturdy type of art also may
assume a kind of liquid form — as in the case of so called ‘folding’, ‘downy’, or
‘pleated’ architecture proposed by Bernard Tschumi or Peter Eisenman who
are strongly inspired by philosophical thoughts of Friedrich Nietzsche, Gilles
Deleuze, or Jacques Derrida.
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