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NAUKOWA SERIA WYDAWNICZA
COLLOQUIA ORIENTALIA BIALOSTOCENSIA

Wschod, Pogranicza, Kresy, obrzeza i krance, peryferie i prowincja to miejsca
o0 szczegolnej mocy kulturotworczej. RoOwnoczesnie jest to przestrzen oddziatywa-
nia odmiennych centrow cywilizacyjnych, religijnych, jezykowych, symbolicznych
i literackich. Bialystok i Podlasie, dawne ziemie Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
i calej jagiellonskiej Rzeczypospolitej to miejsce i dynamiczna przestrzen pogranicz-
na w glebokim znaczeniu: stykaja si¢ tutaj przecinajace Europ¢ na pot ptyty konty-
nentalne cywilizacji tacinskiego Zachodu i bizantyjskiego Wschodu. Scieraja sie tu,
ale nie niszczac wzajemnie, Orient ze §wiatem Zachodu, Battowie ze Stowianami,
prawostawni z katolikami, Biatorusini z Polakami, Ukraincy i Rosjanie. To zrodto
niemal wygastej, niegdy$ zywej tradycji zydowskiej, wyniszczonej przez Szoah, po-
woli odbudowujacej si¢ w nowym otoczeniu kulturowym i etnicznym. Tu znajduja si¢
wielkie centra religijne i kulturalne wschodniego i zachodniego chrystianizmu: Ostra
Brama, Zyrowice, Swiqta Gora Grabarka, Poczajow, Troki, Lawra Supraska, Grodno,
Zytomierz, Bar, nade wszystko Lawra Kijowsko-Peczerska; tu lezg osrodki polskiego
islamu: Kruszyniany i Bohoniki, centra religijne Karaimow, zrodta chasydyzmu.

Bialostockie Kolokwia Wschodnie to idea stuzaca migdzykulturowej i mi¢dzyreli-
gijnej wymianie mysli, utrwalaniu zrédet pamigci i tozsamos$ci kulturowo-historycz-
nej, badaniu §wiadectw literackich, artystycznych, przedstawiajacych przenikanie si¢
wiar, kultur i tozsamosci.

,»Colloquia Orientalia Bialostocensia” to naukowa seria wydawnicza, ktorej zada-
niem jest publikowanie materiatow zrédtowych i prac naukowych dotyczacych szero-
ko rozumianego dziedzictwa europejskiego Wschodu. Jego czesci stanowig. ..

- Kultura, literatura, historia Europy Srodkowej i Wschodniej.

- Cywilizacyjne i kulturowe pogranicza Europy i innych kontynentéw, Orientu,
Potudnia, Srodziemnomorza.

- Pierwsza Rzeczpospolita oraz kultury krajow stowianskich, battyckich, german-
skich, romanskich.

- Wielkie Ksigstwo Litewskie, Podlasie i Polesie, Inflanty, Kresy, pogranicze
wschodnie, Prusy Wschodnie.

- Kultury mniejszoéci: Biatorusinow, Zydow, Karaiméw, Ukraincow, Rosjan, Niem-
cow, Romow, Tatarow, staroobrzedowcdw, prawostawnych, protestantow.

- Tradycje, obrzgdy, symbole i mity narodow Wschodu, jezyki ludéw zamieszkuja-
cych te kulturowsg przestrzen.
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Katia VANDENBORRE
FNRS - Université Libre de Bruxelles

LESMIANOWSKA ADAPTACJA
»ALI BABY I CZTERDZIESTU ZBOJCOW” W KONTEKSCIE
PEDAGOGIKI POSTEPOWE] STANISEAWA KARPOWICZA

I.

Wirod autorow, ktdrzy w znaczacy sposob przyczynili sie do uksztal-
towania obrazu Wschodu muzulmanskiego w kulturze polskiej, wazne
miejsce zajmuje Bolestaw Lesmian. Utwory Lesmiana o tematyce oriental-
nej — Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada zeglarza — weszly do kanonu
klasyki polskiej literatury basniowej i sg do tej pory najwazniejszymi ada-
ptacjami Tysigca i jednej nocy w Polsce. Ze wzgledu na ich trwalg popu-
larno$¢ mozna przypuscié, ze przedstawiony w nich $wiat odegrat wazna
role w polskiej wyobrazni dotyczacej Orientu. Mimo Ze Wschod Lesmia-
na jest fikcyjny i calkowicie wymyslony, warto przyjrzec si¢ blizej jego
reprezentacji w dziele polskiego pisarza, a takze zastanowic sie, dlaczego
autor zdecydowat sie na okrojenie watkéw muzutmanskich w stosunku na
przyktad do wersji tej basni spisanej przez Gallanda, ktéra skadinad row-
niez stanowila jedna z inspiracji Ali Baby i czterdziestu zbéjcow Lesmiana.
W miejscach, gdzie francuski thumacz zachowat elementy muzulmanskie,
na przyklad w opisie rytualu pogrzebowego Kassima, polski pisarz pozo-
staje bardzo lakoniczny (,,Nazajutrz z rana odbyt si¢ pogrzeb Kassima”)!,
jakby chciat unikng¢ wszelkich odniesien natury religijne;j.

! B. Le$mian, Bashnie i inne utwory prozg, zebr. i oprac. J. Trznadel, Warszawa 2012, s. 268.



210 KATIA VANDENBORRE

Niniejszy artykul jest proba czesciowego zrekonstruowania kon-
tekstu ideologicznego, ktory przyczynil si¢ do takiej laicyzacji obrazu
Wschodu w dziele Le$miana, ze szczegdlnym uwzglednieniem projek-
tu wydawniczego Jakuba Mortkowicza. Chcialabym wysuna¢ hipoteze,
ze Mortkowicz, zamawiajac u autora £gki napisanie basni orientalnych,
stawial autorowi wymagania tresciowe zwigzane ze swoimi pogladami
lewicowymi oraz z zainteresowaniem pedagogika postepowa Stanistawa
Karpowicza. W celu udowodnienia hipotezy skupie sie na poréwnaniu Ali
Baby i czterdziestu zbojcow Lesmiana z dwoma polskimi przektadami, na
ktérych poeta opart zbior Klechd sezamowych, a wigc z polskimi przekta-
dami adaptacji Grimma (Historia o Ali Babie i czterdziestu rozbéjnikach)?
oraz Gallanda (Historia o Ali-Babie i o czterdziestu zlodziejach zgladzo-
nych ze Swiata przez jedng niewolnice)’, omijajac prawdopodobny wptyw
Josepha-Charlesa Mardrusa®.

II. SYNTEZA
Poréwnanie Ali Baby i czterdziestu zbojcow z wersjami Grimma
i Gallanda potwierdza wysunieta przez Zimanda hipoteze, ze oba polskie
przektady wplynely w znaczacy sposéb na ksztalt zbioru polskiego poety®.
Opowies¢ zamieszczona w Klechdach sezamowych zostata bowiem zbudo-
wana w sposob bardzo podobny, jak u Grimma i Gallanda.

2 A. L. Grimm, Powiesci z tysigca i jednej nocy. Dla milodziezy, przekl. pol. podiug
Grimma, Warszawa 1929. J. Rudnicka zauwazyla, ze ttumaczenie przerdbki nie-
mieckiej dokonanej przez Grimma pt. Powiesci z Tysigca i jednej nocy dla mlodzie-
zy (Warszawa 1872) dalo poczatek adaptacjom tych basni dla mlodego czytelnika
(J. Rudnicka, Recepcja opowiesci z cyklu ,,Tysige nocy i jedna” w pismiennictwie pol-
skim, ,Pamietnik Literacki” 1998, z. 4, s. 179).

Tysigc nocy i jedna. Powiesci arabskie, t. 11, z tl. A. Gallanda przekltad polski na
podstawie wydania paryskiego [z r. 1840], Zloczéw 1924. Wydanie 12-tomowe
Wilhelma Zukerkandla z lat 1901-1902 stanowi ,dokladne powtdrzenie” edy-
cji lipskiej Tysigca i jednej nocy, ktora powstata w latach 1842-1844 na podstawie
osiemnastowiecznego przektfadu Lukasza Sokolowskiego (J. Rudnicka, ,, Tysigc nocy
i jedna” w kulturze literackiej polskiego oswiecenia, ,,Pamietnik Literacki” 1998, z. 3,
5. 180-181).

Zob. M. Pankowski, Lesmian, czyli bunt poety przeciw granicom, Lublin 1999, s. 114.
R. Zimand, Preliminaria do klechd Lesmiana, w: Studia o Lesmianie, red. M. Glo-
winski, J. Stawinski, Warszawa 1971, 386-387.
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Specyfike wersji Le$miana zacznijmy od analizy poréwnawczej zakon-
czenia. Na koncu Historii o Ali Babie i czterdziestu rozbdjnikach Grimma
gléwny bohater opowiesci ofiarowuje stuzacej wolnosé¢ i jednoczesnie urza-
dza dla niej wesele, podczas gdy postac z Historii o Ali-Babie i o czterdziestu
ztodziejach zgladzonych ze swiata przez jedng niewolnice Gallanda uwal-
nia swojg wierng stuzke znacznie wczesniej, bo juz po odkryciu przez nig
zbdjcow schowanych w miechach, §lub za$ wyprawia jej po drugiej probie
oszukania go przez herszta bandy. Grimm ominal wiec scene z ukrytymi
w miechach oliwy rozbéjnikami, lecz mimo to w zakonczeniu basni wyna-
grodzit stuzaca w dwojnasob, dajac jej rownoczesnie wolnos¢ i urzadzajac
dla niej huczne wesele. Autor Topielca oparl zakonczenie swojej opowiesci
na wersji Gallanda, gdyz zachowal scen¢ odwiedzin herszta rozbojnikow
przebranego za kupca oliwy z dziewigtnastoma mufami. U Le$miana stuza-
ca rowniez zostaje wynagrodzona za swoje czyny dwukrotnie.

Wspdtbrzmienie zakonczenia Ali Baby... Lesmiana z wersja Gal-
landa nie oznacza jednak, ze polski pisarz w trakcie pracy nad tekstem
korzystal wylacznie z wersji basni spisanej przez Francuza. W tekscie
autora Napoju cienistego pobrzmiewajg takze echa lektury Grimma,
co wida¢ na przykltad w pierwszych zdaniach utworu, wprowadzaja-
cych czytelnika w $wiat przedstawiony basni. Brzmig one nastepujaco:
»W jednym z pomniejszych miast perskich mieszkali dwaj bracia. Starszy
nazywal si¢ Kassim, a mlodszy — Ali Baba™®. Geograficzne usytuowanie
akcji przypomina pierwsze zdanie grimmowskiej adaptacji dla dzieci:
LW jednym z miast wielkiego perskiego panstwa mieszkal cztowiek Ali
Babg zwany. Byl on ubogim i trudnil si¢ handlem drzewa”. Podobien-
stwo tekstu Lesmiana i Grimma zawiera si¢ rowniez w braku w nim Sze-
herezady - narratorki basni Tysigca i jednej nocy, ktdrej obecno$¢ spaja
wszystkie historie i nadaje im kompozycje ramowa. Polski pisarz rezy-
gnuje z umieszczenia tej bohaterki-narratora w swoim tekscie, wzoru-
jac sie zapewne na wersji Grimma. Do tego mozna jeszcze doda¢ liczne
szczegOly potwierdzajace wplyw niemieckiej Historii o Ali Babie i czter-
dziestu rozbdjnikach na wersje polskiego poety. W obu tekstach brama

¢ B. Le$mian, Basnie..., s. 244.
7 A.L. Grimm, dz. cyt., s. 19.
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do jaskini zamyka si¢ sama, jak pisze Lesmian: ,[...] zamykata si¢ sama
w chwili, gdy wlasnie powinna sie byta zamkna¢. Lecz otwierata sie tyl-
ko pod tajemniczym nakazem zakletego czterowiersza™. Opis ten przy-
pomina wersje Grimma, ktora brzmi: ,Wrota owe mialy te wlasciwos¢,
iz gdy sie weszto do srodka zamykaly si¢ od razu, lecz po wymdwieniu
z wewnatrz tego samego: Sezamie otworz si¢, otwieraly si¢”’. Natomiast
w przekladzie Gallanda zaklecie sezamowe jest potrzebne nie tylko do
otwierania, ale réwniez po to, zeby zamkna¢ drzwi: ,,Ali Baba [...] zamy-
kajac drzwi wyrzekl te stowa: Sezamie, zamknij sie!”*°.

Przyktady na inspiracje czerpane przez autora Napoju cienistego ze
spolszczonej wersji tekstu Francuza widzimy z kolei w opisie §lubu Kas-
sima, brata Ali Baby, ze spadkobierczynig bogatego kupca. U polskiego
poety fragment ten brzmi nastepujaco:

Kassim za$ wzial za zone bogata Amine, corke stynnego w miescie kupca.
Natychmiast Kassim spalil swojg czarng chatlupe, ktéra mu tak obrzydla,
i zamieszkal razem z pigkng Aming w olbrzymim patacu w samym $rodku
miasta''.

Dla poréwnania przytoczmy teraz te sama scene z Historii o Ali-Ba-
bie i o czterdziestu zlodziejach zgladzonych ze Swiata przez jedng niewolni-
ce Antoine’a Gallanda:

Kassim za$lubil zone, na ktorg wkrotce spadt dziedzictwem sklep porzad-
ny z magazynem, napelnionym dobrymi towarami, i znaczne dobra, co
go wkrdtce uszczesliwito i uczynilo kupcem jednym z najmajetniejszych
w miescie'”.

Grimm z kolei scen¢ $lubu tego bohatera zupelnie pomija w swoim
tekscie.

¢ B. Le$mian, Basnie..., s. 251.
* A.L. Grimm, dz. cyt,, s. 20.
1 Tysigc nocy i jedna..., s. 41.
"' B. Le$mian, Basnie..., s. 245.
2 Tysigc nocy i jedna..., s. 39.
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Konsekwencje matzenstwa Kassima z bogata dziedziczka s3 jednak
we wszystkich wersjach basni podobne - pomiedzy bra¢mi powstaje
ogromna réznica finansowa. Dzigki dziedzictwu Zony, ,co go wkrétce
uszczesliwilo i uczynito kupcem jednym z najmajetniejszych w miescie™”,
Kassim nie tylko staje si¢ bogatszym od Ali Baby, ale zaczyna tez gardzi¢
bratem. U Grimma Ali Baba wie, ze nie moze si¢ zwraca¢ do ,,Kassima,
czlowieka bardzo chciwego, skapego, a zamoznego™*. U Lesmiana Kas-
sim wyraznie wyraza pogarde do Ali Baby, méwiac nastepujaco: ,Nie
znam ani ciebie, ani twojej zony! Chodzisz w tachmanach i masz mine
nedzarza, wiec nie mozesz by¢ bratem takiego jak ja bogacza”'®. Pod wply-
wem Grimma i Gallanda polski pisarz bowiem przedstawil Ali Babe jako
cztowieka ubogiego, ktory ,,nikomu bogactw nie zazdroscit i nie pragnat
zlota™', w zwigzku z czym ,wzigt za Zon¢ uboga Zobeide, corke swego
sasiada”’, tak jak Ali Baba z wersji Gallanda:

Przeciwnie Ali Baba, pojawszy Zone tak uboga, jak sam byl, zyl w stanie
bardzo mizernym i nie mial innego sposobu do utrzymania siebie i swoich
dzieci, tylko ten, ze rabat drwa w bliskim lesie i sprzedawat w mieécie, wozac
je na trzech oslach, ktore caly jego stanowily majatek’s.

W wersji Grimma Ali Baba réwniez jest czlowiekiem niezamoz-
nym, zarabiajgcym na Zzycie ciezka i niskoptatng pracg: ,,Byt on ubogi
i trudnit sie handlem drzewa. Co dzien rano udawat si¢ z trzema osta-
mi do pobliskiego lasu, tam zbieral chrust i z tak natadowanymi ostami
udawal si¢ do miasta, by drzewo owo rozprzedac™”. W tekscie Lesmiana
opis zajecia gtdéwnego bohatera jest podobny do tego, ktdry czytalismy
w wersjach jego poprzednikéw: ,, Ali Baba za$ co dzien pedzit do lasu
dwa mutly, rabal w lesie drwa, nargbanym drzewem objuczal swoje muty,

¥ Tamze.

" A. L. Grimm, dz. cyt,, s. 20.
> B. Le$mian, Basnie..., s. 245.
16 Tamze, s. 244.

17 Tamze, s. 245.

'8 Tysigc nocy i jedna..., s. 39.
¥ A. L. Grimm, dz. cyt., s. 19.
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wracal z nimi do miasta i sprzedawal drzewo na targu. W ten sposob
zarabial na kawalek chleba™.

Przeanalizowanie cech wspdlnych przywolywanych przeze mnie
utworéw pozwala stwierdzi¢, ze Lesmian napisal Ali Babe i czterdzie-
stu zbdjcow na podstawie Historii o Ali Babie i czterdziestu rozbéjnikach
Grimma oraz Historii o Ali-Babie i o czterdziestu zlodziejach zgtadzonych
ze Swiata przez jedng niewolnice Gallanda. Dzigki analizie poréwnawczej
tych trzech tekstow dysponujemy réwniez wystarczajacy iloscig informa-
cji, aby dokona¢ oceny reinterpretacji Lesmiana i zaobserwowac, co pol-
ski autor dodat lub zmienil w swojej wersji arabskiej basni.

II1. REINTERPRETACJA
Zagadnienia, ktore Lesmian kreatywnie rozwinal we wlasnej reinter-
pretacji basni o Ali Babie, mozna zestawi¢ w trzech grupach tematycz-
nych dotyczacych: estetyki, nauki oraz etyki.

Estetyka
Jako poeta, Lesmian nie mogt sie powstrzymaé od wprowadzenia
w narracj¢ basniowg fragmentdéw wierszowanych, uwydatniajac w ten
sposob poetyckos$¢ tekstu. Na przyklad stowa zaklecia ,,Sezamie, otwdrz
sie!”?! przeobrazil w krétki wiersz:

Jest tu brama w skale,

I sg czary w bramie!
Ku swej wlasnej chwale
Otworz sie, Sezamie!*

W celu pomnozenia wierszowanych fragmentow tekstu, autor Dziej-
by lesnej wymyslil subtelng strategie, polegajacg na przypisaniu talentu
$piewaczego niektorym postaciom. Dla przyktadu wymiennmy chociazby
piosenki $piewane przez malpy:

* B. Lesmian, Basnie..., s. 246.
2 Tysigc nocy i jedna..., s. 40; A. L. Grimm, dz. cyt., s. 19.
* B. Lesmian, Basnie..., s. 250.
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Las dokota szumi, gwarzy,
Opowiada bajki-straszki.

Cho¢ nam nie brak malpiej twarzy,
Chcemy gwizdac, niby ptaszki®.

Zbdjcy tez $piewaja, rytmicznie powtarzajac: ,,Jest nas czterdziestu...
jest nas czterdziestu... jest nas czterdziestu”. Po $mierci swoich dwdch
wspottowarzyszy, Alofai Ahmeda, nawet poprawiaja liczbe: ,,Jest nas trzy-
dziestu o$miu... jest nas trzydziestu o$miu... jest nas trzydziestu o$miu”*.

Wprowadzenie przez polskiego poete do tekstu tak rozleglych frag-
mentéw poetyckich mozna by uzna¢ za jego kaprys, ale taka interpretacja
spowodowataby rozminiecie si¢ z prawdziwym jego celem. W istocie Le-
$mian staral si¢ uwrazliwia¢ mtodych czytelnikéw na wszystko, co moze
by¢ estetycznie poruszajace, podkreslajac piekno oraz zmystowe efekty
natury, sztuki, rzeczy czy ludzi. O jego przywiazaniu do tej wszechobecnej
estetyki $wiadczy pierwsza scena w lesie, kiedy Ali Baba idzie po drewno
i natyka sie na jaskinie zbdjcow. Ubogi drwal jest najpierw pod mocnym
wrazeniem natury. Promienie stoneczne ol$niewaja go: ,,Stonice swiecito
72, Bohaterowi wydaje
sie, Ze ptaki ,tez mruzg na storicu swoje blekitne i czerwone oczy w z61-
tych i czarnych obwodkach®. Tymi ptakami sg ,,papugi pasowe, zielone
i biate” i kolibry, ktore ,w oczach migaty mu co chwila”*. Barwnemu ob-

tak jasno i ztocidcie, ze trzeba bylo zmruzy¢ oczy

razowi towarzyszy piekna melodia $piewana przez malpki oraz przyjem-
ny zapach: , Kwiaty, zagrzane stoncem, pachnialy”®. Otaczajaca natura
pobudza zmysty Ali Baby, ktory zachwyca sie lasem i wykrzykuje z po-
dziwem ,,Zaden patac nie jest tak pickny, jak las”*. Wiersz matpek nalezy
do tego wielkiego i zlozonego obrazu lesnego, wywierajacego wplyw na
odczucia bohatera.

2 Tamze, s. 248.
2 Tamze, s. 250.
% Tamze, s. 278.
% Tamze, s. 246.
¥ Tamze, s. 247.
2 Tamze.

¥ Tamze, s. 248.
3 Tamze.
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Najsilniejsze doznanie estetyczne Ali Baby zwiazane jest z jaskinia
zbojcow:

- Nigdy nie wiadomo, gdzie si¢ bajka kryje! — zawotlat Ali Baba, ogladajac
skale. - Zdawalo mi si¢ dotad, Ze bajki najczeéciej kryja sie w strumieniach,
kwiatach, gwiazdach i oblokach. Na skaly za$ patrzytem zazwyczaj jak na
rzeczy martwe, puste i bez bajek. Tymczasem pierwsza bajka, do ktérej w zy-
ciu sie¢ zblizam, ukryla si¢ w skale®".

Po wejsciu do jaskini Ali Baba dostrzega niezwykla intensywno$¢
$wiatla: ,Tymczasem nigdy jeszcze nie ogladatem takiej dziwnej, cudownej
i tajemniczej jasno$ci, jak w glebi tej jaskini™. Odkrywa, Ze jasno$¢ swiatta
spowodowana jest odbijaniem si¢ $wiatla od skarbéw schowanych w jaski-
ni: ,,Co za cuda, co za dziwy ujrzal Ali Baba we wnetrzu zakletej jaskini!
Ujrzat kufry, napelnione dukatami; ujrzal cale stosy kamieni drogocennych;
ujrzal drzewa koralowe i olbrzymie pnie zielonego malachitu™. Bohater
nie moze si¢ nadziwi¢ pigknem znalezionych drogocennosci: ,,Diugo stat
w miejscu Ali Baba, ol$niony widokiem tych dziwdw i cudow™*.

Podczas gdy Ali Baba odczuwa ,,zachwyt” i ,,oczarowanie
dok skarbéw posiadanych przez zbdjcow, jego brat pozostaje obojetny na

735 na wi-

wszelkie wrazenia estetyczne:

Kassim wecale nie przygladal sie tancowi i zabawom turkusow, topazow, ru-
bindw i korali. Nie czarowato go teczowe $wiatlo, ktére napetniato jaskinie.
Myslat tylko o tym, zeby jak najpredzej napchac swoje wory dukatami i wro-
ci¢ do domu*.

Brak przezycia estetycznego bohatera powoduje reakcje negatywna
ze strony cuddw jaskini:

3 Tamze, s. 252.
32 Tamze, s. 253.
3 Tamze.
3 Tamze.
% Tamze, s. 254.
% Tamze, s. 260.
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Obojetnos¢ Kassima na cuda i na czary bardzo si¢ nie podobala pniom ma-
lachitowym. Jeden z tych pni, najgrubszy i najsilniejszy, tak si¢ oburzyl, ze
potoczyt sie gniewnie ku Kassimowi i z catych sil uderzyt go w nogi. Kassim
jeknat z bolu i upadl na ziemie™.

Kiedy Kassim zaczyna wygarnia¢ dukaty gar$ciami, cudowny
spektakl $wiatel zostaje przerwany, poniewaz: ,Wszystkie czary i cuda
Sezamu obrazily si¢ na Kassima za to, ze nie umie patrze¢ na nie z za-
chwytem, tylko z chciwoscia.” Skarby sezamowe zarzucaja Kassimo-
wi to, Ze nie umie odnosi¢ si¢ do nich w sposob czysto estetyczny.
Dlatego wygasaja: ,2Wszystko posmutnialo, pociemnialo i przygasto.
Jaskinia napetnita si¢ zmierzchem”®. I Kassim musi zbiera¢ dukaty
w ciemnosci.

Znikniecie jasnosci, ktore spowodowane byto obojetno$cig Kassi-
ma na piekno, nie przyczynia si¢ bezposrednio do $mierci tego bohatera,
ale zdaje si¢ mie¢ wplyw na jego tragiczny los. W kazdym razie Lesmian
daje czytelnikowi do zrozumienia, Ze estetyczna wrazliwo$¢ jest cenna
i ze moze spowodowal pozytywne zmiany w zyciu, jak miato to miejsce
w przypadku Ali Baby.

Nauka

Tymczasem estetyczna wrazliwo$¢ nie jest jedynym czynnikiem
wywierajagcym pozytywny wplyw na los Ali Baby. Jeszcze bardziej
pomocna okazuje si¢ jego wiedza i umiejetnos$¢ uczenia sie, gdyz po-
zwalaja mu one wej$¢ do jaskini. Gdy ,zrozumial, ze Sezam otwiera
swg brame tylko przed tym, kto zaklety czterowiersz w glos powie”,
Ali Baba wytezyl umyst, zeby go zapamigta¢: ,Slowa zakletego cztero-
wiersza brzmialy mu w mysli raz po raz, i tak je czesto powtarzal, az
wreszcie nauczyl si¢ ich na pamie¢™. W przeciwienstwie do Ali Baby
Kassim nie probuje nauczy¢ sie zaklecia, wskutek czego traci zycie, po-
niewaz nie pamieta czterowiersza sezamowego potrzebnego réwniez
do wyjscia z jaskini. Zamiast Sezamu wymawia raz po raz ,Rezam’,

3 Tamze.
¥ Tamze, s. 260-261.
¥ Tamze, s. 251.
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»Bezam”, ,Kezam”, ,Nezam’, ,Lezam”, ,lecz nie nazwal go ani razu
Sezamem™.

Do $mierci Kassima przyczynia si¢ tez posrednio brak wyksztalcenia
zony Ali Baby, poniewaz Kassim nie dowiedzialby si¢ o istnieniu jaskini,
gdyby Zobeida umiata dobrze liczyé. Zona Ali Baby pozycza od matzonki
Kassima garniec do mierzenia zboza, by za jego pomocg okresli¢ ilo$¢ du-
katéw przyniesionych przez meza.

- Jestem nieszczedliwa! Zapomniatam, ze umiem liczy¢ tylko do stu, wiec
nie moge nawet policzy¢ wszystkich dukatow, ktére do mnie nalezg!... Ale
wiem, co zrobig! Jest wlasnie wieczor, a wieczorem wolno mi wejs¢ do pata-
cu Kassima. Péjde do patacu i pozycze od Aminy garnca do mierzenia zbo-
za. Garncem potrafie zmierzy¢ ilo$¢ dukatow. Bedzie to dla mnie rados$¢ nie
lada, gdy si¢ dowiem, ile garncéw zlota mam w swojej chatupie!*!

Zobeida nie zauwaza, Ze zona Kassima posmarowala spod garnca
smola, i nie domysla sig, ze bratowa dowie si¢ o odkryciu Ali Baby za spra-
wa przylepionego do smoty dukata. Amina donosi o wszystkim mezowi,
ktory udaje si¢ niezwlocznie do jaskini, nie wiedzac, ze tam zginie. Jego
$mier¢ jest wiec posrednio zwigzana z ignorancja Zobeidy — gdyby boha-
terka umiata liczy¢, nie potrzebowataby zadnej miarki, Kassim za$ nie do-
wiedzialby si¢ o jaskini i nie umarlby w niej. Poréwnanie tych wydarzen
z podobnymi scenami w wersjach Grimma i Gallanda pokazuje, ze jedynie
Le$mian potaczyl $mier¢ Kassima z brakiem wyksztalcenia zony Ali Baby.

Do umiejetnodci uczenia si¢ autor Sadu rozstajnego przywiazuje
ogromng wage i wraca do tego tematu w kolejnych epizodach, na przy-
kiad w scenie, kiedy dwaj zbdjcy oznaczaja dom Ali Baby kreda zamiast
go po prostu zapamieta¢. Kiedy ten sposob zawodzi, gdyz w nocy kto$
oznakowuje tym samym znakiem takze i inne domy, jeden ze zbdjcow
- Ahmed - dochodzi do wniosku, ze w jego dzialaniu brakowato btysko-
tliwosci: ,,Myélatem, ze jestem madry i przebiegly. Widocznie jest kto$
medrszy i przebieglejszy ode mnie”™*. Takze herszt zbojcoéw zwraca uwage

4 Tamze, s. 261.
4 Tamze, s. 256.
2 Tamze, s. 278.
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swoim towarzyszom na brak sprytu: ,,Potraficie meznie gina¢, ale nie po-
traficie chytrze postepowac™. Szef bandy dochodzi do wniosku, ze dwaj
jego podkomendni zgineli wlasnie przez brak zdolno$ci zapamietywania:
»Znak, zrobiony kreda lub oféwkiem, moze mnie zawies¢, ale pamigcé
nigdy mnie nie zawiedzie. Palac naszego wroga nosze teraz w pamieci.
Nauczylem sie¢ go na pamiec¢ tak dobrze, jak pacierza™. W przeciwien-
stwie do swoich towarzyszy herszt jest wystarczajaco bystry i rozumny,
zeby unikna¢ $mierci i odebra¢ Ali Babie skarby. Niemniej jednak jeszcze
bardziej inteligentna jest Morgana.

Plany rozbojnika udaremnia madra stuzaca Ali Baby, zapobiegajac
tym samym $mierci swojego pana. Morgana jest jedyng postacia, ktéra
rozpoznaje herszta bandy pod jego przebraniem kupca oliwy. Ponadto
rozumie ona niebezpieczenstwo obecnosci przestepcy w domu Ali Baby
i sama postanawia zabi¢ wrzacg oliwg zbdjcow schowanych w miechach,
ktérymi kapitan objuczyl grzbiety dziewig¢tnastu muléw. Stuzaca ratu-
je Ali Babe po raz drugi, kiedy na kolacje do jej pracodawcy przychodzi
herszt przebrany tym razem za kupca drogocennych kamieni. Morgana
nie tylko rozpoznaje zbdjce i zauwaza, ze ma on schowany noz, ale tez wy-
mysla sprytny plan, jak go zabi¢. Madros¢ stuzacej zostaje wynagrodzona
dwa razy - za pierwszym razem kobieta otrzymuje wolno$¢, a za drugim
— Ali Baba znajduje dla niej meza. Bajka Le$miana konczy si¢ zreszta in-
formacjg nie o Ali Babie, lecz o jego stuzacej. W zakonczeniu basni do-
wiadujemy sig, Ze ,Morgana i Seffal zyli szczgsliwie i wesoto™®
$wiadczy¢ o tym, ze polski autor pragnat w ten sposob podkresli¢ wage
madroéci i inteligencji.

, CO moze

Etyka
Sprytna i madra stuzaca odgrywa w losach Ali Baby decydujaca role,
stajac sie w ten sposob wzorcem madrosci. Wzorcem etycznego postepo-
wania pozostaje jednak gléwny bohater basni. Rozwinigcie watkow etycz-
nych (podobnie jak tych dotyczacych nauki oraz estetyki) odrdéznia Ali
Babe i czterdziestu zbdjcow Le$miana od pierwowzoréw. Swiadcza o tym

4 Tamze.
4“4 Tamze.
4 Tamze, s. 289.
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male szczegoly. Sposrod trzech wariantéw Ali Baby jedynie bohater stwo-
rzony przez polskiego poete dba o swoje muly, kiedy zbdjcy zblizajg sie
do jaskini. U Grimma Ali Baba postanawia ,,schowac¢ si¢ na drzewo i osty
swoje ukry¢™, czyli mysli o sobie i o ostach jednoczesnie. W tekscie Gal-
landa Ali Baba nie zwraca uwagi na osty od momentu, kiedy pojmuje, ze
jezdzcy sa zbojcami: ,,Nie myslac wiec juz o ostach, tylko o ocaleniu swo-
jej osoby, schronil sie na wysokie drzewo, ktdrego galezie blisko od ziemi
byty bardzo gesto powiktane”™. Le§mian w swojej wersji basni przeobraza
samolubnego bohatera w osobe, ktdra troszczy si¢ nie tyko o siebie, ale

takze o swoje zwierzeta:

Woweczas skoczyl na réwne nogi i pomyslal, ze lepiej sie ukry¢, bo nie wia-
domo, kto na tych rumakach nadjezdza. Przede wszystkim ukryl obydwa
swoje muly w krzaku i przywiazatl je do krzaka tak, aby sie nie mogly poru-
szy¢. Nastepnie sam wdrapal si¢ na drzewo, ktore rosto obok skaly*.

Dbanie o los zwierzat nasuwa sugestie, ze Ali Baba jest cztowiekiem
uwaznym na wszystko, co go otacza.

W historii o Ali Babie Lesmian przedstawia altruizm jako jedna z naj-
wazniejszych wartosci ludzkich. Mozna to wywnioskowac¢ z zakonczenia,
ktére stanowi punkt kulminacyjny basni. W przeciwienstwie do wiekszo-
$ci basni, ktore zwykle konczg sie wynagrodzeniem przez los tytutowe-
go bohatera, zwienczeniem akcji Ali Baby i czterdziestu zbdjcow jest §lub
Morgany i Seffala, postaci drugorzednych. Swoje szczgscie zawdzigczaja
oni zreszta Ali Babie, ktory urzadzit im wesele i obdarowal ich czescia
swoich skarbéw: ,,Po weselu Ali Baba poszed! do Sezamu, aby dla Seffa-
la i Morgany przynies¢ dwa worki dukatéw, dwa worki brylantéw i dwa
worki turkuséw”#. Ali Baba nie wykorzystuje skarbow znalezionych w ja-
skini dla siebie, oddajac je bliskim i stuzbie. Pod tym wzgledem bohater
Le$miana rozni si¢ od bohatera Grimma, ktory — zgodnie z informacja za-
wartg w ostatnim zdaniu tekstu - ,,zyt spokojnie i szcz¢éliwie w rodzinie

% A. L. Grimm, dz. cyt,, s. 19.
¥ Tysigc nocy i jedna..., s. 39.
“# B. Le$mian, Basnie..., s. 249.
¥ Tamze, s. 289.



LESMIANOWSKA ADAPTACJA ,,ALI BABY I CZTERDZIESTU ZBOJCOW™... 221

swojej, cieszac si¢ bogactwami, ktére z jaskini swojej czerpal™, a takze od
bohatera Gallanda, o ktérym czytamy:

Od tego czasu Ali Baba i syn jego, ktorego on zaprowadzit do jaskini i na-
uczyl sekretu jej otwierania, a po nich cale potomstwo, ktérym ten sekret
opowiadali, korzystajac w miare ze swego szczescia, zyli w wielkim dobroby-
cie, zaszczyceni najpierwszymi urzedami w mieécie®.

Rdznica pomiedzy bohaterami stworzonymi przez Grimma i Gallan-
da oraz Le$miana jest istotna i pokazuje, iz ten ostatni w konstrukcji swo-
jej postaci potozyl nacisk na propagowanie postawy altruistyczne;.

Wartosci altruistyczne Lesmian podkresla rowniez w stosunkach
miedzy Ali Babg i Kassimem. Mimo ze Kassim przyjmuje brata nie
w domu, lecz na kruzganku patacu i spoglada na niego ,,dumnie i wynio-
sle”>2, Ali Baba upiera si¢, by powinszowaé mu ozenku w imieniu miltoéci
braterskiej. Tymczasem Kassim wyraza wobec niego wielkg pogarde:

- Jak $miesz nazywa¢ mnie bratem? - krzyknat gniewnie Kassim. - Nie
znam ani ciebie, ani twojej zony! Chodzisz w tachmanach i masz mine ne-
dzarza, wiec nie mozesz by¢ bratem takiego jak ja bogacza!

- Kassimie, bracie rodzony! - zawolal znowu Ali Baba. - Czy ci si¢ rozum
pomieszal? Czy tez udajesz tylko, ze§ mnie nie poznal? Nie zadam od ciebie
zlotych dukatow, tylko pragne milosci braterskiej! Nie przychodze z prosba
o wsparcie, lecz z zyczeniami szczeécia i powodzenial Czemuz ze wstretem
odwracasz si¢ od moich fachmanow? Przeciez te tachmany starannie i przy-
chylnie oslaniajg cialo twego brata od deszczu i chlodu! Wiec powiniene$
szanowac i ceni¢ moje tachmany za to, ze sa dla mnie tak przyjazne i tak
opiekuniczo przylegaja do mego ciata®.

Sposdb, w jaki Ali Baba zada od brata szacunku dla siebie i swoje-
go odzienia, réwniez mozna uzna¢ za oznake altruizmu, ktéry odnosi

* A. L. Grimm, dz. cyt., s. 24.
U Tysigc nocy i jedna..., s. 97.
2 B. Le$mian, Basnie..., s. 245.
3 Tamze, s. 245-246.
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sie zarowno do ludzi, zwierzat, natury, jak i rzeczy. Ali Baba uwaza, ze
z szacunkiem nalezy traktowac wszystko i wszystkich. W przeciwienstwie
do swego brata Kassima przywigzuje wieksza wage do szacunku, mitosci
i stosunkéw miedzyludzkich niz do pieniedzy i bogactwa materialnego.
Taka postawa zyciowa bohatera czyni go cztowiekiem szczesliwym:

Lecz 6w cigzko zarobiony chleb przyjemnie mu bylo spozywaé w bialej, ja-
snej, wesolej chalupie.

Smakowat chleb Ali Babie i smakowal Zobeidzie. Oboje byli szczesliwi i wie-
czorem po ukonczonej pracy $piewali piesni rozmaite. Kassim jadl duzo
i spal na tozu puchowym, ale zadnych piesni nie $piewat*.

W przeciwienstwie do bohatera polskiego poety Ali Baba w tekscie
Gallanda jest bohaterem chciwym: ,,Nie brat si¢ do srebra, lecz do zlota,
a osobliwie do tego, ktdére byto w workach. Nabrat go po kilka razy, ile
tylko mégt unies¢ i ile mozna bylo by obladowa¢ nim trzech ostow™>.
U Grimma tytulowy bohater zachowuje si¢ podobnie: ,Natadowawszy
tedy osly swoje kilkoma worami zlota i przykrywszy je chrustem, wy-
ruszyt z powrotem do miasta”. W swojej wersji basni Le$mian zmienit
posta¢ Ali Baby i jego stosunek do pieniedzy, czynigc go czlowiekiem
umiarkowanym:

Totez Ali Baba postanowil czastke tych skarbow zabra¢ z sobg do swojej
ubogiej chaty. Znalazl w jaskini dwa worki, napetnit je dukatami, objuczyt
workami swe muly, skierowal si¢ ku wyjsciu jaskini [...]*".

Le$mian uzasadnia kradziez dukatéw z jaskini dokonang przez Ali
Babe, dajac mu prawo do zabrania skarbow: ,,Poniewaz te skarby staly
sie juz zaklete i zamienily si¢ w bajke, wiec nalezaly do kazdego, kto-
kolwiek do bajki zblizy¢ sie i przedosta¢ potrafit”’®. Aby usprawiedliwi¢

* Tamze, s. 246.

% Tysigc nocy i jedna..., s. 42-43.
% A. L. Grimm, dz. cyt,, s. 20.
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zachowanie Ali Baby, autor zmienil bogactwa jaskini w elementy bajkowe,
podlegajace nieco innym prawom niz zwykle przedmioty. Gdyby skarby
nie ,,zamienily si¢ w bajke”, gest bohatera mozna by odczytaé jako zwy-
czajng kradziez.

IV. REZONANS SOCJALISTYCZNY
Wydaje si¢, ze stosunek Ali Baby do pieniedzy ujawnia stosu-
nek samego Lesmiana do $rodkéw materialnych, sugerujac, ze autor
bronit w tekscie pogladéw lewicowych, chociaz byl uznany za autora
apolitycznego.

Krytyka kapitalizmu

W swojej wersji epizodu z jaskinig skarbow Le$mian wyraznie si¢
oddalit od tekstow Grimma i Gallanda. Réznica dotyczy nie tylko ilosci
zabranych przez Ali Babe dukatow, ale tez znaczenia czynu bohatera. Silg
magii basniowej skarby zostaja przemienione w bajke i przez to udostep-
nione dla wszystkich: ktokolwiek, kto przedostanie si¢ do jaskini, moze
wzig¢ dukaty lub ztoto. W przeciwienstwie do zwyczajnego bohatera ba-
$niowego, ktory przewaznie jest jedyna postacig danej historii przecho-
dzacy ze skrajnego ubdstwa do skrajnego bogactwa, Ali Baba nie rézni sie
od innych bohateréw wystepujacych w tej opowiesci — nie przystuguja mu
nadzwyczajne reguly, ktore pozwolilyby mu stac sie bogatszym od innych.
Inaczej méwigc, nawet najbardziej zastuzony czlowiek nie moze by¢ bo-
gatszy od innych. Wszyscy s réwni i majg by¢ réwnie traktowani, a $wiat
ma by¢ réwno podzielony miedzy wszystkich ludzi. Ali Baba zresztg wy-
krzykuje: ,,A $wiat jest piekny i dla kazdego dostepny”.

W apologii lasu Lesmian chwali wolno$¢ natury i faczy ja z picknem,
zeby podkresli¢ jej znaczenie. Kojarzenie wolnosci z picknem powtarza
sie kilka razy w badni, na przyklad kiedy Morgana przestaje by¢ niewolni-
cg 1 przez to staje sie piekng kobieta:

- Wolna jeste$? — zapytal.
- Wolna - odrzekla Morgana glosem wzruszonym.

% Tamze, s. 249.
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— Cieszysz si¢? — pytal dalej Abdalla, ktéry byl niewolnikiem.

— Cieszg si¢ — szepnela Morgana.

- Przygladam sie ja tobie — rzekl Adballa - i dziwuje si¢ i nadziwowac si¢
nie moge! To jedno stowo: wolno$¢ — zmienilo cie nie do poznania. Stata$
sie daleko pigkniejsza, oczy twoje nabraly blasku, glos two6j brzmi $piewniej,
a ramiona wznoszg si¢ co chwila, jakby czuly skrzydta na sobie®.

W wypadku lasu Lesmian zwraca uwage na jego wolnos¢ w poréw-
naniu z palacem:

— Zaden palac nie jest tak piekny, jak las. W patacu ptong $wiece albo lampy,
a w lesie plonie samo stonce. W palacu stoja martwe meble, pietrza si¢ mar-
twe $ciany, a nad nimi trwa zawsze jednaki martwy sufit. W lesie za$ szumia
zywe drzewa, $piewaja zywe ptaki, brzecza zywe owady, pachng zywe kwia-
ty — i ponad tym wszystkim, zamiast martwego sufitu, jasnieje Zywe niebo,
ktore sie wiecznie zmienia, napetniajac si¢ coraz to nowymi blaskami i obto-
kami. Zaden ptak, zaden obtok, zaden wicher nie zamieszkalby nawet w naj-
piekniejszym patacu. Tylko czlowiek lubi wigzi¢ siebie w czterech $cianach.
I jezeli te $ciany sg zlote, wowczas nazywa swoje wigzienie patacem®'.

Z jednej strony, las jest duzy, otwarty, piekny, Zywy i wolny. Z drugiej
strony, palac jest zamkniety, niepiekny, martwy i niewolny. W ten sposdb
Le$mian nie tylko odrdznia las od patacu, lecz posrednio przeciwstawia
nature i cywilizacje, chwalac pierwotna wolnos¢ w poréwnaniu do bra-
ku wolnosci w spoleczenstwie niepierwotnym. Niemniej brak wolnosci
pochodzi nie od samej cywilizacji, ale od kapitalizmu reprezentowane-
go przez palac. Palac jest symbolem bogactwa, czyli kapitalistycznego
sukcesu. Z tego powodu, ze zajmuje duzo miejsca, palac przyczynia sie
do utraty przestrzeni naturalnej. Zeby tego unikng¢, Le$mian zachwala
réwne podzielenie $wiata, sugerujac tworzenie jak najmniejszych budow-
li, zeby nie zajmowaly zbyt duzego obszaru: ,Im wiezienie jest mniejsze,
tym mniej zabiera miejsca na $wiecie”®?. Krytyka przestrzeni basniowego

% Tamze, s. 285.
¢l Tamze, s. 248.
%2 Tamze, s. 248-249.
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patacu i przeciwstawienie jej rownemu podzialowi $wiata przypomina
wiec socjalistyczng krytyke kapitalizmu.

Podstawowg rdznica dzielagcg dwdch braci - Ali Babe i Kassima - sg
warunki mieszkaniowe, w ktérych zyja bohaterowie. Ali Baba mieszka
w ubogiej chatupie, podczas gdy Kassim przeprowadza si¢ do ogromne-
go palacu. Poniewaz Kassim jest bohaterem zwigzanym z przestrzenig
patacu, mozna przypusci¢, ze reprezentuje on kapitalizm. Te hipoteze
potwierdza miedzy innymi jego chciwy stosunek do pieniedzy. Od po-
czatku byt ,zawistny i na dukaty fakomy” oraz ,narzekat [...] na swoje
ubostwo”™®, poniewaz pienigdze przedstawialy dla niego najwigkszg war-
to$¢. W zwiagzku z tym zawarl §lub z interesem, stal si¢ zamoznym kup-
cem i odwrdcit si¢ od brata, ktérego zaczal traktowaé z pogarda, az do
chwili gdy dowiedziat si¢ o jego naglym wzbogaceniu. Za sprawa chciwo-
$ci Kassim traci wyczucie estetyczne (obojetno$¢ na cuda w jaskini), war-
tosci etyczne, a takze umiejetnos¢ uczenia si¢ (zapomnienie czterowiersza
sezamowego), co niechybnie doprowadza do negatywnych konsekwencji.

Skojarzenie postaci Kassima i $mierci nasuwa si¢ czytelnikowi juz na
poczatku basni, gdy czytamy o czarnym kolorze jego chatupy®. Wydaje
sie, ze takie przedstawienie bohatera ma na celu ogélng demonizacje ka-
pitalizmu. Sprawa wyglada podobnie z przebraniem si¢ herszta zbdjcow
za kupca - stroj ,kapitalisty” nalozony zostaje przez zloczynce, planuja-
cego zabi¢ Ali Babe. U Grimma i Gallanda herszt rozbéjnikéw podaje si¢
w domu Ali Baby za podréznego. U Le$miana natomiast przebiera si¢ on
raz za kupca oliwy, drugim razem za kupca drogocennych kamieni. Za-
wod kupca Iaczy wiec pisarz w swoim tekscie z bohaterem negatywnym,
wyrazajac tym samym swoj krytyczny stosunek wobec kapitalizmu.

Lewicowy kontekst wydawniczy
Le$mian byt autorem apolitycznym i odnosit si¢ negatywnie do poli-
tycznego zaangazowania pisarzy®, ale znalazt sie w gronie socjalistycznym

© Tamze, s. 244.

¢ ,Kassim pomalowat swoja chalupe na czarno” (tamze, s. 244).

® W lidcie do Zenona Przesmyckiego Le$mian napisal zreszta w 1898 r.: ,Dzisiej-
szych wieszczéw juz znuzylo stuzy¢ $wiatu!” (B. Le$mian, Utwory dramatyczne. Li-
sty, zebr. i oprac. J. Trznadel, Warszawa 2012, s. 287).
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przy wydaniu Klechd sezamowych u Jakuba Mortkowicza. Mortkowicz,
pomimo iz nie nalezal do PPS, zwiazany byl z inteligencja socjalistyczna
prawdopodobnie od czaséw studiéw w Antwerpii. Po powrocie do Pol-
ski w 1899 roku utrzymywat kontakt z tym $rodowiskiem, angazowat sie¢
w dzialania edukacyjne i przez to zostal zestany na Kaukaz. W dzialal-
nos¢ konspiracyjng Mortkowicz zaangazowat si¢ najbardziej po zalozeniu
wydawnictwa w 1904 roku, szczegdlnie podczas Rewolucji 1905 w Kréle-
stwie Polskim® i za to ,,skazany zostal na rok wysiedlenia z granic cesar-
stwa rosyjskiego™’.

Po podrézy po Europie odbytej w 1907 roku Mortkowicz wrécit do
pracy wydawniczej, zostajac wierny swoim idealom, ktére ,wyrazaly sie
w podejmowaniu wydawnictw ambitnych, obliczonych nie tylko na zysk,
lecz réwniez na oddziatywanie ideowe i kulturalne w spoleczenstwie™®.
Marianna Mlekicka uwaza, ze wydawca w swojej pracy realizowat kon-
kretny program:

Jako wydawca staral sie $wiadomie realizowa¢ nakreslony program, ktory
wyrazal sie gléwnie w upowszechnianiu literatury wspolfczesnej, w propa-
gowaniu tworczosci autoréw wybitnych, w krzewieniu postepowe;j ideologii
spolecznej i politycznej®.

Kiedy w 1911 roku Le$mian otrzymal od Mortkowicza ,kilka zamo-
wien (bajki arabskie, ksigzka dla dzieci i przeklad De Costera)™, nie byly
to przypadkowe teksty, lecz mialy one $cisty zwigzek z programem wy-
dawcy. Innymi stowy, Le§mian zobowiazany byl prawdopodobnie do na-
pisania adaptacji Tysigca i jednej nocy, ktére bylyby zgodne z pogladami
spofecznymi i politycznymi Mortkowicza.

Nad zamoéwionymi tekstami Le$mian pracowal pod kierownictwem
zony wydawcy, Janiny Mortkowiczowej, ktéra prowadzita dziat literatury

% J. Olczak-Ronikier, W ogrodzie pamieci, Krakéw 2001, s. 111.

¢ Tamze, s. 112.

% M. Mlekicka, Jakub Mortkowicz, ksiegarz i wydawca, Wroctaw 1974, s. 131.
¥ Tamze, s. 271-272.

0 B. Lesmian, Utwory dramatyczne..., s. 374.
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dla dzieci 0 ambitnym tytule ,,Dajmy dzieciom to, co mamy najlepszego™’
i ,sama czytata wszystkie rekopisy i prowadzita rozmowy z autorami”’.
Podobnie jak maz, Mortkowiczowa ,obracala si¢ w kregach liberalne;

inteligencji, nastawionej opozycyjnie do wtadzy””?

i w dziatalnosci wy-
dawniczej znalazta sposob na rozpowszechnianie tych pogladéw w od-
powiedniej formie estetycznej: ,Starala si¢ ona wydawa¢ tylko ksigzki
o prawdziwej wartosci artystycznej i pedagogicznej”’*.

Wedlug Hanny Mortkowicz-Olczakowej, Janina Mortkowiczo-
wa ,zawsze miala zamilowania pedagogiczne””, czym upodabniala si¢
w swojej postawie do pozytywistow: ,Ciggle brzmialy jej w uszach hasta
pedagogdw-pozytywistow, ktérzy domagali si¢ cierpliwej, zmudnej pra-
cy dla przyszlo$ci”, przy czym nie ograniczala si¢ jedynie do wytycz-
nych ustalonych w minionej epoce i interesowata si¢ nowymi kierunkami
pedagogicznymi, miedzy innymi , Kunsterziehung” czyli ,wychowaniem
przez sztuke™, o ktérym napisata esej pod tytutem Wychowanie estetycz-

ne (1903), oraz pedagogika postepowsa Stanistawa Karpowicza.

Stanistaw Karpowicz

Stanistaw Karpowicz, tak samo jak Jan Wladystaw Dawid oraz Anie-
la Szycoéwna, byl przeciwnikiem pozytywizmu i inicjatorem pedagogiki
wspotczesnej u schytku XIX i XX wieku. Ten ,,idealista”® chciat zmieni¢
metody wychowywania dzieci tak, zeby mogly sta¢ si¢ one niezaleznymi
osobami potrafigcymi przekroczy¢ system klasowy. W osiagnieciu tego
celu Karpowicz liczyt miedzy innymi na literature, ktorej poswiecil esej
pod tytulem Nasza literatura dla mlodziezy (1904). Niemniej jednak nie
byt on zadowolony z istniejacej literatury dla dzieci i surowo ja krytyko-
wal. Zarzucil wychowawcom traktowanie literatury dla mlodziezy jako

7t H. Mortkowicz-Olczakowa, Pod znakiem klosa, Warszawa 1962, s. 154,

72 Tamze, s. 160. Hanna Mortkowicz-Olczakowa zreszta wymienia Le$miana wsrod
autorow, z ktorymi Mortkowiczowa prowadzita rozmowy (tamze, s. 155).

7 J. Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 75.

7 H. Mortkowicz-Olczakowska, dz. cyt., s. 154.

7 J. Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 102.

76 Tamze, s. 73.

77 Tamze, s. 102-103.

78 S. Michalski, Karpowicz, Warszawa 1979, s. 12-13.
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»catkiem odrebnej, dla dorostych nudnej i naiwnej czeéci pismiennictwa’,
poniewaz z tego powodu dawali mlodziezy do czytania ,wszystko, co z ty-
tulu nie przekracza jej wieku”, a w zwigzku z czym kariere zrobilo ,wielu
autorow bez zadnego talentu i bez odpowiedniego przygotowania nauko-
wego, ktorzy pisza dla mlodziezy byle co i byle jak™.

W Naszej literaturze dla miodziezy Karpowicz przedstawil program
odnowienia literatury mlodziezowej, zeby stala si¢ ona jakosciowo réwna
literaturze dla dorostych®. Relacje literatury dla mtodziezy i literatury dla
dorostych rozumial pedagog w sposéb nastepujacy: w celu ,,stopniowe-
go zaznajomienia dziecka ze wszelkimi dostepnymi dla niego pogladami
ludzi dojrzatych” literatura dla mlodziezy ,powinna by¢ jeno skrocong,
streszczong i udostepniong, stosownie do wieku, literatura ogélna, po-
winna posiada¢ wszystkie zasadnicze cechy ostatniej”®'. Literatura dla
dzieci miata by¢, wedlug Karpowicza, nie tylko streszczeniem literatury
dla dorostych, ale tez zawiera¢ jednoczesnie nowy material:

Bledem byloby wszakze mniemac, ze podany w ksigzce material moze by¢
dla lepszej strawnosci zupelnie czytelnikowi znany. Lektura nie zawierajaca
nic nowego, nie pobudzajgca myslenia w przytoczonych wyzej momentach
tylko ujemny wplyw wywiera, obezwladniajac ducha, a podniecajac nato-
miast w pewnym kierunku wrazliwo$¢, jak si¢ to zwykle dzieje przy czytaniu
utwordw sensacyjnych. Lektura poczatkowa, tak samo jak i wszelka inna,
powinna trescig swa przewyzszac ilo$¢ i jakos¢ wiedzy czytajacego®.

Z tego mozna wywnioskowac, ze literaturze mlodziezowej pedagog
przypisywal cechy adaptacji, rozumianej jako wzbogacone streszcze-
nie literatury dla dorostych. Analiza poréwnawcza Ali Baby i czterdzie-
stu zbéjcow sugeruje wlasnie, ze Klechdy sezamowe sa wzbogaconym
streszczeniem Ksiegi tysigca i jednej nocy, a wiec realizacja postulatow
Karpowicza.

7 S. Karpowicz, A. Szycdwna, Nasza literatura dla mlodziezy, w: S. Karpowicz, Pi-
sma pedagogiczne, zebr. i oprac. R. Wroczynski, Wroctaw—Warszawa-Krakow 1965,
s. 250.

8% Zob. tamze, s. 248.

81 Tamze, s. 249.

8 Tamze, s. 244-245.
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Sposéb, w jaki Lesmian rozszerzyl basnie w kierunkach estetycz-
nych, naukowych oraz etycznych, przypomina z kolei inng funkeje, kto-
rg Karpowicz przypisal literaturze dla mlodziezy. Chodzi o konieczno$¢
obejmowania przez piSmiennictwo dla miodego czytelnika ,catoksztatl-
tu zycia’, ktérego Karpowicz odrdznial trzy strony: naukows, moralng
i estetyczna®. Ksigzki dajg do myslenia, dlatego ze odzwierciedlaja samo
zycie®, a wigc przedstawiaja jego ,trzy strony: naukows, moralng i este-
tyczng”. Podobienstwo do zagadnien podjetych w Ali Babie i czterdziestu
zbéjcach jest zbyt duze, zeby bylo sprawg przypadku.

Co do strony moralnej Karpowicz sprzeciwia si¢ narzucaniu okreslo-
nych postaw czytelnikom. Woli, zeby dzieci same odnajdywaly wartosci
moralne w przedstawionych wydarzeniach. Jest przekonany, ze moralne
oddzialywanie ksiazki zalezy od zobrazowania w niej stosunkow miedzy-
ludzkich i od uwidocznienia nastepstw dobrych i zlych czynow tak, zeby
czytelnik utozsamial si¢ z bohaterem i zastanawial si¢ nad odpowiednim
zachowaniem™®. Poza tym Karpowicz ktadzie nacisk na wartosci, ktore zo-
staly wydobyte z reinterpretacji Le$miana: ,wspotdziatanie i mito$¢ bliz-
niego”®. Pedagog broni takze rownosci:

Zar6éwno literatura mfodemu wiekowi po$wiecona, jak pedagogika powinny
bezstronnos¢ w najwyzszym stopniu rozwija¢ nie schlebiajac zadnej partii
czy odlamowi narodu. Podobnie jak powszechng jest prawda, tak sprawie-
dliwos¢ jedna by¢ powinna dla wszystkich bez wzgledu na rase, narodowo$¢,
klase, itd. Mlodziez prowadzi¢ nalezy do poznania prawdy, ktéra kazdy
uzna¢ moze, i do wspolczucia niedoli ludzkiej we wszelkich bez wyjatku wy-
padkach, nie pytajac, kto jest cierpigcym i uciemiezonym?®.

Podczas gdy wartosci te mozna uwazac za uniwersalne i wszechobec-
ne w basniach, warto wymieni¢ jeszcze jeden element potwierdzajacy
wplyw Karpowicza na Lesmiana. Autor Naszej literatury dla mlodziezy

% Tamze, s. 244.

8 ,Poucza tu wlasciwie nie ksigzka, nie nauka i nie moral, lecz samo zycie, jakkol-
wiek w odbitce literackiej” (tamze, s. 247).

% Tamze, s. 264.

8 Tamze, s. 260-261.

¥ Tamze, s. 268.
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uczynil znaczacg aluzje do Ksiggi tysigca i jednej nocy:

Stale stosunki roznych warstw spolecznych i grup etnicznych nie istniejg we-
dtug tej literatury, bo sprawy ekonomiczne zatatwia jaki$ wynalazca lub od-
wazny zeglarz, ktdrego los wynagradza za nauke i trudy bogactwem i stawa®.

~Odwazny zeglarz”, ,ktérego los wynagradza [...] bogactwem i sta-
wg~ po zalatwieniu ,,spraw ekonomicznych” to oczywiscie Sindbab, ktory
jest bohaterem drugiej ksigzki orientalnej Lesmiana. Karpowicz odnosi
sie negatywnie do przewagi egoizmu kapitalistycznego nad stosunkami
miedzyludzkimi cechujacymi si¢ réwnoscia i sprawiedliwoscig. Wtasnie
ten fakt mogl wplyna¢ na autora £gki, ktéry zmienit zawdd wykonywany
przez bohatera Przygdd Sindbada zeglarza i uczynit go zwyklym podroz-
nym. Przez to Lesmian oddalit si¢ od kapitalistycznego obrazu Wschodu,
tak jak w Ali Babie i czterdziestu zbdjcach, gdzie przemienil przebranie
podréznego w kupca, zeby podkresli¢ zto kapitalizmu i dobro socjalizmu
uosobionego przez Ali Babe. W ten sposéb polski poeta zblizyt sie do ide-
ologicznego programu Mortkowicza, ktory byl zreszta ,ogromnie zado-
wolony z [jego] ksiag™.

% Tamze, s. 267.
¥ B. Lesmian, Utwory dramatyczne..., s. 392.
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LESMIAN’S ADAPTATION OF
“ALI BABA AND THE FORTY THIEVES” IN THE WAKE
OF KARPOWICZ’S PROGRESSIVE PEDAGOGY

Dedicated to Le$mian’s version of Ali Baba and the Forty Thieves, the
article consists of three parts which aim to show that - although the text
is basically a synthesis of other sources - it is a reinterpretation of the
famous story and refers to Karpowicz’s progressive pedagogy. In the first
part, Le$mian’s fairy tale is compared with Polish translations of Grimm
and Galland’s adaptations in order to highlight differences with the origi-
nals and analyse them in the second part. Since Lesmian posed questions
related to aesthetics, science and ethics, thus subtly criticizing the capi-
talist system, it is essential to take into account the socialist publishing
context of the adaptation (in the third part of the article), focusing on
Karpowicz’s influence on children’s literature published by Mortkowicz.

Keywords: One Thousand and One Night, adaptation, Polish litera-
ture, socialism, pedagogy.

Stowa kluczowe: Tysigc i jedna noc, adaptacja, literatura polska, soc-
jalizm, pedagogika.



