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NAUKOWA SERIA WYDAWNICZA
COLLOQUIA ORIENTALIA BIALOSTOCENSIA

Wschod, Pogranicza, Kresy, obrzeza i krance, peryferie i prowincja to miejsca
o0 szczegolnej mocy kulturotworczej. RoOwnoczesnie jest to przestrzen oddziatywa-
nia odmiennych centrow cywilizacyjnych, religijnych, jezykowych, symbolicznych
i literackich. Bialystok i Podlasie, dawne ziemie Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
i calej jagiellonskiej Rzeczypospolitej to miejsce i dynamiczna przestrzen pogranicz-
na w glebokim znaczeniu: stykaja si¢ tutaj przecinajace Europ¢ na pot ptyty konty-
nentalne cywilizacji tacinskiego Zachodu i bizantyjskiego Wschodu. Scieraja sie tu,
ale nie niszczac wzajemnie, Orient ze §wiatem Zachodu, Battowie ze Stowianami,
prawostawni z katolikami, Biatorusini z Polakami, Ukraincy i Rosjanie. To zrodto
niemal wygastej, niegdy$ zywej tradycji zydowskiej, wyniszczonej przez Szoah, po-
woli odbudowujacej si¢ w nowym otoczeniu kulturowym i etnicznym. Tu znajduja si¢
wielkie centra religijne i kulturalne wschodniego i zachodniego chrystianizmu: Ostra
Brama, Zyrowice, Swiqta Gora Grabarka, Poczajow, Troki, Lawra Supraska, Grodno,
Zytomierz, Bar, nade wszystko Lawra Kijowsko-Peczerska; tu lezg osrodki polskiego
islamu: Kruszyniany i Bohoniki, centra religijne Karaimow, zrodta chasydyzmu.

Bialostockie Kolokwia Wschodnie to idea stuzaca migdzykulturowej i mi¢dzyreli-
gijnej wymianie mysli, utrwalaniu zrédet pamigci i tozsamos$ci kulturowo-historycz-
nej, badaniu §wiadectw literackich, artystycznych, przedstawiajacych przenikanie si¢
wiar, kultur i tozsamosci.

,»Colloquia Orientalia Bialostocensia” to naukowa seria wydawnicza, ktorej zada-
niem jest publikowanie materiatow zrédtowych i prac naukowych dotyczacych szero-
ko rozumianego dziedzictwa europejskiego Wschodu. Jego czesci stanowig. ..

- Kultura, literatura, historia Europy Srodkowej i Wschodniej.

- Cywilizacyjne i kulturowe pogranicza Europy i innych kontynentéw, Orientu,
Potudnia, Srodziemnomorza.

- Pierwsza Rzeczpospolita oraz kultury krajow stowianskich, battyckich, german-
skich, romanskich.

- Wielkie Ksigstwo Litewskie, Podlasie i Polesie, Inflanty, Kresy, pogranicze
wschodnie, Prusy Wschodnie.

- Kultury mniejszoéci: Biatorusinow, Zydow, Karaiméw, Ukraincow, Rosjan, Niem-
cow, Romow, Tatarow, staroobrzedowcdw, prawostawnych, protestantow.

- Tradycje, obrzgdy, symbole i mity narodow Wschodu, jezyki ludéw zamieszkuja-
cych te kulturowsg przestrzen.
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Malgorzata BURZKA-JANIK
Towarzystwo Literackie im. Adama Mickiewicza, Tarnowskie Gory

NA UJBACKIM STEPIE... KREACJE TATAROW W POEMATACH
TOMASZA AUGUSTA OLIZAROWSKIEGO

O Tomaszu Auguscie Olizarowskim (pseudonimy T.A.O., Olizar) -
poecie, dramatopisarzu, uczestniku powstania listopadowego, konspira-
torze, emigrancie — wspomina si¢ dzisiaj jako o ttumaczu Konfederatow
Barskich Adama Mickiewicza', przyjacielu Kamila Cypriana Norwida,
ewentualnie autorze Zaweruchy i Bruna®. Zagadka pozostaje jego bio-
grafia, ktora jest w wielu miejscach niewyjasniona’. Réwniez wiekszos¢
bogatego dorobku literackiego poety do tej pory pozostaje jedynie w re-
kopisach znajdujacych si¢ w Bibliotece Polskiej w Paryzu i Bibliotece
Kornickiej PAN. Na krytyczng edycje czekaja miedzy innymi: cykle po-
etyckie, dramaty, bajki, tom aforyzmoéw i fraszek (Rozsadnik Dydyma)*.
To wyjatkowo obszerna spuscizna, do ktorej dochodza utwory opubli-
kowane za zycia poety®. Zadna cze$¢ tej twérczosci, zréznicowanej pod

' A. Mickiewicz, Konfederaci barscy, dramat napisany po francusku, a oddany wier-
szem na jezyk polski, akt I-II, thum. T. A. Olizarowski, ,Przeglad Polski” 1866/67,
t. 1; wydanie osobne: Lwow 1886.

Obydwie powieéci poetyckie, uznane powszechnie za debiut poety, zawieral tom
Poezyje przez T. A. O., Krakéw 1836.

Na temat biografii Olizarowskiego zob. M. Burzka-Janik, Mistyczna frenezja. Czar-
ny romantyzm Tomasza Augusta Olizarowskiego, w: T. A. Olizarowski, Poema-
ty, z autografow i pierwodrukéw oprac. i wstegpem poprz. M. Burzka-Janik, red.
M. Burzka-Janik, J. Lawski, Biatystok 2014, s. 15-46.

Rekopis znajduje si¢ w Bibliotece Polskiej w Paryzu.

Miegdzy innymi debiutancki tomik Poezyj, trzytomowe Dzieta Tomasza Olizarow-
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wzgledem tematycznym i gatunkowym, nie doczekala si¢ dotad wydania
krytycznego, monografii ksigzkowej, nie znamy nawet pelnego wykazu
utwordw poety, a wybrane jego dzieta posiadajg jedynie zasobne biblio-
teki i archiwa, kompletem nie dysponuje jednak Zadne z nich. Nieliczne
istniejace opracowania twdrczosci, powstale jeszcze za Zycia poety, pozo-
staja do dzi§ w rozproszeniu.

Wydania, a tym samym opracowania krytycznego nie doczekaly sie
takze powiesci prozg Olizarowskiego inspirowane kulturg tatarska, kto-
rych rekopisy znajduja sie w Bibliotece Paryskiej — Powies¢ minusirniskich
Tataréw (powie$¢ 1.: Balamon Kam, powies¢ I1.: Achmolot-Achporot).
Na wstepie nalezy takze zaznaczy¢, ze Olizarowski postuguje sie prze-
starzalg nazwa ,Tatarzy minusinscy” (inne uzywane przed 1917 rokiem
nazwy to: ,latarzy abakanscy” i ,,Tatarzy jenisejscy”) na okreslenie Cha-
kasow, narodu turkijskiego zamieszkujacego potudniowg Syberie, gtéwnie
Kotling Minusinska. Chakasowie w odréznieniu od Tataréw kazanskich
i Tataréw syberyjskich nie byli zislamizowani: niegdy$ wyznawali szama-
nizm, a od XIX wieku - prawostawie.

Literackie obrazy Tataréw odnajdujemy takze w dwodch poema-
tach Olizara. Pierwszy z nich to drukowany juz po jego debiucie po-
etyckim z 1836 roku Krzyz w Peredylu. Piesti wolyiska®, wlaczony do
londynskiego tomu z 1849 roku pod tytutem Egzercycje poetyckie. Zostal on
opublikowany po raz drugi w zmienionej wersji i pod innym tytutem - To-
pir-Gora. Powies¢ wolyriska. Wedle miejscowego podania’ — w trzytomowym
wydaniu Dziel poety, w 1852 roku. Drugi z poematéw autora, juz w tytule
sygnalizujacy tematyke tatarska, to Car-dziewica. Powies¢ tatarska®. Jest
to ostatni w obrebie gatunku utwor, jaki napisal Olizarowski w 1866 roku.

skiego (Wroctaw 1852) oraz wydane na emigracji: Egzercycje poetyckie (Londyn
1839), Woskresenki (Paryz 1849) i Twory Dydyam Olifira (Paryz 1862), a takze pi-
sma publicystyczne (m. in. O literaturze dramatycznej polskiej, ,Przeglad Poznan-
ski” 1850, z. 4), a takze drobne utwory oglaszane w czasopismach, dokorczenie
dramatu Mickiewicza Konfederaci Barscy i in.

¢ T. A. Olizarowski, Poematy..., s. 299-312. Wszystkie cytaty z dziel literackich poety
pochodza z tego wydania.

7 Tamze, s. 313-338.

¢ Tamze, s. 339-353.
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Data ta widnieje pod rekopisem znajdujacym sie w Bibliotece Paryskie;’.
Temat podjety w jednej z pierwszych powiesci poetyckich autora, jak i w ostat-
nim napisanym przez niego poemacie, $wiadczy o tym, ze tatarszczyzna byta
dla niego stalym i waznym odniesieniem. Istotnym kontekstem staje si¢ ona
zaréwno wtedy, kiedy poeta — jak w Krzyzu w Peredylu i Topir-Gérze — czyni
lud tatarski przedstawicielem nocnej, czarnoromantycznej strony $wiata', jak
iw Car-dziewcy, gdzie metody dzialania Tataréw przywolywane sa w celu ob-
nazenia obludnych praw panujacych w Europie Zachodniej.

Barbarzynski lud tatarski uosobieniem tenebralnej strony istnienia
Krzyz w Peredylu nalezy do powiesci poetyckich Olizarowskiego
opartych na gminnym podaniu, w odréznieniu od tych, ktére podejmuja
tematyke wspolczesna autorowi. Wszystkie przedstawione tu wydarze-
nia zostaly ,,podstuchane” u ludu wotynskiego, z ktorego wyrdst poeta'’,
przechowujacego w pamieci historie o krwawych najazdach dzikich hord
tatarskich. Mowi o tym w objasnieniach:

Powies¢ o krzyzu kamiennym w Peredylu, toczac sie z ust do ust wiesnia-
kow, dostala si¢ do posiadacza siota, skad do autora.

Hordy Tataréw drapieznych, wlasciwym sobie zwyczajem, z ogniem,
strzata, handzarem i arkanem, uganiajac po ziemiach ruskich, nakryly
zniszczeniem mnogie, az po Bug, siota, pomiedzy nimi i Peredyl. W Pe-
redylu krasng dziewczyne pasaca trzode Tatarzy uja¢ do jasyru [niewoli]
pomkneli si¢. Ta w ucieczce, nie zdotajac wynalez¢ ratunku, rozkrzyzowaw-
szy rece, zawolata: ,Ratuj mnie, Boze!” - i w tej postawie skamieniata.

° Rekopis w Bibliotece Polskiej w Paryzu, pierwsza wersja w t. 3; druga w t. 5. Utwor
ten po raz pierwszy byl publikowany w ,,Klosach” (1874, nr 481), wznowiony w ca-
toéci dopiero w wydanych w 2014 r. Poematach...

Na temat czarnego romantyzmu szeroko pisza: H. Krukowska, Czarny romantyzm
Goszczyriskiego, w: S. Goszczynski, Zamek kaniowski, wprowadzenie H. Krukow-
ska, Biatystok 2002; H. Krukowska, Ciemna strona istnienia w romantycznym po-
emacie Malczewskiego, w: A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrairiska, wprowadze-
nie napisali H. Krukowska i J. Lawski, Biatystok 2002; J. Lawski, Bo na tym Swiecie
Smier¢. Studia o czarnym romantyzmie, Gdansk 2008.

O dziecinstwie spedzonym na ziemi Wolynskiej pisali biografowie poety: Seweryna
z Zoch Duchinska, Tomasz August Olizarowski, ,,Biblioteka Warszawska” 1879, t. 4,
z. X-XI; A. Giller, Tomasz Olizarowski. Wspomnienie, Lwow 1879.
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Oto tres¢ powiastki gminnej, z ktdrej autor korzystal. Osoby historyczne,
jako Chan Islam i wojewoda Firlej, wchodzace do powiedci, postawily jej
machine w czasie, kiedy okolica, do ktdrej powies¢ nalezy, pilnie przetrza-
sana jasyrami, grabiezona, palona i krwia myta byla. Na te czasy przypada,
wczesniejsza nieco, bitwa pod Sokalem*2.

W dotychczasowym dorobku Olizarowskiego poemat ten jest wy-
razng proba przezwycigzenia nastrojow czarnoromantycznych, do-
minujacych w dwoch powiesciach ukrainiskich poety — debiutanckiej
Zawerusze z 1836 roku i powstatej w 1839 roku Soni'®. Na tle wpisanej
w nie wizji $wiata czarnej otchlani, Krzyz w Peredylu jawi si¢ jako zwy-
ciestwo jasnej strony $wiata. Obok dominujacej w utworze, a fagodzacej
dramatyzm $wiata basniowosci i poetyki epifanii, stanowigcej odpo-
wiedz na dramat jezyka ironicznego i irracjonalnego, nie brakuje tu tez
i elementéw grozy. Budzg ja wlasnie przywolane ze zbiorowej pamieci
ludu obrazy nadciagajacej i siejacej ogien i krew, a wraz z nimi zniszcze-
nie we wsi, dzikiej, drapieznej, brutalnej i bezwzglednej hordy tatarskiej.
Przywolani w tej roli Tatarzy reprezentujg w poemacie destrukcyjna,
$mierciono$ng sile, to, co w naturze dzikie, monstrualne. Zadni znisz-
czenia i krwi objawiajg tajemnice pociagu czlowieka do zbrodni i zta,
odkrywajg ciemna strong jego istnienia.

Na pierwszym planie utworu eksponowane s3 wyraznie motywy ja-
snej strony $wiata. ,Jasno$¢” przenikajaca utwor determinowana jest pora
roku, podczas ktorej zostaja opowiedziane wydarzenia, ma to miejsce
wiosna, kiedy ,,skowronek budzi sie do Zycia” i ,,dzien rozrasta”. Tatarzy
napadajg na sioto pod ostong nocy - w czasie aktywnosci sit szatan-
skich, unaoczniajacych czasowe pochtanianie §wiata przez chaos $mier-
ci'. O krwawych wydarzeniach owej frenetycznej nocy dowiadujemy sie
nastepnego dnia, zostaja one w utworze ,,przypomniane” o poranku, ich

2 T. A. Olizarowski, dz. cyt., s. 310-311.

3 Zob. M. Burzka-Janik, Mistyczna frenezja..., s. 69-77. Sonia. Powies¢ ukraitiska
opublikowana zostala w Dzieta Tomasza Olizarowskiego, t. 1, s. 111-150 oraz w Po-
ematach..., s. 219-243.

4 P. Kowalski, Leksykon. Znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa—Wro-
claw 1998, s. 351.
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$wiadectwem sg zgliszcza: ,spalone stupy’, ,,zgorzeliska’, ,pozary” i dra-
mat dwoch kobiet, matek, ktore utracity corke i syna. W utworze nie ma
jednak scen samego najazdu Tataréw, wydarzenia z nim zwiazane przy-
wolane s3 w poemacie nastepnego dnia, post factum. Naleza zatem juz do
przesztosci, terazniejszo$¢ — cho¢ smutna - jest pelna nadziei na przywro-
cenie fadu i harmonii $wiata. Na pozostawionych we wsi zgliszczach poja-
wia sie nie ztowr6zbny, nocny ptak, taki jak kruk, puszczyk czy kukutka®,
lecz symbolizujace odnowe sit witalnych, bedace znakiem odradzajacego
sie zycia: skowronek, jaskétka i bocian. Peten tadu, porzadku, spokoju ba-
$niowy obraz $wiata przyrody burzy juz tylko ludzka pamieé przechowu-
jaca wspomnienie do$§wiadczonego zla.

I tak w przyrodzie peredylskiej mito,
Jakby nieszczescia zadnego nie byto,
Jakby sie $nily te widma Tatary.
Lecz dos¢ zagladna¢ do biednego siofa.
Zeby mieé sprzeczno$¢ z radoscig przyrody!
Stamtad zniszczenia duch do gadow wota:
— Tutaj jest smetarz! tu chodzcie na gody!
Lecz zamiast gadow z jam ludzie wytaza.
Wychodzg z siota z wynedznialg twarza.
Zastaja? — zgliszcze! - [...]

[Doba druga, 1, w. 11-20].

Demoniczne, ciemne i tajemnicze sily dokonujace krwawych wy-
darzen we wsi tkwig w czlowieku, nie w naturze. Przyroda reprezentuje

> O ludowym wyobrazeniu zwierzat jako zwiastunéw i znakéw dramatycznych wy-
darzen, ,,prognostykéw” tego, co najgorsze, zob. P. Kowalski, Bestie, bydlgtka i inny
inwentarz, w: Bestie, zywy inwentarz i bracia mniejsi. Motywy zwierzece w mitolo-
giach, sztuce i zyciu codziennym, red. P. Kowalski, K. Lenska-Bak, M. Sztandara,
Opole 2007, s. 171-194. Zob. takze S. Kobielus, Bestiarium chrzescijaniskie. Zwierze-
ta w symbolice i interpretacji. Starozytnos¢ i sredniowiecze, Warszawa 2002; K. Cy-
sewski, Romantyczna ornitologia literacka w ,, Marii”, w: Antoniemu Malczewskiemu
w 170. rocznice pierwszej edycji ,Marii”, red. H. Krukowska, Bialystok 1995, s. 243-
246; M. Bo¢kowska, Ptasie bestiarium w ,,Marii” A. Malczewskiego na tle ,,Zamku
kaniowskiego” S. Goszczyriskiego i ,Konrada Wallenroda” A. Mickiewicza, w: Anto-
niemu Malczewskiemu..., s. 247-262.
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tu bowiem jasng stron¢ $wiata, w przeciwienstwie do czlowieka, ktérym
zawtadng¢ moze tenebralna strona jego jestestwa. Zbrodnicze instynkty
ukryte w ludzkiej naturze zostaja w poemacie przypisane dzikiemu lu-
dowi tatarskiemu. Jest on winny dramatowi wiejskiej wspdlnoty i nie-
pospolitej, osobliwej $mierci gléwnych bohateréw utworu - Pazi, ktéra
kamienieje uciekajgc przed tatarskim najezdzca oraz Lewki Kuryszyka,
utopionego w niewyjasnionych okolicznosciach w pobliskiej rzece, praw-
dopodobnie - cho¢ nie zostaje to wprost powiedziane — w chwili ucieczki
przed najezdzca.

W poiniejszej wersji utworu — Topir-Gérze — bohater ginie od ta-
tarskich strzal, po bohaterskiej walce z najezdzca. Smier¢ Lewki — w tej
wersji utworu juz nie gtéwnego bohatera, widziana jest w kategoriach
patriotycznych. Umiera on za wspdlnote — zbiorowego bohatera — hero-
iczng $miercig'®. Z kochanka, jakim byl w Krzyzu w Peredylu, zmienia si¢
w oddajacego Zycie za sprawe, rycerza i meczennika.

To nie jedyna rdéznica obydwu literackich wersji tego samego poda-
nia, stanowia one wilasciwie dwa odmienne pod wzgledem konstrukcji,
jezyka i formy, teksty. Temat gtéwny pozostaje jednak bez zmian. O ile
jednak w wersji z 1839 roku na plan pierwszy wysuwaja si¢ jednostkowe
losy zakochanych w sobie gtéwnych bohateréw — Pazi i Lewki, za$ bitwa
z Tatarami pozostaje w tle wydarzen, o tyle w wersji pdzniejszej poeta
odwraca takg hierarchi¢ wydarzen. W wersji z 1852 roku dominuje i jest
przewodnim motyw bohaterskiej walki z Tatarami. Obrazy przyrody
wieszczacej nadchodzacy katastrofe i zgliszczy pozostalych po napadzie
tatarskiego Chana, zostajg w tej wersji uzupelnione o sceny batalistyczne
i obrazy wojny rozgrywajace si¢ w czasie terazniejszym, tu i teraz ruskiej
spolecznosci:

Ledwie w las weszli, gdy okrzyk Alta

Z tysigcznych piersi w niebo uderzyl;
Rozglosem gromu w $wiat si¢ rozszerzyt:
Od konskich kopyt ziemia zadrzala.

' O $mierci heroicznej i jej symbolice szeroko pisze A. W. Labuda przy okazji analizy
wzorca bohaterskiego umierania: tegoz, Apoteoza Rolanda. Polska topika bohater-
skiej Smierci, ,,Pamietnik Literacki” 1987, z. 2, s. 65-66.



NA UJBACKIM STEPIE... KREACJE TATAROW W POEMATACH... 121

Zewszad tatarskie czernie sie leja;
Wzdtuz wszerz nad niemi kitajki wieja:
Przy cerkwi stangl grozny dwurozec.
Buchnat klgb dymu, drugi i trzeci;
Nad Peredylem wnet catun leci, [...]
Z dymem ogniste strzelity stupy;
I w jedno tuno wszystkie sie zrosly.
Wiszystko w perzyne, zgliszcze sie mieni
[Czes¢ pierwsza, 6, w. 1-9; 13-15].

Taka konstrukcja poglebia dramatyzm pierwszej wersji utworu, kto-
ry dodatkowo buduje poetyka okropnosci, w jaka wpisuja si¢ sceny walki
z Tatarami. Przykladem moze tu by¢ scena, w ktoérej tuz przed $miercia,
bronigcy si¢ meznie Lewko zabija kosg zblizajacych sie do niego Tatarow:

Lewko z ujeta oburgcz kosa,
Na ich przybycie czeka bez drzenia.
Przypadli - sadzg ze bez oporu
Powiodag branica wraz do taboru:
Zarzuci¢ kuruk jeden sie schyli -
Ale nan kosa spadta w tej chwili -
Zawrzasnal Alfa! Stoczyl sie z siodta -
I $mier¢ swe nad nim zatknela godta.
Drugi do ciecia szable podnosil;
Lewko uprzedzil - z konia go skosit.
Runat poganin, platniety srodze
[Czes¢ pierwsza, 10, w. 11-21].

Do poézniejszej wersji zostaja tez wprowadzone autentyczne postaci
Polakéw — wstawionych bohaterow w walkach z Tatarami — przybywaja-
cych mieszkancom ruskiej wioski na ratunek: Daniel Pietyrozny, zwany
»Pogromca hordyncow”".

7 Wedlug wyjasnien Olizarowskiego z przypisu: ,Daniel Jelo Malinski, herbu Piety-
roh, z Wierzbny pod Krzemienicem, pétkownik na Wolyniu, i zwyciestw nad Tata-
rami, i swemi zastugami zawolany” oraz jego syn Michat.
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Roéznice w obydwu wersjach utworu odzwierciedlaja ich rézne tytuly.
Krzyz w Peredylu skupia uwage na gtéwnej bohaterce, zamienionej w ka-
mienny krzyz; Topir-Géra — to miejsce, w ktdrym 6w krzyz si¢ znajduje,
ale tez przestrzen, w ktorej miata miejsce krwawa, bohaterska potyczka
z Tatarami.

Tatarska inwazja, podczas ktorej smier¢ zbiera swoje Zniwo tak po
stronie mieszkanicow i obroncow wsi, jak i Tatarow, ma w tej wersji miejsce
nie nocg, ale w bialy dzien. Nie jest to jednak dzien, ktéry swoim $wiattem
rozprasza ciemnos$ci. ,Wronami niebo czerni si¢ siwe” [Czes¢ pierwsza, 5,
w. 5], za$ inicjujace 6w dzien swoim wschodem storice - Zrodlo swiatla,
ktore stwarza widzialny $wiat, w porzadku mitu uwazane za Boga lub jego
epifani¢'® — przybiera oblicze demona - ,Twarza upiora stonce si¢ $wieci”
[Czes¢ pierwsza, 5, w. 6]. Pojawiajace si¢ na niebie wrony — nocne ptaki,
ktore ludowe wierzenia wiaza ze zniszczeniem, rozpadem i gniciem - to
zty omen; przypominajace upiora storice - to siejaca groze i niepokéj wréz-
ba. Ciemne i tajemnicze sily tkwiag bowiem nie tylko w tatarskich duszach
»dzikich puszcz synéw’, kryje je w sobie takze natura. Taki jej obraz wpisuje
sie w poetyke frenetyczng w jakiej utrzymany jest utwor, charakterystyczng
dla poezji szkoly ukrainskiej', jej ,,czarna a poetyczng twarz’, jak okreslit
tworczos¢ Olizarowskiego Aleksander Tyszynski®. ,,Ponuro$¢’, ,,dzikos¢”,
»Zbrodniczo$¢” znajduje swoje odbicie szczegdlnie w postaci Chana - przy-
wodcy tatarskiego oddziatu. To czlowiek samochwalczy, pozadajacy znisz-
czenia i krwi - ,,Niech kedy stapie krew ludzka cieknie” [Czes¢ pierwsza, 9,
w. 3] - zawola przed bitwa - ,ciemny”, czarnoromantyczny bohater. De-
moniczno$¢ wpisana jest takze w jego wyglad i zachowanie, Chan ,,Krwia

'8 P. Kowalski, Leksykon..., s. 516.

1 Do reprezentanta tak zwanej szkoly ukrainiskiej wlaczyt Olizarowskiego jego pierw-
szy recenzent Michat Grabowski (O szkole ukrairiskiej poezji, w: tegoz, Literatura
i krytyka. Pisma, t. 1, Wilno 1840). Za wyrdzniki twoérczosci przedstawicieli tej
szkoly krytyka romantyczna uznawata specyficzne postrzeganie $wiata, czlowie-
ka i natury, eksponujace ,,dziko$¢”, ,ponuro$c’, ,zbrodniczo$¢” Zob. A. Tyszynski,
O szkolach poezji polskiej, w: tegoz, Pisma krytyczne, t. 1, Krakow 1904; E. Dem-
bowski, Mysli o rozwijaniu pismiennosci naszej w XIX stuleciu, w: tegoz: Pisma, t. 3,
Warszawa 1955.

0 A. Tyszynski, Rys historyczny oswiecenia Stowian, ,Biblioteka Warszawska” 1843,
t. 3,s.315.
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nakrapiane rozwiera oczy; / Wzroki tygrysie po hordach toczy; / A tyka
kumys czare po czarze” [Czes¢ pierwsza, 9, w. 11-13]. Ukryte w przywddcy
Tataréw zbrodnicze instynkty zostaja w pelni odsloniete w scenie, w ktorej
na dowod wlasnej sily z zimna krwig morduje jednego ze swoich zoinierzy.
Obraz tej bezlitosnej zbrodni na Dzentaju — pelny grozy i frenezji, rodem
z Zamku kaniowskiego Seweryna Goszczynskiego, wpisuje sie¢ w estetyke
czarnego romantyzmu, przy czym makabra tej sceny zostaje tu nowatorsko
roztadowana groteskowym kontrastem?":

To powiedziawszy pojrzal w obloki;

Insza Allahu rzeknie po chwili;

Poczym odrzuci zawdj wysoki;

Na piers$ ztozywszy rece, teb schyli.

Wraz chanski bulat nad nim zabtysnat -

Razny krwi strumien z karku wytrysnat -

Tuléw na jedng strone sie stoczyl;

Leb odmieciony na drugg skoczyl:

Eypnal oczyma jakby na Chana;

Wyszczerzyl zgby, piekne na dziwy,

Biale jak morska lub konska piana:

I twarz sie $cieta w wyraz straszliwy
[Czes¢ pierwsza, 8, w. 53-64].

Wydarzenia ,,czarne’, to znaczy niepojete — jak dookresla podobne ob-
razy Zbigniew Stuszczynski*? - w swym krwawym okrucienstwie, objawiaja
tajemnice pociagu czlowieka do zbrodni i zla, niepojeta zagadke Losu.

Powie$¢ w obydwu wersjach charakteryzuje styl typowy dla poetow
szkoty ukrainskiej, ujawniajacy sie w niewykonczonych, jakby po$piesz-
nie kreslonych obrazach, ktdére stuza budowie tajemniczego nastroju.
W narracji petno jest luk, niedopowiedzen, miejsc nagtych zwrotdéw akcji.

21O grotesce jako waznym, awangardowym ,zdarzeniu” w systemie warto$ci este-
tycznych romantyzmu zob. A. Kowalczykowa, Pigkno groteski. Wiktor Hugo - Ju-
liusz Stowacki, w: tejze, Wokét romantyzmu. Estetyka - polityka - historia, red.
A. Janicka, G. Kowalski, Bialystok 2014.

2 Z. Suszczynski, Wprowadzenie, w: Z. Krasinski, Agaj-Han. Powies¢ historyczna,
wstep i oprac. Z. Suszczynski, Bialystok 1998.
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Przy czym owa fragmentarycznos¢ jest cecha dominujaca pierwszej wersji
utworu, zblizonej wlasciwie bardziej do ballady niz powiesci, co sugeruje
podtytul ,,Piesn wolyniska” Do ballady zbliza utwor takze specyficzny dla
niej ludowy sposob widzenia i warto$ciowania $wiata, w tym przekona-
nie, ze dobro zostaje nagrodzone, a zto ukarane. Ostatecznie bowiem -
w obydwu przeciez wersjach — Tatarzy zostaja pokonani, $wiadczg o tym
ich trupy pozostale na zgliszczach.

Zgorzale stupy
I krzyz kamienny stojg na strazy
Pogorzeliska. Na tace trupy
Tatarskie lezg, z ich groznych twarzy
Na psy strach pada, dokota siedza
I wyja z glodu, a nic nie jedza
[Doba druga, XII, w. 16-19].

Podobnym, cho¢ o wiele bardziej przerazajacym obrazem po pozo-
dze konczy sie Topir-Gora:

Zglisk siola strzega spalone stupy.
Po polach lezg tatarskie trupy;
Przy nich i na nich psy, wrony, kruki
Prezg sie, szarpig, i rwg na sztuki
[Czes¢ druga, w. 41-44].

Obydwa zakonczenia rézni niewielka, ale zasadnicza kwestia. Mia-
nowicie, w pierwszym obrazie przerazone widokiem groznych tatarskich
trupow psy wyja. W drugim, wraz z nocnymi ptakami — wronami i kru-
kami - rozszarpuja trupy. Bezradno$¢ i paraliz zwierzat wobec grozy wi-
doku $mierci zostaje zastapiony ich agresywna reakcja. Kolejny raz swiat
w lagodniejszej, jasniejszej odmianie autor zamienia na wersj¢ ciemna,
makabryczno-groteskowa — frenetyczne widowisko.

Obrazy Tataréw, na ktore skladaja si¢ facznie w obydwu wersjach
utworu: ich dzika natura oraz okrutne, przepelniajace groza zbrodnie
na wlasnych Zolnierzach, jak i bezbronnej ruskiej ludnosci, maja swoja
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geneze przede wszystkim w czarnym romantyzmie, odkrywaja ukryta
w czlowieku nocng strone jego egzystencji, fascynujaca romantykow bar-
dziej niz jasna, dzienna. Wprowadzenie basniowych i magicznych ele-
mentéw w Krzyzu w Peredylu oraz groteski w Topir-Gorze — sytuuje te
utwory na pograniczu czarnego romantyzmu.

Tatarskie okrucienstwo i sadyzm a obluda cywilizacji Zachodu

Do eksponowania makabrycznych i krwawych obrazéw poeta po-
wroci w swojej pdznej powiesci z 1866 roku pod tytulem Car-dziewica.
Powie$¢ tatarska, takze inspirowanej legendg zaczerpnietg z podan tatar-
skich, a dokladnie z pie$ni minusiniskich Tatardw.

Powstaly w Paryzu utwoér pozostaje mocno zatopiony w czarnym
romantyzmie®. Opowiada on histori¢ jednego z dwoch braci o imieniu
Butlat, ktéry gwaltem i silg poskramia rzady siejacej postrach w calej
Rusi Car-dziewicy. Genezg tej cze$ci utworu poeta objasnia w przypisie,
w ktorym czytamy, iz ,stata si¢” ona ,,z ustepu koncowego jednej z bo-
hatyrskich powiesci Tatarskich, $piewanych przez starego Tatarzyna, na-
zwiskiem Siurej, na Ujbackim stepie, w Minusinskim okregu, na Sybirze,
a przez Moskala, koczujacego na tym stepie, zebranych i w ttumaczeniu
rosyjskim umieszczonych w Etnograficznym Zborniku™**.

Poza charakterystycznym dla poetéw szkoly ukrainskiej motywem
bezbrzeznego stepu®, pojawiaja si¢ w utworze ,ociekajace krwig’, ma-
kabryczne sceny pelne okrucienstwa, perwersji, sadyzmu. Do takich

» Utwor powstal znacznie pdzniej niz pozostale powiesci poetyckie T. A. O., zapew-
ne takze dlatego odbiega swoja konstrukcja od utworéw charakterystycznych dla
szkoly ukrainskiej. Wierszowang fabule poprzedza wiersz dedykowany Druhom
starszym i rowiesnym, czyli, jak dookresla poeta w tekécie, wszystkim niezyjacym juz
»mistrzom i przyjaciolom” Jest on wyrazem $wiadomosci Olizarowskiego, iz epoka
wczesnej romantyki przemineta. On jednak ,,nuci piesn” [w. 1] o ,,syberyskim stepie
Minusina” [w. 2] w pelnej patosu tonacji romantycznej, najblizszej jego wrazliwosci
i psychice. Ulega wigc tej konwencji w pelni §wiadomie, nie silac si¢ na jej przezwy-
ciezenie, jakiego dokonal na przyktad bliski mu juz wowczas towarzysz C. K. Norwid.

# T. A. Olizarowski, Poematy..., s. 351.

» Na temat znaczenia przestrzeni stepu w literaturze romantycznej zob. A. Fabia-
nowski, Filozofia stepu w ,Marii”, w: Antoniemu Malczewskiemu..., s. 287-294;
M. Jurkowski, Step ukrairiski w literaturze polskiej, w: Antoniemu Malczewskiemu...,
s. 399-410.
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nalezy obraz Bulata smagajacego pletnia, plecionym pejczem, Car-dziewice,
,»Silng, potezng, wielkg bohaterke” [w. 20]:

Zaryknal Bulat: ,To sobaka taka

Co cie ukasi!” razno ku niej skoczyt,
Chwycit, obalit, kolanem przyttoczyl;

Nie dozwoliwszy zerwac si¢ na nogi,
Wywlokt za jurte na stepu rozlogi.

Na czystym stepie, pletnig, bez litosci,

Bez zadnych wzgledow, bil do krwi, do kosci.
Czarnym strumieniem krew po stepie ciekla,
Ciata od kosci odpadly kawaty [w. 190-198];

I smagat dalej. Bil, az do zattumien

Glosu i czucia; bil, az ustgpita

I krwig czarng wszystka bohatyrska sita,

Az sie pokazal krwi czerwony strumien.

Wtedy ja zani6st do biatego morza,

Zywa zmyt woda, napoil, ocucil;

Do przytomnosci, do zdrowia przywrdcil;

I nadat pozor, ze byta jak zorza,

Gdy wyjdzie z nocy nad morskie odmety,
Pokaza¢ $wiatu wdziekoéw dyamenty [w. 211-220].

W przywolanym obrazie nie chodzi jedynie o epatowanie ,estetyka
okropnosci”. Cala scena jest podobna do rytualnego obrzedu inicjacyjnego,
majacego na celu oczyszczenie, przejécie bohaterki z jednego stanu w drugi,
wraz z nim zmiane porzadku egzystencjalnego, w ktéry byta do tej pory wpi-
sana. ,Inicjowany — wyjasnia ten proces antropolog kultury - staje si¢ innym
cztowiekiem w nastepstwie religijnego objawienia Swiata i egzystencji™?.

Obrzed posiada charakter oczyszczajacy. Rytom inicjacyjnym pod-
dana jest tutaj Car-dziewica, dlatego tez najpierw zostaje symbolicznie
usmiercona po to, aby, juz oczyszczona przez zanurzenie w morskiej

* M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, przel. K. Kocjan, Krakow
1977, s. 16.
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wodzie, odrodzi¢ si¢ do nowego zycia i w innej postaci. Bowiem, jak
w kazdym rycie inicjacyjnym, ten, ktéry zostaje mu poddany, musi przej$¢
symboliczne u$miercenie. ,,Przejscie ze §wiata §wieckiego do $wiata §wie-
tego — wyjasnia gleboki sens religijny tego obrzedu Mircea Eliade — w taki
czy inny sposéb implikuje do§wiadczenie Smierci: umiera sie dla pewnej
egzystencji, aby dostapi¢ innej [...], wyzszej: takiej, w ktorej mozliwe jest
uczestnictwo w sacrum””.

Uzyskanie nowego statusu — w my$li mitycznej - wymaga zawsze
przejscia przez sfere $mierci, to jest czasowej dezorganizacji: ,,jednostka
wyzbywa sie wtedy dawnych wlasciwosci, by nastepnie naby¢ nowych”
Charakterystyczne dla tego typu rytualu sa — dominujace takze w przy-
wolanym obrazie powiesci — krew i woda.

Woda, w mysl ludowej mitologii, jest medium przemiany i posiada
moc oczyszczenia. Dlatego tez w wielu obrzedach ,,obmywanie, oblewanie
wodg czy zanurzanie w niej znaczylo rytualna $mier¢, co bylo niezbednym
prologiem do odrodzenia si¢ w nowej postaci”™®. Takze i tutaj zanurzenie
krasawicy w morzu oznacza jej dostowne obmycie z nieczystosci, pozosta-
tosci po fazie rytualnej $mierci — krwi, i nadanie jej nowego statusu. Osia-
gniecie go symbolizuje odmienny od poprzedniego stréj bohaterki:

Ubierzcie, rzecze, ztote krasawice,

Ubierzcie w szaty nowe Car-dziewice.
Widzicie jako cudna i bogata

Wadzigkami ciata a dziewiczym sromem.

Nie bedzie wigcej dla bialego $wiata

Carem w uczynkach ani w stowach gromem.
Wszystka z niej wyszla bohatyrska sila,

I wszystka czarna krew z niej ustapita;
Zostala sama czysta krew czerwona,

I moc dziewicza catkiem wyzwolona.
Natézciez na nig szaty piekne nowe,
Nowemu zyciu na znaki i na mowe [w. 223-234].

¥ Tamze, s. 25.
% P. Kowalski, Leksykon..., s. 613.



128 MALGORZATA BURZKA-JANIK

Krew w magicznym porzadku $wiata posiada znaczenia zwigzane
z ponownymi narodzinami. Jako motyw zostala tutaj najmocniej wyeks-
ponowana, niesie ze sobg glebokie sensy symboliczne. Podobnie jak woda,
przelewana krew krasawicy staje sie krwig ofiarng, wiazaca si¢ z jej sym-
boliczng $miercig i narodzinami dla $wiata w nowej postaci. Metamorfoza
bohaterki dokonuje si¢ bowiem dzigki przelaniu jej krwi, a takze zmianie
jej koloru z czarnego na czerwony. Krew czarna, demoniczna, symbolizu-
jaca dokonane przez nig zbrodnie, zmienia si¢ wraz z jej obliczem w czer-
wong, ludzkyg. W scenie przywolane tym samym zostaja ambiwalentne
uczucia, jakie zwigzane sa z krwig. Z jednej strony jej czerwien, ciepto,
lepkos¢ zdajg si¢ by¢ synonimem zycia, z drugiej za$ te same cechy - tu
podkreslone kolorem czarnym - $wiadczg o biologicznosci istnienia, nie-
czysto$ci wszystkiego, co przemijalne, a wigc budzace lek.

Inicjacja bohaterki w nowe Zycie zostaje dopetniona faktem zaslu-
bin z Krwawym Bulatem. Po obrzedzie oczyszczenia dokona si¢ kolejny
obrzed przejscia — wesele bohateréw - ,,siedmiodniowa i siedmionocna
swadzba” [w. 27-271], na ktdrej ,Wszyscy hulali; wszyscy dobrze jedli-
/A jeszcze lepiej, jako to bywa, pili” [w. 276].

Opowies¢ o tatarskim ,bohatyrze” poskramiajagcym ,,Moskwici-
na’, zaprezentowana w oprawie inicjacyjnego obrzedu przejicia, staje sie
punktem wyjscia, ttem, rodzajem komentarza do drugiej czesci utworu,
zatytulowanej Kot dziewieéogonny (Cat-o™-nine-tails), stanowigcej surowg
ocene $wiata zachodniego i panujacych w nim nieludzkich, cho¢ pozornie
demokratycznych praw. Rozpoczyna jg apostrofa do Europy:

O Europo! przy twojej oswiacie

Dziko wyglada powies¢ minusinska.

Daleko jeszcze tam do twych stotecznych

I nie stolecznych komedyj rozlicznych [w. 3-6];

I tym podobnych, - w ktores tak bogata,
A z ktorych twoja pyszni sie o$wiata.
Tam tego nie ma; tam jest tylko oto

Sila i pletnia: sila, co tam cnota

I poezjg; pletnia, co jest prawem
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I moralno$cig, a razem naukg,
Znakiem wladania, i wladania sztukg [w. 9-15].

W dalszych czesciach poematu Olizarowski okresla Europe mia-
nem ,,zloto-ssacego” ,upiora narodéw” [w. 22], ktdry ,tylko wierzch-
nie przyjal chrzescijanstwo” [w. 127]. Symbolem sprawowania przez
nia wladzy jest Cat-o0™-nine-tails, oznaczajacy - zgodnie z objasnieniami
autora - pletnie, czyli pejcz zakonczony otowiem, wielkosci kuli kara-
binowej, majacy ostre konce, ktore wbijaja sie¢ w cialo. Ten przedmiot
walki, wykorzystywany przez uznanych za dziki naréd Tatardw, stosuje
uwazana powszechnie za cywilizowana Europa. Krew i zadawane dru-
giemu z satysfakcja, sprawiajace osobliwg przyjemno$¢ cierpienie sg
symbolem jej dziatan. Moralno$¢ zachodniej Europy jest moralnoscia
obtudy, gdyz jak kazda wielka cywilizacja, takze i ona ulega monstru-
alizacji, przeobraza si¢ w zadng krwi bestie, zwierz¢ pozbawione du-
cha, porzucone na arenie frenetycznego widowiska historii. Dlatego tez
w Car-dziewicy to ona bardziej niz dziki, barbarzynski Bulat wzbudza
groze i przerazenie.

Obraz zaklamanego w swoich poczynaniach Zachodu, ktéry ,,gwatt
zwie prawem, a rzagdem tyranstwo” [w. 125]; ktéry ,,znosi Caréw zbrodnie
i dziwactwa” [w. 128], konczy w utworze smutna konkluzja:

Ta Tatarszczyzna, dzika i uboga,

Znosniej sie widzi, niz te tak nazwane

Bogate kraje cywilizowane,

W ktorych, przez tyle wiekdw, storice Krzyza
Promienie z Nieba pochodzace sieje,

A zbiera istne barbarzynskie dzieje [w. 160-166].

»~Mrozace krew w zylach” obrazy wyjete z opowiesci minusinskich
Tatar6éw, stuzacej za komentarz do wspolczesnych autorowi rzadow cy-
wilizacji zachodniej - ujete w ramy powiesci poetyckiej, sg ciekawym
pomystem w obrebie gatunku. Makabra nie znajduje tu juz roztadowa-
nia w groteskowych kontrastach, bo tez czemu innemu stuzy przywo-
tanie owych przepojonych sadyzmem obrazéw. Wyrdzniajacy utwor
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koloryt lokalny zostal nowatorsko wykorzystany, cho¢ zupelnie inaczej,
niz w utworach reprezentujgcych romantyczng powie$¢ poetycka, w tym
Krzyz w Peredylu i Topir-Gore.

W obydwu przedstawionych tutaj powiesciach poetyckich Oli-
zarowski wykorzystal zaczerpniety z ludowych podan temat Tatarow.
W kazdej z tych kreacji literackich zostaja oni zaprezentowani jako dziki,
bezwzgledny, okrutny, Zadny krwi lud, stosujagcy wobec wroga barbarzyn-
skie metody walki. Jednak w zaleznosci od kontekstu ci sami Tatarzy beda
sie jawili jako wrogowie lub bohaterowie. Gdy narod tatarski napada ruski
lud, staje si¢ wrogim, siejacym groze i przestrach prymitywnym ciemigz-
cg. Kiedy wymierza stuszng sprawiedliwos¢ ,,Moskwicinowi”, cho¢ w naj-
okrutniejszy z mozliwych sposobdw, staje sie bohaterem. Jakkolwiek, jego
okrucienstwo jest niczym wobec tego, jakie reprezentuje obtudna i perfid-
na, tylko pozornie cywilizowana Europa.
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ON THE UJBACKI STEPPE... IMAGES OF TATARS IN
TOMASZ AUGUST OLIZAROWSKI’S NARRATIVE POETRY

The article presents literary images of Tatars, which can be found
in two poetic novels by the forgotten Romantic author, Tomasz August
Olizarowski (1811-1879). The first of them, printed in 1836, is Krzyz w
Peredylu. Piesii wolyriska (The Cross in Peredil. A Volhynian Song), pub-
lished for the second time in a revised version as Topir-Gora. Powies¢ wo-
tyriska. Wedle miejscowego podania (Topir-Mountain. A Volhynian Novel.
According to a Local Folk Tale). The second one, which in its title already
refers to the Tatars, is Car-dziewica. Powies¢ tatarska (The Virgin-Tsar. A
Tatar Novel), written in 1866. In Krzyz w Peredylu and in Topir-Géra, the
poet shows Tatar people as representatives of the nocturnal, Romantic
side of the world. In Car-dziewica, on the other hand, the barbaric meth-
ods of action used by the Tatars are recalled in order to expose the hypo-
critical laws, which the Western civilization is ruled by; the civilization
which, like all great civilizations (at least according to the poet) is becom-
ing monstrous, and transforms into a bloodthirsty beast, devoid of spirit,
abandoned on the arena of a frenetic spectacle of history.

Keywords: Tomasz August Olizarowski, poetic novel, Tatars, Dark
Romanticism, freneticness, macabre, grotesque.

Slowa kluczowe: Tomasz August Olizarowski, powies¢ poetycka,
Tatarzy, czarny romantyzm, frenezja, makabra, groteska.



