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Wprowadzenie

W ponizszej wypowiedzi chcialbym potraktowaé dzialania tréjki artystéw —
Romana Opatki, Dudka-Diirera i Orlan — jako wspdlczesna forme ascezy. Jesli za
norme uzna¢ dazenie do homeostazy miedzy cialem i mentalnym aspektem istnie-
nia cztowieka, to w praktykach ascetycznych nastepuje jej radykalne zaburzenie.
Cialo okazuje sie balastem, ktéry podlega deprecjacji i umartwieniu. O ile tego
typu zachowania zyskuja pewna legitymizacje w kontekstach religijnych, o tyle
w kontekscie sztuki — w zsekularyzowanej kulturze — wydaja sie aberracja. Tak
przynajmniej postrzega je gros opinii publicznej. Chcialbym przyjrze¢ si¢ moty-
wacjom wspomnianych artystow oraz relacjom miedzy cialem a ,duchem”, ktére
ksztaltowane sa w ich sztuce. Czy faktycznie dzialaja na granicy patologii, czy ra-
czej wyrazaja — by¢ moze w sposéb ekstremalny — wspolczesna kondycje cztowieka
i jego ciata?

Decyzja na cale zycie
Krytyka artystyczna, historia sztuki i estetyka okreslaja dzialania Romana

Opalki, Andrzeja Dudka-Diirera i Orlan mianem dziefa w procesie lub sztuki w pro-
cesiel. Do konstytutywnych cech sztuki w procesie nalezg rozciagniecie w czasie

1 Zob. L. Biatkowski, Sztuka w procesie jako typ dziela otwartego, ,Estetyka i Krytyka”, nr 11
(2/2006), s. 93-106.
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i otwarta struktura, pozwalajaca wlaczaé ciagle nowe elementy w zakres juz ist-
niejacego dziela. Istnieje wiele przyktadéw sztuki w procesie, obejmujacych wiele
roznych praktyk i podejmujacych rézna tematyke. Sposrod tych dziatan wybra-
tem artystow, ktorzy — w moim mniemaniu — odnosza si¢ w interesujacy sposéb
do problematyki ciala, dotykajac jego odmiennych aspektow: tabu, tozsamodci
i starzenia sie.

Warto zaznaczy¢, ze wszyscy artysci debiutowali mniej wiecej w tym samym
okresie: w potowie lat szesédziesiatych. Tto ich aktywnosci stanowity ruchy kontr-
kulturowe tamtego okresu i ewokowane przez nie postrzeganie ciata, ktére po wielu
perypetiach znowu okazalo sie stanowic istotny element ludzkiej tozsamosci. Eks-
tremalny charakter dzialan podejmowanych przez wymienionych artystow mozna
potraktowac jako przejaw neofickiej gorliwosci, z jaka ciato zostaje eksplorowane
i przywracane tak osobistemu, jak kulturowemu doswiadczeniu.

a) 1965/1-00

Projekt Romana Opalki, zatytulowany 1965/1-00, sklada sie z rosnacej
w miare uptywu czasu liczby ptacht ptétna, na ktérych réwnomiernie pisane sg
liczby. Kazda z owych placht nazwana jest przez autora Detalem i uwazana za
skonczone dzieto. Pierwszy Detal rozpoczyna sie liczbg 1 a konczy liczba powyzej
10000, drugi rozpoczyna si¢ od liczby o 1 wigkszej niz ostatnia liczba poprzed-
niego Detalu, i tak dalej. Opalka rozpoczat projekt w 1965 roku i kontynuuje go
nieprzerwanie do dzisiaj.

Malowanie Detali kazdorazowo poprzedzone jest wykonaniem fotograficznego
autoportretu. Précz tego Opalka kazda pisana liczbe wymawia na glos nagrywajac
na tasme magnetofonowa. Wedlug zapewnien artysty, ten swoisty rytual, jesli nie
przerywa go choroba, trwa codziennie osiem godzin. Skutkiem aktywnosci artysty
jest — co najbardziej interesujace w kontekscie tej wypowiedzi — blisko pietnasto-
tysieczny zbior fotografii wlasnej twarzy oraz nagrania z gtosem wypowiadajacym
kolejne liczby. Ta osobliwa kolekcja dokumentuje proces starzenia si¢ artysty. Owe
dzwiekowe i fotograficzne dokumentacje bardzo czesto sa prezentowane podczas
wystaw razem z Detalami.

b) Sztuka butéow, spodni i wloséw

Andrzej Dudek-Diirer w 1969 roku zdecydowal, ze jego osoba stanie sie zy-
wym dzietem sztuki. Zgodnie z tym postanowieniem zogniskowal swoje zycie wo-
két kilku obiektéw: butéw, spodni i wloséow. Od czterdziestu lat chodzi w tych
samych butach (jak méwi, w momencie, kiedy sie zepsuja, naprawia je i nie moze
wychodzi¢ z domu), ktére sa tematem, wystawianych przez niego fotografii. Ar-
tysta twierdzi, ze buty kupit 16 kwietnia 1969 roku, a w roku 1989 pozwolit sobie
na ich generalng renowacje, wymieniajac podeszwy. Réwnie stare sa spodnie An-
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drzeja Dudka-Diirera. Takze od 30 lat artysta nie obcina wloséw. Kazdy z obiek-
tow objety jest osobna nazwa: sztuka butéow, sztuka spodni, sztuka wloséw, poza
tym istnieja jeszcze: sztuka ciala i — generalnie — sztuka Andrzeja Dudka-Diirera.
Te nieco komiczne zabiegi nabieraja sensu w perspektywie wyznania artysty, ze
po tragicznej $mierci ojca przezyt gleboki kryzys i doswiadczyt obsesji $mierci.
Owe wydarzenia sklonily go do medytacji, podczas praktykowania ktorej — jak
moéwi — zrozumial powage zycia i jego istotno$é. Mial sie rowniez przekonaé, ze
jest siodmym wecieleniem Albrechta Diirera, stad wlaénie pochodzi pseudonim ar-
tysty. Dudek-Diirer przekonuje, ze podjete przez niego dzialania afirmuja zZycie,
nadaja mu powagi i glebi, np. sztuka ciala bazuje na wegetarianizmie i stanowi
przejaw szacunku dla cielesnosci, afirmuje ciato i zycie. W oczach wroctawskiego
artysty, uzywanie tych samych butéw i spodni manifestuje idee reinkarnacji?.

c) La Re-incarnation de Sainte-Orlan

Wydaje sie, ze sposréd przedstawionych tu osob najwiecej kontrowersji budzi
Orlan, francuska artystka zajmujaca sie performance i multimediami. Jej podjety
w 1991 projekt o nazwie La Re-incarnation de Sainte-Orlan (Re-inkarnacja Swie-
tej Orlan) polegal na poddaniu si¢ dziesieciu operacjom plastycznym. Cel operacji
stanowilo uzyskanie wygladu, ktéry przypominalby fragmenty twarzy kobiet z ob-
razéw mistrzow renesansu i manieryzmu. Czolo Orlan mialo przypominaé czoto
Mony Lisy Leoanrada da Vinci, a policzki odwolywaé do policzkéw Wenus z ob-
razu Boticellego. W czasie jednej z operacji nad brwiami Orlan umieszczono dwie
silikonowe wypukloéci, ktore drastycznie ingeruja w wyglad twarzy artystki. Ope-
racje filmowano i transmitowano na zywo do Centrum Pompidou w Paryzu i do
Centrum Mac Luhana w Toronto.

Tworczos¢ Orlan, przez sama artystke rozumiana jest z jednej strony jako
penetracja mysli feministycznej (postrzeganie kobiet w historii sztuki, narzucanie
kobietom przez mezczyzn standardéw urody i wygladu), z drugiej strony, jako
dotykanie kwestii §wigtosci czy nienaruszalnosci tabu ciata w kulturze.

Reakcje

Jak wida¢, dziatalno$¢ Opalki, Dudka-Diirera i Orlan stanowi permanentny
eksperyment na styku ciata i wolnej woli. Sa to praktyki ekstremalne. Eksploruja
przestrzen norm tak samo biologicznych, jak obyczajowych.

2 A Oledzka, Przekraczanie potocznosci, ,Wegetarianski Swiat”, http: //www.wegetarian-
ski.pl/podstrona/czytnik.php?dzial=rozmowy&artykul=6 [data dost¢pu: 06.07.2011].
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Ponizej chcialbym przytoczyé¢ wypowiedz, ktéra, w moim odczuciu, wyraza
jedna ze standardowych reakcji na dzialania podejmowane przez wymieniona
trojke artystéw. David Morris w tekscie opublikowanym na tamach Tygodnika
Powszechnego stwierdzil, co nastepuje: ,,Sztuka wspdlczesna skoncentrowala sie
na wegetatywno-fizjologicznych aspektach ludzkiej cielesnosci. Ciato przestalo
w niej by¢ cialem, stalo sie¢ po prostu miesem. Emocje, jakie wynikaja z zetknie-
cia z cielesnodcia w sztuce, maja dzi$§ najczeSciej charakter negatywny, zeruja
na podstawowym ludzkim leku, ktéorym jest strach przed naruszeniem integral-
nosci ludzkiego ciala. Kazdy boi si¢ operacji, dlatego sztuka pokazuje operacje.
WezZmy przyklad pierwszy z brzegu, cho¢ moze zarazem skrajny: francuska ar-
tystke Orlan (...)”.

Orlan raczy zwabionych do galerii widzéw projekcja video i wykladem trak-
tujacym o jej dziewieciu operacjach plastycznych. (...) Drastyczne filmy doku-
mentuja proces przykrawania i sztukowania ciata Orlan. Co ciekawe, rzecz cala,
mys$le ze dla artystki dosy¢ dochodowa, odbywa si¢ pod patronatem i nadzorem
jakiej$ agencji reklamowej. Gdy proces przemiany dobiegnie konca, agencja rekla-
mowa nada Orlan nowe imie. Mozna powiedzieé, ze nie ma nic dziwnego w tym,
ze starzejaca si¢ kobieta probuje ratowac swoja twarz przy pomocy operacji pla-
stycznych. Oto nowy sposob sakralizacji i ubéstwienia: do doskonatosci poprzez
zeszpecenie” 3.

Jak sie mozna domysla¢, podobne poglady wyrazaja stanowisko przeciet-
nego odbiorcy. Powyzsza ocena stanowi wlasciwie jedna z dwoch modelowych
reakcji. Albo — jak w przypadku cytowanej wypowiedzi — artystéw pokroju Or-
lan traktuje sie jako perfidnych graczy, ktérzy zdecydowali sie na podobng prak-
tyke za cene zaistnienia na rynku sztuki. Albo uwaza sie ich za spolecznie nie-
dostosowanych dziwakow, ktérzy motywowani kuriozalnymi kaprysami marno-
trawig zycie.

Tymczasem wydaje sie, ze praktyki wskazanych artystow sa osobliwag od-
powiedzig na wyzwania, ktore wspolczesnosé stawia cielesnoéci. Stanowia rodzaj
komentarza wobec postaw konsumpcyjnych, kultu mtodosci i powierzchownej afir-
macji ciata lansowanych przez kulture masowa. W tym sensie przywotani artysci,
dzialajac by¢ moze na granicy ,patologii”, wyrazaja — czasem w sposéb ekstre-
malny — wspdlczesng kondycje cztowieka i jego ciala.

3 D. Morris, Dusza z ciala wyleciala, ,Tygodnik Powszechny Online”, http:/www.tygod-
nik.com.pl/kontrapunkt/04/moris.html [data dostepu: 06.07.2011].
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Ascetyzm

Wielu religioznawcow dowodzi, ze religia czy religijnos¢ stanowi przede
wszystkim funkcje zycia wspélnotowego?. W tym sensie normy religijne, rytu-
aly i tabu mozna traktowac jako sposob, w ktéry dana wspolnota odnosi sie do
rzeczywistodci i zaposrednicza ja. Przyjawszy to przekonanie, mozemy uznac asce-
tyzm nie tylko za skrajna konsekwencje przekonan religijnych panujacych w ra-
mach okre$lonej wspdlnoty, ale rowniez za radykalny ruch, ktéry posuwa do granic
reguly uznawane przez spoleczno$é, w ramach ktorej sie pojawia i do ktorej sie
odnosi. Jesli religia wyraza kondycje kulturowa, wowczas ascetyzm stanowi proces
tematyzowania — niejako przepracowania — tych norm poprzez ich radykalizacje.

Wedle artykulu Janusza Maciuszko — obszernego hasta w Encyklopedii religii
— ,0 ascezie w sensie Scistym mozna mowié, kiedy poszczegdlne praktyki spaja
jasna metoda i klarowne wzorce, zas osobe jg stosujaca cechuje trwate nastawienie,
regularnosé praktyk i staly zamiar osiagniecia celu soterycznego oraz doskonalenia
osobowoéci” 5.

Istotnym elementem tak rozumianej ascezy jest — jak nazywa to Maciuszko —
ysamoudreczanie” i ponizanie, walka z wlasnym ,,ja” 6. Ow cel realizowany zostaje
poprzez wyznaczenie przez praktykujacego asceze réznego rodzaju nakazow i tabu;
dotycza one sfery pokarmu, zachowan seksualnych, snu i innych aspektéw zycia.

Opisujac kolejne wymiary ascetyzmu Maciuszko stwierdza: ,,Asceza w wy-
miarze historycznym oznaczata zazwyczaj separacje od $wiata, ktéry byl uznany
za warto$é negatywna, przeszkadzajaca w osiagnieciu débr religijnych i/lub w po-
szukiwaniu doskonatosci moralnej i etycznej. Dla zaistnienia ascezy konieczne jest
wiec okreslenie Swiata jako wartosci $wieckiej, antagonistyczne ujecie tego, co du-
chowe, i tego, co Swieckie, a nastepnie przekonanie o skutecznym przezwyciezeniu
materii ($wiata) przez ducha”?. Wlasnie 6w ,eskapistyczny” aspekt podkreslal
Paul Evdokimov w ksiazce Wieki Zycia duchowego, piszac o wspdlczesnym asce-
tyzmie. Rosyjsko-francuski teolog stwierdzal, ze dzisiejsza asceza to ,niekoniecz-
nie praktyki umartwiania sie, ale przed wszystkim narzucanie sobie ograniczen
i trzymanie si¢ na uboczu, z dala od zgietku i pospiechu zycia” 8.

Jakkolwiek ascetyzm uznaje Swiat za ,warto$¢ negatywna’, to rzecz jasna
nie pojawia sie w kulturowej prozni. Praktyki ascetyczne odwoluja sie do pewnej

4 Zob. G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przet. J. Prokopiuk, Ksigzka i Wiedza, War-
szawa 1978.

5 J. T. Maciuszko, haslo Asceza, w: Religia. Encyklopedia, t. I, red. T. Gadacz, B. Mierski,
PWN, Warszawa 2003.

6 Tamze, s. 30.
7 Tamze, s. 30.
8 p. Evdokimov, Wieki Zycia duchowego, przet. M. Tarnowska, Krakéw 1996.
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tradycji, norm, wartosci spotecznych w kontekscie, ktorych sie pojawiaja. Mimo
ze asceza — zarowno w przypadku grup monastycznych, jak w przypadku samotnie
praktykujacych — oznacza rezerwe wobec zycia spotecznego i szukanie miejsca na
jego marginesach, to stanowi wyraz pewnej kultury i do niej si¢ odnosi. Nawet
gdy ,$wiat” — zawsze jaki$§ konkretny ,$wiat”, zaposredniczony przez kategorie
pojeciowe danej kultury — jest przedmiotem krytyki nadal ksztaltuje praktyke
ascetyczna, stanowiac przedmiot negatywnych odniesien.

Podsumujmy: wérdéd najwazniejszych cech ascezy mozna wyrdznié¢ stalosé
praktyki, jej transgresyjny charakter (samoudreczenie, ,walka” z wlasnym ja),
wyznaczenie tabu, separacja od $wiata i dobrowolne plasowanie si¢ na marginesie
zycia spolecznego.

Praktyka artystyczna jako transgresja, tabu i separacja

Opatka, Dudek-Diirer i Orlan wychodza od pewnego kulturowego do$wiad-
czenia, a nastepnie je radykalizuja. Ekstremalnosé ich praktyki sprawia, ze sytuuja
si¢ na marginesie zycia spolecznego, niemniej odnosza si¢ do problemow zaistnia-
tych w ramach wspélnoty, w ktérej zyli i ktéra ich uksztattowala.

W niniejszej wypowiedzi podkreslam cechy ascezy, ktére pozwalaja abstra-
howa¢ od teologicznego kontekstu tych praktyk. Jakkolwiek dzialania Opalki,
Dudka-Diirera i Orlan sa pozbawione odniesien teologicznych (przynajmniej wy-
razanych explicite) — tzn. nie sa podejmowane w imie wartosci transcendentnych
wobec S§wiata — to z pewnoscia posiadaja kontekst teleologiczny. U ich poczatku
znajduje si¢ jasno okreslona wizja — cel — ktéry uzasadnia i motywuje praktyke
na tyle mocno, ze artyéci decyduja si¢ na catkowite podporzadkowanie mu zycia.
W tym sensie przedstawione przez mnie praktyki zachowuja pierwsza z wymie-
nionych cech — trwatosé¢ praktyki. Sa to dzialania permanentne i trwajace przez
dtugi okres. Opatka i Dudek-Diirera realizuja swoje projekty konsekwentnie od
ponad 40 lat, a Orlan niemal dwéch dekad. Biorac pod uwage, ze sa to dzialania,
ktore radykalnie sprzeciwiaja sie zyciowej pragmatyce, mozna sie domyslaé, ze
ich kontynuowanie wymaga pracy, samokontroli, dyscypliny wewnetrznej, aby nie
przerwac projektu. Oznaczaja ciaglta walke z soba.

W przypadku Orlan przekraczanie ,,ja” nabiera specyficznego wymiaru. Pod-
kresla sie, ze przeksztalcajac anatomie twarzy, Orlan gra rowniez ze swoja tozsa-
modcia i ewokuje jej pltynnos$é?. Laczac elementy kilku twarzy na swojej, Orlan

9. Krawczyk, Transgresyjna sztuka Orlan. Dylematy wokdl granic artystycznej wypowiedzs,
,Pokaz. Pismo krytyki artystycznej”, nr 37, s. 17-25.



CIALO JAKO PRZEDMIOT PRAKTYK ASCETYCZNYCH W SZTUCE WSPOLCZESNEJ... 221

rezygnuje z wlasnej indywidualnodci, staje si¢ hybryda, ktéra symbolizuje repre-
syjno$¢ wyobrazen o ideale kobiecego ciata. Czytelny w dziataniu Orlan element
negacji jej wlasnej tozsamosci jest jedna z plaszczyzn, na ktorej uwidacznia sie
pokrewienstwo z praktyka ascezy.

Jesli wyznacznikiem kondycji wspolczesnego czlowieka Zachodu jest przy-
wigzanie do wolnosci we wszelkich jej wymiarach, to Opatka, Dudek-Diirer rozu-
mieja to przywiazane w sposéb zdecydowanie odmienny od potocznego. Postepuja
wbrew nakazom pragmatyki zyciowej, ktéra na ogdt uczy, aby pozostawiaé jak
najwiekszy wachlarz mozliwych wyboréw. Ich wolno$é wyraza sie w mozliwosci
samograniczenia. Oznacza to po pierwsze, ze trwaja przy wykonywaniu jednego,
gleboko ingerujacego w zycie projektu, po drugie, ze zdecydowali si¢ przestrze-
gaé rozlicznych nakazdéw i tabu. Opatka hiperbolizuje regularnosé zycia, wpisujac
je w rytm malowania, liczenia i fotografowania, niejako czuwajac przy procesie
starzenie si¢ wlasnego ciala. Dudek-Diirer plasuje zakaz tam, gdzie wspdlczesny
czlowiek znajduje okazje do konsumpcji.

Kontynuujac watek tabu mozna by powiedzie¢, ze w przypadku Orlan tabu
stala sie sama artystka. Na stronie internetowej Orlan widzimy napis: ,,Odkryj
moja twarz. Nie obawiaj si¢ dotknaé¢ mojej twarzy” 19, dopiero po kliknigciu na
wizerunek Orlan mozliwe jest przegladanie zawartosci strony. Francuska artystka
zdaje sobie sprawe, ze dla osoby, ktéra po raz pierwszy widzi jej wizerunek moze
by¢ to widok odpychajacy. Naturalnym odruchem odwiedzajacego moze by¢ uczu-
cie analogiczne do wstretu, ktory towarzyszy ogladaniu ,,wybrykéw natury”, mu-
tantow — odrazajacych dlatego, ze w radykalny sposéb naruszaja zasade tozsamo-
$ci, powoduja zaklopotanie umystu i w odruchu obronnym spychane sa w obszar
milczenia.

Omawiani artysci przede wszystkim sami ograniczaja przestrzen mozliwego
doswiadczenia, ,separujac sie od $wiata” w takim sensie, ze wszelkie bodzce ply-
nace z zewnatrz staja sie zbednym naddatkiem do projektu, ktéry podejmuja
i ktory de facto jest ich zyciem. Chociaz nalezy si¢ spodziewad, ze razem z owym
ograniczeniem pojawiajg sie mozliwosci zazwyczaj niedostepne, to jednak w per-
spektywie stylu zycia praktykowanego przez wigkszosé dziatania omawianych ar-
tystéow wydaja sie przekresla¢ bogactwo mozliwosci niesionych przez zycie. Mak-
symalistyczne roszczenia, ktére podejmowany projekt wysuwa wobec autora: ko-
niecznoéci podporzadkowania dzielu, redukcji pola aktywnosci zyciowej, plasuja
omawianych artystéw na marginesie zycia spolecznego.

Przekreslajac fakt wyjatkowosci zycia jako jednej, tylko raz danej mozliwo-
Sci zyja postawa wspotczesnych eremitow. Jestesmy w stanie zrozumie¢ taka po-
stawe, jesli chodzi o mnichéw, ktoérzy podejmuja swoja praktyke ze wzgledu na

10 http: //www.orlan.net/fr/ [data dostepu: 06.07.2011].
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jasno okreslony, soteriologiczny cel. W ich decyzji tkwi bowiem element pew-
nej interesownosci. Natomiast przypadek omawianych artystéw budzi zdumienie.
Niepoparty zadnym transcendentnym uzasadnieniem akt poswigcenia sie jednej,
w zasadzie bezproduktywnej czynnoéci, wydaje sie absolutnym marnotrawstwem
dobra, jakim jest zycie. Tym samym — jakby w wyniku sprzezenia zwrotnego —
nastepuje dalsze poglebienie dystansu, ktory dzieli Opatke, Dudka-Diirera i Orlan
od gléwnego nurtu zycia spotecznego. Nie tylko sami ,separuja” sie od Swiata,
ale raz przekroczywszy granice, brna dalej, skazujac sie na niezrozumienie i los
dziwakéw.

W strone asymilacji i §wiadectwa

Mimo ze mnisi, asceci, eremici odwracali sie od $wiata, nie znaczyto to, ze
réwniez $wiat odwracal sie od nich. Pamietamy podania Theodoretusa z Cyru,
w ktérym przedstawia Szymona Stupnika jako postaé¢ otaczana kultem za zycia,
odwiedzana przez szukajacych wsparcia i rady. Podobnie literatura pickna — cho-
ciazby w powiesciopisarstwie Fiodora Dostojewskiego — przedstawia mnichéw jako
postacie obdarzone szacunkiem, zyjace na uboczu, lecz pelniace istotna funkcje
w obrebie wspélnoty.

Przynajmniej na pierwszy rzut oka podobny los nie jest udziatem Opalki,
Dudka-Diirera i Orlan. Z pewnoscia na niekorzy$é¢ artystéw dziata autonomizu-
jaca funkcja zinstytucjonalizowanego pola wspélczesnej sztuki. Procesy fragmen-
taryzacji p6t kulturowych — problematyzowane i krytykowane z réznych punktéw
widzenia — dystansuja tworcow i dzieta sztuki od ,Swiata zycia”, jak powiedzialtby
Jiirgen Habermas. Praktyka artystyczna najczesciej adresowana jest do ekspertow
funkcjonujacych w ramach owego zautonomizowanego pola, a stad tez nie jest po-
datna na rozumienie przez ,laikéw”, nie dysponujacych odpowiednim wyksztalce-
niem, znajomoscia kontekstéw, odniesien itp. Fakt, ze jej tematyzacje podejmuja
operujacy hermetycznym jezykiem eksperci jest kolejnym czynnikiem, ktéry za-
myka sztuke wspotczesna w ramach instytucji.

Autonomizacja pola sztuki nie jest jednak czynnikiem decydujacym. Niejako
sama w sobie jest to praktyka wymagajaca zaréwno od tworcy, jak odbiorcy. Ra-
dykalno$¢ dzialan podejmowanych przez Opatke, Dudka-Diirera i Orlan wzbudza
niepokdj odbiorcy, ktorego kultura — szczegélnie kultura masowa — nie przyzwy-
czaita do tak ekstremalnych wrazen. Jedli zas uzna sig, ze dzialania podejmowane
przez wskazanych artystow sytuuja sie na granicach do$wiadczenia, wowczas cal-
kiem naturalna wydaje sie watpliwosé, czy omawiane praktyki podejmuja ludzie
psychicznie zdrowi — a tym samym czy maja one intersubiektywnie komuniko-
walny sens.
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Wskazywatem wczesniej, ze kazdy z realizowanych projektéw motywowany
jest rozmaitymi zamierzeniami. Roman Opalka dokumentuje proces starzenia si¢
swojego ciala, okresla si¢ mianem ,rachmistrza czasu rzeczywistego” . Andrzej
Dudek-Diirer bada szczegélnie (a moze raczej powinnidmy powiedzie¢ ,zmaga
sie z”) kategorie tabu — Zyjac w ramach systemu ekonomiczno-politycznego opar-
tego na konsumpcji i przeptywie débr, postanowit odméwié¢ konsumowania pew-
nych débr, uczynil je dla siebie ,nietykalne”. Orlan podejmuje kwestie opre-
syjnosci patriarchalnej kultury. Przeksztalcajac swoja twarz w hybryde mode-
lowang przez mistrzéw malarstwa, ironizuje i jakby moéwi: ,Oto kobieta, kto-
rej oczekujecie!”.

Jak wida¢, Opatka, Dudek-Diirer i Orlan odnosza si¢ do kwestii, ktore istotnie
ksztaltuja kondycje kulturowa. Kult mlodosci, konsumpcjonizm, opresyjne kate-
gorie patriarchalnej kultury — wszystkie te zagadnienia w osobach omawianych
artystéw znajduja specyficznych badaczy. Ich wyjatkowosé polega na tym, ze ob-
szar badan nie wkraczaja w teorii, ale praktycznie — dajac eremplum. Réznica
miedzy Dudkiem-Diirerem a np. filozofem krytykujacym postawy konsumpcyjne
bytaby wiec taka sama jak réznica miedzy teologiem, a praktykujacym, dajacym
Swiadectwo eremita.

Summary

I’d like to consider the activities of three artists — Roman Opatka, Andrzej
Dudek-Diirer and Orlan — as a contemporary form of asceticism. If we envi-
sage a homeostatic relation between body and mind to be a “normal state”,
the asceticism tends to undermine it. In the perspective of asceticism body
is a ballast which should undergo practices of depreciation. Although these
practices are justified in religious contexts, in a context of the art and secula-
rized culture they seem to be an aberration. I'd like to outline motivations of
Opalka, Dudek-Diirer and Orlan and relations between body and mind which
their art evokes. Do they really act at the edge of pathology or do they rather
express — may be extremely — the condition of contemporary human being and
his or her body?

11 B, Kowalska, Roman Opalka, Wydawnictwo Literackie, Krakéow 1976.
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