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Stowo od autorki

Niniejsza praca jest skrocong wersja rozprawy doktorskiej, napisane;j
pod kierunkiem Profesora Mikotaja Sokotowskiego, obronionej w 2011
roku w Instytucie Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk. Przychyl-
nymi jej Recenzentami byli Profesor Maria Kalinowska (Uniwersytet im.
Mikotaja Kopernika w Toruniu) i Profesor Jacek Brzozowski (Uniwersy-
tet £.odzki). Wszystkim sktadam serdeczne podzigkowania.

Bardzo dzigkuje réwniez Profesorowi Markowi Zaleskiemu prowa-
dzacemu w IBL PAN seminarium doktoranckie. Jego oceny, sugestie,
wskazdwki — czynione zawsze w mitej i sympatycznej atmosferze — sta-
nowity dla mnie zachete do dalszej pracy badawcze;.

Niech mi bedzie wolno takze bardzo goraco podzigkowaé Profeso-
rowi Andrzejowi Dabréwce (IBL PAN) i Profesorowi Jarostawowi Law-
skiemu (Uniwersytet w Bialymstoku), ktorych zyczliwa opinia i cenne
uwagi wplynely na ostateczny ksztatt tej rozprawy oraz przygotowanie
jej do druku.

Na koniec chce jeszcze podkreslié, ze mozliwosé publikacji doktoratu
w serii Czarnego Romantyzmu jest nie tylko spelnieniem moich marzen,
ale takze napawa mnie radoscig i duma, ze prezentowana tu ksigzka znaj-
dzie si¢ w dostojnym towarzystwie innych, oferowanych przez to wydaw-
nictwo, prac naukowych.

Warszawa, kwiecien 2013 roku
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I
WPROWADZENIE

Wyjasnienie tytulu i uzasadnienie zakresu badawczego
W mojej pracy uzywam terminu ,,Arkadia Pétnocy”. Kategorig Ar-

kadii postugiwat si¢ miedzy innymi Johann Gottfried Herder'. Niemiecki
filozof pojmowat ja nie w kategoriach gatunku literackiego (idylla), ale
jako pewna idee, za pomocg ktorej mozna thumaczy¢ $wiat. Autor pisal:

Arkadien... Je niher unsrer Lebensweise, desto ndher treten sie an unser
Herz! Hier ist Arkadien; vor Dir, um Dich, es sei nur in Dir [...]. Arkadien! Auch
hier ist Arkadien, auch hier![...] In unsrem Reise ein Bliit sehen, das wir sonst
nicht kannten’.

Arkadia mieszka w naszym sercu; tu jest Arkadia, przed toba, dookota ciebie,
ona jest tylko w tobie; Arkadia kwitnie wszedzie, albo nie kwitnie nigdzie®.

Herderowska teori¢ Arkadii wyjasnita Alina Witkowska. Wedtug badaczki:

Przezwycigzenie dezintegracji cztowieka i chaosu $wiata okazywato si¢ wig-
cej niz proste. Nie wymagato zadnej specjalnej madrosci, posrednictwa intelektu
i wyszukanych spekulacji. Wystarczy ,,by¢ soba”, tzn. posiada¢ czujace serce,
emocjonalne wnetrze, ktore zawsze pozwoli nawiaza¢ kontakt z innymi ludzmi.
Wigz emocjonalna okazuje si¢ tu najistotniejsza wigzia spoteczng. Dzigki niej
Arkadia moze kwitna¢ wszedzie. Wobec tej naczelnej zasady niewazne wyda-
waly si¢ jakiekolwiek gatunkowe normy idylli [...]. Sentymentalne indywiduum
moglo przezywac swoja idyllg zawsze, wszgdzie, bez zadnych ograniczen. Herder
dokonat w ten sposob niezwykltego wywyzszenia idylli, ktadac jednoczes$nie kres
normatywnej poetyce gatunku®.

Owa idea jawita si¢ wiec jako obszar oddziatywania ludzkich emocji

i czujacego serca, dzigki ktorym cztowiek jest w stanie doswiadczy¢ arka-
dyjskiej przyjemnosci, a jednoczesnie — jak zauwazata Witkowska — umoz-

1

Terminu ,,Arkadia Pétnocy” uzyta rowniez Anna Sobolewska, okreslajac w ten sposob powstala

pod wptywem literatury skandynawskiej tworczos¢ Jarostawa Iwaszkiewicza. Zob. tejze, Skan-
dynawia Jarostawa Iwaszkiewicza. Arkadia Polnocy, w: Zwierciadla Potnocy. Zwigzki i paralele
literatur polskiej i skandynawskiej, red. M. Janion, N. A. Nilsson i A. Sobolewska, Warszawa
1991, s. 194-211.

2 Herders Samtliche Werke. Herausgegeben von Barnhard Suphan, t. XXIII, Berlin 1885, s. 305-306.

Podaj¢ za: A. Witkowska, Stowianski mit poczqtku, w: tejze Stawianie, my lubim sielanki, War-

szawa 1972 s. 75.
4 Tamze, s. 75-76.
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liwiata przezwyciezy¢ dezintegracje, zagubienie i osamotnienie jednostki
w $wiecie. Arkadia Herdera to — dodajac juz od siebie — migdzyludzka wigz
emocjonalna i migdzyludzkie odczucie wspdlnoty, ptynace z serca do ser-
ca. Pozwala ona odnalez¢ wilasne ,,ja” w chaosie rzeczywistosci, nadac¢
mu glebszy i zarazem bardziej harmonijny sens. Niewazna staje si¢ forma
poetycka. Arkadia moze ujawniaé si¢ wszedzie i — wigcej jeszeze — kazdy
cztowiek, w kazdej chwili, moze si¢ w niej odnalez¢.

To, co Herder widziat jako ideg, u Witkowskiej zostato nominowane.
Zdaniem badaczki, ,,na bazie teorii [0 Stowianszczyznie — R.M.] i prak-
tycznych charakterystyk Herderowskich snuli nasi badacze pickny mit
o dobrym Stowianinie, tworzac «potnocng wersje cztowicka Arkadiin’.
Wiaczenie Stowianszczyzny w obszar wpltywow tradycji Péinocy umoz-
liwiato romantykom poszerzenie spectrum poetyckiego, a jednoczes$nie
pozwalato im rozprawi¢ si¢ z sielskim ,,zaleniwieniem” ducha, ktore kre-
powalo artystyczny rozmach i domagato si¢ zywej konfrontacji z dzie-
wigtnastowieczng rzeczywistoscia.

Termin ,,Arkadia Pétnocy” traktuje w kategoriach oksymoronu. Arka-
dia Ponocy to przeciwienstwo Arkadii Potudnia®, jej odwrocona postac.
Arkadia Potnocy to anty-Arkadia albo — jak chciata Witkowska — anty-
idylla, antysielanka.

Za Herderem Arkadi¢ Polnocy pojmuje jako forme literacka (nie gatu-
nek!), a takze jako ide¢ i jezyk, za pomocg ktdérych mozna opisa¢ 6w mit.
Wedlug mnie, Arkadia Pétnocy, w ujeciu Stowackiego — niezastapionego
kreacjonisty mitow, w poetycki sposéb moze tlumaczy¢ Owczesng rze-
czywisto$¢: stawac si¢ swoistym forum do dyskusji nad polistopadowym,
emigracyjnym losem uchodzcow, ktérzy na wygnaniu doswiadczali owej
antyidylli czy — zeby trzymac si¢ tytutu tej pracy — Arkadii Poinocy.

Podtytut rozprawy — Mity eddaiczne w ,,Lilli Wenedzie” i ,, Krolu-
-Duchu” Juliusza Stowackiego — wskazuje zakres tematyczny przeprowa-
dzonych badan. Obydwa dzieta traktuja o poczatkach naszego panstwa,
przedstawiaja §wiat prastarych mitow stowianskich, ktore wedle dziewigt-
nastowiecznej historiografii swymi korzeniami mogg si¢gac¢ do mitologii
Potnocy. Kreacja bohaterow — ukazanych jako jednostki silne, waleczne
1 nieustraszone w obliczu $mierci, magiczne rytualy i tajemne obrzedy,

S Tamze, s. 46.
¢ Terminu ,,Arkadia Poludnia” uzywam na okreslenie tradycyjnej Arkadii, tj. Arkadii zwiazanej
z tradycja Srédziemnomorza.
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a takze posepny i mroczny sztafaz tworza klimat charakterystyczny dla
»potocnej” stylistyki.

Trzeba podkresli¢, ze wymienione utwory — roézne zaréwno pod
wzgledem gatunkowym, jak i pod wzgledem czasu ich powstania — faczy
pewne duchowe przezycie autora. Stowacki, piszac dramat Lille Wenede —
podkreslat Juliusz Kleiner” — byt juz po do$§wiadczeniu podrozy do Ziemi
Swietej, ktora to podroz Ryszard Przybylski nazwie potem Pielgrzymkg
do Krola-Ducha®. Zmiany, jakie wowczas dokonaly si¢ w biografii ducho-
wej poety, mogly zatem wptynac na ksztaltowanie si¢ jego idei genezyj-
skiej. Zrebodw owej idei, ktora w petni objawi si¢ w poemacie Krol-Duch,
wolno — jak sadze — doszukac si¢ juz w Lilli Wenedzie.

Prowadzac badania, bratam pod uwage jeszcze jeden wazny aspekt —
rozumienie przez poetg istoty mitologii. Aby wyjasni¢ jego tok myslenia,
ponownie wypada powota¢ si¢ na Kleinera, ktory twierdzil, ze mit i basn
ro6znig si¢ miedzy soba. Badacz jako przyktad tej roznicy podat Balladyne
i Lille Wenede. Twierdzit bowiem, ze o ile pierwsza ,,jest basnig o poczat-
kach dziejow”, o tyle druga, cho¢ podejmuje podobny temat, ,,przeciw-
stawia sie¢ swobodzie basni” i ma ,,powage mitu”. Warto dodac¢, iz takie

7 Wigcej na temat sadow J. Kleinera dotyczacych mitologii Polnocy w tworczosci Stowackiego
pisze w podrozdziale Mitologia Potnocy w koncepcjach polskich literaturoznawcow.

8 Zob. R. Przybylski, Podréz Juliusza Stowackiego na Wschéd, Krakdéw 1982.

] Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci. Od ,, Balladyny” do ,, Lilli Wenedy”, t. 11, Krakow
1999, s. 274.
Sadzg, ze problem powaznego potraktowania mitu u Stowackiego moze wigza¢ si¢ z pojmo-
waniem przez poete¢ ironii, dodam ironii specyficznej w okresie mistycznym jego tworczosci.
Zagadnienie to wydaje si¢ wieloaspektowe i nie bylo przedmiotem moich analiz. Warto jednak
zwrdci¢ uwage na wezesniejsze ustalenia badaczy na ten temat. Za Hieronimem Chojnackim
(Polska ,,poezja Potnocy”, Gdansk 1998) owa ironi¢ wolno postrzega¢ w kategorii ironii tragicz-
nej, a postugujac si¢ terminem Gizeli Reicher-Thonowej — ironii losu. Ta ironia nie jest kategoria
estetyczng, lecz wyrasta z pewnej postawy wobec §wiata. ,,Jesli tkwi w niej element gry, to owa
gra — jak pisat Chojnacki — ma swoje konsekwencje w ptaszczyznie $wiatopogladowej zarbwno
dla uktadu podmiot czynnosci tworczych — dzieto, jak i dla uktadu odbiorca — dzielo” (tamze,
s. 184). Im bardziej bowiem Wenedowie chca odzyskac harfe, a czynia to za posrednictwem
Slaza-osoby przypadkowej, tym bardziej, wbrew sobie i wiedzy wynikajacej ze sztuki dla od-
biorcy, zblizaja si¢ do katastrofy. Mozna za Chojnackim mowic tu o heteroteli (okreslenie Jullesa
Monnerota) — ,,rozbieznosci czynéw i celow” (tamze, s. 185) postaci dramatu. Na ten temat pi-
sz¢ w dalszej czgéci Wprowadzenia, w podrozdziale Kontynuatorzy badan: Hieronim Chojnacki
i Andrzej Nils Uggla.
Ponadto wypada zgodzi¢ si¢ z Jarostawem Lawskim (lronia i mistyka. Doswiadczenia graniczne
wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego, Biatystok 2005), ze ironia u Stowackiego, zwtaszcza
w procesie ksztaltowania si¢ systemu genezyjskiego, nie spehia tylko jednej roli i nie sposob
jej traktowa¢ w ,,prostych dystynkcjach” (tamze, s. 542). Za badaczem nalezaloby ja okresli¢
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powazne, by nie powiedzie¢ patetyczne, potraktowanie mitu wpisuje si¢
w estetyke mitologii Pétnocy. Edde — skarbnicg sredniowiecznych piesni
i poematéw — nazywano Biblia Péinocy, a ,,potnocng” wieszczbe — Volu-
spa — poganska Apokalipsq.

W badanych utworach poszukuj¢ mitéw Pdinocy, ktore Stowacki
mogt czerpaé z Eddy, szczegblnie z Eddy poetyckiej'*. ROwnoczesnie ana-
lizujg, w jaki sposdb poeta owe mity uruchamiat i jak nimi operowat.

Cel i metodologia badan

Inspiracja dla moich analiz staty si¢ ustalenia Margaret Schlauch.
Badaczka zastanawiata sie¢, ktorg z wersji jezykowych Eddy: polska, ta-
cinska, francuska czy niemieckg Stowacki mogt pozyska¢ dla wlasnej
tworczosci. Cho¢ nie data jednoznacznej odpowiedzi, to sktonna byta
uznaé, ze poeta znat Edde 1 korzystat z jej polskiego przektadu autorstwa
Joachima Lelewela''.

O ile jednak Schlauch skupita si¢ na przedstawieniu motywow za-
czerpnietych z mitologii Potnocy, o tyle moje badania koncentruja si¢
przede wszystkim na analizach jezykowo-porownawczych. Maja one cha-
rakter mikrofilologiczny. Poroéwnujac Lille Wenede i Krola-Ducha z Eddg,
zwlaszcza z jej piesnig Véoluspa — cho¢ badania na dramatem obejmujg
rowniez skaldyczny poemat Krdkumdal'> — probuje ustali¢, czy zrodtem in-
spiracji romantyka bylo rzeczywiscie thumaczenie Lelewela, czy tez moze
inne wersje.

W moich analizach, oprdocz polskiego przektadu Eddy, uwzgledniam
rowniez przektady: tacinski, gtownie Reseniusa, francuski Paula Hen-
riego Malleta i niemiecki Friedricha Majera. Stawiam teze, ze Stowacki
mogt sigga¢ do oryginalnego tekstu Eddy, za ktory wolno uzna¢ dzieto
w jezyku tacinskim. Tylko bowiem ta wersja nie zawiera skrotow oraz

mianem ,,podmiotowej, imaginacyjnej wrazliwosci” (tamze). Zatem — mowiac juz wlasnym je-
zykiem — owa podmiotowa imaginacyjna wrazliwo$¢ znalazta swoje spetnienie w genezyjsko-
-apokaliptycznej wizji. Jesli juz dochodzi do pewnej gry, to odbywa si¢ ona w ramach poetyckiej
wyobrazni Stowackiego. A wyobraznia ta funkcjonuje jako wolna, niezalezna mysl poety.

Na temat Voulspy i Eddy piszg w czgsci pierwszej, w podrozdziale Czym jest ,, Edda”?

Por. M. Schlauch, ,, Edda” w poezji Stowackiego, ,,Przeglad Humanistyczny” 1960, nr 1.
Szerzej na temat poematu Krakumal pisz¢ w dalszej czesci Wprowadzenia, w podrozdziale Ba-
dania na polu filologii: Margaret Schlauch oraz w czgsci pierwszej pracy, w rozdziale Jezykowe
zwigzki ,, Lilli Wenedy” ze skaldycznym poematem ,, Krdakumal .

I~}
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stanowi tekst roéwnorzedny do staroislandzkiego oryginatu, a tym sa-
mym wydaje si¢ najwierniejsza.

Moje analizy majg na celu wskazanie zardowno jezykowych zapozy-
czen z Eddy, jak i tych — zakladam — przeksztatconych mitow eddaicznych,
ktore mogty zosta¢ zaadaptowane do koncepcji Stowackiego. Jednocze-
$nie chodzi o sposob, w jaki tworca Lilli Wenedy 1 Krola-Ducha traktowat
mitologie Pétnocy. W mojej opinii poeta, przeobrazajac owg mitologie,
dokonywat jej fragmentaryzacji. Te za$ czastkowe, jakby zdekonstruowa-
ne mity, postuzyty mu do przeksztatcenia tradycyjnie pojmowanego topo-
su Arkadii. W ten sposob — jak sadz¢ — romantyk rozbijat 6w topos i czynit
z niego swoista, hybrydyczng postaé¢ — Arkadi¢ Pétnocy.

Udowadniam, ze takie myslenie Stowackiego pociaga za soba skutki
wykraczania poza dziewig¢tnastowieczne rozumienie mitu. Na przyktadzie
szkoty mitologicznej Friedricha Schlegla i wspotczesnych badan Hansa
Blumenberga prezentuje, na czym owo wykroczenie polega.

Pierwszy z filozoféw — jak uznal Fritz Strich — traktowal mitologi¢
jako swego rodzaju Einheit: taczyt mit, poezje, historie, filozofi¢ i religie
w jedno, drugi rozbijat 6w splot'. Wedtug mnie, Stowacki dokonywatby
podobnego ,,dekonstrukcyjnego” gestu mitotwdrczego. W takim ujeciu
mozna mowic o postmitycznej refleksji poety, opartej na koncepcji rozsa-
dzania mitu i wychodzenia poza ramy jego semantyki.

Probuje odpowiedzie¢ rowniez na pytanie: czy takie postepowanie
autora badanych dziet rodzi konsekwencje dla struktury jego jezyka? Wy-
jasniam, na czym Stowacki 6w jezyk wspierat i jakich §rodkow stylistycz-
nych uzywat. Dla zobrazowania poetyki polskiego romantyka, a zarazem
do przedstawienia jego konceptualizacji mitu, postuguje si¢ kategoriami
Blumenberga, takimi jak: gesta sie¢ semantyczna, multiplikacja znaczen,
»absolutna” metafora i jej zwielokrotnienie.

Twierdzg, ze jezyk Stowackiego mogt powstac nie tylko pod wpltywem
obrazowania mitow Pdtnocy, lecz takze dzigki mitologii lub szerzej — lite-
raturze Potudnia. W tym celu przeprowadzam analizy jezykowo-interpreta-
cyjne w oparciu o teksty przynalezne do krggu kultury srédziemnomorskie;.
Ich zrédtem sg dla mnie prace: Ernsta Roberta Curtiusa oraz Jarostawa Mar-
ka Rymkiewicza i wspomnianego juz Ryszarda Przybylskiego. Pamigtajac,

13 Por. F. Strich Vorrede do Die Mithologie in der deutschen Literatur von Klopstock bis Wagner,
Bern und Miinchen 1970, Band I, s. VI-VIII.
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ze Stowacki jako thumacz Homera mégt sigga¢ po oryginalny tekst grecki,
uwzgledniam rowniez frazy zaczerpnigte z Iliady 1 Odysei.

Stawiam teze, ze Lilla Weneda jest nie tylko poetycka wizja dziewiet-
nastowiecznej teorii moéwiacej o genezie narodu i panstwa polskiego, lecz
takze romantycznym mitem puer- senex, ktory wolno czyta¢ w obydwu
kierunkach. Prébuj¢ odpowiedzie¢ na pytania: Czy jej autor opowiada si¢
za jaka$ wyktadnia historiozoficzng? Czy rozstrzyga, co w utworze jest
puer (podbijajacy), a co senex (podbity)? A moze t¢ kwesti¢ pozostawia
otwarta, niedopowiedziang?

W Krélu-Duchu poszukuje elementow sagi skandynawskiej. Pod po-
jeciem sagi rozumiem nie tylko opowiadanie (sagen), lecz takze opowiesé
o zawiktanych konfliktach rodzinnych. Dostarczam argumentow, aby udo-
wodni¢, ze poemat ilustruje rozbicie tradycyjnej, arkadyjskiej rodziny, za$
wspomniane elementy sagi czynig z Arkadii Pétnocy Arkadi¢ — kulture
(wspolnote) mezezyzn. Usituje tez rozstrzygnaé, w jaki sposob Stowacki
wigze swoich bohaterdw z koncepcja poezji synkretycznej, heterogenicz-
nej: taczacej elementy Potudnia i Péinocy.

Analizujac strukture poematu, postuguje si¢ kategoriami z dziedziny hi-
storii sztuki. Odczytuje poemat przez pryzmat koncepcji kubistycznych. Jed-
noczesnie za$ udowodniam, ze budowa utworu jest powigzana z genezyjska
ideg tancucha wcielen, ktory — jak mniemam — nie ma charakteru linearnego.

Badanie powyzszych zagadnien prowadzi mnie do wniosku, ze Sto-
wacki, pod wptywem obrazowania mitologii Potnocy i za pomoca roz-
norodnych zabiegow poetyckich, przeksztatca topike srodziemnomorska
w ,,potnocng”. Innymi stowy: dazy do ukazania, w jaki sposob Arkadia
Potudnia zmienia si¢ w Arkadi¢ Pétnocy. Konstruujac przy tym wilasny,
oryginalny jezyk poetycki, opowiada mitologi¢ Pdinocy jakby na nowo,
na swdj sposob. To za§ §wiadczytoby nie tylko o fascynacji autora Lilli
Wenedy 1 Krola-Ducha mitologia Pétnocy, w ktorej odkrywal tworcze in-
spiracje, ale takze o tym, ze byt on owej mitologii romantycznym wspot-
tworcg, a moze nawet samodzielnym tworca.

Struktura i uklad
Ksigzka sktada si¢ z dwoch czgsci poprzedzonych introdukcjg — Pro-

blematyka mitologii Polnocy. Badania — projekty — spory i debaty — kt6-
ra przedstawia: koncepcje mitologii Péinocy, jej stosunek do mitologii
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antycznej oraz literatury narodowej, zarowno w ujeciu niemieckich, jak
i polskich: poetdw, literaturoznawcow, teoretykoéw XVIII i XIX wieku.

Czgsé¢ pierwsza, jezykowa — Poetyka Slowackiego a mitologia Pol-
nocy — ukazuje, w jaki sposob Stowacki, dokonawszy fragmentaryzacji
mitologii Polnocy, za pomoca parafraz i paralel adaptuje ja do swojej
tworczosci. Druga za§ — Romantyczny ksztalt Arkadii — w swoim charak-
terze bardziej interpretacyjna, cho¢ i tu pojawiaja si¢ niekiedy konteksty
lingwistyczne — przedstawia poetyckie projekty polskiego romantyka, da-
zacego do przeobrazenia toposu Arkadii w Arkadi¢ Potnocy.

Chce zaznaczy¢, ze sposob prezentacji materiatu badawczego, naj-
pierw przez pryzmat mitologii celtycko-skandynawskiej, potem za$
— mitologii grecko-rzymskiej, zmusza mnie niekiedy do ponownego przy-
wolywania niektérych cytowanych juz fragmentow utwordéw. Stowem,
nawigzywanie do tych samych — omawianych wcze$niej watkow 1 mi-
tow — jest zabiegiem celowym, a ponadto wyptywa z przyjetej struktury
rozprawy. Mysle, ze taki uktad pracy eksponuje niezwykta wariantowo$¢
interpretacji tworczosci Stowackiego, a zarazem umozliwia jej oglad
z perspektywy mitologii Potnocy oraz mitologii Potudnia, zgodnie zresztg
z zalozeniem przeprowadzonych tu badan.
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Problematyka mitologii Pélnocy.
Badania — projekty — spory i debaty

Projekty mitologii w kregach niemieckich
filologow i filozofow

Wokol idei Herdera

Herderowska idea Arkadii stala si¢ jednym z fundujacych romantyzm
mitow Potnocy. Proby wyjasnienia pojecia mitologii, w najszerszym tego
stowa znaczeniu i sformutowanej na gruncie literatury niemieckiej, pod-
jat si¢ wspomniany juz Strich. Zdaniem badacza, Herder rozpatrywat
ludzkie poznanie jako mitologi¢ ze wzgledu na jej ceche stalego uzmy-
stowienia obiektu wobec wilasnego ,,ja”. Romantyzm upatrywal w mito-
logii prawdziwg i czysta sztuke poetycka, poniewaz stanowi ona symbol
nieskonczono$ci. Wkrétce potem — jak pisat Strich — pojecie mitologii
zaczelo ewaluowac.

Wedle badacza, od czasow Hamanna i Herdera mys$l tworzenia mi-
tologii stale towarzyszy niemieckiej literaturze. W kazdym prawdziwym
pisarzu jest zakotwiczona zywa sita mitologicznego tworzenia. Moze
ona stanowi¢ niewyczerpalne zrodto inspiracji albo oparcie do tworzenia
w duchu dawnej mitologii, przy zachowaniu wiary i religii. Mitologie —
takie jak: orientalna, grecka, nordycka, chrzeScijanska oraz romantyczna
— nie sg w stanie do konca okresli¢ jej pojecia jako catosci. Historycz-
na interpretacja owego pojecia zostata uwarunkowana przede wszystkim
w oparciu o wlasng koncepcje kazdego pisarza czy szerzej artysty tworzg-
cego na przetomie wiekdéw. Roznorodno$¢ pojmowania mitologii taczy
jedna mysl: tesknota za mitem, z ktorg to tesknotg utozsamiali si¢ prawie
wszyscy pisarze od Klopstocka po Herdera.

Kluczowym zagadnieniem pracy Stricha jest wiasnie romantyzm, po-
niewaz lezy on u podstaw tworzenia szeroko pojetej idei mitologii oraz
ksztattowania si¢ sfery zycia duchowego. Epoka romantyczna stataby si¢
jedynie logicznym wynikiem rozwoju literatury w X VIII wieku. Przyczy-
nitaby si¢ ona do rozwoju tak zaawansowanego pojecia mitologii, ze nie-
odwracalng konsekwencja tego dziatania bytoby powstanie romantyzmu.
Dzieto Wagnera stanowi koniec jego rozwoju. Stowem, wraz z Klopstoc-
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kiem 1 wzlotem poezji niemieckiej pojawia si¢ potrzeba tego, co mityczne,
a wraz z tworczos$cig Wagnera — tesknota za mitem, ktora staje si¢ hastem
przewodnim tamtej epoki i lekiem na ukojenie tejze tgsknoty'®.

*

Strich w swojej egzegezie poswiccit rozdziat debacie na temat mitologii
narodowej, jakg toczyli literaturoznawcy. Warto w tym miejscu dodac, ze
owa dyskusje wywotata dokonana przez Herdera w roku 1765 ocena fran-
cuskiego przektadu Eddy Malleta. Przyznat on, ze dzieto to moze sta¢ si¢
pewnym ,,przygotowaniem dla nowego niemieckiego geniuszu’ (eine Riist-
kammer eines neuen deutschen Genius), ktory ,na skrzydtach celtyckiej
wyobrazni” (auf den Fliigeln der keltischen Einbildungskraft) tworzy nowa
historie, a ta wydaje si¢ wedlug niego bardziej przydatna anizeli mitologia
Rzymian. Herder uznat Edde i poezje skaldyczng za ,,naturalne zrodto”(die
natiirliche Quelle) dla niemieckich poetow. Pragnal, aby podazali oni $la-
dami swoich narodowych sag i mitéw. Tak jak Grecy oraz poeci Wschodu
(Orientalni), réwniez niemieccy artySci winni tworzy¢ ,,wlasng histori¢ dla
mitologii” (eigene Geschichte zur Mythologie) — wnioskowat Herder.

Podczas gdy w Niemczech toczylta sie dyskusja na temat mitologii
narodowej, w Anglii Macpherson wydat Piesni Osjana®, ktore diugo
uchodzity za oryginalne, ludowe utwory szkockich bardow. Popularnos¢
Eddy i poezji osjanicznej wywotata niezmierny entuzjazm w Niemczech,
obudzita ,,wielkie pragnienie pierwotnych zrédet poezji” (der Durst nach
den Urquellen der Dichtung grof3) wobec, wydawaloby si¢, dostateczne-
go wyczerpania 1 wyzyskania tradycji antycznej, a takze wywotata spor
dotyczacy rodzimej mitologii. A to z kolei stalo si¢ punktem zwrotnym
i zawazylo na dalszym rozwoju literatury niemieckie;j.

Jako pierwsi przektadow Piesni Osjana na jezyk niemiecki dokonali
Denis i Kretschmann. Herder, od dawna piszacy ludowe, narodowe piesni,
poréwnywat utwory Macphersona, traktujac je jako dzieta niewyksztatco-
nego ludu, do tworczosci dzikich pénocnoafrykanskich ludow, a potem tak-
ze do nordyckich mitéw i homeryckich rapsodéw oraz poezji hebrajskie;.

We wszystkich rozwazaniach na temat osjanicznych wierszy, wzorem
innych teoretykow literatury, uznawat Osjana za nowego Homera. Jego

4 Por. tamze.
15 Szerzej na temat Piesni Osjana zob. przypis 37.
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poglad na autora /liady 1 Odysei sprowadzal si¢ do przekonania, ze praw-
dziwy epos wyrést z narodowych sag i mitow. ,,Jak postacie Homera, tak
réwniez postacie dzieci sag Osjana — Strich przywotal poglady Herdera
— sg dzietem dalej $piewajacego czasu” (Wie die Gestalten Homers, sind
auch Ossian Gestalten Kinder der Sage, Gebilde der fortsingenden Zeit).
Wydaje si¢, ze w tym stwierdzeniu zawarte jest przestanie o kontynuacji
tradycji mitycznej. Osjana nazywano Homerem Polocy i traktowano
jako Homera nowoczesnej mitologii, ktorg niemieccy poeci mieli tworzy¢
w oparciu o rodzime mity.

Badania nad jezykiem Piesni Osjana prowadzit Blair. Dostrzegt on
nawet przewage ,,osjanicznej mitologii duchowej” (der Ossianischen
Geistermythologie), uosabiajacej ,,mitologie ludzkiej natury” (die My-
thologie der menschlichen Natur), nad mitami Homera. Jego zdaniem,
Piesni Osjana potwierdzaja sady Herdera ,,0 $wigtosci epickiej sztuki
poezji” (vom Heiligen der epischen Dichtkunst), ktora nie moze istnie¢
bez ,,cudownie-boskiego” (des Wunderbar-Géttlichen) charakteru tych
ludowych utworow.

Mitologia osjaniczna zainspirowata takze Blaira do sprecyzowania
pogladow na temat narodowej religii. Dialog starego Osjana, z zalem
wspominajacego zamierzchte czasy celtyckiej Swietnosci, ze $w. Patry-
kiem, w opinii niemieckiego poety, stat si¢ dla Herdera wyrazem tesknoty
za ,,wyparta galijskg 1 zakonno-chrzeécijanska religia” (der verdringten
galischen und der monchisch-christlichen Religion) przodkoéw 1 ojcow.
W ocenie Blaira wraz z upadkiem dawnych wierzen ludzko$¢ stracita wia-
snego ducha i charakter, wlasny jezyk i histori¢. Wnioski Herdera — jak
rozumiat to Balir — sprowadzaly si¢ do stwierdzenia, ze chrzescijanstwo
nie powinno niszczy¢ narodowe;j religii, ale jej pomagaé tak, aby kazdy
nar6d mogl czci¢ Boga na swdj sposob.

W niemieckich krggach literackich nie byto jednak zgody na odczyty-
wanie poezji Osjana jako rodzimej wiary. Chociaz obyczajem epoki utozsa-
miano mitologie nordycka z mitologia celtycka i uzywano wymiennie nazw
mitologicznych bostw, to jednak nie wyrazano entuzjazmu dla tego rodzaju
praktyki. W dalszym ciggu podkreslano, Ze sa to jedynie ,,boskie $lady”,
ale nie maja one charakteru narodowego. Tak wigc w poezji niemieckich
poetow: Gerstenberga, Klopstocka, Kosegartensa i Denisa mozna dostrzec
— pisat Strich — krytyczne uwagi dotyczace Piesni Osjana. Zastanawiano si¢
nad tym, czy w ogole istnieje mitologia osjaniczna i czy znalazla ona swoje
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»wejscie” (tiberhaupt) w mitologie niemieckg. Wydaje sie, ze ,,mitologia
duchow” (eine Geistermythologie), bo tak nazywano mitologi¢ Osjana, do
pewnego stopnia miata wplyw na dwczesng tworczos$é niemieckich poetow,
ktora stylizowano na poezje skaldyczng. Z wielu przyktadow, jakie podaje
Strich, na uwage zastuguje wiersz Gerstenberga. W tym utworze bohater-
-duch $piewa swoja piesn niczym celtycki bard. Takze imi¢ Hlodins, pocho-
dzace z utwor6w Macphersona, wskazuje na motywy osjaniczne.

Gtownym jednak zrodtem nordyckiej mitologii, co podkreslat autor
rozprawy, miala by¢ Mlodsza Edda (zwana prozaiczng) we francuskim
przektadzie Malleta oraz w niemieckim, wydana przez Reseniusa.

Warto wspomnie¢, ze zainteresowanie mitami Potnocy, jeszcze przed
Gerstenbergiem, probowal juz w potowie XVIII wieku rozbudzi¢ Gott-
fried Schutze, zyskujac poparcie samego Herdera, ktéry powotat si¢ na
niego oceniajac dzieto Malleta. Schutze rozpoznat w poezji skaldow ob-
razowa zmystowos¢ (Die Skalden [...] sinnliche Bilder) oraz pragnat, aby
mitologia nordycka zostata uwolniona od przesadow, a bardowie i poeci
skaldyczni byli bardziej cenieni w niemieckich kregach literackich.

Za wzorem poetyckiej dzialalnosci Gerstenberga podazat Klop-
stock. W przeciwienstwie do swego poprzednika, ktérego bardziej zaj-
mowaty historyczne zrodta mitologii nordyckiej, Klopstock pragnat
wypracowania ,,poezji niemiecko-mitologicznej” (deutsch-mytholo-
gische Dichtung) z jej narodowym charakterem. Wkrotce spotkat sig
on z wymowna krytyka. Zarzucano mu, ze nie potrafi postugiwac si¢
mitologig niemiecks, skompilowang z nordyckich i celtyckich elemen-
tow, tak jak to czyniono do tej pory z mitami greckimi. Podkre§lano
takze nikta znajomo$¢ tej mitologii oraz brak dostatecznego jej rozwi-
nigcia, aby mogta ona zastgpi¢ mitologi¢ antyczng. Krytykowano nie-
mieckiego poete za to, ze ,,nie rozpoznal gleboko idacej odmiennosci”
(erkannte er nicht die tiefgehende Verschiedenheit) bogdw greckich
i nordyckich, zarzucano mu tworzenie ,,niemieckich analogii” posta-
ci mitologicznych ,,do ich greckich wyobrazen” (er bildete zu griechi-
schen Vorstellungen deutsche Analogien), ktore nota bene byty zawsze
przedstawiane oczywiscie na korzy$¢ tych pierwszych. W wierszu Her-
mann z Walhalla Klopstock czynit uwagi na temat mitologii greckie;j.
Wypomnial Grekom, ze mieli tylko jednego boga wojny i trzy Gracje.
Niemiecka piesn powinna traktowaé nie o Gracjach, lecz o bogach woj-
ny i w tym uj¢ciu widziat: ,,wielka roéznic¢ miedzy greckim i teuton-



I Wprowadzenie 23

skim duchem” (der groBe Unterschied zwischen dem griechischen und
teutonischen Geiste).

Klopstock przeciwstawial takze niemiecka mitologie — rzymskiej. Te-
matem swoich dramatéw czynit walk¢ migdzy bogami Rzymian i Ger-
manow. Nie odmawial jednak Rzymianom istoty ich religii, poniewaz
uznawat, ze kazdy naréd ma prawo do swoich wierzen. Zasadniczg roz-
bieznos¢ migdzy mitologia rzymska i germanska dostrzegl w germanskim
»monoteizmie” (Monotheismus), ktorego ucielesnieniem miat by¢ wyste-
pujacy pod ré6znymi imionami bog wojny Thor. Zarzucat takze Rzymia-
nom, ze wyobrazaja sobie swoich bogéw nazbyt ludzko (Die Romer aber
stellen sich ihre Gétter allzu menschlich vor). Wyzszo$¢ mitow german-
skich widzial w zyciu pozagrobowym. Greckiemu Hadesowi zwigzanemu
z piektem przeciwstawial Odyna z jego Walhallg, do ktérej po $mierci
1 z nalezytym szacunkiem prowadzeni byli bohaterowie. Pie$ni bardow
Klopstocka roznig si¢ od osjanicznych tym, ze sg wypelnione ,,mitologia
bogow” (Gottermythologie). Maja oni wigcej szlachetnych cech od ich
greckich poprzednikow.

Jednak ,,mitologia duchow Osjana nie zostawita w nich wiele §ladow”
(Ossian Geistermythologie hat nicht eben viel Spuren in ihnen hinterlas-
sen). Bo, jak twierdzit Strich, sam Klopstock nie uczynit w zasadzie nic
dla ,,wprowadzenia germanskiej mitologii w niemiecka poezj¢” (fiir die
Einfiihrung der teutonischen Mythologie in die deutsche Dichtung). Za-
rzuty byly réznego rodzaju.

Na przyktad wspomniany Denis wystapil przeciw wprowadzeniu in-

nych fabut do rodzimych mitéw greckich i tacinskich przez niemieckiego
poete. Powaznym btedem, w jego mniemaniu, byt fakt, ze Klopstock od-
rzucit bostwa antyczne i zastgpit je ,,maszynami” (Maschinen) Poinocy.
Denis miat tu na mysli mechaniczne przeniesienie starozytnych bogéw do
mitologii germanskiej. Zwrdcit rowniez uwage na péinocne mitologiczne
zrodla, ktore winne by¢ wyzyskane w niemieckiej poezji: Edde w przekta-
dzie Malleta i poezje skaldyczna.
Ponadto w swoim sprawozdaniu na temat piesni bardow podzielat kry-
tyczny poglad Herdera o prawdziwym nasladowaniu mitologii: nalezy ko-
rzysta¢ z mitow germanskich, opracowac je, tak jak to czynili starozytni
Grecy ze swoimi mitami.

Rodzimg pdéinocng mitologie¢ w poezji niemieckiej, ale w formie
schrystianizowanej, przedstawial Sined. Najwyzszy bog, nazywany przez
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niego ,,wszechojcem” (4/lvater), jest jedynym, dobrotliwym i sprawiedli-
wym, pelnym laski bogiem. Jego krolestwo nie zna czasu ani przestrzeni.
Ponadto zwracat uwage, ze ,,chrzescijanskiej religii, ktora panuje w tych
wierszach, nie zaprzecza wlasnie jeszcze cz¢$ciej wystepujaca mitologia
duchow [...] wedtug wzoru Osjana” (Der christlichen Religion, welche
in diesen Gedichten herrscht, widerspricht auch nicht gerade die hdufige
Geister-mythologie [...] nach Ossian Vorbild). Utwory Sineda przepetio-
ne sg wiec duchami stawnych przodkow, ktorzy — unoszac si¢ w powietrzu
wzorem starego Osjana — zwracajg si¢ do swych synow i wnukow.

Ciekawym pomystem na wprowadzenie mitologii Pétnocy do po-
ezji niemieckiej byt zamiar napisania ,,nordycko-mitologicznej historii
przemian” (nordisch-mythologischen Verwandlugsgedichte) na wzor
Metamorfoz Owidiusza, ktore spotkaly si¢ z bardzo przychylna opinia
w wielu niemieckich i dunskich kregach literackich. Zadania tego miat
podja¢ si¢ Kretschmann. Byt on rowniez autorem rozprawy na temat
tworczosci bardow, w ktorej zajat krytyczne stanowisko w stosunku do
opinii Herdera.

Herderowska koncepcja bowiem przydzielata poecie-bardowi zada-
nie odwzorowania wspolczesnych sobie czaséw i spraw swojego narodu,
bo tylko wtedy jego twdrczo$¢ jest w stanie wzbudzié¢ zainteresowanie
czytelnikow. Poetycki jezyk bardow ma byé, w ocenie Herdera, ,,po-
ezja, pomostem/ rusztowaniem” (als Dichtung, als Geriist), ktore daje
si¢ mitologii. Niemieccy poeci powinni ,,uczy¢ si¢ wewnetrznego ducha
pie$ni” (der innere Bardengeist), jej wewngtrznego opracowania dokona-
nego przez bardow. A owa pie$n mogtaby: ,,opiewaé nasz wlasny $wiat
tak wilasny i prawdziwy, jak oni opiewali” (unsere eigene Welt so eigen
und wahr zu besingen, wie sie die ihrige besungen haben). Poezja bar-
dow jest ,,narzedziem do celow” (Werkzeug zu Zwecken), ,,ale nigdy [nie
moze by¢ — R.M.] celem” (niemals aber Zweck). Owszem, dostarcza ona
wiele ,,ujmujacych alegorii” (vielfassende Allegorien), potrafi wyrazié
»dosadny jezyk duszy” (nervigtere Sprache der Seele), stwarza ,,pickna
fikcje” (schone Fiktion) i w pewnym sensie staje si¢ mitologia, ktorej sie
»potrzebuje” (zu brauchen), ale nie ,,naduzywa” (zu mitffbrauchen). We-
dle Herdera, zawsze znajda si¢ czytelnicy zachwalajacy inne mitologie,
uznawane przez nich za bardziej znane i pigkniejsze.

Kretschmann popart Herdera, jesli chodzi o ,,wewngtrznego ducha”
bardow, ale nie zgadzat si¢ z jego wnioskami dotyczacymi poety, ktory
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zgodnie z Herderowska koncepcjg ,,musi by¢ obrazem swoich czaséw
i narodu” (der Dichter ein Bild seiner eigenen Zeit und Nation geben miis-
sen). Kretschmann odpierat zarzuty dotyczace poezji bardow — ze jest ona
»jeszcze nieuformowana” (noch zu ungeformt), ,,za bardzo szorstka” (zu
rauh), ,,za mato obrazowa” (zu unbildsam) i ,chwiejna” (schwankend),
przywolujac ,,chaotyczng” poezje grecka sprzed czaséw Homera i tacinska
z Metamorfoz Owidiusza, w ktorej nie istnieje tylko harmonijne pigkno.
W opinii Kretschmanna to wtasnie poeta powinien ulepszac i upigkszaé
poezje. Dzieto na miare poezji Owidiusza mogloby ,,dostarczy¢é nowe;j
poezji bardow mocnej mitologii” (dem neuen Bardiete feste Mythologie
zu geben). Kretschmann, w przeciwienstwie do Herdera, nie obawiat si¢
konkurencji ze strony innych mitologii. Wierzyl, ze ,,niemiecki tworczy
duch” (schopferischer deutscher Geist) zadba, by stala si¢ ona ,,znana,
bardziej ptodna w pomysty i ekscytujaca” (bekannt, ideenschwanger und
reizend). 1 tak jak w utworach wspomnianych wczes$niej poetoéw niemiec-
kich, u Kretschanna, ktory ttumaczyt fragmenty Piesni Osjana, znajdzie-
my nieliczne wptywy poezji osjaniczne;j.

Innym polemicznym glosem w sprawie narodowej mitologii byta roz-
prawa Merkurego Wielanda. Skrytykowat on zwolennikéw poezji bardow,
a ja samg uznat za ,,$Smieszng”, ,niepotrzebng” i przebrzmiaty. Grekoéw
ocenit jako najwlasciwszych nauczycieli mitologii. Twierdzit, ze ,,droga
do kultury jest to, by narody porzucity swdj narodowy charakter [bo tyl-
ko — R.M.] w ten sposob si¢ do siebie zbliza” (Der Weg zur Kultur ist es,
daf; die Nationen ihren Nationalcharakter verlieren und sich auf solche
Weise einander néhern). Zadanie dla sztuki to pokonywanie ,,narodowych
ograniczen” (die nationalen Schranken). Nie nalezy bowiem, wedlug Wie-
landa, nasladowacé ,,czaséw barbarzynskich” (barbarischer Zeiten) i za-
traca¢ ,,nowoczesnych idealow” (die modernen Ideale) objawiajacych sie
w projekcie ,,poezji $wiatowe]j” (Weltliteratur). Jej ,.kosmopolityczno-hu-
manistycznego ducha czaséw oswiecenia” (der Geist der kosmopolitisch-
-humanistischen Aufklirungszeit) przywotywali juz Herder i Goethe.

Strich suponowal, ze u wszystkich wymienionych tu poetow mitolo-
gia prawie nie odzwierciedlata natury i poetyckich pogladow na jej temat,
a raczej postuzyta im do uciele$niania norm moralnych i obyczajowych.
W swojej rozprawie podkreslat, ze proby wprowadzenia nowej mitologii
wywotaty burzliwe debaty. Jedni, za Herderem, na ktorego powotywat sie
potem Friedrich Schlegel, szukali wzoru dla nowej mitologii u antycznych
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Grekow, inni, jak na przyktad Klopstock, widzieli szans¢ na stworzenie
wlasnej rodzimej mitologii w refutacji wyzyskanych juz — ich zdaniem —
mitow greckich'®,

Szkola mitologiczna Friedricha Schlegla

Jednym z tworcoéw romantycznej szkoty mitologicznej byt Friedrich
Schlegel. Zdaniem Stricha, Schleglowskie badania naukowe nad mitolo-
gia pozwalaja przesledzi¢ drogg od klasycyzmu do romantyzmu. Schlegel
podjat studia filologii klasycznej na uniwersytecie w Getyndze i w Lip-
sku. W wydanych przez siebie rozprawach naukowych przedstawit swoj
poglad na temat mitologii'’.

Strich uznal, ze wedlug Schlegla antyczna teogonia wyptywata
z ,,wiecznej natury ludzkiej w jej najswobodniejszym rozwoju” (aus der
ewigen Menschennatur in ihrer freiesten Entwicklung), a to wydato mu si¢
tak wspaniate, wySmienite i nowe (fein, neu, erschienen).Poezja, ktora od-
zwierciedlata mitologie, tworzyta jednos¢ (Einheit — Vorrede, s. V1) wraz
z historia i filozofia (Poesie, Geschichte und Philosophie waren noch nicht
getrennt). Mit jako ,,zarodek” (der Keim) stanowit originum wszystkich
wymienionych tu trzech dyscyplin. Rozwdj poezji greckiej odbywal sie
na drodze ,,0od natury do ideatu” (von der Natur zum Ideal). Przy czym —
stwierdzat dalej autor rozprawy — Homer i Hezjod, zaliczani przez niego
(Schlegla) do tzw. szkoty jonskiej, byli wcigz ,,na poziomie natury” (steht
auf der Stufe der Natur), a ich dziel jeszcze nie mozna byto nazwaé ,,czy-
stg sztuka” (reine Kunst'®). Zdaniem Stricha, Schlegel zauwazat jednak,
ze 1w tym okresie mity (jesli ,,potraktowac dzieta tej szkoty jedynie jako
mity” — die Werke dieser Schule blofs als Mythen betrachten) byty juz
»Spoetyzowane” (poetisiert™).

,»Mit nie byt organem/narzedziem poezji” (Der Mythos war nicht Or-
gan der Poesie), lecz stal si¢ dla poezji ,,celem” (Zweck). W poezji miat
si¢ objawi¢ mit. Pierwotna mitologia istniejaca jeszcze przed Homerem

16 Por. F. Strich, Die Mythologie..., dz. cyt., Band I, Kapitel 1, § 4, s. 54-70.

17 Por. tamze, Band I, Teil 11, Kapitel 2, § 2, s. 412. Poglady na temat mitologii antycznej zostaty
przedstawione przez Schlegla w rozprawie naukowej dotyczacej szkot greckiej poezji, ktora zo-
stata ogloszona w 1794 roku.

Tamze, s. 413. Pod hastem ,,czysta sztuka“ Schlegel rozumiat ,,czysta, prawdziwa poezj¢”.

19 Tamze, s. 414.

18
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1 Hezjodem nie jest jednak, zeby powtdrzy¢ za autorem, czysta poezja
1 — trzeba tu doda¢ — sztukg. Dopiero jej stopniowy rozwoj prowadzi do
prawdziwej poezji i sztuki. W klasycznej szkole atenskiej nastgpuje dalszy
proces poetyzacji mitu. ,,Poezja grecka wzrasta przez tworzenie natury do
pickna” (stieg die griechische Poesie durch Bildung von Natur zur Schon-
heit empor). Aby jeszcze rozwina¢ mys$l Schlegla, trzeba zgodzic si¢ z au-
torem rozprawy, ze ,,droga od natury do ideatu jest [dla badacza mitologii
— R.M.] drogg od mitu do czystej poezji” (Der Weg von Natur zum Ideal
ist [...] der Weg vom Mythos zur reinen Dichtung).

Nalezy przy tym zauwazy¢, ze Schleglowska koncepcja mitopoiesis
miata charakter dydaktyczny. Legendy zawarte w mitach nie byty ,,jedy-
nie opowiadaniem, lecz rowniez nauka: stad wiersz dydaktyczny w epoce
mitycznej” (die Sage ist nicht blofs Erzihlung, sondern auch Lehre: daher
das didaktische Gedicht im mythischen Zeitalter®).

Poezja, historia i filozofia, stanowiace u Schlegla — w ocenie Stricha
— jeden pierwotny mityczny zrost, jedno$¢ (Einheit), nie dawaly si¢ swo-
bodnie rozdzieli¢. Prawda mieszata si¢ wicc z fikcja, narracja z faktami
historycznymi. Romantycy odkrywali ,,prawde¢ Swiata” poprzez tworzenie
owej narracyjnej fikcji nowej mitologii. Poeta miat by¢ kreatorem mitow,
a poezja najwyzszym ich objawieniem.

Pochodzenie nowej poezji, w Schleglowskim ujeciu, polega ,na
sztucznym tworzeniu” (In der kiinstlichen Bildung), a zatem ,,nowocze-
sna poezja jest [...] nienaturalnego pochodzenia” (Die moderne Poesie ist
[...] kiinstlichen Ursprung)— twierdzit Strich. Za przyktad ,,imitowanej
mitologii” (der kiinstlichen Mythologie) moze postuzy¢ tworczo$¢ Dan-
tego. Takze religi¢ chrzescijanska — jak pisal Strich — Schlegel uznawat
za imitowana. W niej kryt si¢ ,,pierwszy zarodek sztucznego tworzenia”
(Der erste Keim der kiinstlichen Bildung®"). ,,Sztucznoscia [...] estetycz-
nego tworzenia mozna wyjasni¢ [...] nasladowanie antyku” (Aus der
Kiinstlichkeit [...] desthetishen Bildung erkldrt [...] Nachahmung der Anti-
ke...) 1w ogole okreslony ,,charakter nowoczesnej poezji” (Charakter der
modernen Poesie). Przy czym nowoczesna sztuczna mitologia i poezja,
w Schleglowskim zamysle, winna mie¢ takze charakter dydaktyczny?>.

2 Tamze.

2l Tamze, s. 416. Te uwagi zostaly zawarte w rozprawie nad studiami poezji greckiej (1795-1796), ktora stata
sie najwazniejszym pismem Schlegla z okresu mtodzienczego i zapoczatkowata jego mowy o mitologii.

22 Por. tamze, s. 417.
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Strich zwrocit uwage na szczeg6lne miejsce sztuki w koncepcjach
Schlegla — bowiem za jej maximum ,tgskni” nowoczesna poezja. Za-
spokojenie tej tesknoty moze odbywac sie ,.tylko poprzez obiektywne
piekno” (nur durch das Objektive, das Schone). Jest ono ,,obowigzujace,
trwate i potrzebne” (allgemein giiltig, beharrlich und notwendig). Stanowi
wieczny cel, bez ktorego ta nowoczesna poezja nie moze si¢ obejsé.

Schlegel rozrozniat poezje interesujaca od pigknej. Jednak tworczosé
Goethego — w jego opinii — uniewazniala ten podzial, gdyz stata ,,posrod-
ku miedzy interesujgcym i pigknym, pomi¢dzy nienaturalnym i obiektyw-
nym” (Er steht in der Mitte zwischen dem Interessanten und dem Schénen,
zwischen dem Manierierten und dem Objektiven). Byta ona ,,brzaskiem
prawdziwej poezji i czystego pickna” (die Morgenréte echter Kunst und
reiner Schonheit). Schlegel niezwykle cenil Goethego za, jak to okreslit
Strich, ,,catkiem nowy poziom tworzenia estetycznego” (eine ganz neue
Stufe der desthetischen Billdung).

Wracajac do Schleglowskiej koncepcji sztuki, nalezy zaznaczy¢, ze
— wedlug tego filologa i filozofa — to wlasnie poezja jest ,,uniwersalng
sztuka” (universelle Kunst), ,,jej narzedziem staje si¢ fantazja, wyobraznia
spokrewniona z wolnoscia” (ihr Organ, die Phantasie, ist mit der Freiheit
verwandt). W poezji, dla ktorej wzorem miala by¢ tworczos$¢ starozytnych
Grekow, urzeczywistniony zostaje ideat obiektywnego pickna.

W swojej rozprawie Strich przypomniat takze, ze wedlug Schlegla
w dawnej Grecji ,,pickno wzrastato dziko, a sztuka byla pierwotnie naturg”
(wuchs die Schonheit wild und war die Kunst urspriingliche Natur). Tworze-
nie Grekdw mialo charakter naturalny i byto, jak to ujmuje autor rozprawy,
»najswobodniejszym rozwojem najszczgsliwsze] zdolnosci” (freieste En-
twicklung der gliicklichsten Anlage) poety, ktore pochodzi z mitologii. Mit
grecki stawat si¢ tez ,,najbardziej okreslonym i najdelikatniejszym jezykiem
obrazowym” (die bestimmteste und zarteste Bildersprache), odzwierciedlat
,,wszystkie wieczne pragnienia ludzkiego umystu” ( alle ewigen Wiinsche des
menschlichen Gemiits). Mit to ,,maty dokonczony $wiat pigknych wyobrazen
rozumu dziecinnie piszacego wiersze” (eine kleine vollendete Welt der schon-
sten Ahnungen der kindlich dichtenden Vernunft*). Mit stanowi rowniez uro-
czyste (chodzi o mityczne $wigta i obyczaje) iunctim miedzy swiatem ludzi
i bogow. W tym kryje si¢ sens oraz istota mitu, legendy czy sagi. Mit jest

2 Tamze.



I Wprowadzenie 29

»zrodlem wszelkiego tworzenia” (der Quell aller Bildung), takze wszystkich
Hteorii i nauk” (aller Lehre und Wissenschafi )** starozytnych Grekow.

Schlegel stawia przed wspodtczesnym poeta, ktory ma tworzy¢ nowo-
zytng mitologie, zasadnicze pytanie: W jaki sposob artysta ma nasladowaé
grecka poezje? I w tym miejscu mysl niemieckiego badacza podaza sladem
Herdera, ktory réwniez badat stosunek nowoczesnej poezji do mitologii®, co
dowodzi, jak wazna staje si¢ ona dla rozwoju niemieckiej historii literatury.

»Rezultatem — twierdzit dalej Strich — byto u nich to samo: nie powin-
ni$my nasladowac¢ greckiej mitologii, lecz jej ducha” (Und das Resultat war
bei ihnen beiden das gleiche: wir sollen nicht die griechische Mtthologie,
sonder ihren Geist nachahmen). Podobnie jak ,,mit byt zaczatkiem i Zrodtem
[...] naturalnego tworzenia” (Der Mythos war der Keim und die Quelle ihrer
natiirlichen Bildung) u Grekow, tak ,,u podstaw nienaturalnego, sztucznego
tworzenia” (am Anfang der Kunstlichen Bildun), mozna chyba powiedzie¢
— swoistego originum nowoczesnej poezji — istnieje ,,nienaturalny mit, tzn.
nie wynikajacy z pedu, lecz jest wykreowany z wolnosci” (kiinstlich, d.h.er
ist nicht dem Triebe entsprungen, sondern von Freiheit gebildet).

Przedstawiajac poglad Schlegla na mit, nalezy stwierdzi¢, za autorem
monografii, ze ,,mit stoi na poczatku kazdego tworzenia, bez wzgledu na
to, czy jest ono sztuczne, czy tez naturalne” (Der Mythos steht eben am
Anfang einer jeden Bildung; ob sie nun kiinstlich oder natiirlich ist). Ostat-
nim celem tej nienaturalnej poezji jest wydobycie obiektywnego pigkna.
Sztuka wraz z rozwojem ludzkos$ci przechodzi takze drogg od ,,naturalnej
do wolnej mitologii” (von natiirlicher zu freier Mythologie)*. Owa Schle-
glowska koncepcje jednosci natury i wolnosci rozwinal potem Schelling
w swojej filozofii.

Wptyw na poglady Schlegla mialy takze prace badawcze Friedricha
Augusta Wolfa, ktory potraktowal eposy Homera jako zbidr ludowych
utworéw poetyckich, $piewanych przez greckich aojdow i skompilowa-
nych pozniej w jedng cato$¢. Wnioski badacza utwierdzity go w przeko-

2* Tamze, s. 418. Autor rozprawy omawia tez wyniki badan teoretykow niemieckich nad wykorzy-
staniem ,,materiatu mitycznego” dla utworéw nowozytnych. Wnioski doprowadzaja Stricha do
stwierdzenia, ze wszelkie proby tworzenia wiersza romantycznego na wzOr antycznego eposu nie
powiodly si¢. Dalej wyjasnia, ze chodzi nie o nasladowanie poszczego6lnych poetow i ,,lokalne;”
formy wiersza, lecz o ,,ducha catosci”. ,,Czysta grecko$¢” powinna nasladowa¢ nowoczesnego
poete, ktory pragnie dazy¢ do prawdziwej i pigknej sztuki.

25 Por. tamze, s. 419.

26 Tamze, s. 420.
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naniu, ze na Péinocy musieli istnie¢ takze bardowie, ktérzy przekazywali
opowiesci mityczne, a to swiadczy ,,0 stopniowym przejsciu mitologii
w poezje” (von dem allmdhlichen Ubergang der Mythologie in Poesie®).

Wedtug Stricha, Schlegel pod wptywem dziet homeryckich doszedt
do przekonania, ze epos stwarza catoSciowy poglad na otaczajgcy Swiat
i przez to staje si¢ niezwykle istotny jako ,,rodzaj epickiego sposobu pisa-
nia wierszy” (Bestandteil der epischen Dichtart®®).

Dalej stwierdzal autor, ze jest to wspaniate, zadziwiajace i kryje sie
w tym to, co nieskonczone i co mozna nazwagé starozytng mistyka. Ale pro-
blem antycznej mistyki, w opinii Schlegla — pisat Strich — jest problemem
historii poezji greckiej i rzymskiej. Idgc $ladami Vossa, Schlegel oddzielit
»wedhug klasycznego pojecia mitologie od mistyki” (nach der klassischen
Auffassung die Mythologie von der Mystik). Jego polemika nie przesadzita
o istocie mistyki dla nowozytnego pojmowania Swiata. Niemiecki badacz
dostrzegt w niej ,,idee nowoczesnej filozofii natury” (die Ideen der moder-
nen Naturphilosophie®®). W mistyce jako tajemnej, symbolicznej nauce
znalazt potaczenie nieskonczonej pierwotnej sity i jednosci natury; stad
bierze swoj poczatek jego idea ,,mitologii naturalno-filozoficznej” (Idee
einer naturphilosophischen Mythologie™).

Mit za$ — wedhug teorii Schlegla — bedzie sprzyjat poezji, ,,kiedy on zyje,
tzn. jesli istnieje jako mit” (wenn er lebt, d. h., wenn er als Mythos), pomy-
slany jako ,,swobodne pisanie wierszy dziecinnej ludzkosci” (als die unwil-
lkiirliche Dichtung der kindlichen Menschheit) — pisat Strich. Wtedy poezja
,».dazy do ucztowieczenia natury” (die Natur zu vermenschlichen strebt) i sta-
je si¢ ,,istniejacym wierzeniem ludowym” (bestehender Volksglaube ist*").

Rozpatrujac poglady Schlegla na religie, Strich stwierdzit, ze niemiecki
filozof opart si¢ na koncepcjach Spinozy. Ta panteistyczna filozofia chrze-
Scijanskiej wiary zachwycata Schlegla jako najwyzsza (hochste) i jedyna
(einzige). Zdaniem Schellinga, stwierdza autor rozprawy, Schlegel zagwa-
rantowat jej ,,calkiem nowy idealistyczny zwrot” (eine ganz idealistische
Wendung)®?, pewien system swobody religijnej, gdyz nic nie moze by¢ reli-

27 Tamze, s. 421-422.

2 Tamze, s. 422.

2 Tamze, s. 424.

30 Tamze, s. 425.

31 Tamze. Zob. F. Schlegel, Fragmenty, przet. C. Bartl, opr. M. P. Markowski, Krakow 2009.
32 F. Strich, dz. cyt., s. 426.
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gia, co nie wyptywa z wolnosci. ,,I jak religia, tak rowniez filozofia i poezja”
(Und wie die Religion, so soll auch Philosophie und Poesie) powinny sta¢
si¢ ,,metodyczng sztuka” (eine methodische Kunst). To jest mozliwe ,,tylko
w jej potaczeniu” (nur in ihrer Verbindung). Szczegblnie zostaje tu podkre-
$lona poezja, ktora ,,musi by¢ nauka”, bo wowczas ,jest ona sztuky” (Die
Poesie mufs Wissenschaft werden. Dann ist sie Kunst*®).

Poeta za$ staje si¢ filozofem, a jego twdrczo§¢ winna mie¢ proroczy
charakter. Istotne staje si¢ tworzenie poetyckiego ,ja”, ktore wypltywa
z ,,absolutnej wolnosci” i ,,uniwersalno$ci” (absoluten Freiheit und Univer-
salitdt). Bowiem ,,swoboda poety nie znosi nad sobg zadnych regul” (die
Willkiir des Dichters kein Gesetz iiber sich leide®*). Z owych idei: wolnej
religii, filozofii i poezji rodzi si¢ wolna mitologia.

Polaczenie religii 1 poezji okresla Schlegel terminem Transzendental
Poesie. Jest ona ,,przedstawieniem ideatow” (die Darstellung der Ideale).
Istnieje tylu bogow, ile idealow, poniewaz wszystko: ,,uniwersum, bosko$¢,
ideat mozna wyobrazi¢ sobie jako indywiduum” (das Universum, die Got-
theit, das Ideal, nur als Individualitit denken konnte), ktore odzwiercie-
dla Boga. To jest charakterystyczne dla catego romantyzmu (fiir die ganze
Romantik charakteristisch). Romantyczna poezja jest wiec ,,progresywna,
uniwersalna, nieskonczona i wolna” (progressive, Universalpoesie, unen-
dlich und frei®). Poeta za$ obdarzony zostaje boskos$cia.

Strich dodawat przy tym, ze poezja moze sta¢ si¢ najwyzszg filozofia,
gdyz ,filozofia jest wynikiem dwoch spierajacych si¢ ze soba sit: poezji
i praktyki” (Philosophie ist das Resultat zweier streitender Krifte, der Po-
esie und Praxis). Gdy zostajg one rozdzielone, powstaje mitologia. Schle-
gel —w ocenie Stricha — popart wigc marzenie Schellinga, aby ,,rozdzieli¢
filozofi¢ na te jej zyjace sily podstawowe i doprowadzi¢ do jej zrodta”
(die Philosophie in diese ihre lebendigen Grundkrdfte zu scheiden und zu
ihrem Ursprung zurtick-zuhiifren®), a wigc powroci¢ do mitologii.

3 Tamze, s. 427. Strich zaznacza, ze tworzenie ,,ja” do absolutnej wolnosci i uniwersalnosci
jest centralng ideg fragmentow Schleglowskiego Athendum 1, s. 71, 82, 146. Jest to zbior afo-
ryzmow opublikowany w latach 1797-1800 w ww. czasopismie i od miejsca wydania zostat
w ten sposob nazwany.

3 Athendum, s. 28-30, cyt. za: tamze.

3 F. Strich, dz. cyt., s. 427. Por. tez: W. Szturc, lronia romantyczna. Pojecie, granica, poetyka,
Warszawa 1992.

3 F. Strich, dz. cyt., s. 429.
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Mitologia Pélnocy w koncepcjach
polskich literaturoznawcow

Prekursorzy badan: Marian Szyjkowski i Juliusz Kleiner

Marian Szyjkowski w 1912 roku pisat: ,,[...] u kolebki romantyczne-
go ruchu w Polsce stoi stary $piewak celtycki — «Ossyan»’’. Autor pracy
Ossyan w Polsce na tle genezy romantycznego ruchu wychodzit z zatoze-
nia, ze istnieje zwigzek migdzy osjanizmem (literaturg powstata pod wpty-
wem Osjana) a romantyzmem. Dowodzit, iz Piesni Osjana Macphersona
»przedostaty si¢” do Europy na fali zainteresowania ludowoscia. Jego
zdaniem, cata Europa, zwlaszcza Francja i Niemcy, spragniona ,,nowego
pigkna” ulegta owemu ,,entuzyazmowi lirycznemu”; poezj¢ osjaniczng
(zapewne pod wplywem wspomnianego juz Johanna Gotfrieda Herdera,
Anne Luise Germaine de Staél Holstein, Hugha Blaira i Johanna Georga
Sulzera), w przeciwienstwie do klasycznej i pseudoklasycznej, nazywano
»poezya serca’®,

Osjana przeciwstawiano Homerowi. Celtycki bard byt teraz ,,Nowym
Homerem™’, czyli Homerem czasow nowozytnych. W poezji osjaniczne;j
dopatrywano si¢ migdzy innymi zwigzkéw z tworczo$cig Jeana-Jacqu-
es’a Rousseau 1 George’a Gordona Byrona.

Szyjkowski wyodrebnit w Polsce dwa nurty osjanizmu: pierwszy
w koncu epoki o$wiecenia oraz drugi na poczatku XIX wieku. W obu
okresach powstawaty thumaczenia, parafrazy i proby nasladowania Piesni
Osjana. Badacz uznat, ze réwniez pod wplywem owej lektury tworzyli oraz
parafrazowali: Ignacy Krasicki, Franciszek Karpinski, Konstanty Tyminiec-

37 M. Szyjkowski, Ossyan w Polsce na tle genezy romantycznego ruchu, Krakow 1912, s. 166.
Osjan byl bohaterem Piesni Osjana Jamesa Macphersona. Autor przyszedt na $wiat 27 paz-
dziernika 1736 roku w chtopskiej szkockiej rodzinie, w miejscowosci Ruthven. Przebywajac na
uniwersytetach w Aberdeen i Edynburgu, rozwinat swoje zainteresowania folklorem szkockich
gorali. W roku 1756 opublikowal przetlumaczone przez siebie z jezyka gaelskiego (gaelickiego)
na angielski Piesni Osjana, rzekomego celtyckiego barda z konca III w. n. e. Byt to falsyfikat,
ktory zyskat jednak uznanie wsrod odbiorcow i przyniost stawe Macphersonowi. Przektadu Pie-
$ni Osjana na jezyk polski dokonat Seweryn Goszczynski w 1832 roku. Por. T. Macios, Postowie
do J. Macpherson, Piesni Osjana, przet. Seweryn Goszczynski, Krakoéw 2005, s. 165 i nn.

M. Szyjkowski, dz. cyt., s. 162 i 165. Zob. Europejskie zrodla mysli estetyczno-literackiej pol-
skiego oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskiego, niemieckiego i angielskiego ob-
szaru jezykowego 1674—1810, oprac. T. Kostkiewiczowa i Z. Golinski, Warszawa 1997.

¥ M. Szyjkowski, dz. cyt., s. 1. Zob. caly podrozdzial Nowy Homer, s. 1-13.
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ki i Franciszek Dionizy Kniaznin. Uwienczeniem za$ osjanicznej celtoma-
nii sg utwor Adama Czartoryskiego Bard polski oraz dumy Juliana Ursyna
Niemcewicza, a takze modne wowczas romanse (na przyktad Maria Wir-
temberska Malwina czyli domysinos¢ serca) i powiesci grozy.

Zdaniem badacza, istnieje zwigzek migdzy wczesnymi utworami Ada-
ma Mickiewicza a nurtem osjanicznym*. W ocenie Szyjkowskiego Osjan
bylby wigc pomostem miedzy dumg Niemcewicza a balladg Romantycz-
nos¢. Jednak owo romantyczne i poetyckie przewodnictwo — konkludowat
badacz — miato w koncu przypasé¢ Byronowi!.

A zatem Szyjkowski bezkrytycznie odniost si¢ do literackiej celto-
manii i uznat recepcj¢ poezji osjanicznej na gruncie polskim za objaw,
wyrostej jeszcze w X VIII wieku i powigzanej z sentymentalizmem, euro-
pejskiej — przedromantycznej i romantycznej — mody.

*

Kleiner w swojej monografii o Stowackim, podobnie jak Szyjkowski,
uznat piesni Macphersona za istotng poetycka inspiracj¢ dla polskiego ro-
mantyzmu. ,,Gdy romantyk myslat o przedhistorycznych dziejach Euro-
py, jako zrodto pierwsze, jako drogowskaz fantazji narzucatl si¢ przede
wszystkim Osjan** — pisat badacz. I zaznaczal: ,,Zrozumienie mitow byto
wsrdéd duchowych zdobyczy romantyzmu jedna z bardzo wielkich i do-
niostych. Jesli romantyzm miat stworzy¢ swdj prawdziwy historyczny
dramat, to gldwnie mogt by¢ dramatem takim — dramat mityczny”*.

Zdaniem Kleinera, postugiwa¢ si¢ mitem potrafit Victor Hugo, kto-
ry w Burgrabiach stworzyt $redniowieczne kreacje starcow: Joba, feu-
dalnego pana Nadrenii i cesarza Fryderyka Barbarossy. Ale prawdziwym
wirtuozem mitu byl, wedtug badacza, Juliusz Stowacki. Kleiner tak pisat
na ten temat: ,,Ws$roéd naszego romantyzmu jeden Stowacki rozumial —
1 umiat mit tworzy¢; probowat i§¢ w jego $lady Norwid, lecz zanadto byt
przeintelektualizowany, by wnikngé w pierwotnos$¢ i §wiezo$¢ mitycznej
fantazji; dopiero Wyspianski podjal na nowo trud autora Lilli Wenedy
1 Krola-Ducha, ktory jako tworca mitow dat Polsce to, co Niemcom daé

O wplywie Osjana na tworczos¢ Mickiewicza zob. tez: B. Majewska, Tfo osjanicznie ,, Ballad
i romansow”, ,,Pamigtnik Literacki” XXXVIII, 1948, s. 399-401.

4 Por. M. Szyjkowski, dz. cyt., s. 162-166.

4 J. Kleiner, dz. cyt., s. 274.

Tamze.
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miat Ryszard Wagner™*. Badacz uznat wiec, ze koncepcje Stowackiego
wyptywaly z idei niemieckiej szkoty mitycznej, ktorej korzeni trzeba upa-
trywaé w projektach nowej mitologii Friedricha Schlegla.

Jak juz zostato to powiedziane, obyczajem epoki nie rozrézniano mi-
tologii celtyckiej od skandynawskiej i fagczono je w jedna; stad Kleiner
nazywat Osjana Homerem ludow celtycko-germanskich.

W opinii badacza zrédtem wiedzy o mitach Potnocy byly przede
wszystkim dzieta: francuskie Paula Henriego Malleta Introduction
a lhistoire de Dannemarc (1755), angielskie Thomasa Percy’ego Five
Pieces of Runic Poetry (1761) oraz niemieckie Heinricha Wilhelma
von Gerstenberga Gedicht eines Skalden (1766) i Friedricha Gottliba
Klopstocka. Tego ostatniego trzeba uznaé¢ za tworce ,,szkoty bardow”.
Jej uczniowie-poeci, nadajac sobie osjaniczne imiona i kreujac si¢ na
osjanicznych $piewakow, przygotowywali w ten sposdb grunt pod ro-
mantyczng koncepcj¢ barda jako poety-wieszcza narodowego. Byla to
jedna z wazniejszych tez, dzieki ktérej Kleiner usitowat thumaczy¢ za-
interesowanie romantykow mitologiag Péinocy. Badacz zwrocit rowniez
uwage, ze poezja osjaniczna dobrze wpisywata si¢ w koncepcje polskiej
patriotycznej poezji porozbiorowej, czego przykladem moze by¢ wspo-
mniany juz Bard polski Czartoryskiego.

Kleiner, analizujac Lille Wenede Stowackiego, sformutowat tezg, ze
poeta, tworzac mityczng przesztos¢ Polski, odrzucit osjaniczng senty-
mentalno$¢ na rzecz mitologii skandynawskiej, ktérej zrodtem — na co
wskazywali tworcy niemieccy — byta Edda. Na jezyk polski, jak wiado-
mo, przettumaczyt ja Lelewel®. Warto doda¢, ze w opinii Kleinera trud-
no rozstrzygnac, czy Stowacki znat to dzieto z przektadu wspomnianego
historyka, czy tez siggat bezposrednio do tacinskich, francuskich i nie-
mieckich tekstow zrodtowych. Lelewel przelozyl wprawdzie obszerne
fragmenty Eddy, ale pominat pie$ni bohaterskie, poprzestajac gtownie na
piesniach mitycznych*.

O odwotaniach Stowackiego do mitow eddaicznych, wedlug Kleinera,
miatyby $wiadczy¢ stowa poety skierowane do Zygmunta Krasinskiego
w li$cie dedykacyjnym do wydania Lilli Wenedy. Cytuje: ,,Ossjan ustyszat

# Tamze.

4 Szerzej na ten temat Eddy w thumaczeniu Lelewela pisz¢ w czesci pierwszej, w podrozdziale
Przektady ,, Eddy”.

4 Tamze, s. 274-2751278.
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naszego zgonu historig, lecz nie znalazt w ni¢j dosy¢ chmur ksi¢zyco-
wych, duchow, sarn, btyskawic i wiatru wzdychajacego po mogitach, ani
wigc ruszyt harfy na omszonym dgbie wiszacéj, ale odpedzit nas w mgle
niepamieci rozpaczne” (Do Autora Irydiona list IT)".

Badacz, wyjasniajac ten ustep, doszedt do wniosku, ze dla Stowac-
kiego osjaniczny sentymentalizm, ktory stat sic w pewnym momencie
»ogranym motywem”, krepowal poetycka wyobrazni¢ tworcy. Poeta
chcial ,,uwolni¢ wizj¢ przesztosci [Polski od owego sentymentalizmu
i — RM.*] szuka¢ dla niej linij wielkich, twardych, surowych”®. To
wszystko znalazl w poetyckim zbiorze mitéw Péocy, Eddzie. Stowac-
ki, w opinii Kleinera, podazat tu sladem Krasinskiego, autora lrydiona
i Wandy, ktorej rekopis mogt zna¢. Poeta postapit takze zgodnie ze wska-
zaniami Maurycego Mochnackiego, wedle ktoérego mitologia Pdocy
miataby zastapi¢ rodzimg mitologie. Wszak, jak przypomniat autor mono-
grafii, w liscie Do Autora Irydiona Stowacki ,,zaklinat si¢ «na Odyna!»”*.

Jednoczesnie za$ — w opinii Kleinera — Stowacki caty czas, poczaw-
szy od Balladyny i Lilli Wenedy oraz nieukonczonych Krakusa i Wandy,
przez Samuela Zborowskiego, az do Krola-Ducha, pragnat stworzy¢ cykl
szesciu kronik dramatycznych, ktére w sposob mistyczny tlumaczytyby
historyczne dzieje Polski, a takze wyrazatyby osobisty stosunek poety do
ojczystego kraju.

Badania w obrebie kultury: Maria Janion i Alina Witkowska

Maria Janion, definiujac epok¢ romantyczna, poshuzyta si¢ mi¢dzy in-
nymi pojeciami: nobilitacja kontrkultury, szczegolne rozumienie Tradycji
(pisownia badaczki), antropologia filozoficzna oraz synkretyczna religia
romantykow. Aby ujawni¢ i zrozumie¢ wymienione kategorie, nalezy po
kolei je wyjasnié.

W koncepcji autorki Gorgezki romantycznej (1975) nobilitacja kontr-
kultury polegata na doprowadzeniu przez romantyzm ,,do rewindykacji
tego, co ukryte, zapomniane, sthumione, nieuznawane”, bo romantyzm
»«zstepujac do glebi» dokonal nobilitacji kultury nieoficjalnej, niejako

47 Fragment listu Stowackiego cyt. za: tamze, s. 278.

* Wiasne wtracenia w ramach cytatow oznaczam w nawiasie kwadratowym z dopiskiem R.M.
4 J. Kleiner, dz. cyt., s. 278.

30 Urywek z listu Stowackiego cyt. za: tamze.
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kontrkultury swojej epoki™'. Na owa kontrkulture¢ sktadaty si¢ r6znorod-
ne czynniki, ale zinterpretowane przez romantykéw w sposob jednolity
i catosciowy. Byty to kultury: ludowa, poganska, antylatynska, stowianska
oraz ,,p6lnocna”. Od czasdw renesansu nie traktowano ich jako niezbed-
nych w tworzeniu oficjalnego, europejskiego modelu kulturowego 1 po-
zostawatly one na jego obrzezu. Wedle badaczki, romantyzm ,,dzwignat je
1 wprowadzit do samego centrum [kultury oficjalnej — R.M.], odnajdujac
w nich wlasnie zasoby i reguly autentycznej tworczosci kulturalnej”2.

W poszukiwaniu tej nowej prawdy romantycy musieli kierowac si¢
szczegblnym rozumieniem Tradycji, pojmowanej w inny sposob niz w tra-
dycji klasycznej. Romantycy rozpoznawali ja jako wiedz¢ tajemna, ktorej
nosicielem 1 straznikiem miat by¢ prosty lud. To wiasnie lud posiad? jej
tajniki, ujawniajace si¢ jako niewidzialna wi¢z ,,cztowieka z kosmosem,
z sitami nadprzyrodzonymi, z ktérymi kazda dusza pozostaje w nieustan-
nym kontakcie”.

Na ten ,,nowy wymiar kultury romantycznej” — w opinii autorki —
sktadaty si¢: ,,nocna strona natury i cztowieka [...]; odkrycie podswiado-
mosci i cudownych §wiatow snéw; demonologia ludowa [...]; wiedza ludu
o ziotach, o roslinach, o zwierzetach, wiedza prawdziwa, przeciwstawio-
na falszywym «naukom» racjonalistow, wiedza wykorzystywana przez
alchemikow — tych «filozofow natury» w dawnych wiekach oraz przez
czarownice, prawdziwe bohaterki romantycznego demonizmu [...]”

Badaczka zwrdcita uwage, ze romantyzm, ,,dazac do doznania wyso-
kich stanow §wiadomosci, zwanych nieraz iluminacjg «$wiadomosci ko-
smicznej», tworzyt wlasng antropologie filozoficzng”. Celem antropologii
,,byto odkrycie prawdziwej egzystencji i doznania jazni, odnalezienie tozsa-
mosci w duszy wiasnej i w duszy kosmosu™. Szczegolng za$ rolg autorka
przypisata takim do§wiadczeniom, jak: ,,«czlowiek wewnetrzny» mistykoéw
chrze$cijanskich; hinduska filozofia jazni; gnostyczne idee poznania i $wia-
domosci; osobliwa wiedza parapsychologiczna, zawarta w tradycji ezote-
rycznej [...], nobilitacja standw szalenstwa, obtedu, upojef narkotycznych
jako doznan wyzszej $wiadomos$ci. Podstawowa dla poezji romantycznej

I M. Janion, Nobilitacja kontrkultury, w: tejze, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 42.

Tamze.
Tamze.
Tamze.
Tamze, s. 43.
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doktryna correspondances — doktryna kosmicznej analogii i sympatii, wy-
wodzita si¢ z idei «odpowiedzialnosci» natury i czlowieka, potaczonych
siecig wzajemnych impulséw biotycznych i metafizycznych”*.

Wszystko to obejmowata, wigzaca si¢ z wolno$cig ludzka, synkre-
tyczna religia romantykéw. Ostatniej z omawianych tu kategorii Janion
uzyla na okreslenie ,,odkrycia, uswiadomienia, kultywowania stanu pod-
stawowego cztowieka, tj. zakorzenienia poprzez warstwe nieswiadomosci
w kosmosie, w naturze, w bycie”’.

W ten sposob potraktowana synkretyczna religia miata prawo objawié
sic w micie. Marzeniem romantykow bylo dotarcie do prakultury®®, bo,
jak chciat Mochnacki, autor O literaturze polskiej w wieku XIX (1825):
»Szczatki mitow 1 duch stowianskiego poganizmu maja wlasciwy charak-
ter wigcej uduchowiony, a zatem wigcej poetyczny od poganizmu greckie-
go i rzymskiego, bo nie skazony zmystowg kulturg” (12)*°. W ten sposob
Mochnacki wysunal postulat odnowienia poezji polskiej. Najwazniejszym
tezom 1 sporom powstatym wokoét tego programu romantyzmu polskie-
go Janion poswigcita osobny podrozdziat Mitologia skandynawska wsrod
zrodel literatury polskiej, bedacy czgécig dhuzszego rozdziatu, Estetyka
Sredniowiecznej Potnocy, zamieszczonego w pracy Czas formy otwartej.
Tematy i media romantyczne (1984).

Postulaty Mochnackiego, ktory — powtoérzmy — zdecydowanie
oswiadczat, Ze przedmiotem poezji romantycznej w Polsce majg by¢: sta-
rozytno$¢ stowianska, mitologia Poinocy i $redniowiecze, Janion uznata
za czynniki romantycznej kontrkultury, potgczone ze sobg — tak jak to
postulowat autor programu — nieskazonym przez kulture antyczng udu-
chowieniem oraz czuciem i imaginacjg — ,,bliskie naturze i wtasciwe po-
ezji”®. Mochnacki twierdzit nastepnie za Tadeuszem Czackim®', ze

% Tamze.

37 Tamze.

3 Por. M. Janion, Romantyzm polski wsrdd europejskich, w: dz. cyt., s. 62. Zob. S. Pigon, Roman-
tyczne marzenia o prakulturze, w: tegoz, Drzewiej i wezoraj, Krakow 1966.

% M. Mochnacki, O duchu i Zrédlach poezji w Polszcze, w: Pisma po raz pierwszy edycjq ksigzko-
wq objete, Wydat i przedmowa poprzedzit A. Sliwinski, Lwow 1910, cyt. za: M. Janion, Roman-
tyzm polski..., dz. cyt., s. 63. Pozostate cytaty, ktore podaj¢ za autorka, lokalizuje w tekscie. Cyfra
W nawiasie oznacza numer strony.

" M. Janion, Mitologia skandynawska wsrod Zrodet literatury polskiej, w: tejze, Czas formy otwar-
tej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 68.

1 Zob. T. Czacki, O litewskich i polskich prawach, o ich duchu, Zrédlach, zwigzku, Krakow 1861.
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narody zamieszkatle na calej przestrzeni ziemi Stawian miaty liczne stosunki
z ludami poétnocy. [...] Przedluzmy wiec watek poezji stawianskiej i plon z oj-
czystych pamiatek zebrany pomnézmy smetnymi podaniami pétnocy. Literatura
nasza ozdobiona bogactwy olbrzymiej ojczyzny tylu narodéw przybierze nowy,
wlasciwy charakter ksztatlcony dziwacznym moze, lecz oryginalnym duchem pot-
nocnej i romantycznosci (16)%.

Badaczka, komentujac wywdd Mochnackiego, sformutowata wnio-
sek, iz istniejg dwa powody, dla ktérych literatura polska moze czer-
pa¢ z kultury Potnocy. Sg to domniemane, istniejagce od dawna zwigzki
z owg kulturg oraz celowe wskazanie na ,,p6tnocne” pokrewienstwo.
»«Dzika 1 sgpna [posgpna — R.M.] imaginacja narodow skandynaw-
skichy, «mitologia pdétnocnay, «olbrzymie marzenia geniuszu poénocy»
(21), wszystko to Mochnacki traktowat jako inspiracje, ale 1 jako proteze
romantyzmu polskiego, cierpigcego w koncu na brak rodzimej mitologii
i poezji pierwotnej”®.

W opinii Janion, autor programu stat si¢ kreatorem nowe;j przestrzeni
romantyzmu i wskazywal nowe kierunki romantycznej poezji:

Kierunek imaginacji i uczu¢ [...] przeniesiony do s¢pnej krainy olbrzymow
lodu i straszliwszych cudow przyrodzenia, obszerniejsze bez watpienia zakresli
granice i wymystom i natchnieniom Poezji, zbyt dtugo u nas wigzionej w ciasnej

sferze rzeczywistosci i stosunkow towarzyskich, a przez nasladowanie (dawniej)
Grekow i Rzymian, (teraz) Francuzow, zlodowacialej i prozaicznej (22-23).

Powyzsze stowa Mochnackiego badaczka zinterpretowata jako odrzu-
cenie dworskiego, a zarazem zmystowego klasycyzmu®.

Niezwykle istotne dla twércy romantycznego programu byto sku-
pienie uwagi na epoce wiekow S$rednich, ujetej oczywiscie w ramy
romantycznego mitu. W stosunku do mediewizmu Mochnackim kiero-
waty podobne motywy, jak w przypadku kultury Pétnocy. Zadawatl wigc
pytanie: ,,.Dlaczegdéz nie mielibySmy jej berlu obszerniejszej jeszcze
podda¢ krainy i duch poganizmu potaczy¢ z duchem chrzescijanskich
wiekow?” (23), a badaczka, chcac wyjasni¢ owa teze Mochnackiego —
sformutowata wniosek — ze Sredniowiecze objawiato si¢ krytykowi jako
czas panowania ,,indywidualno$ci” i ,,namigtno$ci”, ktore byty auten-

92 M. Mochnacki, O duchu i Zrédlach..., dz. cyt., cyt. za: M. Janion, Mitologia skandynawska..., dz.
cyt., s. 68.

% M. Janion, Mitologia skandynawska..., dz. cyt., s. 68.

% Tamze, s. 69.
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tyczne, prawdziwe — one ,.tworzyty spoteczenstwo [...]”. ,,Tworczos¢
gérowata nad wspotczesnym determinizmem. Imponujaco przedstawiat
si¢ ten «kolos gotycki romantyczno$ci» (33) przede wszystkim dlatego,
ze byt absolutem Poezji. Bo jakze nie mogly poetyckimi sta¢ si¢ «cza-
sy osobistego mestwa, dziet rycerskich, idealnej mitosci i religijnego
zapatu» (29)7%.

Za Janion wypadatoby jeszcze doda¢, ze dla Mochnackiego $rednio-
wiecze bylto zwycigstwem ,,syndow olbrzymiej poinocy” nad zmystowym
egoizmem starozytnosci. ,,Mogli za$ to uczyni¢, gdyz «ozywial narody
pénocne ten zapal do wszystkiego, co jest wyniostym i §wietym, kto-
ry dzieje $rednich wiekow tak dalece zajmujacymi i ciekawymi czynit»
(24)%. Badaczka podkreslita, ze wedtug Mochnackiego ,,ten sam duch
wzniostego dazenia do wielkosci przenikal poganska mitologi¢ pdtnocng
i chrzescijanskie sredniowiecze. Jakkolwiek surowy, a nieraz i dziki duch
ten nidst w sobie prawde, ktorej zabrakto — zdaniem Mochnackiego — tak
antykowi, jak i klasycyzmowi”®’.

Romantyczny mit $redniowiecza zostal przez Janion potraktowany
jako ,,mit inicjacyjny romantyzmu”, ,sSredniowieczna linia genealo-
giczna” oraz ,,$rodek czasow i miara dziejow”®®. Badaczka wykazata,
ze epoka wiekow srednich, do ktérej odwotywali si¢ romantycy, byta
dla nich ,,$wiadomos$cia i nad§wiadomoscia”, ,.ekstrapolacja ideatu”,
»,marzeniem romantyzmu o sobie [...], ktore wie o tym, Ze jest marze-
niem [...]. U podstaw catego romantyzmu tkwi symbolika inicjacji jako
sposobu rozumienia i uporzadkowania ludzkiego zycia oraz nadania mu
«Wyzszego sensu»”®.

Janion rozpoznata kilka powoddéw zainteresowania romantykoéw
czasami chrzescijanskiego $redniowiecza. Byly to: ,,rozluznienie rygo-
row instytucjonalno-kos$cielnych”, ujawniajace si¢ po Wielkiej Rewolu-
cji Francuskiej, nastepujace wraz z nimi ,,przyzwolenie” na jednostkowe
objawienia religijne i rozwdj filozofii indywidualizmu, oraz usilne dg-
zenie romantyzmu do zastgpienia religii sztuka i literaturg sprzed cza-

Tamze.

Tamze, s. 70.

Tamze.

Zob. podrozdziaty o takich tytutach: M. Janion, Estetyka sredniowiecznej Potnocy, w: Czas for-
my..., dz. cyt., s. 12, 16, 21.

% Tamze, s. 12-13.
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sOw renesansu’. W dziewietnastym wieku uwazano $redniowiecze za
epoke tworczg. Cesarz, rycerz czy uczestnik wypraw krzyzowych byt
dla romantykéw idealem bohatera, ktorego biografia miata strukture
»mitu inicjacyjnego™!, bedacego zarazem — jak w przypadku Stowac-
kiego — marzeniem inicjacyjnym. Zdaniem Janion, poeta w przedmowie
do Ojca zadzumionych, piszac o dazeniu ,.,ku grobowcowi Chrystuso-
wemu”’?, odstonit cze$¢ swojej biografii pojmowanej jako inicjacja
rycerza do Jerozolimy — byta to jego poetycka projekcja przesztosci
i duchowej terazniejszosci.

Wokot mitu inicjacyjnego koncentrowaty si¢ — wedlug Janion —
dwie odmiany romantyzmu: zaréwno orficka — ,,schodzgca w glab du-
szy”, jak i tyrtejska — ,,schodzgca w gtgb dziejow”’®. Zatozeniem mitu
byta che¢¢ poznania samego siebie poprzez wedrowke lub pielgrzymo-
wanie, odbywajace si¢ pod kierunkiem Mistrza. Cele zas owych podro-
zy stanowily: ,transfiguracja inicjowanego™*, jego $mier¢ i ponowne
narodziny. Byta to droga prowadzaca od ciemnosci ,.ku §wiathu””>, wy-
obrazana jako labirynt, ktéry mozna zobaczy¢ na posadzkach $rednio-
wiecznych katedr. Wedrowke odbywano indywidualnie lub w gronie
zaprzyjaznionych osob. Percewal, Zakon Templariuszy, zgromadzenia
wolnomularskie, wolnomularska opera inicjacyjna Mozarta — Schikane-
dera czy $redniowieczne dramaty operowe Wagnera (Tannhduser, Lo-
hengrin, Parsifal) to — zdaniem badaczki — ziszczone marzenia o micie
inicjacyjnym romantyzmu.

Odczytanie przez Janion owego mitu prowadzito do nastgpujacej
konkluzji: $redniowiecze jest Wielka Inicjacja, czasem inicjowanych
1inicjujacych — pielgrzym-romantyk dazyt ku ,,§wietym zrédtom, a wiec
ku sredniowieczu”.

Ustalajac za$ sredniowieczng lini¢ genealogiczna, badaczka postawita
teze, ze w Polsce wspomniane aspekty romantycznego mediewizmu po-
jawily si¢ znacznie pdzniej. Na plan pierwszy wysungta si¢ argumentacja
historyczna, za pomocg ktorej Mickiewicz uzasadniat geneze poezji ro-
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mantycznej (O poezji romantycznej). Poczatkiem tym miato by¢ wlasnie
sredniowiecze: ,,W tej «ksiedze genezis» romantyzmu wystapity oczywi-
$cie ludy potnocne z ich zywa, ognista imaginacja i poczwarnymi nieraz
zmy$leniami, rycerze i gmin jako odbiorcy «romantycznej piesni histo-
rycznej» oraz poezja gminna z wlasciwymi jej gatunkami. Byla to pewna
konsekwentna catos¢, ktora odzyta w nowszych czasach, bardziej sprzyja-
jacym rycerskim nastrojom niz poprzednie epoki””’.

Mickiewicz, a za nim inni romantycy, inaczej niz zwolennicy po-
przedniej, oswieceniowej epoki z Janem Sniadeckim na czele, spostrze-
gali $redniowiecze. Zakwestionowali przesady o barbarzynstwie owych
czasow. Sredniowiecze stanowito dla nich imaginarium romantyczne-
go $wiata, w ktorym narodzila si¢ poezja romantyczna. Byl to §wiat:
nowych uczué, wyobrazen, rycerskiego ducha, mitosci i szacunku dla
kobiet, przestrzegania honoru, uniesien religijnych, podan mitycznych,
wyobrazen dawnych pogan i wspolczesnych chrzescijan (O poezji ro-
mantycznej, V, 191)7,

Ponadto $redniowiecze stato si¢ dziejowym centrum, dzigki ktoremu
mozna bylo wyjasni¢ przesztos¢ i przysztosé, wyrazem dazen do ide-
ahu, $rodkiem mitycznym, wreszcie — miarg dziejow. W tym za$ ujeciu
istotne miejsce zajmuja krucjaty Sredniowiecznych bohaterow, ktorych
prostodusznos¢, czysto$¢ i madros$é cenili romantycy. Jak zauwazyta Ja-
nion, w historiozofii Mickiewicza, w czwartym kursie Prelekcji paryskich
z 1844 roku, gdy mowa o poezji czynu, Sredniowiecze wraz z ideatem
Ko$ciota musiato si¢ pojawi¢ (XI, 480)7.

Oproécz ,,historyzmu historycznego”, zaznaczyta Janion, romantykoéw
zajmowal takze ,historyzm kolorytu lokalnego™®®. Zdobyt on popular-
no$¢ wilasnie w dobie romantyzmu. Obydwie te odmiany historyzmu,
pojmowane jako objaw romantycznego egzotyzmu, laczyty sie ze sobg
i uzupetniaty. Romantykow interesowato wszystko to, co byto ,,odmien-
ne, odrebne, charakterystyczne®!, a zatem mitologia Potnocy wraz z mi-
tem S$redniowiecza — one staly si¢ domeng romantycznej kontrkultury.
To wiasnie z niej uczyniono argument do ,,zwalczenia panujacego, ofi-

77 Tamze, s. 17.

Por. tamze, s. 18

7 Por. tamze, s. 23-24.

80 M. Janion, ,,Zgdza zwrécona ku przesziosci”, w: Czas formy..., dz. cyt., s. 9.
Tamze, s. 12.
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cjalnego kanonu pigkna, w ktorym zdecydowanie potepiano «dziko$é»
1 «barbarzynstwo»”, bo ,,w niej [...] odnajdowali budulec do konstrukcji
nowej kultury”®.

Lelewel, chociaz poswiecit swdj czas na tlumaczenie Eddy, byt
jednak zdecydowanym przeciwnikiem programu Mochnackiego. Edde
traktowat jako ,,twor archaiczny” oraz ,.$rodek obrazowania mysli”
(209)%. Wedtug Janion, ,,nie docenit jednak pewnej wlasciwosci estety-
ki romantycznej”®. Badaczka omowila ja w dalszej czesci swojej pracy.
Jeszcze przed wydaniem Eddy w 1825 roku w artykule O romantyczno-
Sci, opublikowanym w ,,Bibliotece Warszawskiej”, Lelewel ,,zajmowat
—jak to ujeta Janion — stanowisko rozsgdnie pojednawcze w sporze mig-
dzy klasycyzmem a romantyzmem”®’. Przeciwstawiat si¢ jednak frene-
tycznym obrazom, ktore, jego zdaniem, fundowata mitologia P6inocy.
Bardziej przydatne dla literatury polskiej byly mity grecko-rzymskie.
Lelewel pisat: ,,[...] wolatbym kréla Sobieskiego wyprawi¢ na pola eli-
zejskie anizeli na burdy i rabaniny do Walkiriéw do palacu Walhalla;
wolatbym, aby mu brzdakat Apollon anizeli Bragur; wolalbym, azeby
furie, jedze miotaty zbrodniarzem i zdrajcg anizeli Siertur” (631)%. Ttu-
maczowi Eddy zatem — jak stwierdzita Janion — mitologia starozytna
byta blizsza, rodzima.

Krytyk Mochnackiego zastanawiat si¢ tez, jak zachowa¢ oryginalnos¢
literatury narodowej, nasladujac inng, obca, narodowa tworczos¢. Podob-
ne zastrzezenia wysuwal wobec Sredniowiecza. Jego zdaniem, ,,duch wie-
kéw srednich, duch rycerski [...] winien niestychanym ulec modyfikacjom,
aby mogt by¢ w narodowy polski przeistoczony” (630), a mitologia skan-
dynawska, tworzac ,,poezje¢ jezyka, powinna tedy i poezja polska polska
mitologi¢ ze swego utworzy¢ jezyka” (631)¥. W opinii Janion krytyka pro-
gramu Mochnackiego, sformutowana przez Lelewela, dowodzi, ze historyk
nie dostrzegal istotnej dla romantykow kwestii. Brzmiata ona nastgpujaco:

82 Tamze.

J. Lelewel, Mowie o sobie i swojej robocie, w: Edda to jest ksiega religii dawnych Skandynawii
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»W projektach [romantykow — R.M.] jezyk byl wtorny wobec wyobraz-
ni”%®, ktora obejmowata w rownym stopniu wszystkie kultury narodowe.
Zasady estetyki romantycznej, nobilitujace imaginacje i czucie, umozli-
wiajg czytelnikowi zrozumienie, jakim sposobem mitologia skandynawska
mogta sta¢ si¢ jednym ze zrédet literatury polskiej. I aby dalej cytowaé
badaczke: ,,Rozumienie wyobrazni jako potegi przekraczajacej wszystkie
granice j¢zykoéw 1 narodow spowodowato donioste zmiany w sztuce no-
wozytnej” 1 zapewniato ,,triumf pluralizmu romantycznego”®. Podsumo-
wujac wywody na temat estetyki romantycznej, Janion uwypuklita dazenie
romantyzmu do stworzenia sfery komunikacji pozajezykowej i pozakon-
wencjonalnej oraz potraktowanie wyobrazni jako Egzystencji ludzkiej (pi-
sownia badaczki) na miare wyobrazen Blake’a®.

Kazimierz Brodzinski w rozprawie O klasycznosci i romantycznosci
tudziez o duchu poezji polskiej z 1818 roku wystapit przeciw pewnym
tezom romantykow nieco ostrzej. ,,Obawiat si¢” bowiem ,,metafizyki i mi-
styczno$ci romantyczno$ci” (15). Krytykowat tez ,,aberracje romantyzmu
niemieckiego, lubujacego si¢ w «okropnosci»” Pisat dalej:

Nad wlosciami [...] mieszkancow niemieckich wznoszg si¢ gory nasterczone
gruzami zamkow, gdzie dawna srogos¢ ustapita mieszkania drapieznym ptakom.
Trwozliwe opowiadanie mieszkancow o dziejach i czarach zwrécito imaginacja
szczegoblniej do tej ponurej przesztosci. Szczgsliwie korzysta¢ z nich umial Biir-
ger, Gothe 1 Szyller; naptodzit one mndstwo nasladownikow, ktorzy [...] chea si¢
podszy¢ pod piesni ludu [...], chca w wieku o$wieconym odwroci¢ si¢ szczegol-
nie do zabobonow, czarodziejstw, okropnosci, duchow, tyranow i chca przerazac

lub dzikoscig dawnych wiekéw, lub dzikoscia dawnych wiekow, lub trwozliwa
imaginacja w dtugich nocach i ciemnych lasach pétnocy osiadtg (32)°'.

Janion skomentowata omawiang rozprawe¢ w sposob nastepujacy:
»thumaczenie Brodzinskiego przeniknigte jest o§wieceniowymi uprzedze-
niami wobec $redniowiecza jako epoki gwattu i rozboju, ciemnoty i stra-
chu. Niemieckie zamki $redniowieczne, nawet w ruinie, wydzielaja ciagle

8 Tamze.

8 Tamze, s. 72-73.

% Por. tamze, s. 73.

K. Brodzinski, O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej, w: Pisma este-
tyczno-krytyczne, oprac. i wstep Z. J. Nowak, t. I, Wroctaw 1964, cyt. za: tamze, s. 73. Zob. tez:
M. Adamiak, E. Klin, M. Posor, Recepcja literatury niemieckiej u Kazimierza Brodzinskiego,
Wroctaw 1979; M. Patro-Kucab, ,, ... jest to glos Ojczyzny, z jej serca i ducha wydobyty”. O poz-
nej tworczosci poetyckiej Kazimierza Brodzinskiego, Rzeszow 2011.
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miazmaty grozy, ktére zatruwajg wyobrazni¢ okolicznych «spokojnych
i rzadnych mieszkancow»’2.

Zastrzezenia Brodzinskiego budzily zatem frenetyczne obrazy przemi-
jania oraz ,naruszenie tabu $mierci” (Janion). Tej ,,potnocnej” imaginacji
$wiata zmartych przeciwstawiat greckie Elizjum i melancholijne obrazy du-
choéw Osjana. Twierdzit, ze niegodne dla chrzescijanstwa jest ,,malowanie
tych okropnych duchow blgkajacych sie po réwninach i lasach [...]” (32).
Badaczka skonkludowata: ,,obraz $mierci [w opinii Lelewela 1 Brodzinskie-
go — R.M.] odcinat romantyzm [...] i od klasycyzmu i od sentymentalizmu.
Sredniowiecze i Potnoc [...] byly dla romantykéw domenami $mierci; tylko
z pomoca tych dwoch kontrkultur i jeszcze baroku romantycy mogli stworzy¢
swojg wizje $mierci i zapoczgtkowaé nowozytng sztuke okrucienstwa?,

Ideat literatury polskiej — wedtug Brodzinskiego — rdznit si¢ wige od
romantycznego, szczegolnie za$ jesli chodzi o $redniowiecze 1 Potnoc.
Autor rozprawy pisat:

Srednie rycerskie wieki, ten gtéwny punkt romantycznosci, od ktérego
wzigta nazwisko i odznaczenie si¢ swoje w poezji, nie sg dla nas, bo nasza
polityczna towarzyskos$¢ juz byta zawiazana, kiedy si¢ rycerze chrzescijanscy
za osobnymi przygodami i widokami btakali, gdzie obok cnét szczegdlnych
rycerzow widziemy gwalty towarzyskie, za ktorymi nasza imaginacja blakaé
si¢ nie ma potrzeby (64)%.

Wywody te — przypomniata badaczka — ironicznie skomentowal Mic-
kiewicz: ,,Stawianie, my lubim sielanki”. Dla Brodzinskiego szczytowym
osiagnieciem literatury polskiej okazata si¢ wiec sielanka. Jej zwolennik
pisal: ,,my, jak inne slowianskie ludy, cechujemy si¢ mi¢dzy poétnocnymi
narodami swobodniejsza imaginacjg i, oprocz mitej melancholii, nie wi-
dziemy w niej przerazenia i okropno$ci” (65)%. Janion, odczytujac projekt
Brodzinskiego, uwypuklita powiazanie mi¢dzy ideatem literackim a kon-
cepcjami politycznymi narodu — chodzito o stosunek do powstania listopa-
dowego. Bo 6w brak tragicznosci stawat si¢ punktem wyjscia do krytyki
historii naszego kraju i naszego narodowego charakteru. Zastanawiano sig,
,Jaka ma by¢ droga Polski: buntu i zemsty czy pojednania i spokoju™.
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Mochnackim, podobnie jak Brodzinskim, takze kierowato kryterium
moralne. Charakteryzowato si¢ ono jednak odmienng wizja $redniowie-
cza. Krytyk zauwazat bowiem, ze ,,ludzkie namigtnosci i uczucia mia-
ly podéwczas wcale rézng ceche od dzisiejszych. W owych wiekach
wszystko wybujato. Cnoty, i zbrodnie byly wigksze. Wtenczas indywi-
dua w kolosalnej ukazywaly si¢ postaci, a masy prawie niczym byly;
teraz przeciwnie, og6l jest wszystkim, a indywidua, jak drobne atomy
w ogromie, nikna, tak, ze je zaledwo postrzec mozna” (321)””. Poddajac
ocenie zacytowane wyzej stowa, Janion podkreslita, ze ,kult jednostek
zbrodniczych, lecz wielkich, moralno$¢ uwielbionego indywidualizmu”
musiaty by¢ ,,catkiem obce” zwolennikowi ,,umiarkowania i apologii
idyllicznego spokoju’®.

Chociaz Mochnacki przedstawiat ,,inng wizje i Potocy i sredniowie-
cza”, uznal, ze Brodzinski jako ,,pierwszy z Polakow zaczal rozumowac
nad poezja” oraz przeciwstawit si¢ ,,olbrzymiej u nas powadze wzorow
francuskich” (46). Uwazat jednak, iz autor rozprawy ,,jest zbyt umiarko-
wanym i zbyt ostroznym” (46)%°. Zaostrzenie sporu migdzy Mochnackim
a Brodzinskim nastapito w 1830 roku, kiedy to autor programu roman-
tycznej literatury polskiej nazwal zwolennika sielanek wymownym okre-
$leniem ,,kaznodzieja umiarkowania” (254)!. Byto to cigzkie oskarzenie
— skomentowata Janion — zwlaszcza w roku wybuchu powstania listopa-
dowego, gdyz w istocie dotyczyto wspomnianych juz koncepcji politycz-
nych narodu.

Przedmiotem dyskusji migdzy Mochnackim a Brodzinskim tylko
z pozoru byly ,egzaltacja i entuzjazm”'®! — pisata dalej. W rzeczywistosci
chodzito o ,,bunt i czyn” przedstawione w ogrodzie natury, ,,w ktérym «na
stocie 1 dzdzy jesiennej pozotkty, zwiedly kwiatkix», a «wicher potnocny po-
tamat drzewka»™'%2, Jak zauwazyta badaczka: ,,lubowat si¢ [bowiem Moch-
nacki — R. M.] w ponurym «gotyckimy» pejzazu, wyjetym z toczacych sie
w umownym «S$redniowieczu» powiesci grozy”. Teoretyk pisat dalej: ,,Te-
raz milsze dla nas wycie puszczykdw z starego gmachu, na wpot zapadtego

7 M. Mochnacki, Trajedia Harald, w: Pisma po raz pierwszy..., dz. cyt., cyt. za: tamze, s. 75.

% M. Janion, Mitologia skandynawska..., dz. cyt., s. 75.

% M. Mochnacki, O duchu i Zrédlach..., dz. cyt., cyt. za: tamze, s. 76.

10 M. Mochnacki, Pisma rozmaite Kazimierza Brodziniskiego, w: Pisma po raz pierwszy..., dz. cyt.,
cyt. za: tamze.

19" M. Janion, Mitologia skandynawska..., dz. cyt., s. 76.
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w gruzy anizeli odglos fletni pastuszkow i stodkie dzwieki sielskiej fujary”
i wolat: ,teraz przystuchiwac si¢ szelestowi nietoperzow, poswistowi wi-
chréw i1 uraganow nizeli westchnieniom niewinnie genialnych skotopasow
i pasterek” (260)'. Bo ,,za walka krajobrazoéw — idyllicznego, potudniowe-
go 1 tragicznego, potnocnego” tak naprawde kryt si¢ — shusznie stwierdzala
Janion — ,,spor o narodowe imponderabilia”'®. Zatem mozna powiedziec,
7e tragizm objawial si¢ nie tylko na poziomie estetycznym, lecz takze na
poziomie 6wczesnej — listopadowe;j i polistopadowej — rzeczywistosci.

Jeszcze raz w 1830 roku Brodzinski wystapil przeciwko programowi
Mochnackiego. Uszczypliwie pisatl: ,,Kiedy niemieccy poeci juz dawno
zarzucili te tak mite ojcow swych bogi, ktore z czaszek ludzkich krew
pija, niechze im dobrzy Slowianie ztoza cze$¢, a ich poeci niezawodnie
oryginalni, tam si¢ natchng szlachetnymi uczuciami rozbdjnikéw na mo-
rzu i ziemi” (134)'%. W tej wypowiedzi krytyk powtarza swojg mysl, ze
mitologia skandynawska jest — zeby uzy¢ stow Janion — ,,zbyt okrutna,
jak na tagodng, idylliczng natur¢ Polakow™'%, Ale, jak zauwazata dalej
badaczka, romantykow, ktorzy przygotowali si¢ do ,,«wstrza$nienia» nie
tylko literackiego, lecz [takze — R.M.] politycznego — do powstania naro-
dowego” 6w eddaiczny ,,0braz [...] bogdw pijacych krew z czaszek ludz-
kich”7 nie przerazat.

Chociaz program Mochnackiego byt tak ostro krytykowany i wkrotce
tez zostat zarzucony przez samego autora, miat jednak — zdaniem Janion
— swoje pozniejsze spetnienie historiozoficzne i literackie. W 1858 roku
bowiem Karol Szajnocha pod wplywem historiografii romantycznej opu-
blikowat Lechicki poczqtek Polski. Autor, jak zauwazyta badaczka, ,,wzo-
rowat si¢ na pisarstwie historycznym Micheleta i Thierry’ego (Histoire de
la conquéte de I’ Angleterre par les Normands) 1 zamierzat literacko opisy-
wac historig. W swoim dziele w poetycki sposob przedstawit Normanow,
nazywajac ich przy tym arcypiratami.

Tematem utworu Szajnocha uczynil modng w romantyzmie teori¢
najazdu. Chodzilo o dwuplemienno$¢ narodu polskiego: wedtug tej teo-

183 M. Mochnacki, O krytyce i sielstwie, w: Pisma po raz pierwszy..., dz. cyt., cyt. za: tamze.

104 M. Janion, Mitologia skandynawska..., dz. cyt., s. 77.

105 K. Brodzinski, Artykut nadestany z powodu pism o poezji w ,, Gazecie Polskiej” umieszczonych,
w: dz. cyt., t. II, cyt. za: tamze.

106 M. Janion, Mitologia skandynawska..., dz. cyt., s. 77.

197 Tamze.
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rii miejscowa ludno$¢ — Stowianie (lud) zostata podbita przez obcych
(szlachta). Owych najezdzcoéw Szajnocha widzial (podobnie jak Moch-
nacki i Czacki) w mieszkancach Potnocy skandynawskiej. Zdaniem au-
tora, Lachowie stanowili polnocno-normanskie towarzystwa rycerskie,
ktére podbity Stowian (stad nazwa Slavus, wywodzaca si¢ od tacinskiego
stowa sclavus). W opinii Szajnochy, ,,za czaséw ostatniego Popiela” do-
szto do lechickiej katastrofy w konsekwencji prowadzacej do powstania
»stowianskiej dynastii Piastow”. Autor wysoko cenit domniemanych ,,p6t-
nocnych” przodkéw, chwalit ich zalety, a zwlaszcza wojenny heroizm!%,

O dziele romantycznego historyka pisat Tadeusz Wojciechowski:
,»leoria normanska Szajnochy jest prawdziwym arcydzietem literackim
pod wzgledem nagromadzenia szczegélow, wyszukania podobienstw,
a szczegolnie pod wzgledem dialektyki. Dowody sa ol$niewajace; widac,
ze Szajnocha byt w stanie dowie$¢ wszystkiego, czego by zapragnal™'®,

Janion, komentujac spostrzezenia Wojciechowskiego, uznata, ze ro-
mantyzm zachgcal do tak ,,$miatych hipotez historycznych i fantastycz-
nych wywodow lingwistycznych”!'. T bylo w tej rekonstrukcji dziejow
co$ na ksztalt Wagnerowskiej wyobrazni. PdzZniejszg ,,romantyczng probe
dorobienia nam takiej potnocno-§redniowiecznej przesztosci”'!! podejma
pisarze i poeci Mtodej Polski.

Charakterystyke i przeglad literatury Pdélnocy oraz jej recepcje na
gruncie polskim przyniosta praca Zwierciadta Péinocy. Zwigzki i paralele
literatur polskiej i skandynawskiej (1991), w czesci napisana i zredagowa-
na przez Janion. W zamieszczonym tu artykule Skald jako poeta roman-
tyczny badaczka wskazata na skutki kryzysu kulturalnego w Europie po
1800 roku, objawiajacego si¢ ,,w zwatpieniu w monopol kultury tacinskiej
i francuskiej, wspartych na fundamencie antyku greckiego i rzymskiego;
w krytyce cywilizacji o$wieceniowej, ale takze [...] w dominujacym po-
czuciu niewystarczalnosci chrzescijanstwa”!'?. Konsekwencja tej sytuacji
byta rebarbaryzacja kultury, czyli przewarto$ciowanie dotychczasowych

1% Tamze, s. 78-79. Zob. K. Szajnocha, Lechicki poczqtek Polski. Szkic historyczny, Lwow 1858,
s. 4, 108, 150-155. Por. tez: H. M. Stoczynski, Swiatlo w dziejarskiej ciemnicy. Koncepcja dzie-
Jow i interpretacja przesziosci Polski Joachima Lelewela, Krakow 2010.

19T, Wojciechowski, Chrobacja. Rozbior starozytnosci stowianskich, Krakéw 1873, s. 64, cyt. za:
M. Janion, Mitologia skandynawska..., dz. cyt., s. 80.

119 M. Janion, Mitologia skandynawska..., dz. cyt., s. 81.

" Tamze.

112 M. Janion, Skald jako poeta romantyczny, w: Zwierciadta Pélnocy...dz. cyt., s. 11.
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wzorow i norm. ,,Jedng z jej [tj. kultury — R.M.] form stat si¢ powrdt do
poczatkow”, rozumiany jako ,,zakorzenienie w zapomnianej czy utraco-
nej genealogii, wyprowadzanej od pdtnocnych ludow barbarzynskich,
ktoére obality Rzym” oraz nadzieja na,,odzyskanie $wiadomosci wtasnych
narodowych czasow przedchrzescijanskich”'!®, Do tego wiasnie, wedtug
autorki, zachecat wydawca francuskiej wersji Eddy, Mallet, przeciwsta-
wiajac ,,ustrdj niewolniczy Grecji i Rzymu rozmitowanym w wolnos$ci
[...] ludom poétnocnym™!4,

Mitologia grecko-rzymska zostala nazwana mitologia Potudnia i lite-
raturg klasyczng w odréznieniu od mitologii nordycko-skandynawskiej,
nazwanej mitologig i literaturg Poinocy. Kategorie te pojawity si¢ w pi-
smach Madame de Staél. W rozprawie O literaturze rozwazanej w jej sto-
sunku z instytucjami spotecznymi (1800) autorka pisata:

[...]istnieja dwie literatury catkowicie odmienne: literatura, ktéra wywodzi si¢
z Poludnia i ta, co wywodzi si¢ z Poénocys; ta, ktorej pierwszym zrodtem jest Homer,
i ta, ktorej pierwowzorem byt Osjan. Grecy, Latynowie, Wtosi, Hiszpanie i Francu-
zi wieku Ludwika XIV naleza do rodzaju literatury, ktora nazwe literaturg Potudnia;
dzieta angielskie, dzieta niemieckie i niektore pisma Dunczykow i Szwedow winny
by¢ zaliczone do literatury Polnocy, do tej ktora wzieta poczatek od bardow szkoc-
kich, mitow islandzkich i poezji skandynawskich!®.

Madame de Staél odrzucita wige francuskie Poludnie na rzecz lite-
ratury poezji Polocy. Wedlug autorki ksiazki Romantyzm, rewolucja,
marksizm (1972), 6w ,,podziat byt tylko czeSciowo geograficzny”, gdyz
»haprawdg¢ chodzito o stan duszy”'"®.

Madame de Staé€l wyrazita swoje poglady jeszcze wyrazniej w dyser-
tacji O Niemczech (1813—1814). Zauwazyta bowiem, ze

okreslenie ,,romantyczna” wprowadzane [bylo — R.M.] ostatnio w Niem-
czech dla oznaczenia poezji wywodzacej si¢ z pie$ni trubaduréow, zrodzonej
z feudalizmu i z chrzescijanstwa. Jesli nie zgodzimy sig, iz poganstwo i chrzesci-
janstwo, Polnoc i Potudnie, feudalizm oraz ustrdj grecki i rzymski podzielity si¢
krolestwem literatury, nie zdotamy nigdy osadzi¢ z filozoficznego punktu widze-
nia smaku starozytnych i smaku nowozytnych'"’.

113 Tamze.

!4 Tamze.

15 A. L. H. de Staél Holstein, Wybor pism krytycznych, przet. i oprac. A. Jakubiszyn-Tatarkiewicz,
Wroctaw 1954, s. 28-29.

116 M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdariskie, Gdansk 1972, s. 285.

" A. L. H. de Staél Holstein, dz. cyt., s. 121.
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A zatem, jak pisata Janion, literatura musi by¢ ,,nowozytna”, czyli: ,,ro-
mantyczna, narodowa, ludowa, chrzesécijanska, rycerska”. A ,,wszystko to
pani de Staél znalazta na Potnocy”''® — suponowata. Z innych czynnikéw,
ktore sktadaty sie na Sta€lowska koncepcje literatury nowozytnej, badaczka
wymienita: filozoficzno$¢, sktonnos¢ do melancholii, obcowanie ze zmarty-
mi, niezalezno$¢, cuda namietnosci i woli, mysli o $mierci, widma i upiory.
Janion, rozwazajac poglady Madame de Staél, doszta do wniosku, Ze miata
ona ,.silne poczucie catkowitej odrebnosci tego wytaniajacego si¢ przed nig
$wiata, jakiej$ oryginalnej, wlasnej jego uczuciowosci™!".

Madame de Staél uzalezniala narodziny literatur narodowych od kli-
matu implikujacego réznice miedzy krajobrazem Potudnia a krajobra-
zem Polnocy, srodowiska i, zeby tak to ujaé, narodowej duszy. Wedle
Janion, autorka ,,pénocnego” projektu celowala ,,w sztuce krajobrazu
filozoficznego”, ktoéra ,,upodobata sobie wybrzeza morskie, szum wi-
chrow, dzikie wrzosowiska”. Bo wyobraznia ludzi, ktorzy tam zyja
»ulatuje hen poza krafice ziemi [...] wyrywa si¢ poprzez chmury, ktore
przystaniaja im widnokrag i zdaja si¢ stanowi¢ mroczne przej$cie mig-
dzy zyciem a wieczno$cig”'?.

»Boles¢ 1 rozkosz” stanowig wigc istote opozycji Ponocy i Potu-
dnia'?'. To bolesne poczucie niepewnosci staje si¢ mozliwe wlasnie dzigki
naturze Pétnocy. Bo ,,bardowie szkoccy wyznawali zawsze kult posgp-
niejszy i bardziej uduchowiony niz wiara Potudnia” i nie bylo w nim
miejsca na duchy opiekuncze, przyjazne, a nakierowana na samotno$é
i wyobcowanie natura implikowata Igk, ktory cztowiek miat prawo od-
czuwac. ,,Sktdcenie wewngtrzne, niepokoj, napigcie 1 dazenie, oto cechy
péinocnych osobowosci i pétnocnej kultury” 1?2 — pisata Janion. Badaczka
odniosta si¢ tez do Staglowskiej koncepcji wolnosci. Poglad tej autorki,
ze ludzie Poétnocy maja wigksze poczucie niezaleznosci, Janion uznala za
zbiezny z sgdami Monteskiusza. ,,Duch niepodleglty Polakow — stwierdza-

118 M. Janion, Romantyzm, rewolucja..., dz. cyt., s. 286.

19 Tamze.

120 Tamze, s. 286-287.

121 Tamze, s. 287. O przeciwstawieniu Potudnia i Potnocy zob. tez: M. Sliwinski, Opozycja Po-
tudnia i Potnocy w krytyce literackiej Maurycego Mochnackiego, ,,Zeszyty Naukowo-Dydak-
tyczne”, Bialystok 1973, nr 6, s. 229-241 oraz rozwazania na temat Marii A. Malczewskiego,
w: M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroctaw — Warszawa — Krakow
1970, rozdziat ,, Poezja Pétnocy”, s. 304 i nn.

122 M. Janion, Romantyzm, rewolucja..., dz. cyt., s. 288-289.
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ta dalej — ich dgzenie do wybicia si¢ na niepodlegto$¢ tu jeszcze — w uspo-
sobieniu potnocnym — znajdywaty dodatkowe uzasadnienie”'?.

Friedrich Schlegel, kolejny z wielkich rewelatorow Potnocy, w styn-
nej Mowie o mitologii z 1800 roku, w ktdrej zwrocit si¢ do mtodych ro-
mantykow z kregu jenajskiego, nawotywat, aby ludzko$¢ odnalazta swoje
utracone centrum. Ow proces odmltodzenia polegatby na stworzeniu no-
wej mitologii — jej najglebszym zrédtem miaty by¢ kultura Orientu oraz
nordyckie sagi o bogach. Schleglowskie postulaty dopetniaty zgdania no-
wej religii: ,,Mysle o zatozeniu nowej religii albo raczej o pomocy w jej
zwiastowaniu: gdyz przyjdzie i zwyciezy ona takze beze mnie”!*.

Program Schlegla popierali w XVIII wieku: Hamann, Klopstock
i Herder'”. Wskazania tego ostatniego, jak zostato to juz powiedziane,
7e ,,kazda mitologi¢ w literaturze trzeba traktowac jako narzedzie, nigdy
za$ cel”'?%, byty — twierdzita autorka juz innej rozprawy: Skald jako poeta
romantyczny — niezwykle istotne. Przyczynily si¢ one bowiem do trakto-
wania mitologii (nie tylko tej antycznej) jako poetyckiej heurystyki, czyli
sztuki tworzenia, nie za$ jako przedmiotu nasladowania.

Nowa mitologia, ktora stataby si¢ osnowg nowej poezji, miala gwa-
rantowac¢ poczatek nowozytnej epoki. Zdaniem romantykow, o§wiecenio-
wy rozum dokonal zniszczen w naturze pojmowanej jako spontaniczna,
prawdziwa cato$¢. Recepta zas na spowodowany oswieceniowym mecha-
nicyzmem kryzys mogla by¢ nowa poezja, stworzona w oparciu 0 nowa
mitologi¢e. Wedhug badaczki, chodzito réwniez o reintegracj¢ spoleczen-
stwa wokot Schleglowskiego centrum, a temu procesowi sprosta¢ miala
romantyczna estetyka.

Odkrycie Pénocy byto nowym zrodtem inspiracji poetyckich. Piesni
Osjana, Edda, sagi islandzkie, poezje skaldyczne staty si¢ dla poetéw ,,do-
chodzacymi z glebi wiekéw znakami poteznej kultury, sttumionej [dotad
— R.M.] przez francuskie Oswiecenie i klasycyzm. Gallofobia osiggata
wowczas stan paroksyzmu”'?’. Janion tak scharakteryzowata romantyczny
mit kultury Péhocy:

12 Tamze.

124 F. Schlegel, Mowa o mitologii, przet. K. Krzemieniowa, w: Manifesty romantyzmu. 1790—1830.
Anglia, Niemcy, Francja, wybor tekstow i oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1975, s. 149-159,
cyt. za: M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 11-12.

125 Por. M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 12. Zob. tez: F. Strich, dz. cyt., s. 237.

126 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 12.

127 Tamze, s. 13.
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Ci, ktorzy mieli si¢ za reprezentantéw [...] Potnocy, nie zywili watpliwosci,
ze usitowano wyrugowac ze §wiadomosci europejskiej kulturg niezalezng, suwe-
renng, w pelni spontaniczng, nieskrepowang zadnymi sztucznymi konwencjami,
ktora wytworzyla cato$¢ mitologicznego systemu rowng greckiej!?.

W swojej pracy autorka zaakcentowata rowniez potrzebe heroizmu,
rodzaca si¢ po upadku Napoleona. O§wieceniowa, mieszczanska, a zara-
zem filisterska epoka byta — w opinii romantykéw — nieheroiczna, nace-
chowana alienacja i pustka duchowa.

Heroizm byt rozumiany w r6zny sposob: ,,Jako rodzaj szczegolnego
duchowego mestwa, wyrazajacego si¢ w postawie wojennej, rycerskiej,
zohierskiej”'?, ktorego mistrzem byt Ralph Waldo Emmerson, albo roz-
poznawano go w romantycznej wizji §redniowiecza, ,,epoki bohaterskiej,
bedacej dla romantykow wcieleniem najwyzszego ideatu spolecznego:
cato$ciowego «organizmuy», ozywionego jedng ideg, przeciwstawiane-
go wspotczesnemu, bezdusznemu, rozbitemu na czastki i rozchwianemu
«mechanizmowi»”'*, Kolejnym objawem, czy — jak chciata badaczka —
»przezyciem” heroizmu, byly uznane za falsyfikat Piesni Osjana Mac-
phersona oraz ,legenda wojen napoleonskich”, ktérej bohaterowie zostali
uwiecznieni na obrazie Girodeta L’Hommage ofert a Napoléon Bonapar-
te. Spopularyzowana przez Malleta Edda ukazywala za$ nie tylko mestwo
Skandynawow (zreszta nie uwazano ich za tak szlachetne jak czyny boha-
terow Osjana), lecz takze ich ,,okrucienstwo™'3! .

Lucjan Siemienski pisat, ze ,,oddajac czes¢ tym [,,ponocnym” — R.M.] za-
bytkom [...], mimowolna ogarnia nas groza”. Nie napotkamy tu ,,ani jednego
[...] obrazka domowego, cichego szczgscia, ani jednego rysu dziecigeej mito-
$ci ku rodzicom. Nigdzie przyktadu przyjazni, zachwycajacej nas w Homerze
[...]”"*. Ten ,,archaiczny brak sentymentalizmu i idyllizmu — pisata badaczka
—podobat si¢ romantykom”. Istotny byt dla nich ,,fatalizm i tragizm bohaterow
Eddy, otoczonych aurg surowej obcosci”, ktore traktowali jako ,,wyraz sponta-
nicznej dziko$ci, bedacej znamieniem nieskrepowanej natury’'®3,

128 Tamze.

122 Tamze, s. 14. Zob. R. W. Emmerson, Bohaterstwo, w: tegoz, Szkice, przet. A. Tretiak, przedmowa
opatrzyt A. Gorski, Warszawa 1933,'s. 197.

130 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 14.

131 Tamze, s. 14-15.

1321, Siemienski, Kilka rysow z literatury i spoteczenstwa od roku 1848-1858, t. 11, Warszawa 1859,
s. 96, cyt. za: tamze, s. 15.

133 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 15.
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W 1840 roku Thomas Carlyle wygtosit cykl wyktadow pod tytutem
Bohaterowie. Czes¢ dla bohaterow i pierwiastek bohaterstwa w historii.
Pierwsza omowiong tu postacia jest Odyn, najwazniejszy bog w panteonie
boéstw Poocy. Zdaniem Janion, autor odczytow ,,naukowemu opisowi
natury” przeciwstawit ,religijny kult jej boskosci, doprowadzony nieraz
do skrajnosci, przypominajacej m.in. enuncjacje Stowackiego w okresie
najbardziej romantycznym, mistycznym, kiedy odkrycia w dziedzinie
elektrycznos$ci ujmowat on jako manifestacje kosmicznej sity ducho-
wej”**. Wedlug Carlyle’a, koncepcja Odyna przedstawia si¢ nastepujaco:

[Odyn — R.M.] to mysliciel, bohater ducha, wodz i bojownik, prorok, ge-
niusz, wynalazca i poeta [...]. Dzigki niemu byt stal si¢ ,,zrozumialy, melodyj-
ny”. On wyjasnil bosko$¢ natury i cztowieka, wynalazt poezje, a takze pismo
runiczne — ,,utworzyto to rodzaj drugiej mowy, tak samo niemal jak pierwsza,
cudownej”. Nauczat ,,przez swoje runy i rymy” (33-34). Dzi¢ki niemu objawita
si¢ czarodziejska moc poezji; w ostatniej czgsci Piesni Najwyzszego z Eddy Odyn
chlubit si¢ znanymi tylko jemu zakleciami poetyckimi; postugujac si¢ nimi mogt
radykalnie zmienia¢ rzeczywisto$¢'>.

Podobny wizerunek, jak wskazata Janion, kreslit Friedrich Schlegel
w Obrazie literatury starozytnej i nowozytnej'**. W nawigzaniu do Car-
lyle’a trzeba stwierdzi¢ za badaczka, ze ,,w mitologii skandynawskiej
[...] odnalazt [on — R.M.] potwierdzenie romantycznego przeswiadczenia
o nieodtacznosci poezji od bytu — co Nietzsche nazwie p6zniej «estetycz-
nym usprawiedliwieniem zycia»”. Badaczka za trafne uznata odczytanie
tej mysli przez Carlyle’a, poniewaz:

[...] ani bogowie skandynawscy, ani bohaterowie nie mogli istnie¢ [...] bez
poetow [...] Tu si¢ zawezlalty dwa watki myslowe najwazniejsze dla nowej mitolo-
gii: bohater jako poeta, ale rowniez poeta jako bohater. Wtasnie mitologia Pdinocy
dostarczyta romantyzmowi niezb¢dnej osnowy dla tego rozumowania'®’.

13 Tamze, s. 17. Zob. T. Carlyle, Bohaterowie. Czes¢ dla bohaterow i pierwiastek bohaterstwa
w historii. Odyn, Mahomet, Dante, Szekspir, Luter, Knox, Cromwell, Johnson, Rousseau, Burns,
Napoleon, Krakow — Warszawa 1892, s. 13. Dalej cytaty fragmentéw z dzieta T. Carlyle’a
lokalizuje w tekscie. Por. takze: A. Matecka, Filozofia szaty. O symbolizmie Thomasa Carlyle’a,
Krakow 1996.

135 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt. ,s. 17-18.

13 Tamze. Zob. F. Schlegel, Obraz literatury starozytnej i nowozytnej, t. I, Warszawa 1831, s. 257.

137 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 18.
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Do zmiany wizerunku poety, a zarazem do zerwania z tradycyjnym
jego wyobrazeniem — jako ostoi moralnosci oraz obdarzonego dobrym
gustem 1 styngcego z kunsztu rzemie$lnika — przyczynit si¢ Herder. Twor-
ca to teraz geniusz, rzadzony przez kosmiczng prasile i wladajacego nig
boga, Stworcg. ,,Poeta sam staje si¢ [...] postacig mitologiczng™'?; jest
wieszczem, prorokiem, czarownikiem — szamanem, kaptanem, wojowni-
kiem, wodzem, kronikarzem 1 s¢dzig. Nowy mit poety ksztattowaty tez
romantyczne wyobrazenia o starodawnych ,,pénocnych” artystach: skal-
dach, bardach i druidach.

Janion sporzadzita 6w ,katalog cech najsilniej dzialajacych na ima-
ginacj¢ romantykoéw — cech bedacych czesto przedmiotem odpowiednich
zabiegow kreacyjnych”'¥. Tak prezentuje si¢ on w skroconej formie: skal-
dowie nie byli anonimowi, chociaz pochodzili niekiedy z ludu; przebywa-
li i tworzyli na dworach ksiazat; poezj¢ skaldyczng cechowaty: dzikos¢
(,,zywos¢, zmyslowos¢, swoboda, naturalno$¢, umiejetno$¢ wyrazania
«catej mysli za pomoca jednego stowa»”) 1 kunsztownos$¢ (skompliko-
wane reguty poetyckie); opiewata ona ,,bohaterskie czyny zmartych Iub
zyjacych wojownikéw”; byla to poezja fragmentaryczna, przekazywana
przewaznie droga ustna, chociaz niektdre pies$ni spisywano w runach;
akompaniament skaldow stanowita harfa; dzigki swoim poetyckim umie-
jetnosciom potrafili oni wykupic sie od niechybnej Smierci'*.

Poetéw skaldycznych poréwnywano do bardow saksonskich i ka-
ledonskich. Nie byli jednak kaptanami jak druidowie. Stowa Marmiera
w Lettres sur’l’Islande: ,,Skaldowie to potnocni bardowie. Podobnie jak
poeci celtyccy i rapsodowie greccy stawili bogdéw i bohaterow”'*! mozna
wzorem Janion uzna¢ za typowy romantyczny sposob ich widzenia.

W literaturze niemieckiej utozsamienie ,,barda” ze ,,skaldem” byto
naduzyciem i mistyfikacja. Nie przeszkodzito to jednak poetom, ktorzy
juz w XVIII wieku uznali jednak ich obecno$¢ i pragneli podazaé ich
sladem. Klopstock, ktory obyczajem epoki nie dostrzegat roznicy mig-
dzy Celtami a Germanami, ,,wymys$lit nazwe Bardiete dla 6d i dramatow,
w ktorych konsekwentnie mitologie antyczna zastgpowat germanska”!*,

138 Tamze.

13 Tamze.

140 Por. tamze, s. 19.

141 X, Marmier, Letters sur L’Islande, Bruxelles 1837, s. 139, cyt. za: tamze.
142 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 20.
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Bardendichtung — poezja bardyczna — zawdzigcza prawdopodobnie swoja
nazwe Germanii Tacyta, w ktorej autor uzyt stowa ,,barditus” oznacza-
jacego ,,okrzyk wojenny” starozytnych Germanow. Klopstock uznat, ze
jest to zrodtostow dla ,,barda”, ktory — jego zdaniem — nalezat do ,,staro-
germanskiej warstwy kaptanow i §piewakow”. ,,.Bardowie” i ,,skaldowie”
pojawili si¢ tez — jak przypomniata badaczka — u innego niemieckiego
poety, Gernstenberga. Jednak fikcyjna poezja bardyczna stata si¢ przede
wszystkim przedmiotem zainteresowania cztonkow i zarazem organizato-
row poetyckich turniejow kregu Gottinger Hain'*.

Janion zauwazyla, iz owa, rozpoczgta od Klopstocka, ,,bardomania”
ujawnita romantyczng ,,sktonnos¢ do mistyfikacji”, bo bez tych jednak
~fantazmatow” nie bytoby wyzwolenia poetyckiej wyobrazni ,,0 genealo-
gii poety i jego przeznaczeniu”'*,

W Polsce taka literackg mistyfikacjg byto dzieto Tadeusza Czackie-
go z roku 1800 O litewskich i polskich prawach, o ich duchu, zrédtach,
zwigzku i o rzeczach zawartych w pierwszym Statucie dla Litwy 1529
roku wydanym. Zdaniem Janion, autorem, ktory ,,poczatek nasz wywiodt
nie z prawa rzymskiego, lecz z obyczajow i praw wrogich Rzymowi pot-
nocnych ludow”, kierowato ,,dazenie do radykalnego odciecia si¢ od po-
tudniowej kultury tacinskiej”!*. Wzorem Nielubowicza poszukiwat on
na Zmudzi pozostato$ci pisma runicznego oraz ,,$piewajacych dziejopi-
sow”’: skaldow, bardow i druidow. Wedlug niego, ,,starodawna, tradycyj-
na «klechda», przekazywana [...] z pokolenia na pokolenie, z ust do ust”
mogta przetrwac ,,w piesniach nuconych przez wedrownych Spiewakow
— «dziaddwy, ktorzy mieli przekaza¢ nam wiedz¢ o «zrodtach naszych
ustaw» 46, Co prawda, Czacki nie znalazt owych skaldow, ale — oceni-
la badaczka — ,,zasial ziarno romantycznej fantazji na tematy dziejowe
i romantyczne”'.

Sceptycznie nastawiony do pomystow Czackiego Kottataj postulowat,
aby szukac¢ ,,przekazu starozytnych tradycji [...] raczej juz w chtopskich

143 Tamze. Zob. G. von Wilpert Sachworetrbuch der Literatur. 3, verbesserte und erweiterte Auflage,

Stuttgard 1961, hasta: Barde, Bardendichtung, Bardiet, Barditus; Klopstocks gesammelte Werke
in vier Bdnden, Dritter Band: Oden und geistlichte Lieder, Stuttgard und Berlin, 1840, s. 118.

144 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 20-21.

14 Tamze, s. 22.

146 Tamze. Zob. T. Czacki, O litewskich i polskich prawach..., dz. cyt., s. 78.

147 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 22.
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bajkach”'*, Ale ,,pétnocna” antylatynistyczna propozycja Czackiego mo-
gta mie¢ — zdaniem Janion — wptyw na poszukiwania Zoriana Dotegi Cho-
dakowskiego, ,.ktory pragnat odnalez¢ wsrdd ludu $lady Stawianszczyzny
przed chrzescijanstwem™® (1818).

Sladami Czackiego podazat tez wspomniany juz Mochnacki, do kto-
rego programu literackiego krytyczne uwagi dawat sam ttumacz Eddy —
Lelewel. Ale na przyktad Goszczynski, autor przektadu Piesni Osjana,
we wstepie do swojej translatorskiej pracy ,,powstawat przeciwko nad-
miarowi przekltadow «Wergiliuszow, Horacjuszow, Owidiuszow i tym
podobnych uszéw 1 nie uszoéw», poniewaz pragnal przywolaé z pamigci
«kazdemu, co mu wydarte lub zaprzeczone byto»”!*°,

Wraz z projektem literatury i kultury Potnocy pojawita si¢ tworczosé
regionalna. Na uznawanej za Poloc Biatorusi pod wptywem Piesni Osjana
powstat poemat Okolice Witebska autorstwa Tadeusza Lady-Zabtockiego.

Tym, co przede wszystkim interesowalo romantykéw — podkreslata
Janion — byla ,,bohaterska wspdlnota rycerzy i ludu”'®!. Badaczka przy-
pomniala, ze Mickiewicz w rozprawce O poezji romantycznej, zamiesz-
czonej we wstepie do I tomu Poezji, nie odrzuciwszy poezji antycznej,
»najwyzej [jednak — R.M.] cenit romantyczno-rycerskie $redniowiecze,
kiedy poeci przemawiali do «wojownikdw 1 gminu»”, a surowo ocenial
mitologi¢ Potnocy, ktora ,,nie ztozyla, jego zdaniem — na wzor greckiej
— «foremnej, pigknej i harmonijnej jedno$ci. Zawsze tam przebijata si¢
nieforemnos¢, potwornos¢, brak porzadku, zwigzku i cato$cin’!*2,

W Prelekcjach paryskich stosunek Mickiewicza do Potnocy, w obszar
ktorej wlaczano rowniez stowianska przeciez Rosje, musial ulec zmia-
nie ze wzgledow historiozoficznych i politycznych. Autor wyktadow
w College de France traktowat Polske i Rosje jako ,,przeciwstawne sobie
«idee ci$nione pomig¢dzy ludy stowianskie, idee, ktore daza do realizacji,
wzajemnie si¢ wykluczaja i tocza odwieczng walke»”!'>. Ludy stowian-

148 Tamze. Zob. X.H. Kollgtaja korespondencja listowna z Tadeuszem Czackim. Z r¢kopisu wydat F.
Mojsiewicz, t. I, Krakow 1844, s. 64-66.

149 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 22. Szerzej na ten temat pisze w dalszej czgsci Wprowadzenia.

150°S. Goszezynski, Pisma, t. 11, red. Z. Wasilewski, Lwow — Warszawa 1904, s. 1-2, cyt. za: tamze, s. 24.

151 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 24.

192 A. Mickiewicz, Pisma prozq. Czesé I, w: tegoz, Dziela, t. V, Warszawa 1955, s. 190-191, cyt.
za: tamze.

153 A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs pierwszy, przet. L. Ploszewski, w: tegoz Drziela,
t. VIII, Warszawa 1955, s. 93-94, cyt. za: tamze.
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skie nie wytworzyly organizacji panstwowej. W ich imieniu uczynili to
cudzoziemcy. O ile jednak ,,panstwa Lechéw i Czechow umiaty wchionaé
przybyszow z zewnatrz i przyswoi¢ ich kulture”, o tyle ,,na Rusi panowa-
li Normandowie” [Normanowie — R.M.], ktorzy wniesli tam ,,nowg ide¢
wiadzy” ujawniajacg si¢ ,,w walce kniazidéw migdzy sobg”!3*. Wedlug ba-
daczki, Mickiewicz, tak jak inni romantycy, pielegnowat kult i wyobraze-
nie pochodzacego z ludu $piewaka, ktory niczym rapsod, bard czy skald
ustnie przekazywat tradycje.

W podobnym tonie, przeciwstawiajac si¢ ,,przyziemnej cywilizacji
o$wieceniowo-pozytywistycznej”!*®, wypowiadal si¢ Lucjan Siemien-
ski, autor rapsodow historycznych i przekladu Rekopisu krolowo-
dworskiego — falsyfikatu stowianskiej piesni bohaterskiej oraz pie$ni
skandynawskich, a takze Roman Zmorski, ktéry rowniez ttumaczyt te
ostatnie, a ponadto przetozyt Czarodziejstwa Odina ze starszej Eddy,
serbskie piesni bohaterskie oraz napisat stowianski poemat bohaterski
Wieza siedmiu wodzow.

Zapiewce zagtady na wzor mitycznego Ragnardk i pierwszego nowo-
zytnego polskiego katastrofist¢ romantycy uznali Zygmunta Krasinskiego.
W tym duchu powstat zar6wno mlodzienczy utwoér polskiego romantyka
(Vancana) napisany prozg francuska (1830), jak 1 pézniejszy Irydion. Jak
zauwazyta Janion, podobna ,,aura pétnocnego fatalizmu [...] panuje takze
w Lilli Wenedzie Stowackiego™'*.

W odmiennym, bo nostalgicznym i melancholijnym tonie, tworzyli —
stajac si¢ niejako spadkobiercami osjanicznych skaldéw i bardow — wspo-
mniany Adam Jerzy Czartoryski, autor poematu elegijnego Bard polski,
nawigzujacego do nieszczesliwego doswiadczenia ostatniego rozbioru
Polski, oraz Jan Barszczewski, ktory napisat dzietko zatytulowane Pos-
nocna zorza. Glowny bohater, starzec z harfa — na zamieszczone;j ilustracji
przedstawiony jako Osjan — opiewa swoich zmartych towarzyszy: boha-
terdw 1 rycerzy, ukazujacych si¢ na niebie. Jednak za prace poswigcone
rodzimej mitologii wolno uzna¢ dopiero rozprawy Aleksandra Briicknera:
Mitologie stowianskq oraz Mitologie polskg (1924)'7.

154 M. Janion, Skald jako poeta...,dz. cyt.,s. 25. Zob. A. Mickiewicz, Literatura stowianska..., dz. cyt.,
$.991104.

155 M. Janion, Skald jako poeta..., dz. cyt., s. 26.

156 Tamze.

157 Por. tamze, s. 27-28.
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Na zakonczenie nie mozna pominaé jeszcze jednej dotyczacej sto-
wianskich poczatkéw 1 stowianskiej terazniejszosci pracy Janion. W Nie-
samowitej Stowianszczyznie (2007) autorka ukazuje, w jaki sposob nasza
swiadomos$¢ pozbawiona swoich ,,pogansko-stowianskich korzeni” deter-
minuje ,,polskg literature i tozsamo$¢™!'%®. Stowianszczyzna w ujeciu Janion
jawi si¢ jako alternatywna projekcja polskiej historii i literatury. Owa sto-
wianska wizja jest ,,niesamowita”, bo wiacza wyobrazni¢ czytelnika w ob-
szar odmiennej od oficjalnej, zlatynizowanej kultury oraz powoduje, ze
kultura ta staje si¢ jednym z czynnikow wspoltczesnej kontrkultury domaga-
jacej si¢ — zupetnie jak w epoce romantycznej — naleznej sobie nobilitacji.

*

Natomiast Alina Witkowska w ksiazce — Stawianie, my lubim sielan-
ki (1972) — jeden z rozdziatow, zatytutlowany Stowianski mit poczqtku,
poswigcita okolicznosciom narodzin dziewigtnastowiecznej historiozofii;
opisata badania przeszloéci Stowianszczyzny poczynione jeszcze w okre-
sie o$wiecenia. Badaczka sformutowata tezg, ze zainteresowanie histo-
rig Stowian nie wynikato tylko z czystej ciekawoS$ci czy tez pragnienia
przywrdcenia z pamigci ,,stowianskich dziejéw”, lecz miato takze glgbsze
podtoze. Chodzito mianowicie o zrozumienie przez dziewigtnastowiecz-
nych badaczy, jakim narodem jeste§my oraz o odkrycie przyczyn narodo-
wego tragizmu. Wedlug dwczesnych uczonych, tragizm ten ujawnit sie
juz w zamierzchtej przesztosci i determinowal dwczesng porozbiorowsg
terazniejszo$¢. Inaczej moéwiac — sadzono, ze rozpoznanie historii Sto-
wianszczyzny przyczyni si¢ do ujawnienia polskiego charakteru narodo-
wego, co pozwoli unikng¢ raz juz popetnionych i potencjalnych btedow
oraz zapewni trwate istnienie narodu w przysztosci'>.

Witkowska rozpoznata dwa projekty rozumienia Stowianszczy-
zny: przez sacrum oraz utopi¢. Pierwszy z nich mialby odnosi¢ si¢ do
romantycznego sposobu myslenia, w drugim za$ wolno dopatrywacé sig¢
proweniencji o$wieceniowych. Zdaniem badaczki, obydwie kategorie nie
wykluczaja si¢ wzajemnie, lecz stanowig swoiste dopetnienie!*®. Autorka
poshuzyta si¢ nimi, aby nakresli¢ arkadyjska wizj¢ Stowianszczyzny ujaw-

158 M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2007. Cyt. z noty
wydawniczej.

1% A. Witkowska, dz. cyt., s. 5-9.

10 Tamze, s. 11-12, 29.
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niajgcej si¢ w micie dobrego rolnika Stowianina. Ujecie Stowianszczyzny
w ramy sielsko-agrarne prowadzito wprost do jej sakralizacji. A 6w — na-
zwijmy go — mityczno-sakralny projekt, jak juz wspomniatam, rozwingli
zwolennicy romantycznej historiozofii i historiografii'®.

Witkowska stwierdzita, ze takg wlasnie wizj¢ Stowian przedstawial Zo-
rian Dotega Chodakowski (wtasciwe: Adam Czarnocki). Jego traktat, O Sta-
wianszczyznie przed chrzescijanstwem, moze by¢ ujmowany w kategoriach
mitu. Chodakowski jako pionier toponomastyki i onomastyki byt najbardziej
konsekwentny w traktowaniu Stowianszczyzny w sposob sakralny. Badat
symbolike piesni i zwrotow ludowych, obrzedy i wierzenia. Chcial odcy-
frowa¢ zatarte znaki ,tajemnej ksiggi madrosci stowianskiej, nieczytelnej
dla ludzi skazonych przez cywilizacje, $lepych i ghuchych na odglosy daw-
nych wiekow™'62, A takie myslenie — podkreslata Witkowska — to myslenie
metafizyczne, dopuszczajace pozaracjonalne dgzenie do odkrycia prawdy,
do istoty rzeczy. Bylo nig na wzor absolutu filozofii romantycznej sacrum
stowianskie, skrywajace tajemnice Stowian, ich zagadkowo$¢ albo w ogodle
tajemnice-zagadke zycia narodu. Chodzito wiec raczej o rozwazania doty-
czace duszy narodu niz o dydaktyzm w rozumieniu badaczy z Towarzystwa
Przyjaciot Nauk (TPN). Sama wszak posta¢ Chodakowskiego, wystylizowa-
nego na nedznie odzianego 1 podpierajacego si¢ kosturem wedrowca, byta
zagadka. Taka kreacja kaze dostrzec w nim kogo$ na wzor kaplana, ,,maga,
szamana obcujacego z sacrum”'®, Witkowska rozpoznata dwa powody: ra-
cjonalny i pozaracjonalny, dla ktorych taka stylizacja byla uzasadniona. Po
pierwsze, chodzito o dotarcie do srodowiska prostego ludu, chtopstwa, ktore
niechetnie traktowato obcych. Po drugie za$ — o co$ magicznego, rytualnego,
co utatwia kontakt z bostwem, ,,ze wspdlnotg duchow praojcow”!%4,

1o Witkowska pisata rowniez o badaniach Towarzystwa Przyjaciot Nauk (TPN) na temat Sto-
wianszczyzny. Wskazata na prace: W. Surowieckiego (Obraz dzieta o poczqtkach, oby-
czajach, religii dawnych Stowian, w: Korespondencja w materiach obraz kraju i narodu
polskiego rozjasniajqgcych, Warszawa 1807; O sposobach dopetnienia historii i znajomosci
dawnych Stowian, ,,Roczniki Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciol Nauk”,
t. VIIL, 1812; Sledzenie poczqtku narodow stowianskich, Wroctaw 1964; Zdanie o pismie
Z.D. Chodakowskiego pod tytutem, O Slowianszczyznie przed chrzescijanstwem, Krakow
1835), Skoroda-Majewskiego,B. Rakowieckiego i A. Szafarzyka (Stowiarnskie starozytnosci,
przet. H.M. Bonkowski, t. I, Poznan 1842). Por. tamze, s. 17 i nn.

192 Tamze, s. 31. Zob. Z. Dot¢ga Chodakowski, O grodziskach, w: ,, O Stawiarszczyznie przed chrze-
Scijanstwem” oraz inne pisma i listy. Oprac. J. Maslanka, Warszawa 1967, s. 46.

13 A. Witkowska, dz. cyt., s. 32-33.

164 Tamze, s. 33.
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A gdy Chodakowski pisat: «wnosi¢ powinienem, ze duchy praojcow
naszych, zgastych przed X wiekiem, cieszy¢ si¢ majg, ze tak poézny ich
potomek zajety jest ich dzietami [...]»'%, badaczka uznata, iz ,,wszakze
momentami zart niknie i pozostaje wrazenie kontaktu nawiazanego przez
«p6znego wnukay» z wielka «rzeczpospolita duchow», zeby uzy¢ okre-
$lenia Stowackiego”'%. Biorac pod uwage niezwykle emocjonalne zaan-
gazowanie Chodakowskiego w prace zbierackie, wolno uzna¢ go nie za
uczonego, lecz wrecz za artyste, nawiedzonego kreatora — wnioskowata
autorka. I byt to, jej zdaniem, jeden z romantycznych aspektéw dziatalno-
$ci Chodakowskiego.

Drugi z nich za badaczka mozna rozumiec¢ jako ,,tradycjonalizm lub
regresywny utopizm”, ktory traktuje kulture jak site niszczaca ,,wspaniatg
przeszto$¢ stowianskg™'®’. W takim ujeciu dziatalno$¢ Chodakowskiego
ujawni si¢ w nieskrywanej niecheci do chrzescijanstwa. ,,Ogniwa nowej
wiary — pisal — wcielaty niepodobnych nas do reszty narodow Europy™'®8,
a w innym miejscu, w liScie do Bazylego Anastasiewicza:

[...] w mojej legendzie ujrzy Pan, ze przegladam wszystkie okolice jak
poganin, jak Stowak, nie majac stronnictwa dla dzisiejszych obrzadkow i przy-
chylnosci dla ojczyzny. Caty zakres stowianski zastepuje jej miejsce i szanu-
jac wiarg dzisiejsza nie moglem przemilcze¢, ze ona jest na obaleniu przeszlej,
ktora byta kolebka naszej narodowosci i zrodtem Stawianszczyzny. Gdzie na

jeden wzor wiara i o§wiecenie, tam poszczego6lne krajow oznaki narodowosci
upada¢ musza'®.

Witkowska, komentujac owe wywody, doszukata si¢ w nich oznak
protestu skierowanego przeciw cywilizacji i historii, bedacego jednocze-
$nie oznaka sakralnego ujecia Stowianszczyzny. A na tym polu ,,nikt nie
moze by¢ uznany za partnera Chodakowskiego™!™.

Badaczka odniosta si¢ rowniez do kwestii form organizowania zy-
cia spotecznego Stowian, postuzywszy si¢ niemieckim terminem Geme-

165 7. Dotega Chodakowski, List do Ludwika Kropiniskiego (Putawy, 27 VIII 1817), w: O Stawiarisz-
czyznie..., dz. cyt., s. 175, cyt. za tamze.

1% A. Witkowska, dz. cyt., s. 33.

17 Tamze, s. 32.

168 7. Dotega Chodakowski, O Stawiarniszczyznie..., dz. cyt., s. 19, cyt. za: tamze, s. 34.

19 7. Dotega Chodakowski, List do Bazylego Anastasiewicza (Krzemieniec, 2 VIII 1818), w: O Sta-
wianszczyznie..., dz. cyt., s. 223, cyt. za: tamze, s. 34.

170 A. Witkowska, dz. cyt., s. 34.
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inschaft (wspolnota)'”!, w odroznieniu od Gesellschaft (spoteczenstwo).
W rozumieniu Witkowskiej, pierwszy z termindéw dobrze oddaje idee Cho-
dakowskiego. Pisal on w swojej rozprawce o systemie podzialu dawnej
Stowianszczyzny na tzw. ,,sta”. Wedtug badaczki, staly si¢ one dowodem
na istnienie wérod Stowian pewnego rodzaju wspolnoty gminne;j i religij-
nej, tworzacej ,,potezny, odrebny «duszg pétnocng» natchniony [jednolity
—R.M.] organizm spoteczny”!”? pod przewodnictwem kaptanow.

Zdaniem Witkowskiej, z pism Chodakowskiego mozna dowiedzie¢ sig,
ze zrzeszeni w owe sta-wspolnoty, grodziska, Stowianie uznawali wiadze
ksigzecg i podlegali naczelnikom-kaptanom!”. Nie istniat jednak system
feudalny, nie byto niewolnictwa. Informacje na temat tych stowianskich
wspolnot u Chodakowskiego sa nikle. Badacza nie interesowata strona spo-
feczna i prawna, stat si¢ on ,,nie tyle tworcg [jakiejs — R.M.] utopii spolecz-
nej, co romantycznym wizjonerem”!’* — podsumowata uczona.

Dla znawcow Stowianszczyzny rownie wazne jak wiedza o daw-
nych stowianskich dziejach byto badanie charakteru i mentalnos$ci Sto-
wian. Jak juz zostalo to wspomniane, eksponowano nastepujace cechy:
dobro¢, tagodnos¢, ukochanie pokoju, rolniczy tryb zycia oraz wolnos¢é.
Cnoty moralne Stowian dawaty im uprawnienie do traktowania ich jako
wyrézniajacych sie wsrdd innych narodéow i do pretendowania do roli
mesjasza Europy. Jak shusznie stwierdzita Witkowska: ,,mesjanistyczny
sens ofiary i odkupienia wykracza juz poza interpretacyjny krag ideowy
«niewinno$ci» Stowian w ujeciach uczonych TPN-u”!"® a zatem nie bg-
dzie tu rozpatrywany.

Brodzinski widziat naréd polski w roli najbardziej dos§wiadczonego
z plemion stowianskich. Polskiego krytyka zainspirowaty pisma Herdera,
owego — jak nazwata go Witkowska — ,,prawdziwego ducha opiekuncze-
go Stowian”, rewelatora ,,nowych prawd o narodach Polocy”'’¢. Jego

' Witkowska wprowadzita pojecie Gemeinschaft za A. Walickim. Zob. tegoz, W kregu konserwa-
tywnej utopii. Struktura i przemiany rosyjskiego stowianofilstwa, Warszawa 1974. Jak zauwazyta
badaczka, termin ten oznacza wspdlnote mieszkancow, ktora opiera si¢ na ,,wolnos$ci osobistej
i swobodnym wiadaniu ziemia” (A. Witkowska, dz. cyt., s. 58).

12 Tamze, s. 57. Zob. Z. Dolega Chodakowski, O Stawianszczyznie..., dz. cyt., s. 21.

173 Witkowska przywotata probe wyjasnienia stowa: kniaz, ksiqdz (ksiqz- ksigz), por. tejze, dz.
cyt., s. 58, przyp. 92.

174 Tamze, s. 59.

17> Tamze, s. 39.

176 Tamze, s. 40. Zob. K. Bittner, Herders Geschichtsphilosophie und die Slaven, Reichenberg 1929.
O wplywie teorii Herdera na Brodzinskiego: M. Adamiak, E. Klin, M. Posor, Recepcja literatury
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sady mialy nie tylko wptyw na ksztattujace si¢ w XIX wieku charaktero-
logiczne oceny mieszkancow Stowianszczyzny, lecz takze na wyobraze-
nia co do ich roli i przeznaczenia w dziejach ludzkosci. Swoje uwagi na
ten temat zamie$cit Herder przede wszystkim w X VI ksigdze Ideen, ale
tez w innych pracach.

Niemiecki badacz szczegodlng estyma obdarzal Rosje, o ktorej miesz-
kancach pisat: ,,co do bieglosci i zrgcznosci sa Rosjanie, by¢ moze, pierw-
szym narodem w Europie”'”’. Kraj ten, pod rzadami Piotra I i Katarzyny
— ,,gwiazdy Potnocy”, uwazat za ,,duze” i ,,bardzo uzdolnione” dziecko,
ktore ,,gdyby [je — R.M.] o$wieci¢, przepisac [...] madre zasady zycia spo-
tecznego 1 panstwowego, nauczy¢ cenic¢ kulture i sztuki — wowczas, kto
wie czy nie staliby si¢ najwybitniejszym narodem, chlubg wspotczesnego
$wiata”!”® — skomentowata Witkowska. Herder uznal, iz dzigki juz ,,doro-
stej” Rosji uwolnione od Turkéw Morze Srodziemne bedzie otwarte na
handel z Azji do Europy. Ukraina za$ ,,stanie si¢ nowym wcieleniem pigk-
na i bogactwa dawnej Grecji [...]. Od pétnocnego wschodu bedzie szedt
ponad pograzong we $nie Europg nowy duch — ex Oriente lux'".

Herder nie szczgdzit jednak stow krytyki tak wobec Rosji, jak i Pol-
ski. Byl oburzony ,,jaskrawymi naduzyciami systemu stanowego” tych
krajow, brakiem szacunku dla mieszczanstwa i chtopow, co ,,w praktyce
oznaczalo [...] wzgarde dla bliskich sercu Herdera ideatow pracy, solidno-
$ci, porzadku”'®, Polske za$ uznat Herder za kraj ,,zbiednialy, stabowity
1 pogardzany”; byt przekonany, ze ,,w koncu stanie si¢ on tupem silniej-
szych”8!, Jako powod takiego stanu rzeczy podawat brak stanu $rednie-
go. Nasza historia drugiej potowy XVIII wieku byta, w opinii Herdera,
»przyktadem upadku obyczajow, powszechnej demoralizacji, fetyszyzacji
pienigdza, luksusu i uzycia. Klinicznym okazem rozktadu spoteczenstwa
arystokratyczno — szlacheckiego™'®,

niemieckiej u Kazimierza Brodzinskiego, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk, 1978.

177 K. Bittner, Herders Geschichtsphilosophie..., dz. cyt., s. 68, cyt za: tamze.

178 A. Witkowska, dz. cyt., s. 40.

17 Tamze, s. 41. Zob. J. G. Herder, Buch zur menschlichen und christlichen Bildung, w: Herders
Sdmtliche Werke. Herausgegeben von B. Suphan , t. IV, Berlin 1878, s. 401-402.

180 A. Witkowska, dz. cyt., s. 41.

181 J. G. Herder, August von Polen und Stanislavus der Erste, w: Herders Simtliche Werke. t. XXIII,
Berlin 1885, s. 429, cyt. za: tamze.

182 A. Witkowska, dz. cyt., s. 41. Inne spojrzenie Herdera na wschodnia Europe: J. G. Herder, Dzien-
nik mojej podrozy z roku 1769, przel. M. Kurkowska, opr. T. Naumowicz, Olsztyn 2002.
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Zmiang¢ w ocenie Stowian, po odrzuceniu przez Herdera kategorii po-
litycznych, ktorymi zwykt do tej pory operowac, opisujac narody stowian-
skie, przyniosta dojrzata praca Mysli o filozofii dziejow. Piszac ogélnie
o Stowianach, a wlasciwie o ,,pierwiastku stowianskim”, niemiecki uczo-
ny ,,widziat w nich nosicieli takich warto$ci jak praca, pokoj, rolnictwo,
wolnos$¢”'®. W oczach Herdera byli oni rewelatorami ideatéw humani-
stycznych i mieli wptyw na konstruktywny rozwoj historii ludzkosci.

Herderowskie koncepcje wptynety na ksztattujaca si¢ wowczas $wia-
domos$¢ stowianska tak w Europie, jak i w Polsce (zwlaszcza Brodzin-
ski!). ,,Nie przesadzimy wigc — stwierdzita Witkowska — moéwiac, ze
polska mysl stowianska jest w znacznej mierze z ducha Herderowskie-
go wysnuta. [Bowiem — R.M.] wizja [ta — R.M.] dobrze przylegata do
owczesnych zapotrzebowan stowiafiskich [...], kupiono ja jako $wietny
materiat propagandowy”'®*. W opinii badaczki 6w stosunek do pogladow
Herdera wynikat z ,,bliskiego juz romantyzmowi myslenia o historii, pre-
ferujacego prawo do konstrukceji historiozoficznych i ch¢tnie tropiacego
figuralne zwiazki przesztosci z tym, co bedzie i by¢ musi”'®. Witkowska,
podsumowujac Herderowska wizj¢ Stowianszczyzny, uznata, ze poglady
niemieckiego uczonego miaty ogromny wplyw na polska historiozofig,
ktora snuta ,,pigkny mit o dobrym Stowianinie, tworzac poéinocng wersje
cztowieka Arkadii”'®.

Romantycy odrzucili t¢ idylliczng projekcje. Chcieli innej Stowiansz-
czyzny, roznej od tej z koncepcji Herdera czy Brodzinskiego. I paradok-
salnie owa, na romantyczny sposob pojmowana, Stowianszczyzna nie
stracita nic ze swej $wietnosci. Stala si¢ bowiem nowym obszarem dzia-
tania imaginacji i poetycko ujmowanej historii, w ktorej odbijaja si¢ Slady
owczesnej, popowstaniowej rzeczywistosci. Aby wyjasni¢ — nazwijmy go
— romantyczny paradoks restytucji Stlowianszczyzny, w innym rozdziale
— Biale sciany polskiego domu — przedstawianej tu ksigzki, Witkowska
wprowadzita pojecie ,,antysielankowosci”. Byla to trawestacja Mickiewi-
czowskiej frazy z 111 cze$ci Dziadow (v. 208)'87: | Stawianie my lubim sie-

183 A. Witkowska, dz. cyt. 43. Zob. J. G. Herder, Mysli o filozofii dziejow, przet. J. Galecki, wstep
i komentarz E. Adler, t. I, Warszawa 1962.

184 A. Witkowska, dz. cyt., s. 44.

185 Tamze, s. 45.

186 Tamze, s. 46.

187 Stosuje tacinski skrot v. — versus na oznaczenie wersu cytowanego utworu.
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lanki”, ktora postuzyta za tytut omawianej pracy badaczki. Ten wers ,,peten
zabojczej ironii”, tak ,,$wietnie wystylizowany”!®, stat sie¢ potem afory-
zmem, kierujacym ostrze krytyki w strong autora O klasycznosci i roman-
tycznosci. ,Epitet «sielankowy» nabierat zabarwienia humorystycznego
1 deprecjonujgcego”, a ,,sielankowos¢ wskazywata wreez na fatszywose,
podejrzany charakter moralny zjawisk i sytuacji okre$lanych tym miane-
m”'"® — pisata dalej Witkowska. ,,Prawdziwa” sielanka ,,kompromitowana
przez zycie i histori¢”!*® nie mogta spelnia¢ swej dotychczasowe;j roli. Jej
miejsce zajela ,,antysielankowo$¢”, ktora dobrze wpisywata si¢ w polskie
narodowe klimaty polityczne. Autorka zwrécita uwage, ze Mickiewicz
odréznial ,,falszywa sielsko$¢” 1 ,,prawdziwy” idyllizm. W kursie na te-
mat literatury stowianskiej znajdowat owg prawdziwos$¢é w przepojonych
prostota, ludowych piosnkach potudniowych Stowian i przeciwstawial je
francuskiej sielance rokoka, chociaz jednoczesnie chwalit polska poezje
sielska z czasow Krolestwa Kongresowego. Jednak — uznata Witkowska —

pochwata dotyczyta nie konwencji sielskich, lecz zwiazku idylli z zyciem do-
mowym i rodzinnym, bo — jak pisal Mickiewicz: ,,Poeci polscy opiewaja zatem
zycie domowe. W utworach Brodzinskiego rozpoznaja si¢ wszyscy Stowianie, bo
wszgdzie u nich istnieja te same obyczaje i zwyczaje...” (t. X, s. 12)"1.

Wobec tak pojmowanej sielskosci na autora Pana Tadeusza padty
oskarzenia ze strony Stowackiego, ktory w Raptularzu (Zarzuty przeciw
M) wytknat przedstawiona w epopei ,,wieprzowatos¢ zycia wiejskiego™'*%.
Jak zauwazyt Chojnacki, kontynuator mysli Witkowskiej, w Lilli Wene-
dzie ,,ukryta zostata intencja polemiki z mocno zakorzeniong wowczas
wizja nietragiczno$ci dziejow polskich, jaka forsowali przedstawiciele
(najbardziej konsekwentnie Brodzinski) $wiatopogladu idyllicznego™*:.
Badacz potraktowat dzieto jako:

[...] probe rozpisania czy rozpoznania w dziejach ,,narodowego ducha” tego,
co par excellance antyidylliczne — namigtnych uczu¢, kolizji nieprzezwycigzonych

188 A. Witkowska, Biafe sciany polskiego domu, w: dz. cyt., s. 174. Por. J. Lawski, ,, Nowi” Stowia-
nie, w: tegoz, Mickiewicz — Mit — Historia. Studia, Biatystok 2010.

18 A. Witkowska, Biale sciany polskiego domu, w: dz. cyt., s. 174.

19 Tamze.

! Tamze, s. 173-174, przypis 16.

192 Tamze, s. 163 oraz przypis 3.

19 H. Chojnacki, dz. cyt., s. 132. Zob. A. Witkowska, Stawianie, my lubim sielanki..., w: dz. cyt.,
s. 62-96.



64 Renata Majewska

racji, ,,poczucia tragizmu”, a wigc tego, co wskazywatoby na walke idei, dialektycz-
ny ruch [jak u Mochnackiego — R.M.] statego i zmiennego porzadku warto$ci'™*.

Jeszcze wyrazniej Stowacki ,,zdynamizowat [...] —jak zauwazyta Wit-
kowska juz w innym rozdziale — Krew la¢ czy stodkie miody — nierucho-
my ksztalt stowianskiej utopii”'> w Krdlu-Duchu. Do swojskiej odmiany
pejzazu arkadyjskiego Stowianszczyzny, do ktorej sie ,,nie wzdycha”,
lecz wrecz ,,modli”, poeta wlaczyt ,,czynnik walki idei, dialektyke napigé
przeciwstawnych, wprowadzit ruch, przemienno$¢, dzianie si¢”'°. Ude-
rzyt tym samym w ,,duchowego reprezentanta tego Swiata-raju, w starego
rapsoda”®’ Zoriana, ktéry zapewne odziedziczyt swoje imi¢ po Choda-
kowskim. Jak twierdzita badaczka: ,,W historiozofii Krola-Ducha nie ma
miejsca dla samej idylli, ale nie moze w niej dominowac takze prawo racji
krwawej”!*®. Witkowska stusznie rozpoznata, ze

[...] dopiero gdzie$ na przecigciu tych zasad przeciwstawnych wytwarza sig
przestrzen historii, w ktorej mozliwe jest zycie i postep. Dlatego do stowianskie-
go ogrodu-raju, gdzie leja si¢ stodkie miody — a taka jest najdawniejsza utopia
prapolska w Krolu-Duchu — wpuscil Stowacki weza zta [...]. Odtad zniknie juz
Stowianszczyzna-raj ziemski, a rozpocznie si¢ historia stowianska, zta i dobra,
okrutna i tagodna, historia, w ktorej leje si¢ zardwno krew jak stodkie miody.
Takiej Stowianszczyznie patronuja i Popiel, i Piast. W jej za$ wizerunku moral-
nym pojawiajg si¢ rysy nie wystepujace w rajskiej utopii: zahartowanie na meke,
twardo$¢ i energia, a nade wszystko heroizm, ktory jest synem cierpienia'®.

Owe miody, o ktorych pisat Stowacki: ,,Niech panem duchom mej
ojczyzny bedzie/ Ten oto, ktory leje stodkie miody” (Krol-Duch, R. 11, v.
385-386), staty si¢ — zeby jeszcze raz zacytowaé badaczke — ,,sygnatem
warto$ci moralnych prawdziwie «stodkich», zwiazanych z mitem do-
brego Stowianina, legenda piastowska, z atmosferg czaséw bajecznych

% H. Chojnacki, dz. cyt., s. 133. Zob. A. Witkowska, Sielskos¢ potepiona, w: dz. cyt., s. 124-
143. M. Mochnacki pisat: ,,Gdzie jest rownowaga tam nie masz ruchu, tam i zZycia nie masz”
(M. Mochnacki, Pisma rozmaite Kazimierza Brodzinskiego, w: Pisma po raz pierwszy..., dz.
cyt., s. 254). A w innej rozprawie zauwazyt: ,,Gdzie nie masz zadnego przeciwienstwa, tam
nie masz ruchu. Wszystko z czyms innym wiedzie przeciwienstwo. A gra tych przeciwienstw
sprawuje najpigkniejszy fenomen — fenomen zycia” (M. Mochnacki, O literaturze polskiej
w wieku dziewietnastym, oprac. H. Zyczynski, Krakéw 1923, s. 67).

195 A. Witkowska, Krew la¢ czy stodkie miody, w: dz. cyt., s. 147.

19 Tamze, s. 146-147.

197 Tamze, s. 146.

198 Tamze, s. 147.

19 Tamze, s. 147-148, 149.
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1 picknych, gdy panowat «krol oracz — sedzia spraw... pod jabtoniami»
(R. TV, v. 378)"%0,

Wizja Stowianszczyzny w poemacie jawi si¢ zatem i jako ,,miodna”
Piastowska Arkadia i jako Popielowy ,,bicz Bozy” (Witkowska) krwawej,
narodowej historii. Chociaz ten, wywiedziony z tradycji $rédziemnomor-
skiej, arkadyjski sztafaz zakorzenit si¢ na tyle w literaturze polskiej, ze
poeci — wedtug badaczki — uznali Polske za ,,core Poludnia”, to jednak ro-
mantycy odkryli inng ,.kuzni¢ natchnien romantycznych” — ,,p6inocng” mi-
tologie i nazwali siebie ,,Synami Potnocy”'. Bo wlasnie stamtad, z , krainy
olbrzymow lodu” (22) — jak cheiat Mochnacki w rozprawie O duchu i Zro-
dlach poezji w Polszcze — ,trochg na sposob barokowego oksymoronu”
miat wybuchnaé ,,zar i ogien nowych uczu¢” poezji, ktora zlodowaciala,
stata si¢ prozaiczna ,,przez nasladowanie (dawniej) Grekow i Rzymian, (te-
raz) Francuzow” (23) ,,pod rozkosznym niebem Gregji i Italii”?*.

Jeszcze wyrazniej Witkowska uwypuklita romantyczng ,,antysiel-
skos¢” w ksiazce Ja, glupi Stowianin (1980), uzywajac terminu ,,antyidyl-
la”. Zaleta tej lektury, ktorej tytut zaczerpneta autorka z Norwidowskiej
frazy, jest sformutowanie wnioskow na temat zmiany wizerunku dawnej
Stowianszczyzny, dokonanej przez romantykéw. Innymi stowy: badaczka
powtorzyta swoje tezy, ale uczynita to w sposob przejrzystszy, skupiwszy
si¢ glownie na wyjasnieniu, dlaczego i w jaki sposob romantycy odrzucili
»stodka wizj¢ Stowianszczyzny”, czy — jak pisala w innym miejscu —,,za-
trute zycie kotacze™®.

Powodow do takiej interpretacji byto kilka. Romantycy w sielskiej
projekcji Stowianszezyzny nie mogli, by sparafrazowaé stowa Mochnac-
kiego, ,,rozpoznaé si¢c we wlasnym narodowym jestestwie”. Nie poszu-
kiwali $ladow stowianskich dziejow po to tylko, aby stworzy¢ kronike
historyczng, ale gtownie dlatego, ze przeszto§¢ determinowatla niejako
terazniejszos¢ 1 pozwalata zrozumie¢ przysztosc. Jak istotne to bylo po
wybuchu powstania listopadowego, chyba nie nalezy juz tlumaczyé.
Romantycy pragneli wnikna¢ w ,.filozofi¢ historii i swoista metafizyke

20 Tamgze, s. 145. Fragment Krdla-Ducha cytuje za A. Witkowska z wyd. J. Stowacki, Krél-Duch,
w: Dziela, t. V, red. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1959. Skrét R. oznacza rapsod, v. — versus (wers).

201 A. Witkowska, Sielanin na roli, w: dz. cyt., s. 115-117.

22 Tamze, s. 116. Cyfra w nawiasie oznacza numer strony, z ktorej pochodza cytaty z rozprawy
M. Mochnackiego. Tenze, O duchu..., w: Pisma po raz pierwszy..., dz. cyt., cyt. za: tamze.

203 A. Witkowska, Ja, glupi Stowianin, Krakow 1980, s. 8.
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dziejow”; chodzito o ,kategorie myslenia dotyczace cztowieka, narodu,
ludzko$ci™®. Bo, jak pisata Witkowska, ,,Stowianin poddany zostanie
przez nich [romantykow — R. M.] probie i z tej proby wyjdzie nowozyt-
nym cztowiekiem™, Mickiewicz pod wptywem Towianskiego opowie
0 ,,dociskach” Opatrzno$ci w Prelekcjach paryskich, Stowacki za$ napisze
0 ,,pochodzie Ducha”, ktory, poprzez zestane przez histori¢ cierpienia, bg-
dzie kroczyt ku catkowitemu wyzwoleniu?®.

Zdaniem Aliny Witkowskiej, autor Lilli Wenedy 1 Krola-Ducha ,,two-
rzyt poetycki mit poczatku, nie za$ hipotetyczng kronike przedwiekowych
wydarzen™"’, T miat do tego prawo, bo ,,znajac «punkt dojécia» historii
Polski”, potrafit uja¢ ja w mit poczatku, kryjacy w sobie ,,tajemnice przy-
sztodci”®, W opinii badaczki chodzito o romantyczna teori¢ podboju,
dzigki ktorej romantycy mogli rozpoznaé nasza poétnocna narodowa gene-
alogi¢ i w ,,synach Potnocy” widzie¢ protoplastow panstwa lechickiego.
Owa fascynacja Polnoca, zwlaszcza u Stowackiego, wlaczajaca ,,polska
Stowianszczyzng w krag kultury Polnocy™, jej ,,estetycznej wizji™?® stanie
si¢ swoistg, oryginalng cechg literatury romantyczne;j.

Badania na polu filologii: Margaret Schlauch

Margaret Schlauch zamiescita swoje badania nad mitologig Pétnocy
w artykule ,, Edda” w poezji Stowackiego. Zdaniem autorki, poeta mogt
zna¢ dzieto z dyskusji toczacych sie wokoét jej wydania. Za inne poten-
cjalne zrédta wiedzy Stowackiego o mitologii Péinocy badaczka uznata
zawarte w notach biograficznych Lelewela przektady i parafrazy Eddy
lub dzieta o niej traktujace: P.H. Malleta, J. Pinkertona, F.D. Grétera,
F. Majera, R. Nyrupa, Jakoba Grimma oraz Friedricha Riihsa?!’.

Schlauch, przedstawiajac zwiazki tworczosci Stowackiego z teksta-
mi eddaicznymi, oparla si¢ gldownie na badaniach Wiktora Hahna Stu-
dyum nad genezq ,, Lilli Wenedy” (Lwoéw 1894) i monografii Juliusza

204 Tamze, s. 10.

205 Tamze, s. 11.

206 Tamze, s. 16.

207 Tamze, s. 33.

208 Tamze, s. 34.

2 Tamze, s. 35. O romantycznej teorii podboju pisz¢ szerzej w czesei drugiej, w podrozdziale

., Lilla Weneda” a teoria podboju.
219 Por. M. Schlauch, dz. cyt., s. 39.
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Kleinera Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci. Od ,, Balladyny” do ,, Lilli
Wenedy” (1920)'1,

Badaczke szczegolnie interesowata odpowiedz na pytanie, dlaczego
1w jaki sposob Stowacki potaczyt w Lilli Wenedzie ,tematyke skandynawska
i celtyckg™!2. Zdaniem Schlauch, stalo si¢ to za sprawg pomieszania ,,dwoch
roznych mitologii oraz dwoch odrebnych grup etnicznych™!'*. W jej opinii
zagadke mozna by rozwigza¢ dzieki zrédtom wymienionym przez Lelewe-
la w bibliografii zamieszczonej w pierwszym wydaniu Eddy (1807). Mallet,
na ktoérego powolywat si¢ thumacz, pisat bowiem w Histoire de Dannemarc
(I, rozdz. 4), ze Odyn, najwyzszy w panteonie bostw skandynawskich, ,,byt
przywddca «scytyjskichy Asow (tzn. Aesyrow) i ze towarzyszyto mu dwunastu
kaplanow-sedziow, bedacych «rodzajem druidow», co przypomina [wedtug
badaczki — R.M.] harfiarzy z Lilli Wenedy™*. Co wiecej, w przekladzie Eddy
Mallet, powotujac si¢ na Macphersona, utozsamiat Odyna z celtyckim bogiem
Loda oraz wymiennie uzywat skandynawskich i celtyckich nazw mitologicz-
nych. Stwierdzit nawet w przedmowie, ze dzieki Eddzie czytelnik bedzie mogh
uzyska¢ wiedze o celtyckich kaptanach-druidach oraz ich obrzedach.

Jak uznata Schlauch, te wiadomosci, bezkrytycznie przyjete przez Le-
lewela, powtorzyt potem autor Lilli Wenedy. Wenedéw nazwat Scytami,
ktorzy praktykujg kult Odyna (IV, 3)*'.

Autorka artykuhu sposréd wspolnych motywow wystepujacych w utwo-
rach Stowackiego i tekstach eddaicznych szczego6lng uwage zwrdcita na te
dotyczace serca oraz wezy. Pierwszy z nich poeta mogt zaczerpnaé z histo-
rii opisanej przez Grimma (chodzi o eddaiczny poemat Atlakvida). Traktu-
je on o losie jednego z Nibelungéw, Hogniego, ktory zginat, gdy wydarto
mu z piersi serce. Wedlug Schlauch, Stowacki przeformutowat ten motyw
w Lilli Wenedzie i Poemacie Piasta Dantyszka. W dramacie owa replike
stanowi fraza, gdy Gwinona zwraca si¢ do Derwida: ,,0 twardy czlowie-
ku — Nigdyz twe serce przede mng nie zadrzy?”, a bohater w odpowiedzi
wyznaje: ,,Wyjm je i zobacz” (IV, 3). W drugim z wymienionych utwordéw
Stowacki zamieszcza motyw eddaiczny w scenie, w ktdrej serce meznego
rycerza zostaje przeciwstawione sercu tchorza (11, v. 733-47).

21 Por. tamze s. 39 i 34, przypis 1.
212 Tamze, s. 39.

213 Tamze.

214 Tamze.

215 Por. tamze, s. 39-40.
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Obrazy zaczerpni¢te z Eddy i dotyczace wezy znajdujemy réwniez
w Lilli Wenedzie oraz Poemacie Piasta Dantyszka. W dramacie prawdo-
podobnym zrédlem zapozyczenia Stowackiego jest scena, gdy Gunnar,
drugi z Nibelungow, grajac na harfie, probuje uspokoi¢ grozace mu weze.
Poeta przeobraza 6w motyw: przedstawia Lille, harfiarke, ktora pragnie,
tak jak bohater Poinocy, uchroni¢ swojego ojca, Derwida, od ukaszen
wsciektych gadow. Innym zrédlem inspiracji Stowackiego, wskazanym
juz przez sama badaczke, mogta by¢ scena ze skaldycznego poematu
Krdakumal, w ktorej zostata opisana $mier¢ gtdéwnego bohatera Ragnara.
Wieziony w studni, zgingt on od ukaszen wezy. Ten ,,pétnocny” utwor
mogt — zdaniem Schlauch — wptynaé na obraz wezow, ktore zywity sie
ludzkimi ciatami w Poemacie Piasta Dantyszka*'®.

Badaczka, analizujac podobne motywy w poemacie Krakumdal i dra-
macie Lilla Weneda, skupita si¢ na postaci Rozy Wenedy. W przekonaniu
autorki wzorem dla tej kreacji byta prawdopodobnie jedna z dwunastu Wal-
kirii-czarownic, ktére $piewaly piesn w przeddzien bitwy pod Clontarf w Ir-
landii (1014 rok). Owa piesn stanowi zapowiedz $Smierci irlandzkiego krola
Briana walczacego z Wikingami. Takze ta posta¢ mogta, wedhug Schlauch,
postuzy¢ Stowackiemu do kreacji Derwida, przywodcy Wenedow, ktory gi-
nie z rgk wrogich Lechitow. Piesn znajduje si¢ w Sadze Njala, Nordische
Blumen Gritera, ttumaczyt ja weze$niej Herder, istniat tez tekst tacinski®!’.

Jednocze$nie Schlauch przypuszczata, ze tekst utworu Krdkumdal byt
znany Stowackiemu raczej z parafrazy zawartej w Les Martyrs Chate-
aubrianda niz z jakiej$ wersji niemieckiej. Zaznaczyta, ze Hahn zwrocit
uwage na pewng paralel¢ migdzy inwokacja Rozy i refrenem francuskiej
piesni: Pharamond! Pharamond! Nous avons combattu avec l’épée, ale
nie zauwazyl zwigzku owej piesni z ,,péInocnym” poematem?'%.

W ostatniej czgsci swojego artykutu Schlauch poddata analizie dra-
mat Beniowski. Jej zdaniem, w utworze tym znajdujemy ,,bardziej ludzkie
i zarazem bardziej okrutne wyobrazenie Odyna oraz Walkirii”?"®. Jest tam
mowa rowniez o Walhalli, proroctwie dotyczagcym wilka Fenrisa i Ragna-
rok. Badaczka celnie podsumowata:

216 Por. tamze, s. 41.

217 Por. tamze, s. 42.

218 Por. tamze, przypis 22a.
219 Tamze, s. 42.
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Rozne sugestie, jakie Stowacki znalazt w zrodtach islandzkich, okazuja si¢
u niego gruntownie przerobione, niekiedy prawie nie do poznania. We wszystkich
bowiem wypadkach — czy to dotyczy Poematu Piasta Dantyszka, Lilli Wenedy,
czy tez dramatu Beniowski — otrzymaly one calkowicie nowe znaczenie, harmo-
nizujace z epoka, w ktorej poeta zyt, i z nurtujacymi go problemami. W $wietle
jego zapozyczen z literatury staroskandynawskiej sita i oryginalno$¢ wyobrazni
Stowackiego nie tylko nic nie traci, lecz przeciwnie, zyskuje?.

Kontynuatorzy badan: Hieronim Chojnacki i Andrzej Nils Uggla

Hieronim Chojnacki w pracy Polska ,,poezja Potnocy” (1998) doko-
nat interpretacji trzech romantycznych dziet literackich: Marii Antoniego
Malczewskiego, Irydiona Zygmunta Krasinskiego i Lilii Wenedy Juliusza
Stowackiego. Gtéwnym problemem, jaki podjat badacz, byta rekonstruk-
cja romantyzmu, ujeta w sposob geograficzno-kulturowy i oparta na Sta-
&lowskim podziale: PéInoc — Poludnie. Owa idea ujawnita nie tylko nowa
»ponocng” wizje poezji, czlowieka i §wiata, lecz takze stanowita wazki
argument dla nowego ujecia sytuacji w kulturze europejskiej, opartej do-
tychczas na micie srodziemnomorskim. Badane przez Chojnackiego dzie-
fa stanowig przyktady réznych realizacji literackiej problematyki Potnocy.
Maria jest interpretacjg wczesnoromantyczng, lrydion i Lilla Weneda —
juz p6zniejsza, polistopadowa.

Chojnacki zmierzat do uzasadnienia tezy, ze romantycy poprzez refu-
tacje Potudnia na rzecz Pénocy, funkcjonujacej jako mit barbarzynski, do-
konali rozszerzenia projektu kultury, wspierajacej si¢ do tej pory tylko na
mitologii $rédziemnomorskiej. Postugujac si¢ kategoriami Poinocy i Po-
hudnia, wykazal, w jaki sposéb owe kategorie objasniaty ,,ducha narodu
i programy aktywizmu spolecznego”, skierowane ,,na zachowanie §wia-
domogci narodowej oraz na przekroczenie rzeczywistosci rozbiorowe;j .
Zaletg lektury Chojnackiego bylo ujawnienie niejednolitej linii motywa-
cyjnej dramatu. Wedtug badacza, wynikato to z zastosowania przez poete
swoistego typu ironii romantycznej. Rozziew migdzy ,,dziataniem owej
ironii a wpisanym w tekst zespotem idei, zwlaszcza mesjanistycznych”
staje sie ,,zrodtem dodatkowych napie¢ dramatycznych”?2,

220 Tamze, s. 44.
221 H. Chojnacki, dz. cyt., s. 30.
222 Tamze, s. 183.
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Autor Polskiej ,,poezji Potnocy”, powotujac sie na teoretyka tragizmu
Julles’a Monnerota, postuzyt si¢ kategorig heterotelli (niecelowos$ci) jako
istoty ,,ironii losu”??. Polega ona na tym, iz dziatanie musi wymyka¢ sie
temu, ktory owo dziatanie podejmuje, chociaz wazne jest, aby si¢ ono nie
wymykato. Przyktadem takiej ironii losu jest Edyp, do ktérego Chojnacki
porownat Wenedow. Chociaz i w jednym, i w drugim przypadku los boha-
teroéw jest przesadzony, to postacie z dramatu Stowackiego sa mniej samo-
dzielne, mniej $wiadome i bardziej nieodpowiedzialne niz bohater greckiej
tragedii. Wenedowie chcg ,,przerzuci¢” zdolnos¢ do pokierowania swoim
przeznaczeniem na ,,czynnik zewnetrzny”, ktéry doprowadzi ich ,,do sedna
tragicznego losu™?**. Zdaniem badacza, staje si¢ tak dlatego, ze Wenedowie
powierzaja swoja sprawe cztowiekowi przypadkowemu, tchorzowi i ktam-
cy, Slazowi. W tym kryje si¢ ,.kolizja”, ktéra polega na ,,bezsensownej roz-
bieznosci celow, ironicznej heterotelii”™.

Chojnacki sformutowal ostateczny wniosek: istnieje zwigzek migdzy
owg ironig a Pétnoca. Polega on na taczeniu fatum z absurdem, tragiczne-
go patosu z groteska, uwypukleniu kontrastow i napie¢ podkreslajacych
tajemniczo$¢ Swiata. Ironia niejako wszystko to tonuje. Bo ,,dzigki [niej
— R.M.] tym mniej podniostej marmurowosci, tym wigcej frenezji, a wigc
sposobu prezentacji, ktory Stowacki wigzal z Péinocg”?*. Chojnacki za-
stanawial si¢, czy owa ironia nie jest tez ,,gra dystansu autorskiego wobec
samej stylizacji «polnocnej»”’. Chociaz badacz nie uznat Stowackiego
za przekonanego apologete Potnocy, to przyznat, iz poeta jest , kreatorem
[jej — RM.] wielowymiarowego $wiata”??,

W zakonczeniu rozprawy badacz poruszyt zagadnienia regionalizmu
i egzaltacji kulturowej, ktére przybraty zarowno negatywne, jak i pozy-
tywne ksztalty. Pierwsze z nich objawiaja si¢ w tzw. ruchu volkistowskim,
jednej z niebezpiecznych form faszyzmu, drugie za$ w projektach este-
tycznych Ortegi y Gasseta (Potudnie) i Johna Reada (P6inoc)*.

223 Tamze, s. 185.

224 Tamze, s. 186.

225 Tamze.

226 Tamze.

27 Tamze.

228 Tamze.

22 Por. tamze, s. 30. Zob. R. Gaj, Ortega y Gasset, Warszawa 2007.
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*

Z kolei Andrzej Nils Uggla podjat badania komparatystyczne. Skupit
si¢ gtéwnie na zwigzkach i paralelach literatury polskiej 1 szwedzkiej od
czasOw romantyzmu az po wspotczesnosé. Do zainteresowan specjalisty
nalezatl krag najbardziej cenionych poetdw i pisarzy zarbwno w naszym
kraju, jak i za granicg. Nalezy tu wymieni¢: Adama Mickiewicza, Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza, Zofi¢ Kossak, Marka Htaske, Leopolda
Tyrmanda, Jerzego Andrzejewskiego, Czestawa Mitosza i Wistawe Szym-
borska. Ze wzgledu na temat swojej pracy skoncentruj¢ si¢ na ustaleniach
badacza dotyczacych epoki romantyzmu. Za autorem wyktadu Adam
Mickiewicz a literatura szwedzkiego romantyzmu®° przedstawi¢ recepcje
tworczosci tworcy Pana Tadeusza, z ktorego literackimi dokonaniami usi-
towano zapozna¢ szwedzkie srodowisko literackie.

W tym miejscu wypada doda¢, ze w Szwecji znano rowniez twor-
czo$¢ innego polskiego romantycznego poety, Zygmunta Krasinskiego.
»Sporadyczne porownania tworczosci Adama Mickiewicza z tworczoscia
Zygmunta Krasinskiego — pisat Uggla — ze wzgledu na mistycyzm i [jak
sadzono — R.M.] «skrajny pesymizmy» Mickiewicza, wypadaly na jego
niekorzys$¢, natomiast o Juliuszu Stowackim nie pisano w ogole>!.

Zgodnie z ustaleniami badacza nalezy przyjaé, ze istnieja zasadnicze
réznice miedzy romantyzmem w Polsce 1 w Szwecji. Dotycza one zarowno
ram czasowych, jak i ,,pozioméw estetycznych”. Gdy w kraju naszych bat-
tyckich sgsiadow romantycy wiasciwie konczyli swojg dziatalno$¢ literacka,
by wejs¢ w epoke tzw. liberalizmu, ktoéry w zasadzie odpowiadat polskiemu
pozytywizmowi, w Polsce trwal pierwszy okres romantyzmu zakonczony
wybuchem powstania listopadowego. Odmienne ramy czasowe miaty nie-
watpliwie wptyw na tematyke utwordw literackich, i, co niezmiernie wazne,
oba prady réznity si¢ koncepcja pojmowania roli poety i poezji. Uggla pisat:

Roéznice migdzy mtodym romantyzmem szwedzkim i polskim oddane sa
symbolicznie w dwoch mottach, do Prologu [szwedzkiego poety Atterboma —

R.M.] i Ody do miodosci [Mickiewicza]. Atterbom cytuje Goethego: ,,Forma
jest w twojej duszy”, a Mickiewicz Schillera: ,,Stare formy trzeba skruszy¢”?32.

20 Por. A. Nils Uggla, Adam Mickiewicz a literatura szwedzkiego romantyzmu, w: tegoz, Polska
literatura w Szwecji. Dwanascie wyktadow, Gdansk 2003, s. 32-47.

Tamze, s. 54.

232 Tamze, s. 47.

231
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O ile bowiem romantyczna literatura szwedzka nigdy tak wyraznie nie
wyzwolita si¢ z klasycyzmu, o tyle w Polsce trwata zacigta walka migdzy
klasykami i romantykami, a romantyzm pojmowano jako bunt przeciw
skostniatym formom tradycji klasycystyczno-o§wieceniowej. Sytuacja lite-
ratury w Szwecji wynikata zapewne z faktu, ze w okresie klasycyzmu kraj
ten przezywat ,,ztoty wiek” swojej kultury, ktorej osrodkiem byta Akademia
Szwedzka — krolewska instytucja majaca poparcie szwedzkiego wladcy Gu-
stawa IV Adolfa. Uggla pisat o czterech podstawowych réznicach miedzy
romantyczng literatura w Szwecji i w Polsce. Formutowat je w nastepuja-
cych hastach: ,,stosunek romantykow do klasycyzmu™?3, | przynalezno$é
spoteczna pisarzy”, ,,zaangazowanie w zycie polityczne” oraz ,,stosunek do
religii”**. Poniewaz pierwsze zagadnienie zostato juz pokrotce przedsta-
wione, nalezy omowic¢ teraz kolejne rozbieznosci, dzigki ktorym ujawni sie
rowniez stosunek skandynawskich poetow do mitologii Potnocy.

Jak juz wspomniatam, w Szwecji nie zaobserwowano zjawiska walki
klasykéw z romantykami. Oba kierunki oddziatywaty na siebie w ,,sposob
pokojowy”, a nawet zostaty wchionigte przez siebie, co spowodowane byto
takze odmienna od polskiej pozycja spoteczng poetdow i pisarzy. Jak pisat
Tigerstedt: ,,Typowy szwedzki romantyk jest profesorem, ktory ze swej
katedry przemawia do stuchajacych go z zapartym tchem uczniéw”?,

Szwedzka literatura romantyczna — pisat Uggla — ,,nie wydala boha-
terow z «rozdartg dusza» ani «rewolucjonistow». Utwory szwedzkiego
romantyzmu sg literaturg aspoteczng, mieszczanskg i konserwatywng”?¢,
jakze odmienng od polskiej, ktorej tworcow — szczegdlnie tych dziataja-
cych w tajnych zwigzkach narodowowyzwolenczych — po wybuchu po-
wstania listopadowego czekaly represje 1 zsytki na Sybir. Przyktadem moze
by¢ los Mickiewicza, ktory, co prawda, wyktadat w Colleége de France, ale
na skutek polityki rzadu francuskiego musiat z tych zaje¢ zrezygnowac.

Odmienna pozycja spoteczna szwedzkich romantykow wigzata si¢
z sytuacjg polityczng naszego kraju. Romantyzm w Polsce, poprzedzony
okresem rozbiorow, rodzit si¢ w panstwie, ktore utracito swoja niepod-
legtos¢. Jednoczesnie za$ wybuch, a potem upadek powstania listopa-
dowego rozpoczat czas Wielkiej Emigracji. Powstajacej na obczyznie

233 Tamze, s. 34.

234 Por. tamze, s. 34, 36-37, 39.
23 E. N. Tigerstedt, Svensk litteraturhistoria, Stockholm 1953, s. 245, cyt. za: tamze s. 36.
236 A. Nils Uggla, dz. cyt., s. 36.
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poezji niezmiennie towarzyszyta problematyka narodowa. Natomiast
w Szwecji panowat pokoj, a zatem nie istniala potrzeba politycznego
angazowania si¢ ludzi pidra. Pewne jednak narodowe tendencje zwia-
zane z utratg Finlandii na rzecz Rosji w 1809 roku dawaty o sobie znaé
w dziatalnos$ci tzw. Zwigzku Gockiego. Brzmiaty one o wiele stabiej niz
glos Mickiewicza w Konradzie Wallenrodzie i Il czesci Dziadow. Poeci
szwedzcy — Gustaw Geijer, Stagnelius czy najbardziej znany i thuma-
czony w Polsce Esaias Tegnér — pisali wprawdzie utwory o charakterze
patriotycznym, lecz bezposrednio nie odnosili si¢ do sytuacji spoteczno-
-politycznej. Problematyka ich dziel dotyczyta raczej nordyckiej mito-
logii, dzigki ktorej rodzita si¢ blizej niesprecyzowana mysl o renesansie
,»Wielkiej Potnocy”?.

Takze religijne tlo literatury polskiej, powiazanej z ideg mesjanistycz-
ng, byto powodem ,,rozchodzenia si¢” romantycznej literatury obu krajow
oraz znacznie utrudniato zrozumienie tworczosci Mickiewicza. ,,W pro-
testanckiej Szwecji — twierdzi Uggla — mesjanizm [...] traktowany byt
jako skrajny fanatyzm religijny”, chociaz jego ,,namiastke” mozna zaob-
serwowac i u szwedzkich romantykéw. Jednak ,,gdy Mickiewicz my$l me-
sjanistyczng umieszczatl w konkretnym kontekscie dyskusji politycznej,
a w jej centrum stawial przysztos¢ Polski 1 innych krajéw Europy”, to
,»W literaturze szwedzkiej idea mesjanizmu jest niejasna, rozptywajaca si¢
w mitologii nordyckiej”?*. Dla jej zobrazowania niech postuzy fragment
wiersza Tegnéra zatytutowanego Svea:

Mam widzenie!

(Stuchaj mego stowa!)
Drzy ziemia, niebo plonie.
Walkirie pedza

na spienionych koniach
Witajcie $mierci amazony!
Dzisiaj si¢ walka rozegra.
[...]

Juz widze boga

wtos kedzierzawy,

a kwieciem zarasta

kazdy jego $lad.

Podnosi juz wolnych

237 Tamze, s. 37-38.
238 Tamze, s. 40.
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w ojcowskie objecia.
Przekuj miecz na kose,
Pokdj zwie si¢ on®®.

Jak zauwazyt Uggla: ,,szwedzki poeta przedstawia wizj¢ Zbawicie-
la, wynurzajacego si¢ z mitycznego $wiata nordyckiego, prowadzacego
narod do zwycigstwa nad blizej niezidentyfikowanym wrogiem, jego
celem za$ jest wieczysty pokdj na ziemi™?*, Przyktadem prezentacji
osobliwego stosunku do Boga jest rowniez inny wiersz tegoz autora za-
tytutowany Melancholia:

Powiedz Panie, jak dtugo ta noc trwac¢ bedzie?
Czy nigdy sig¢ nie skonczy?

Sierp ksigzyca przesuwa si¢ zbyt wolno,

A gwiazdy zaptakane idg i idg bez konca®*!.

Tematem utworu sg odczucia porzuconego przez kochanke nieszczgsni-
ka, ktorego relacje z Bogiem ograniczajg si¢ do szukania u Niego pocieszenia.
Uggla zestawit te sytuacje z losem Konrada z III cze$ci Dziadow. ,,U Mic-
kiewicza — twierdzit badacz — [bohater — R.M.] staje do rozprawy z Bogiem
w imieniu catego narodu polskiego, w imieniu milionéw. W literaturze
szwedzkiej natomiast spotkania z Bogiem majg charakter czysto osobisty”#,

W swoim wyktadzie Uggla nie tylko wydobyt istotne r6znice migdzy
romantyzmem szwedzkim i polskim, lecz takze wskazal na ich wspdlne
aspekty. W opinii badacza naleza do nich: ,,egzotyzm” oraz ,,mistyka przy-
rody i ludowos$¢*®. Pierwszy aspekt przejawial si¢ w zainteresowaniach
dotyczacych Orientu i egzotyki (nota bene tak jak w innych europejskich
krajach). Pewne podobienstwo pod tym wzgledem mozna dostrzec w So-
netach krymskich (Burza, Stepy Akermanskie) Mickiewicza i w poemacie
Vikingen Geijera. O ile jednak u polskiego poety egzotyzm laczy si¢ z te-
sknotg za ojczystym krajem, o tyle tematyka utworu szwedzkiego autora
wskazuje na powr6t do mitycznych czasow Potnocy?*.

Natomiast jako przyklad wspolnego zainteresowania mistycyzmem
przyrody i ludowoscia autor wyktadu wskazat na Switezianke ze zbioru

29 E. N. Tigerstedt, dz. cyt., s. 97-98, cyt. za: tamze.

240 A. Nils Uggla, dz. cyt., s. 40.

241 E. N. Tigerstedt, dz. cyt., s. 120. cyt. za: tamze, s. 41.
242 A. Nils Uggla, dz. cyt., s. 40.

24 Tamze, s. 41-43. Zob. podrozdzialy o takich tytutach.
24 Por. tamze, s. 41-42.
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Ballad i romansow Mickiewicza oraz Den lille kolorgossen (Synek wegla-
rza) wspomnianego juz Geijera. Za badaczem warto zauwazy¢, iz ludowa
bajka szwedzka czerpata glownie z niemieckiej i, chociaz wydawatoby
sig, ze rola przyrody jest istotna, to zostaje ona w utworze ,,[...] oddrama-
tyzowana. Geijer — stwierdza dalej Uggla — eksponuje w bajce, znane od
sredniowiecza przekonanie ludowe, ze wiara w Boga zapewnia cztowie-
kowi spokdj na Ziemi oraz zycie pozagrobowe”**. W poroéwnaniu z wier-
szem Geijera Mickiewiczowska ballada, zeby zgodzi¢ si¢ z badaczem,
zawiera w sobie glebsze tresci. Mozna méwic tu nie tylko o sitach przyro-
dy, ktore wymierzaja kare niewiernemu kochankowi, lecz takze ,,0 etosie,
wierzeniach poganskich i obyczajach”*,

Nalezy przy tym doda¢, ze komparatystycznych badan nad zagadnie-
niami ludowosci w literaturze polskiej i szwedzkiej podjeta si¢ réwniez
Ewa Teodorowicz-Hellman?¥'.

Wyodrebniwszy zatem dwa wspolne aspekty romantycznej literatury
szwedzkiej i polskiej, Uggla zwrécit rowniez uwage na ,,podobienstwa
pozorne”**® miedzy mtodymi romantykami z Uniwersytetu Uppsalskiego
i Wilenskiego. O wspolnocie mysli i idei objawiajacych si¢ w buncie prze-
ciw klasycyzmowi i racjonalizmowi mozna moéwi¢ w kontek$cie zwigz-
koéw studenckich: tzw. Phosphorystow i Filomatow. Obydwa $rodowiska
dzielit jednak cel nadrzedny. Podczas gdy studenci uppsalscy pragneli
wypracowa¢ nowy program dla poezji w duchu filozofii platonskiej, to
cztonkom Towarzystwa Filomatow przyswiecata mysl o walce narodowo-
wyzwolenczej, wyrazana skrycie w ich tworczosci®®.

Badacz rozpoznat pewne paralele migdzy utworami wspomnianego
juz Atterboma i Mickiewicza. Dla ich zobrazowania dokonat krotkiej ana-
lizy fragmentéw wiersza szwedzkiego poety zatytutowanego Prolog oraz
Mickiewiczowskich: Ody do miodosci, ballady Romantycznos¢ oraz Pie-
sni Filaretow. Cytuje strofy wiersza Atterboma:

2% Tamze, s. 42.

246 Tamze.

27 Tamze, s. 43. Zob. E. Teodorowicz-Hellman, Adam Mickiewicz’ humoresker och en svensk
folksaga (Humoreski Mickiewicza a szwedzka bajka ludowa), ,,Acta Suesco-Polonica” 1997,
nr 6, s. 35-44. Jak zauwazyt A. Nils Uggla, wspomniana badaczka jest autorka pracy Pan
Tadeusz w szwedzkich przekladach. Nauka o literaturze polskiej za granicg, t. V1, red. A. No-
wicka-Jezowa, Izabelin 2001.

28 A. Nils Uggla, dz. cyt., s. 44.

2% Por. tamze, s. 44-45147.
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A stara Noc na tronie z lodu
Pokrywa ptaszczem miejsce zablakania,
Jej blade duchy straszg spokoj,
Letnich, motylich minut lata.

[...]

Z pustyn nieba,

Wsrod mgiet tonacych;
Phosphoros kroczy w dal;

Juz btyszczg lasy, 16z I$nigce pasy,
A gwiazdy kapia si¢ juz

W dzwoniacej fali

Jak jarzacy sie kurz>*.

Aby podazy¢ za wskazaniami badacza, porownajmy fragment utworu
z frazg Mickiewiczowskiej Ody do mtodosci:

Patrz na dot — kedy wieczna mgta zaciemnia
Obszar gnusnosci zalany odmetem:
To ziemia!

[...]

Swiat rzeczy stangt na zrebie;
Szumia wichry, cieka glebie,
A gwiazdy bigkit rozjasnia
[...]

Pryskaja nieczute lody

I przesady $wiatto ¢miace;
Witaj, jutrzenko swobody,
Zbawienia za tobg stofice!*!

Zdaniem Uggli, Atterbom pisal o poezji, ktora ,,ulegta «gwattowi do-
konanemu na wolnej fantazji tworczej, [a — R.M.] niebianskie tony wchto-
nigte zostaly przez skostniaty §wiat»”>2, Bardzo podobne tony brzmig
z kart Mickiewiczowskiej ody. Obu poetéw laczy ,,wiara w ostateczne
Zwycigstwo poezji”?>,

W innej czesci Prologu badacz rozpoznat takze podobienstwa z Ro-
mantycznoscig. Stowa Mickiewicza: ,,Czucie 1 wiara silniej mowi do
mnie/ Niz medrea szkietko i oko”** odpowiadaja poezji szwedzkiego au-

230_Den nya vitterheten”, Prolog till tidskriften Phosphoros, w: P. D. A. Atterboms samlade dikter
1V. Liryska dikter. Andra delen, Orebro 1863, s. 35, cyt za: tamze, s. 45, (przyp. 13) i 46.

1 A. Mickiewicz, Wybor pism, Warszawa 1952, s. 8-9, cyt. za: tamze, s. 45-46.

232 A. Nils Uggla, dz. cyt., s. 45.

253 Tamze, s. 46.

2% A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 24, cyt. za: tamze.
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tora, nakierowanej na sit¢ i wiarg, ktore ,,zwycig¢zone zostaty przez «furie
praktycznos$ci»*, czyli racjonalistyczne formy. Triumfowi uczucia nad
rozumem jeszcze dobitniej patronuje Piesn Filaretow:

Cyrkla, wagi i miary

Do martwych uzy;j bryt;

Mierz sit¢ na zamiary,

Nie zamiar podtug sit?>¢.

Jak stwierdza autor wyktadu, utwoér Atterboma utrzymany jest niemal
w identycznym tonie. Jednak najwieksze zainteresowanie poezja Mickie-
wicza w Szwecji wzbudzit Pan Tadeusz, ktory cieszyl si¢ przychylnym
przyjeciem w takim samym stopniu, jak poemat Goethego Herman i Do-
rota. Epos polskiego romantyka ze wzgledu na tematyke (obraz dwor-
ku, opisy przyrody, humor i stosunek narratora do bohaterow), a takze
charakter narodowy, przyréwnywano do Algskyttarne (Eowcy losi) Joha-
na Ludwiga Runeberga. Popularyzacji tworczosci polskiego romantyka
w protestanckiej Szwecji nie sprzyjat, jak zostato to juz wspomniane, nie
tylko jej religijny ton wraz z ideg mesjanizmu, lecz takze negatywny sto-
sunek 6wczesnego krola Karola XIV Jana do powstania listopadowego
i wynikajace z tego problemy polskiej emigracji. Srodowisko emigracyjne
w Szwecji pierwszej potowy XIX wieku nie wypracowalo sobie mocnej
pozycji ze wzgledu na wspomniane uwarunkowania.

Odmienna sytuacja byta w Norwegii. Emigranci skupieni wokot wy-
dawcy pisma ,,Skilling Magazin”, Karola Dzwonkowskiego, stworzyli
o$rodek w Kristianii (dzisiejsze Oslo). Z poezja Mickiewicza zapoznal
norweskich czytelnikow sam wydawca, piszac wstep prezentujacy sylwet-
ke poety do pierwszego wydania jego poematu Farys (1834) w przekta-
dzie romantycznego pisarza norweskiego Henryka Wergelanda. Jednak
na wigksze zainteresowanie i recepcje Mickiewiczowskiej tworczosci
przyszto emigrantom czekaé az do wybuchu powstania styczniowego, po-
partego zresztg przez szwedzkiego krola Karola XV. Nastgpita wowczas
konsolidacja $rodowiska emigracyjnego, ktoére w duzym stopniu przyczy-
nito si¢ do popularyzacji literatury polskiej, zwlaszcza za$ dziet autora
Pana Tadeusza™’.

235 A. Nils Uggla, dz. cyt., s. 45.
26 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 9, cyt. za: tamze, s. 46.
27 Por. A. Nils Uggla, dz. cyt., s. 55-56.
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Edda jako zrodlo wiedzy
o mitologii Pélnocy

Czym jest Edda?

Wokot Eddy tworzy si¢ spor. Dotyczy on miejsca i czasu powstania

utworu, jego autorstwa, a takze etymologii nazwy dziefa.

W sporze o miejsce powstania Eddy wspotzawodniczg: Islandia, Nor-

wegia, Dania, Grenlandia, a takze Szkocja i Anglia'. Brak tez jednoznacz-
nej opinii wsrod badaczy: czy dzieto przedstawiajace mitologie Pétnocy
jest tworem oryginalnym, czy tez stanowi ono kompilacje roznych mitow,
poczawszy od biblijnych, poprzez grecko-rzymskie, az do indyjskich i per-
skich wiacznie?. Trzeba w tym miejscu dodac, ze spor dotyczy tzw. Eddy
starszej, zwanej tez Eddg poetyckqg®. Wnioski badaczy zmierzaja do usta-
lenia, Ze nie jest ona utworem jednolitym, lecz powstalym w réznym cza-
sie historycznym. Jedni z badaczy przyjmuja, iz eddaiczne piesni zostaty

1

Por. J. Ros, Hieroje Potnocy, Warszawa 1969, s. 190. Trzeba dodac¢, iz wptywow staroangielskich
doszukat si¢ Sophus Bugge. Zdaniem tego badacza, $wiadczy to o tym, ze autorzy piesni prze-
bywali przez pewien czas w Anglii. W jego opinii piesni Eddy nie sa jednak kopia angielskich
tekstow. Takze Bjor Collinder (1922) sadzit, ze w epoce Wikingéw wigksze wptywy byly z An-
glii niz z Niemiec, poniewaz Yorkshire i ziemie na poéinoc od Yorku oraz duze obszary Irlandii
i Szkocji znajdowaly si¢ pod panowaniem Normandw. Na ten temat zob. tez: A. Zatuska-Strom-
berg, Wstep do Edda poetycka, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk — £.6dz 1986, s. XLII.
Autorka dokonata przektadu ww. dzieta na jezyk polski.

Sophus Bugge twierdzi, ze Edda nie jest utworem autentycznym i oryginalnym, lecz kompilowa-
nym, wzorowanym na przypowiesciach klasycznych, judaistycznych i chrzescijanskich. Por. na
ten temat J. Ros, dz. cyt., s. 190.

W dalszej czg¢$ci rozdziatu objasniam terminologi¢ Edda starsza /poetycka i Edda miod-
sza /prozaiczna.
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zebrane od IX do XI wieku. Niektorzy wysuwaja teze o ich zapozyczeniu
(przynajmniej pewnych fragmentéw) z innych europejskich poematdéw
(ViVIw.). Wedlug tych ustalen, piesni miatyby si¢ ,,przedosta¢” do Nor-
wegii oraz Islandii w okresie migdzy X a XII wiekiem. Jeszcze inne czesci
Eddy starszej badacze datujg nawet na XIII wiek®.

Zgodnie z najnowszymi ustaleniami tekst dzieta to poezja anonimowa,
stanowigca zebrany na Islandii zbidr staroskandynawskich epickich piesni
o charakterze mitologicznym i heroicznym, przekazywanych droga
ustng przez wedrownych poetéw skaldycznych. Warto przy tym dodac,
ze ich rola nie ograniczata si¢ tylko do recytacji tekstow i nie byli oni
tylko przekazicielami rodzimych tradycji oraz interpretatorami faktow
historycznych. Dzigki swojej erudycji 1 talentowi potrafili wptywaé na
aktualng polityke sprawujacych wtadze krolow oraz biskupow, by¢ ich
doradcami i powiernikami. Jak ustalita Apolonia Zatuska-Stromberg,
»~dzieje zbioru piesni Edda’ przedstawiaja si¢ nastepujaco:

W roku 1643 biskup Brynjolfur Sveinsson ze Skalholtu dokonal najwspanial-
szego odkrycia, jezeli chodzi o pergaminy Polnocy. Byt to zbior piesni — okoto trzy-
dziestu — ktorych tres¢ bardzo przypominata traktat Snorriego Sturlusona, noszacy
tytut Edda.Widzac podobienstwo tresci, biskup przyjat jako pewnik, ze znaleziony
kodeks musi by¢ starsza Eddq, ktora Snorri wznowit w swoim dziele. Doszedt tez do
whniosku, ze jedynym cztowiekiem, ktory mogt zebrac i przekazac stare piesni, byt
najwiekszy uczony islandzki dawnych wiekow Saemund inn Frodi (1056-1133),
czlowiek, ktorego wiedza na owe czasy byla tak wielka, ze wierzono, iz posiadt

arkana sztuki czarnoksieskiej. Odtad piesni te nosity wiec miano Eddy Saemunda.
[...] Ksigga odkryta przez biskupa [...] nosi obecnie nazw¢ Codex Regius®.

4 Por. J. Ros, dz. cyt., s. 190-191. Badacz powoluje si¢ na ustalenia szwedzkiego historyka Jons-
sona, ktory twierdzi, ze niektore czeSci Eddy starszej powstaly do konca IX w. Jednak faktem
bezspornym — zauwaza Ros — jest manuskrypt Eddy poetyckiej z konca XIII w. (chodzi o tzw.
Codex Regius — zob. przypis 6).

Natomiast A. Zatuska-Stromberg (dz. cyt., s. XXXVIII) jako czas powstania Eddy podaje lata
850-1220. Przy czym badaczka powotuje si¢ na ustalenia B. Nermana, ktory na podstawie badan
archeologicznych staral si¢ udowodnic¢, ze niektore piesni powstaty przed koncem roku 800,
a nawet przed koncem VI wieku.

Zob. tez: B. Nerman, The Poetic Edda in the Light of Archeology, Coventry 1931.

Z kolei inny badacz, L. P. Shupecki, twierdzi, powotujac si¢ na badania J. Lindowa (1985), ze
wigkszo$¢ wiadomosci o mitologii Potnocy pochodzi z XIII w. Por. L. P. Stupecki, Mitologia
skandynawska w epoce Wikingow, Krakow 2003, s. 17.

5 A. Zaluska-Stromberg, dz. cyt., s. XX.

Tamze. Codex Regius napisany przez Islandczyka sktada si¢ z 45 kart pergaminu i jest odpisem

weczesniejszego i zaginionego manuskryptu. Istnieja jeszcze inne kodeksy tzw. Arnamagneanskie

(Codex AM). Zawieraja one manuskrypty zebrane przez islandzkiego uczonego, profesora uni-
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Literackim zabytkiem prozatorskim jest Edda miodsza (tzw. Edda
prozaiczna) Snorriego Sturlussona (1179-1241), islandzkiego uczone-
go, me¢za stanu 1 pisarza. Zostata ona opracowana jako podrecznik sztuki
skaldycznej, zawierajacy reguly i zasady, wedtug ktorych mozna ja byto
Luprawiac”. Ponadto jej tres¢ obejmuje mitologiczng kosmogonig¢ 1 gene-
alogie bogdéw oraz opowiadania o mitycznych bohaterach. Jak zauwazyt
Leszek Pawet Stupecki:

Dzieto Snorriego nosi wyrazne pietno jego czaséw i jego osobowosci. Jest
autorskim [utworem — R.M.] mitograficznym, w ktérym otrzymujemy wierzenia
skandynawskie zebrane, usystematyzowane i objasnione wedtug jego wtasnej wi-
zji, uzgodnione ze soba, a takze w duzym stopniu réwniez z pogladami wtasci-
wymi dla trzynastowiecznego chrzescijanskiego intelektualisty, jakim byt Snorri’.

Badacz podkreslit rzetelno$¢ autora Eddy i ,,mitosnika dawnej religii
Skandynawii, ktora znat, jak nikt juz po nim”. Uznat jego utwor za ,,dzieto
wyjatkowe w catej sredniowiecznej kulturze Europy™.

Brak takze wérod badaczy jednoznacznej opinii, jaki jest zrodtostow
stowa edda. Cz¢$¢ z nich twierdzi, ze wyraz ten w j¢zyku staroislandz-
kim oznacza ,,prababke”, co wskazuje na piesni z dawnych czasow.
Mozna rowniez, zdaniem niektérych badaczy, doszukiwac si¢ powigza-
nia ze stowem oddr — ,,poezja”/,,tworczo$¢” (przymiotnik o tym samym
brzmieniu oznacza ,,szalony”, ,,szalefnczy”) lub Oddi/Odda, ktory jest
nazwa dworu, gdzie Snorri, autor Eddy prozaicznej, spedzit wiele lat
swojego zycia’. Jerzy Ros podsuwa jeszcze jeden pomyst na rozwigza-
nie tej zagadki. Twierdzi mianowicie, ze tytul utworu probowano wy-
wodzi¢ od irlandzkiego stowa aitte — ,,$mier¢” i wowczas Edda bytaby
,Piesnig Smierci i Zniszczenia”'!?.

Zatem we wczesnos$redniowiecznej literaturze islandzkiej rozwijaty
si¢ rownolegle dwa kierunki pismiennictwa: poetycki i prozatorski, cze-
go przyktadem, oprocz klasycznych sag'!, sa wspomniane Edda poetycka
i Edda prozaiczna'.

wersytetu w Kopenhadze, Arniego Magnussona (1663—1730). Por. tamze, s. XXII.
7 L. P. Shupecki, dz. cyt., s. 19.
8 Tamze.
 Por. tamze, s. 20 oraz A. Zatuska-Stromberg, dz. cyt., s. XX-XXL.
10" J. Ros, dz. cyt., s. 190.
Il Zob. na przyktad M. Schlauch, Stare sagi islandzkie, Warszawa 1976.
12 Zob. tez: A. Kotaczkowski, Dwie Eddy, Warszawa 1985.
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Jak juz wiadomo, wedlug badaczy utwory eddaiczne nie sa jednolite
pod wzgledem chronologicznym. Najwiecej kontrowersji wzbudza nale-
zaca do Eddy poetyckiej piesn Voluspa, czyli wieszczba mitycznej wroz-
ki nazywanej volva'®. Utwor ten stanowi wyktad nordyckiej kosmogonii.
Pod wzgledem uktadu przypomina tez Biblig, a doktadnie Ksigge Genezis
oraz Apokalipse rozumianag jako epilog starego, poganskiego swiata'.

Wedle dotychczasowych ustalen, powstanie Voluspy datuje si¢ na ok.
980 rok's. Badacze sg zgodni, ze ,,narodzita si¢” ona w ,,Srodowisku nor-
wesko-islandzkim”, a wiec w epoce Wikingow, kiedy to nastgpita chry-
stianizacja $wiata skandynawskiego. Przyjecie chrze$cijanstwa w $wiecie
skandynawskim odbyto si¢ raczej w sposob pokojowy, a ostateczna de-
cyzja zapadta na althingu, sejmie islandzkim. Wedlug jedenastowieczne;j
kroniki Ari Thorgilsona (Ksiega o Islandczykach): ,,zostato ustanowione
prawem, ze wszyscy majg zosta¢ chrzescijanami i przyjac chrzest'.

Wraz z pojawieniem si¢ misjonarzy na Islandi¢ przenikneta kultura
facinska, ktéra — pisata Anna Marciniak: ,,nie byta w stanie przezwyciezy¢
rodzimej kultury islandzkiej dlatego, ze dobrowolnie przyjete chrzesci-
janstwo nie weszto w konflikt z kulturg narodowa, a rowniez dlatego, ze
duchowienstwo byto rdzennie islandzkie i samo aktywnie uczestniczyto
w spisywaniu zabytkéw dawnej kultury”!”. Przy czym, twierdzita badacz-
ka, o$rodkami rozwoju kultury tacinskiej i ,,przenoszenia obcych wpty-
wow” staly sie ,,dwory monarsze i biskupie™'8,

Trzeba takze dodaé, ze przed chrystianizacja niektore utwory mitologii
Potnocy byly utrwalane pismem runicznym: na kamieniach, drzewach lub
glinianych tabliczkach. Jednak ,,dopiero przyjecie chrzescijanstwa — za-
uwazat Gerard Labuda — a wraz z nim przyswojenie sobie sztuki pisania,
wyksztatconej w $rodziemnomorskim kregu kulturowym, stworzyto lu-
dom nordyckim mozliwo$¢ pisania na pergaminie”'’. Spowodowato to tak-
7e wzajemne przenikanie si¢ tradycji: grecko-rzymskiej, nordyckiej oraz
judeo-chrzescijanskiej. Trudno ostatecznie ustali¢, kto na kim si¢ wzoro-

13 L. P. Stupecki zauwazyl, ze volva jest anonimowa wieszczka. Taka bowiem nazwa okreslano
kazda wrozke w mitologii Pétnocy. Por. tegoz, dz. cyt., s. 43.

4 Por. J. Ros, dz. cyt., s. 279.

15 Por. tamze, s. 284. Ros powoluje si¢ na badania Islandczyka S. Nordala.

1o Ares Islinderbuch, Halle (Salle) 1923, cyt za: A. Zatuska-Strémberg, dz. cyt., s. XV.

17" A. Marciniak, Sagi islandzkie, Warszawa 1983, s. 4.

'8 Tamze.

19 Stowa G. Labudy cyt. za: tamze.
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wat 1 pod czyim wptywem tworzyt. ,Nie dziwmy si¢ wiec — pisat Ros —
gdy wsrod strof starszej Eddy zabrzmi fraza lub klimat legendy Starego
Testamentu, a w dramacie Zmierzchu Bogow® zadzwigczy katastroficzny
patos Apokalipsy sw. Jana, zaczerpnigtej z kolei z hebrajskich watkow™!,

Aby zrozumie¢ sens przekazu Voluspy oraz istotnych motywow mi-
tologii Ponocy, ktore zostaty przedstawione w tej piesni, warto zapoznac
si¢ z jej trescig.

Wedhug przepowiedni volvy, opisany $wiat ,,potnocnych” mitow wy-
lania si¢ z otchtani zwanej Ginnungagap. ,,Prastara formuta”, zauwazat
Stupecki, przedstawiajaca stworzenie $wiata ex nihilo, wykazuje takze
wiele podobienstw z innymi mitologicznymi przekazami®?, wsrod ktorych
najstynniejszy jest biblijny, z ksiegi Genezis. O wplywie religii chrzesci-
janskiej, zdaniem wielu uczonych, najwyrazniej $wiadczy rowniez epilog
Voluspy. Wskutek bowiem chciwosci ztota, ktorej dopuscili si¢ bogowie,
nastgpi kosmiczna zagltada, pojmowana jako kara za ich nieprawos$ci i wy-
stepki®®. Wedle wrozby volvy, $wiat narodzi si¢ na nowo, bedzie lepszy
1 pickniejszy. A nastgpi to wraz z przyjsciem ,,poteznego boga”, ktore-
go ,,obraz — stwierdzat Shupecki — [...] dobrze pasuje do postaci Chry-
stusa Pantokratora przybywajacego na Sad Ostateczny”?*. Mozna zatem
uzna¢, ze kosmiczna katastrofa nie przesgdza o koncu $wiata, lecz staje
si¢ w pewnym sensie powodem jego ponownego odrodzenia. W mitologii
Poélnocy ma ona swojg nazwe: Ragnardk. Stowo sktadajace si¢ z dwoch
cztonow ragna i rok® oznacza: ,,ostatni los”, ,,ostateczne przeznaczenie”,
»koniec bogow”. W XII wieku skaldyczni poeci zmienili nazwe na Ragna-
rokkr*®. Odmienne sformutowania to aldar rok thumaczone jako ,,ostatni
los $wiata” lub aldar rof — ,,zniszczenie $wiata”?’.

IS}
S

Objasnienie Zmierzch Bogow zob. przypis 25 i 26.

J. Ros, dz. cyt., s. 180.

L. P. Stupecki wspomina o Rygwedzie i Metamorfozach Owidiusza. Por. tegoz, dz. cyt., s. 26.
Por. J. Ros, dz. cyt., s. 282-285.

L. P. Stupecki, dz. cyt., s. 65, przypis 101. Badacz zauwaza, iz mityczny bog Baldr, za ktorego
sprawa $wiat ma ,,zmartwychwsta¢” w Eddzie Snorriego jest przedstawiany: ,,jako posta¢ rownie
prawie niewinna jak Jezus i Voluspd (31) widzi go podobnie”.

3 Z ,,ragna”, gen. od ,,reginn” — ,bogowie” i ,,rok” — ,,ostatni los”, ,,ostateczne przeznaczenie”.
Por. S. Zabierowski Tragedia wenedyjska, Katowice 1981, s. 43 oraz L. P. Stupecki, dz. cyt.,
s. 57 (ustalenia — J. de Vries 1962). Warto dodag¢, iz termin Ragnardk thuamaczony jako Zmierzch
Bogow zostat spopularyzowany w dramatach muzycznych R. Wagnera.

., Rokkr” oznacza: mrok, ciemno$¢, zmierzch. Por. J. Ros, dz. cyt., s. 283.

27 Por. S. Zabierowski, dz. cyt., s. 43.
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Nadejscie katastrofy zostanie poprzedzone przez wiele ztowrdzbnych
znakéw. Pierwszy z nich to narodziny wilka Fenrira, ktory potknie ksie-
zyc, co spowoduje za¢mienie stonca. Skutkiem tego wydarzenia bedzie
trwajaca przez trzy lata zima. Potem za$ mi¢dzy dwoma stanami bogow
— Asami i Wanami — wybuchnie bratobojcza wojna.

W Véluspie zostaly opisane przygotowania do ostatecznej walki,
w ktorej beda uczestniczy¢ takze olbrzymi, polegli wojownicy oraz po-
twory. Sygnatem bojowym stang si¢ dzwigki harfy strzegacego Jotumhe-
imu (siedziby olbrzymow) Eggthera oraz Heimdalla pilnujacego z kolei
Asgardu (siedziby bogow Asoéw). Wezwanie do walki poprzedzi jeszcze
pianie trzech kogutow, z ktorych ten o ztotym grzebieniu stoi na strazy
teczowego mostu Bifrost, taczacego swiat ziemski 1 $wiat bogow. W dal-
szej czgsci Voluspy zostal przedstawiony obraz, najwyzszego w skandy-
nawskim panteonie boga, Odyna rozmawiajacego z ucicta glowa swego
wuja Mimira. W walce wezmg udziat rowniez uwolnione z wigzoéw po-
twory: wspomniany wilk Fenrir, pies Garm oraz Loki. Pojawi si¢ takze
ognisty Surt, z dna morza wynurzy si¢ waz $Swiata Midgardsom i spo-
woduje powodz. Mityczne drzewo Y ggdrasil, ktoére wyznacza o$ $wiata,
zaczynie si¢ chwia¢. Wyplynie statek zbudowany z paznokci ludzi zmar-
tych, nazywany Naglfar.

Ponadto toczaca si¢ bezustannie wojna bedzie obfitowaé w liczne
pojedynki. W ich wyniku poniosg $mier¢ prawie wszyscy bohaterowie.
Ocaleje para ludzi. Ukrywajac si¢ w drzewie Hodmir, przezyje kataklizm
i przyczyni si¢ do odrodzenia nowego pokolenia. Po Ragnardk bogowie
oraz ci, ktdrzy na to zastuza, trafig do Gimle: istniejacej w zaswiatach, zto-
tej siedziby. Natomiast wszyscy zli znajda swoje miejsce w Nasstrond, po-
nurej i pozbawionej stonca hali. Jej dach pokrywaja kapigce jadem weze.
Ztote tablice tafli — narzedzie przeznaczenia, ktére podczas wojennych
wypadkow utracili bogowie — zostang przez nich odnalezione na zielonej
lace. Powrdcg szczesliwe, arkadyjskie czasy.

Wizja volvy nie konczy si¢ jednak optymistycznie. Wrdzka zapo-
wiada pojawienie si¢ weza-skrzydlatego smoka Nidhogga, ktory zagrozi
$wiatu i — mozna mniemac — przyczyni si¢ do jego ponownego upadku?®.

28 Por. L.P. Stupecki, dz. cyt., s. 58-68. T¢czowy most Bifrost faczyt ziemie, siedzibe ludzi Midgard
7 Asgardem — siedzibg bogdw. Wszystkie imiona postaci, nazwy mitologiczne (niektore jednak
w dalszej cze$ci zapisuje kursywa) oraz tytuty piesni Eddy, jezeli nie zaznaczono inaczej, podaje
za Stupeckim w formach stosowanych obecnie.
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Przeklady Eddy

Paul Henri Mallet

Paul Henri Mallet, opierajac si¢ na tekstach Reseniusa, wydat Edde
w 1756 roku. Byt to francuski przektad jedynie fragmentow Eddy Snorriego
(Gylfaginning) oraz kilku piesni Eddy poetyckiej, napisanych proza®.

We wstepie do trzeciego wydania dzieta®, ktore ukazato si¢ w 1787
roku w Genewie (z tej wersji korzystal potem Lelewel), Mallet uzasadniat
potrzebe badan nad wierzeniami Celtéw i w ogdle nad religiami. Uznal,
iz na ich (tj. religii) ,,scenie [...] ludzie sa przedstawieni takimi, jakimi sg
w rzeczywistosci. To tutaj — pisat — widzimy ich cechy charakteru i tutaj
przewijaja si¢ ich stabosSci, pasje, potrzeby, szanse, talenty, wszelkie
niedoskonato$ci umystu™!. Religie — sadzit badacz — zawsze miaty
wplyw na obyczaje i prawa. Zauwazal, ze wierzenia Celtow — wypierane
przez mitologi¢ grecko-rzymska, a potem przez chrzedcijanstwo — nie
zajmowatly dotad nalezytego miejsca.

Za religi¢ celtycka, podobnie jak inni 6wczesni badacze, uznawat
Mallet poganskie wierzenia mieszkancow: Francji, Anglii i Niemiec.
Ttumacz Eddy stwierdzal: ,,Analizujac [religi¢ celtycka — R.M.] pod
katem najwazniejszych tematéw, uzywam terminu celtycka jako
najbardziej uniwersalnego, bez zbytecznego wnikania w dyskusje, ktore
si¢ na ten temat pojawity, a ktore wyniknely prawdopodobnie z braku
zrozumienia’>?, Ponadto sadzit, iz narody Francji, Anglii, Niemiec, a nawet
Italii jako obszaru oddziatywania wierzen podbitych luddéw, powinny
uznawac¢ religie celtycka za, jak to ujat, ,religie ich ojcow”, nad ktorg
»chrystianizm triumfowat po dhugich walkach, nie mogac jednocze$nie
zniszczy¢ jej Sladow™*,

» Por. Zatuska-Stromberg, dz. cyt., s. XLIV.

Por. P. H. Mallet, Avant-propos do Edda ou monumens de la mythologie et de la poésie des
anciens peuples du Nord, troisiéme édtition a Geneve 1787, s. 5 i nn.

Tamze, s. 5.

Jesli nie zaznaczytam inaczej, tytuly i cytaty obcojezyczne w przypisach podaje we wiasnym
thumaczeniu i w nawiasach kwadratowych.

Tamze, s. 10.

Tamze, s. 11.
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W dalszej czgéci swojego wstepu omoéwit Edde. Zwrocit uwage na
to, ze napisana w jezyku islandzkim byta traktowana na wzdr szkolnego
podrecznika dla skaldow. Pézniej ,,poeci tacinscy — pisat — wzbogacaja [jej
— R.M.] wersy aluzjami z mitologii greckiej™**, a takze wiaczajg motywy
chrzescijanskie. Istotng cechg poezji Eddy — stwierdzal dalej Mallet — byt
»stownik wyrazen obrazowych” (dictionnaire des expressions figurées)*,
uzywany przez poetow skaldyczych. Wedlug stownikowej definicji,
ziemi¢ nazywano ,.ciatem olbrzyma Ymira” (le corps du géant Ymer),
ostatni dzien — ,,zmierzchem bogow” (crépuscule des dieux), poezjg —
,hapojem Odyna” (breuvage d’Odin), olbrzymoéow — ,,synami lodow” (fils
de la gelée)*, ktorych w swoim przekladzie Mallet nazwal inaczej: to
»Swiete inteligencje” (intelligences sacrées)*.

Dzieto podzielone zostato na dwie gtéwne czgsci. Pierwsza, jak okreslat
Mallet, byta ,,skrécong lekcja mitologii” — i t¢ wtasnie nazwat Eddg (Edda
ou mythologie celtique, premiére partie). Druga czes¢ to poetyka — Scalda™.
Zawiera ona katalog stow, ktorych najczesciej uzywali poeci skaldyczni,
traktat o jezyku i dawnej ortografii oraz wyjasnienie metryki.

Po przedstawieniu czytelnikowi krotkich biografii autoréw obu Edd
(starszej 1 miodszej) Mallet zwrdcit uwage na trzy piesni warte szcze-
gblnego zainteresowania: Voluspe — wyroczni¢ prorokini (uznal ja za
tekst, do ktorego Edda jest komentarzem), ,,Wznioste Przemowienie”
(Havamal) — wyktad etyki samego Odyna, jak tez Runique — kurs ma-
gii*®. W dalszej czgséci swojego dzieta umiescil tez inne fragmenty po-
ezji dawnych skaldow. Zawieraly one te sama mitologie, ale pochodzaca
z innego niz Edda okresu.

Warto podkresli¢, iz Mallet wierzyt w istnienie mitologii celtyckiej.
Sadzil, ze jej $wiadectwem byly poganskie wierzenia poétnocnych ludow
Europy oraz do dzi§ odnajdywane zabytki runiczne, a takze tradycje,
popularne przesady, nazwy dni i ,,r6zne sposoby mowienia*’. W pracy nad
przektadem Eddy, jak sam pisal, najwiccej zawdzigczat jej pierwszemu
wydawcy Reseniusowi. Nie omieszkat rowniez podzigkowac islandzkiemu

3 Tamze, s. 26-27.
3 Tamze, s. 26.

3% Tamze, s. 27.

37 Tamze, s. 268.
3 Tamze, s. 28.

¥ Tamze, s. 39.

4 Tamze, s. 41.
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uczonemu Erischenowi. W ocenie Malleta, Resenius spisat piesni Eddy,
doktadajac wszelkich staran (porownywal wiele manuskryptéw), aby
tekst brzmial poprawnie i byl autentyczny. Zarzucat jednak pierwszemu
wydawcy, ze ten wyczerpujaco nie objasnit religii celtyckie;j.

Tekstem zrodlowym do pracy nad przektadem Malleta byt réwniez
(oprécz Reseniusa) manuskrypt z XIV wieku*!, znajdujacy sie w biblio-
tece w Uppsali, ktory zostat opublikowany (w wersji szwedzkiej i facin-
skiej) przez szwedzkiego badacza Goransona*.

Joachim Lelewel

Oceny pracy Joachima Lelewela jako tlumacza Eddy dokonata
Margaret Schlauch®.

W 1806 roku Lelewel wygtosit referat zatytutowany Ostatnie Scytow do
Skandynawii przybycie. Dwa lata p6zniej w Wilnie opublikowat broszure:
Rzut oka na dawnosé litewskich narodow i zwiqzki ich z Herulami. Wedhug
Schlauch, powodem, dla ktérego Lelewel zajat si¢ przektadem Eddy, byta
che¢ rozwiktania etnograficznej problematyki ludow nadbattyckich.

Pierwsze polskie wydanie Eddy okazato si¢ w Wilnie (1807). Tekst pod
tytulem Rzut oka na dzieje narodow liczyt 55 stron i byt skrocong wersja
dzieta Paula Henriego Malleta, uzupetiong o fragmenty z innego utworu,
ktorego autora Lelewel nie wymienil. Cennym spostrzezeniem autorki
artykutu jest fakt, ze thumacz, dokonujac przektadu, siggnat takze do wydanej
przez Johna Pinkertona w 1787 Dissertation on the Scythians or Goths.

Dzielko Lelewela zostalo podzielone na dwie czgéci. Pierwsza
obejmuje maly fragment (niecalg strone) piesni Véluspa (Wieszczba woli
czyli Woluspa) 1 Havamal (Havamal czyli rozmowy wyborne albo nauka
moralna Odyna) oraz wybor z Runicznych stow Odyna (Rozdzialy runickie
albo czarodziejstwo Odyna). Druga za$ zawiera mity z Eddy prozaicznej
Snorriego. Poruszane w niej tematy to: stworzenie $wiata, walki bogow
z olbrzymami, kraina za§wiatow Walhalla, historia zakochanego Freja,
$mier¢ boga Baldra oraz koniec $wiata*.

4 Prawdopodobnie chodzi o Codex AM. (Arnamagneanski).

4 Por. tamze, s. 48.

4 M. Schlauch, ,, Edda” w poezji Stowackiego, ,,Przeglad Humanistyczny” 1960, nr 1, s. 33 i nn.
# Por. tamze, s. 34.
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Bardziej obszerne 1 kompletne bylo drugie wydanie Eddy Lelewela,
opublikowane w Wilnie w 1828 roku (209 stron tekstu). Historyk we wstepie
podat zrodla swojego przektadu: Paul Henri Mallet, Edda ou monumens de
la mythologie et de la poésie des ancies peuples du Nord, troisiéme édtition
a Geneve 1787, Edda rhythmica seu antiquior, vulgo Saemundina dicta,
Hafniae 1787 (vol. I), 1818 (vol. II), Friederich David Griter, Nordische
Blumen, Leipzig 1789 oraz Friedrich Majer, Mythologische Dichtungen und
Lieder der Skandinavier, aus dem islindischen der jiingeren und alteren
Edda, Leipzig 1818. Wymieniajac teksty, na ktorych opart swoje thumaczenie,
zwrocil uwagg, ze tekst Malleta poshuzyt mu tylko do przektadu jednej piesni
Havamal (znajduja si¢ tu rtowniez dwa fragmenty zaczerpnicte z Grétera)®.

Trzeba doda¢d, iz za wspotautora Eddy Lelewela mozna uzna¢ takze
Kazimierza Brodzinskiego. Przetozyt on bowiem kilka jej fragmentow.

W koncowej czesci swojego dziela Lelewel przedstawil owczesny
stan badan nad mitologia skandynawska w oparciu o ksigzke dunskiego
historyka R. Nyrupa Ubersicht der Geschichte des Studiums der
skandinavischen Mythologie (Kopenhaga 1816)*.

Schlauch za najciekawsze w pracy Lelewela uznata fragmenty
Eddy poetyckiej, ktore pod wzgledem objetosci tekstu przewazajg nad
proza Snorriego. Chociaz, jak zauwazyta badaczka, autor przekladu
skrocit znacznie (na przyktad cykl Nibelungdéw z Eddy poetyckiej) lub
pominat niektdre watki (brak w Eddzie prozaicznej historii Volusungow
i Nibelungéow), to ,,stylistyczna postaé przektadu jest interesujgca™’.
Lelewel przetozyt wigkszo$¢ ustepéw proza zrytmizowang. Schlauch
uznata, ze wynika to ze struktury tekstu napisanego w jezyku islandzkim,
ktoéry charakteryzuje si¢ czgstymi powtorzeniami stow oraz zdan, a takze
dwudzielnymi i paralelnymi konstrukcjami gramatycznymi. Ponadto
aliteracje (réwniez charakterystyczne dla poezji staroislandzkiej)
zastosowane przez thumacza byty, zdaniem badaczki, raczej przypadkowe?*.

4 Por. J. Lelewel, Wstep do Edda to jest ksigga religii dawnych Skandynawii mieszkarncéw, Wilno
1928, s. 6.

4 Por. M. Schlauch, ,.Edda”..., dz. cyt., s. 37.

47 Tamze.

* Por. tamze.
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Friedrich Majer

Friedrich Majer, dokonujac przektadu Eddy*, korzystat z materiatow
w jezyku islandzkim, znajdujacych si¢ w bibliotece w Weimarze i w Jenie
(uczyt si¢ tam jezyka islandzkiego w latach 1800—1804). Tekst (pierwsze
35 damesdg Eddy miodszej) wraz z wprowadzeniem opublikowat w 1808
roku w trzecim numerze czasopisma ,,Prometheus”. Osiem lat pdzniej uka-
zal si¢ dalszy ciag jego thumaczen (damesdgi 38-41) pod tytutem Der Rie-
sen Zauberkiinste oder Thors Reise nach Utgard®. Wydanie z 1818 roku
zawiera nowg wersj¢ przektadow wraz z objasnieniami i komentarzami.
Utwory Eddy mlodszej obejmuja Omamienie Gylfa i Opowiesci Bragi. Sg
one oparte o wydania: Reseniusa, Nyerupa i Rithsa. W celu przettumacze-
nia Véluspy Majer postugiwat si¢ wydaniami Reseniusa, a takze Denisa
i Herdera. W przektadzie pozostatych piesni siegat rowniez do tekstow
wspomnianych autoréw (Denisa i Herdera) oraz Grétera.

Zaslugg Majera jest zachowanie stroficznej poetyckiej formy utwo-
row 1 uwzglednienie charakteryzujacej ich oryginalne wersje alitera-
cji. Autor w przypisach starat si¢: wyjasni¢ islandzkie nazwy wtasne,
podkresla¢ podobienstwa oraz analogie mi¢dzy tekstami Eddy starszej
1 Eddy miodszej. Interesujace sg rowniez jego uwagi na temat Voluspy.
Majer twierdzil, ze piesni, ktére si¢ na nig sktadaty, nie powstaty pod
wpltywem religii chrze$cijanskiej, lecz staty si¢ wytworem opartym
na wierze ludowej 1 byly deklamowane jeszcze przed wprowadzeniem
chrzeécijanstwa. Wykonywano je przy akompaniamencie harfy lub po-
dobnego instrumentu strunowego.

Przy omawianiu Eddy mlodszej Majer opart si¢ tezie samego autora
i zauwazyl, iz nie byla ona, jak powszechnie uwazano, podrecznikiem stu-
zacym do nauki tworzenia piesni dla skaldow, lecz obejmowata réwniez
swa trescig mitologiczne utwory poetyckie. Majer zajal tez stanowisko co
do samej idei przekazu mitologii. Chociaz podzielat powszechny wow-
czas poglad, iz ,,wyrosta” ona z historii naturalnej i zostata uwarunkowana

# Por. F. Majer, Vorrede do Mythologische Dichtungen und Lieder der Skandinavier, aus dem islin-
dischen der jiingeren und alteren Edda iibersetz von Friedrich Majer, Leipzig 1818, s. Il i nn.

0 Sztuczki olbrzymow lub podroz Thora do Udgardtu, , Journal fiir Literatur, Kunst, Luxus und Mode”.
Proby thumaczen Eddy starszej byly prezentowane w 1803 przez A. Bode’a w czasopismie ,,Po-
lychorda”, a w 1812 przez de Motte Fouqué i Neumanna, ,,Musen” oraz w 1814 przez Joh. Gust.
Biischinga w: Erzdhlungen, Dichtungen usw. des Mittelalters. Por. F. Majer, dz. cyt., s. III-IV.
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klimatem, to jednak stwierdzat, ze tak bogaty panteon nie mogiby powstaé
tylko w srodowisku lokalnym, lecz takze na innych terenach i stamtad zo-
stat zaadaptowany.

Autor wysungt réwniez teze, iz w mitologii ujawniajg si¢ rozne sys-
temy, ktore potem zostaty ze sobg potaczone. Starszy z nich, obejmujacy
tereny: Hiszpanii, Portugalii, Wielkiej Brytanii, Norwegii, Szwecji, Nie-
miec i Prus oraz uznajacy istnienie nieSmiertelnych bogoéw pod kierow-
nictwem Wszechojca (miat zapewne na mys$li najwyzszego w panteonie
mitologii Pélnocy boga Odyna), byt rozpowszechniony wsrdéd Fenicjan
przez kult hinduskiego $iwaizmu. Mtodszy system by¢ moze — mniemat
Majer — przyszedt w stuleciu narodzin Chrystusa. Wywodzit si¢ on z hin-
duskiego buddyzmu lub przynajmniej wierzen z nim spokrewnionych
i ,,glosit” istnienie $miertelnych bogéw na czele z Odynem. Ow system
za$ wchionat w siebie ten istniejgcy juz wezesniej’!.

Resenius i lacinskie teksty Eddy

Z Reseniusa korzystali wszyscy wymienieni ttumacze Eddy. Peter
Johann Resen, bo tak wtasciwie brzmiaty imiona i nazwisko pierwszego
wydawcy Eddy, byt profesorem 1 burmistrzem Kopenhagi. Jego publikacje
zawieraly zaro6wno tekst w jezyku staroislandzkim, jak i tacinskim. Byly
one opatrzone komentarzami oraz objasnieniami leksykalnymi.

Resenius po raz pierwszy wydat Edde w 1665 roku: Véluspe 1 Edde
Snorriego, ktore to dzieta zostaly zamieszczone w Philosophia antiquissi-
ma Norvego-Danica dicta Woluspa quae est pars Eddae Saemundi, Edda
Snorronis non brevi antiquiors, Isladice et Latine publici juris primum
facta a PJ. Resenio, Haffniae MDCLXV™ i zadedykowane dunskiemu
krolowi Fryderykowi I11.

W tym samym roku ukazata si¢ tez Ethica Odini pars Eddae Saemun-
di vocata Haavamaal, una cum eiusdem appendice appellato Runa Capi-
tule, a multis exoptata nunc tandem Islandice et Latine in lucem producta
est per PJ. Resenium, Haffniae>.

Resenius zamieécit w swoim dziele: obszerny wstep, a w nim krot-
ki zyciorys domniemanego autora eddaicznych pie$ni Saemunda, ko-

I Por. tamze, s. IV-XIV.
52 W swoich analizach postuguje si¢ wydaniem z 1673 roku.
53 Por. A. Zatuska-Stromberg, dz. cyt., s. XLIV.
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mentarze w jezykach: hebrajskim, greckim i tacinskim, objas$niajace
poszczegdlne wersy i etymologie wyrazow staroislandzkich oraz ich in-
deks. Gtowny tekst i jego warianty (sa tam motywy zaczerpnigte z mito-
logii antycznej) oprocz strof w jezyku oryginalu zawiera réwniez wersj¢
napisang po tacinie.

Warto zwrdci¢ uwage na wstep do omawianego wydania Reseniusa,
w ktorym znajduje si¢ wyjasnienie etymologii tytutu dziela. Wydawca
zauwaza, ze stowo woluspa (podaje pisowni¢ za Reseniusem) oznacza
wieszczke przepowiadajacag przysztosé (vatem feminam belle praedicen-
tem futura). Autor rozréznia volve wrozaca pomysine losy (Volva illa,
qua bene prophetat) od Norny, ktorej wieszczba byta niepomys$ina (Nor-
na vocatur qua molesta cerat). Precyzujac swe dalsze wywody etymolo-
giczne, wydawca wskazuje na greckie pochodzenie stowa ,,volva”. Jego
zdaniem, wywodzi si¢ ono od greckiego wyrazu ,,bule”, ktore w jezyku
facinskim ma swoj odpowiednik w wyrazie consilium — ,,rada”. Dlatego
tez volve nazywano Boginig rady (cosilii Deam). Mozna ja utozsamiaé
z Sybillg**.

Lacinskie wydanie Reseniusa nie jest jedyne. Pozostate pie$ni pocho-
dzace z Codex Regius, ktorych nie wydat dunski uczony, zostaty opubliko-
wane w trzech tomach: Edda rhythmica seu antiquior, vulgo Saemundina
dicta, Haffniae 1787 (vol. ), 1818 (vol. IT), 1828 (vol. IIT)**. Dzieto zawie-
ra: tekst w jezyku staroislandzkim i lacifiskim, warianty pie$ni, komen-
tarze, objasnienia oraz stowniczek mitologiczny (Lexicon mythologicum
Saemunda), umieszczony w jego drugiej czesci.

3 P.J. Resenius, Praefatio do Philosophia antiquissima Norvego-Danica dicta Véluspa alias Edda
Saemundi ex Bibliotheca Petri Joh: Resenii, Haffniae, 1673. Numer strony nie jest czytelny.
3 Por. A. Zatuska-Stromberg, dz. cyt., s. XLV.
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Poetyckie obrazy Stowackiego uksztaltowane
pod wplywem piesni Véluspa*

Prezentowany rozdzial zawiera analizy komparastyczno-lingwistyczne
Lilli Wenedy 1 Krola-Ducha z pie$nig nalezacg do Eddy, Voluspg, w prze-
ktadach: Reseniusa, Lelewela, Malleta i Majera. Dobor réznych wydan tej
piesni nie jest przypadkowy. Zostat dokonany w taki sposob, aby na jej wy-
branych fragmentach mozna byto poréwnac ze sobg rézne wersje jezyko-
we: tacinska, polska, francuskg i niemiecka, a jednoczesénie zbadaé, ktore z
nich mogtly postuzy¢ Stowackiemu do tworzenia parafraz i paralel.

Poetyckie obrazy romantycznego tworcy zostaty utozone tak, zeby za-
chowa¢ chronologie motywow 1 watkow mitycznych, pojawiajacych si¢
w Voluspie, ktéra — jak juz wiemy — jest pewnego rodzaju wyktadem mi-
tologii Péinocy, traktujagcym o poczatku $wiata i jego koncu.

*

Wieszczka

Przepowiednia wrozki w tekscie Reseniusa®’ rozpoczyna sie stowami:

1. Sileat quaeso Divum omne genus,
[Prosze, niech milczy caty rod bogdw,]

a w drugiej wersji:

1. ut audiant omnes rogo;
seu, sanctae generationes
majores & minores gnatos Heimdalli
[prosze, aby wszyscy stuchali;
czyli $wigte pokolenia
starsi 1 mlodsi potomkowie Heimdalla)]

56 Podrozdziaty (z wyjatkiem podrozdziatu Wieszczka) nosza tytuly zaczerpnigte ze strof Voluspy.
57 Teksty tacinskie w tym rozdziale, jezeli nie zaznaczytam inaczej, cytuje z wyd. Philosophia an-
tiquissima Norvego-Danica dicta Véluspa..., dz. cyt.
Numer strofy piesni Eddy oznaczam cyfra arabska. Pod kazda zacytowang strofa lub jej fragmen-
tem zamieszczam wiasny przektad w nawiasie kwadratowym. Tlumaczenie komentarza (row-
niez wlasne) podaj¢ w cudzystowie.
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Natomiast u Malleta®® mozna przeczytac:

268. Silence, intelligences sacrées, grandes & petites!
Je suis la fille de Heimdal,
& je veux te raconter, dieu des combats,
[Cisza, $wiete inteligencje, wielkie i mate!
Jestem corka Heimdalla,
i chee tobie opowiedzie¢ o bogu walk,]

W niemieckiej wersji Majera® fraza brzmi:

1. Ich bitt’ euch um Stille
[ ]

Groste, Geringe;
Genossen des Heimdall!
[Prosze was, cicho
Najwigksi, Mali;
Towarzysze Heimdalla!]

Lelewel® przektada wers pie$ni w taki sposob:

1. Milczcie a stuchajcie! $wigtego rodu, wigksi 1 mniejsi;
towarzysze Heimdalla!

Przedstawione frazy ilustrujg poczatek wieszczby, podczas ktorej
volva zarzadza milczenie. Wydaje sig¢, ze maja one swoje odzwierciedlenie
w Lilli Wenedzie, w stowach Rozy Wenedy. Stowacki prawdopodobnie
stylizuje ja na wieszczke z mitologii Potnocy. Cytuje:

Cicho! czy Bog ciebie jedna
Stworzyt? Czemu trudzisz Boga?®!
(Prolog, v. 14-15)

3 Teksty francuskie cytuje z wyd. P. H. Mallet, Edda ou monumens..., dz. cyt. Obok podaj¢ numer
strony cyfrg arabska (ze wzgledu na brak podziatu na strofy).

¥ Teksty niemieckie cytuje z wyd. F. Majer, Mythologische Dichtungen..., dz. cyt. Obok podaje¢
numer strofy cyfra arabska.

° Przektady Lelewela cytuje za: tegoz, Edda to jest ksigga religii..., dz. cyt., Wilno 1828. Obok
(cyfra arabska) podaj¢ numer strofy (Edda starszal/poetycka) lub numer ddmesagi i strony (Edda
miodsza/ Edda prozaiczna). Warto zauwazy¢, ze Lelewel nazywa Edde mtodszq rowniez Nowg
Eddg. W Eddzie poetyckiej, podajac oryginalny tekst thumacza, zmieniam jednak uktad jego za-
pisu. Korzystam przy tym z wyd. Edda starsza/ poetycka w przekiadzie Joachima Lelewela oraz
fragment Edda Saemundar, Véluspd, Sandomierz 2006.

1 Tekst dramatu Lilla Weneda cytuje z wyd. J. Stowacki, Dziefa wszystkie, t. 1V, red. J. Kleiner,
Wroctaw 1953. W nawiasie podaj¢ numer aktu cyfra rzymska, sceny i wersu cyfra arabska.
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Wypowiedz bohaterki bytaby zatem parafrazg powyzego fragmentu
Véluspy. Na poczatku przedmiotem analizy bedzie wers zawierajacy
stowo ,,cicho”. Dla zrozumienia koncepcji Stowackiego przydatny staje
si¢ komentarz Reseniusa. W przypisie (1) wyjasnia on sens frazy: [Volva
— R.M.] ,,silentium postulare” — ,,domaga si¢ ciszy”, gdyz, jak dalej
pisze autor (s. 4), ,.taciturnus est sapiens homo” — ,milczacy czlowiek
jest madry”. Komentarz pozwala na takg interpretacje: wrozka postuluje
zachowanie ciszy, poniewaz wtedy bedzie styszalny jej wieszczacy glos.
Odkrycie 1 zrozumienie tajemnicy przysztych dziejow ludzkosci przez
0go6t stuchaczy moze nastgpi¢ tylko w atmosferze powagi i skupienia.

Z zacytowanych fragmentéw roznych wersji Voluspy trudno
jednoznacznie wywnioskowaé, ktora z nich mogta sta¢ si¢ podstawg
parafrazy u Stowackiego. Uzyte przez poete stowo ,,cicho”, potraktowane
jako kalka, moze wskazywac¢ na tekst francuski lub niemiecki. Trzeba przy
tym zauwazy¢, ze Stowacki, rezygnujac ze stowa ,,proszg” (,,quaeso”/
~rogo”,  bitte”), nadaje wypowiedzi Rozy, podkreslonej jeszcze
wykrzyknikiem, forme¢ rozkazu. Przez to czyni jg bardziej stanowcza.
Mozna sadzi¢, ze w ten sposob tworca dramatu uwypukla wage stow
bohaterki, ktéra — inaczej niz skandynawska volva — nie staje si¢ tylko
rewelatorkg przysztych loséw, lecz ma takze przygotowac¢ swoj lud do
ostatecznej walki. Stowacki rozbudowywatby wigc role Rozy jako
wieszczki 1 kreowatby ja na przywodczynie Wenedow.

*

Roéwniez kolejny fragment dramatu wolno uznaé za parafraze
Voluspy. Istotny dla analizy jezykowo-porownawczej jest rzeczownik
,B0g”. Nalezy zauwazy¢, ze w tek$cie Reseniusa pojawia si¢ wyrazenie
dotyczace catego rodu bogow: ,, Divum omne genus ”, natomiast u Malleta
wystepuje stowo ,,bog” —,, dieu”’. Thumacz dodatkowo nazywa go ,,bogiem
walk” —,, des combats . Stowacki czerpatby wiec pomyst od Malleta. Aby
potwierdzi¢ te teze, warto rozpatrzy¢ dalszy ciag frazy: ,,Czemu trudzisz
Boga?”. Czasownik ,,trudzisz” etymologicznie jest powigzany ze stowem
Htrud”. U Malleta czytamy o bogu walk. Autor pisze o bogu Odynie,
ktorego traktowano jako boga wojny. Stowo ,,un combat” oznaczajace
»walke” ewokuje takze ,,wysitek.” Fraza dotyczaca boga moze zostaé
odczytana: ,,bog, ktory si¢ trudzi”, a jeszcze blizej francuskiej wersji —
,b0g trudow, wysitkow”, tj. ,, bog walk”.



II Poetyka Stowackiego a Mitologia Pétnocy 97

W takim rozumieniu warto zwrdci¢ uwage na kontekst wypowiedzi
Rozy. Stowa wieszczki nie sg skierowane do jaki§ anonimowych
stuchaczy, jak w Voluspie, lecz bezposrednio do Lilli, jej siostry. Ton
wypowiedzi bohaterki nabiera charakteru osobistego. Wieszczka
podkresla, ze los dziewczyny nie jest wyjatkowy, katastrofa Wenedow
zostala przesadzona i nawet boska interwencja nie odwroci biegu
wydarzen. Pytania retoryczne, na ktére nikt nie odpowiada, dodatkowo
poglebiaja nastrdj niepewnosci i grozy.

W innej frazie jest mowa o wielu bogach. Lilla, jako poganska
kaptanka, zwraca si¢ do $wigtego Gwalberta tymi stowami: ,,Powiedzze,
czém sa twoje wielkie Bogi” (I, 2, v. 98). Wyrazenie ,,wielkie Bogi” moze
wskazywac na parafraz¢ tekstu Reseniusa, u ktorego wystepuje wers
odnoszacy sie do rodu bogow: ,, Divum [...] genus”’. Rowniez tekst Malleta
wskazywalby na podstawe parafrazy Stowackiego, poniewaz wyrazenie:
,intelligences sacrées” — ,$wicte inteligencje” — budzi skojarzenie
z istotami §wietymi — bogami. Interpretacja wydaje si¢ tym bardziej
uzasadniona, ze ttumacz na ich okreslenie uzywa epitetu ,,grandes” —
,wielkie”, tak jak to ma miejsce w dramacie.

Jednak ta teza nie znajduje w pelni uzasadnienia, poniewaz Mallet
stowem ,,intelligences” okreélit ,,olbrzymow”. Bez wzgledu jednak na
zrodlo parafrazy Stowackiego wydaje sig, iz uzycie przez poete epitetu
»wielkie” w odniesieniu do bogow podkresla ich waznos¢, a rOwnoczesnie
staje si¢ nawigzaniem do czasOw mitycznych, poganskich, w ktorych
istniaty réznorodne wierzenia i kulty.

I

Z dalszej cze$ci Voluspy wynika, ze volva posiada nie tylko zdolno$ci
profetyczne, lecz takze jest obdarzona niezwykla pamigcia. Zna bowiem
najdawniejsze dzieje ludzkosci.

A oto wersy ilustrujace mozliwosci wieszezki:

Resenius:

1. En velim Jovis artes eloqui,
[Oto chciatabym opowiedzie¢ sztuczki Jowisza, |
a w drugiej wersji:

1. Vellem, Odini,stratagemata numerare...



98 Renata Majewska

[Chciatabym wyliczy¢ podstepy wojenne Odyna...]
2. Novi Titanas natos sub aera

Qui me olim erudierunt

[Znatam zrodzonych Tytandw na przestrzeni wiekow,

ktorzy mnie kiedy$ wychowali]

Mallet:

268. je veux te raconter [...]
[...].les anciennes prophéties
qui m’ont été autrefois enseignées...
[chee opowiedzied |[...]
[...] dawne przepowiednie,
ktorych mnie kiedy$ nauczano...]

Majer:

1. Will ich berichten,
[...] frithe Sagen,
[Chce opowiedzie¢
wczesne opowiesci, |

2. Bekannt sind mir Riesen,
Der Urzeit Geburten,
Von ihnen erhalten
Ist was ich erzdhle.
[Sa mi znani Olbrzymi,
Pierwszy czas narodzin
Przez nich [zostatam] wychowana
To jest to, co ja opowiadam.]

Lelewel:

2. Sa mi olbrzymi wiadomi! Pierwociny rodu, od nich
zachowane chce opowiedzieé.

Stowa Rozy w dramacie:

Ojczyzna nasza kona i na wieki,
Widze¢ umaria...
(Prolog, v. 5-6)

—mogg stanowi¢ parafraze zacytowanych wyzej fraz Voluspy.
,, Titanas”, zgodnie z wyjasnieniem Reseniusa (przypis 1), odnosi
si¢ do istot nazywanych Jotunami (Jotun). Byli to olbrzymi, ktorzy jako
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pierwsi, jeszcze przed bogami, zamieszkiwali ziemig®. Lacinski autor
w dalszej czesci swojego komentarza porownuje posta¢ olbrzyma do Kro-
nosa i nazywa go ,, Saturni [...] filius” — ,,synem Saturna”.

Mozna uznaé, ze przywotanie mitycznego wieku, okreslanego jako
., Saturnia regna”’, wskazuje na czas ziemskiej beztroski i dobrobytu. Do-
piero pojawienie si¢ uosabiajgcego czas Kronosa spowodowalo zmiang
tego stanu. Odtad wedtug mitologii Ponocy przeznaczenie znalazto si¢
w rekach trzech kobiet-olbrzymek utozsamianych ze znajacymi przy-
szto$¢ Nornami. Ukradly one bogom ztote taffi — narzedzie stuzace do kie-
rowania ludzkim losem®. Volva — mityczna wieszczka jest jedna z nich.
Jak wynika z Voluspy, zna ona olbrzymow, ktorzy kiedys ja wychowali,
i pamieta powstanie $wiata®. Wydaje sie, ze przypominajaca owa wrozke
Roza takze ma wiedz¢ o dawnych dziejach swojej ojczyzny.

Ponadto motywem, ktory taczy frazy Eddy i Stowackiego, mogag by¢
,»olbrzymi”. Autor dramatu postugiwatby si¢ tu eufemizmem: zamieniat-
by , titanas” (Resenius)/ ,, Riesen” (Majer) na stowo ,,0jczyzna”, ktorej
mieszkancami sg Wenedowie.

Dla zrozumienia poetyki Stowackiego przydatna bedzie analiza dal-
szych fragmentéw Véluspy. W tekScie Reseniusa volva méwi o nich, ze
,,olim erudierunt” — , kiedys$ [ja] wychowali”. U Majera fraza brzmi nie-
mal identycznie: ,, Von ihnen erhalten”. Podobnie ttumaczy Mallet: ,, les
anciennes prophéties”/ ,, qui m’ont été autrefois enseignées”.

Natomiast w Eddzie Lelewela nazwa olbrzymoéow to: ,,Pierwociny
rodu”, zatozyciele. Mozna sadzi¢, ze Stowacki, postugujac si¢ stowem
»o0jczyzna”, rowniez traktuje olbrzymoéw jako zatozycieli rodu. W drama-

2 Por. L. P. Stupecki, dz. cyt., s. 43.

93 Zlote tafli to tzw. golnar toflur — tablice do losowej gry planszowej. Por. L. P. Stupecki, Wyrocznie
i wrozby poganskich Skandynawow, Warszawa 1998, s. 123-125. Badacz powotuje si¢ na ustale-
nia A. G. van Hammela, 1934 i A. Holtsmarka, 1957.

O Nornach, boginkach przeznaczenia, mozna przeczyta¢ w Véluspie (8). Resenius nazywa je
Cyclopicae virgines, Lelewel za$ ,,trzema dziewicami Thurssow”. Natomiast w Eddzie miodszej
(Gylfaginning, didmesaga 12, s. 109) historyk pisze o Ztotym Wieku, ,.ktory si¢ popsut za przy-
byciem niewiast z kraju olbrzymow”. Stupecki podaje, ze autor Eddy prozaicznej, Snorii, okresla
Norny jako ,.trzy Tursow dziewice” z Jotunheimu — siedziby olbrzyméw. Por. L.P. Stupecki,
Mitologia..., dz. cyt., s. 42.

O Nornach pisz¢ jeszcze w kolejnych podrozdziatach: Igrajg dzieci Mimira i Jezykowe zwiqgzki
., Lilli Wenedy” ze skladycznym poematem ,, Krakumal” oraz w drugiej czesci pracy, w rozdziale
., Krol-Duch” romantyczng sagq.

% Na ten temat zob. tez: tamze, s. 43. L. P. Stupecki odwotuje si¢ do badan G. Steislanda 1979 oraz
Schjedta 1992.
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cie ich wyobrazenie odnosi si¢ do plemienia Wenedow. Potwierdzeniem
tej tezy moga by¢ stowa Lecha, skierowane do Sygonia. Bohater, nawigzu-
jac do wojny lechicko-wenedyjskiej, méwi, ze jest to ,,walka olbrzymow”
(V, 3, v. 91). Wyrazenie byloby zrozumiate w ten sposoéb: Wenedowie to
olbrzymi, z ktorymi zetrg si¢ w walce Lechici. Stowacki prawdopodobnie
wigze wigc genealogie bohaterow dramatu z postaciami mitologii Potno-
cy, za$ Roze kreuje na przedstawicielke olbrzymow-Wenedow.

Aby ponownie odnie$¢ si¢ do zdolnoSci profetycznych bohaterki,
trzeba zwroci¢ uwage na sposob, w jaki mowi ona o ojczyznie: ,,Widzg
umarly”. Jes§liby uzna¢ ten fragment za parafraze Véluspy, niezbedne be-
dzie poddanie analizie odpowiednich wersow. Cytuje:

Resenius: velim eloqui
oraz w drugiej wersji: vellem numerare

Mallet: je veux te raconter
Majer: Will ich berichten

Wymienione frazy Lelewel przettumaczyt dostownie: ,,chce opowie-
dzie¢”, z czego wynika, ze wypowiedz volvy dotyczy przysztosci.

Stowacki wprowadza czasownik ,,widz¢” w czasie terazniejszym.
Chodzi prawdopodobnie o uwypuklenie umiejetnosci wieszezki. Z jedne;j
strony, wydaje sig, iz posiada ona taki sam dar jak zapowiadajaca Ra-
gnardk volva — potrafi przewidzie¢ przyszto$é. Potaczenie stow: ,kona”,
,»widze”, ,,umarty”, w odniesieniu do kraju Wenedow, pozwala wysnué
wniosek, ze Roza, wzorem volvy, wrézy swojemu ludowi zagtade, jakby
Ragnardk. Z drugiej — postuzenie si¢ przez Stowackiego nazwa czynnos$ci
W czasie terazniejszym oznacza stan, o ktorym mozna mowi¢ w katego-
riach implikujacych jego przy$pieszenie. Roza — mowiac o ,,0jczyznie”,
ze widzi ja ,,umarta...” — ujawniataby zatem taka profetyczng zdolnos$¢,
dzieki ktorej przewyzszataby volve. Bytaby w stanie zobaczy¢ wigcej niz
jej mityczna poprzedniczka i to w czasie znacznie krotszym.

Przypomniec¢ nalezy, ze ,,ponocna” wrdézka na poczatku swojej przepo-
wiedni moéwi o stworzeniu $wiata bogdéw 1 ludzi, a dopiero pdzniej — o ka-
tastrofie. Zatem w dramacie wyrazenie ,,Widz¢ umarlg” — w polaczeniu
z czasownikiem ,.kona” — ktére odsyta do ojczyzny Weneddw, od razu sta-
wia bohateréw Stowackiego przed sytuacja dokonana. Wszyscy, z wyjat-
kiem obdarzonej niezwyklymi zdolnoéciami Rozy, wkrotce straca zycie.
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%

Mozliwa jest rowniez inna lektura tej frazy, ktora uwzglednia cyklicz-
ne rozumienie czasu w mitologii Potnocy. Istotne tezy w tej kwestii sfor-
mutowatl Paul Bauschatz. Uznat on, Zze Germanie pojmowali czas binarnie.
Dzielili go bowiem na dwie cze$ci: przesztos¢ oraz ztaczone razem teraz-
niejszos$¢ 1 przysztos¢. Ponadto badacz zauwazat: ,,czyny przeszle staja sie
w jej otchtani réwnoczasowe i chronologicznemu uszeregowaniu niepod-
legte”®. Przeznaczenie definiuje si¢ jako konieczno$¢ determinujacg to, co
musi nastgpié, jednak nie porg, kiedy co$ si¢ zdarzy. Dzieje si¢ tak dlatego,
gdyz w jezykach germanskich do wyrazenia czasu przysztego stosuje si¢
przeksztalcone formy czasu terazniejszego®. O ile przeszto$é — zwlaszcza
to, co jest godne zapamigtania i znaczace — posiada strukture uporzadko-
wang, o tyle teren tego, co si¢ staje, jest nieuporzadkowany i chaotyczny®’.

Postugujac si¢ wyjasnieniami badacza, analizowang fraze wolno
zinterpretowaé w ten sposob: ojczyzna Wenedow juz nie istnieje, a jej
mieszkancy umarli. Wizja Rozy okresla to, co juz si¢ wydarzyto i zosta-
to przesadzone. Stowacki potaczylby zatem terazniejszo$¢ i przysztosé
z przeszto$cig. A to uzasadnia tezg, ze czas w dramacie zostat ujety cy-
klicznie — tak jak w mitologii Péinocy.

*

Stowa Rozy ,,na wieki”, ktére mozna uznaé za skrocong klisz¢ ,,na
wieki wiekow”, nadaja jej wrozbie charakter modlitwy. Ow sakral-
ny ton wypowiedzi podkreslatby jeszcze jedng role wieszczki: jest ona
wenedyjska kaptanka. Wielokropek konczacy jej eliptyczng wypowiedz
pozostawia ja otwartg, niedookreslong. Kaptanka zawiesza swoj glos ob-
wieszczajacy przyszte losy kraju.

% Tezy badacza podaje za L.P. Stupecki, Wyrocznie..., dz. cyt., s. 187.
% Por. L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 43.
7 Por. L. P. Stupecki, Wyrocznie..., dz. cyt., s. 188.
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Lecz przed wiekami Ymir zy}

Roza Weneda przepowiada zagtade swojego ludu. Wypadki, ktdre maja
si¢ wkrétce wydarzy¢, staja si¢ jak gdyby odtworzeniem sytuacji z poczatku
powstania Swiata. Pojawienie si¢ bohaterki, niczym praolbrzyma z Véluspy,
moze przypomina¢ stan pierwotnego chaosu. W piesni czytamy:

3. Sub aera seculorum Imbrus incola fuit;
cum Imbrus inhabitaret;
Non erat arena, nec mare, nec venti pelago;
Terra non dum neq, coelum sursum inventa,
Chaos capax, sed herba nusquam.
[Na przestrzeni wiekdw mieszkancem byt Imbrus;
kiedy Imbrus zamieszkiwat;
Nie bylo piasku, ani morza, ani wiatréw na morzu;
Ziemia i niebo w gorze dotad niepoznane,
Chaos ogromny, ani trawy nigdzie.

Ttumaczenie Lelewela nie odbiega od sensu lacinskiej wersji:
3. Dawny jest wiek, kiedy Ymer zyt; ni piasku, ni morza,

ani wiatru byto. Nikt ziemi nie widzial, ani w gorze
nieba: pusta przestrzen, nigdzie trawy.

Na poczatku strofy Voluspy pojawia si¢ wyrazenie ,,aera saeculo-
rum”. Kazde ze stow zostaje wyjasnione przez Reseniusa (przypis 1).
Wedlug ttumacza, wyraz ,,aera” wskazuje na okres: ,,cum s/ajecula re-
troacta ad initium numerantur” — ,kiedy odwrocone wieki sg liczone do
poczatku”. Na objasnienie ,,seculum”/ ,,saeculum” (w tekscie ,,seculo-
rum”) wydawca podaje synonimy: ,,aetas”/ ,,aevum” — ,,wiek”, ,,poko-
lenie”/ ,,wiecznos¢”, ,,zycie”, ,,byt”, ,.istnienie”, ,,czas”, ,,epoka”. Jest to,
pisze Resenius, ,, aetas senior”, , senissimus” — ,,wiek starszy”, ,,najstar-
szy”. Potem dodaje: ,,vocarant [...] ciclum lunarem” — ,,[ten wiek ludzie]
nazywali cyklem ksi¢zycowym” (przypis 2).

Komentator ma zatem na mysli ,,najdawniejszg epoke”, kiedy jedyna
miarg, wedtug ktorej okreslano czas, byt cykl faz ksigzyca®®. Wigcej wyja-
$nien na ten temat zawiera strofa Voluspy:

% Na ten temat zob. tez: L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 34.
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5. Sol nescit sua Palatia
Nec Luna suos novit Lares
Sed neq; stellae suum locum.
[Stonce nie znato swoich Patacow
I ksiezyc nie poznat swoich Laréw
Ani nigdzie gwiazdy [nie znaly] swojego miejsca. ]

,, Dicit autem”, pisze Resenius (przypis 6), ,, Solem et Astra tunc igno-
rasse proprias sedes [...] quia nondum fuit harum observatio apud homi-
nes” — ,,Stonce i Gwiazdy wtedy nie znaly wtasnych siedzib, poniewaz
ludzie jeszcze nie posiadali zdolnos$ci obserwacji [cial niebieskich]”.

Wolno uznaé, ze taki obraz chaosu wpltynat na poetycka projekcje Sto-
wackiego. W dramacie, podobnie jak w Véluspie, stonce jest pozbawione
swojego blasku. Autor opisuje je jako krwawe; niebo pokrywaja burzowe
chmury; gwiazdy nie $§wiecg, lecz sa ,,sine”, a ksi¢zyc zostat przedstawiony
metaforycznie: ,, Ty méwisz — lecz twoja twarz/ Jak ksi¢zyc smutna, cho¢
jasna/ Jak ksiezyc, umartych stonce” (Prolog, v. 38-40) — zwraca si¢ Lilla do
Rozy. Opis porownanej do ksiezyca twarzy Rozy podkreslatby zwiazek ka-
ptanki z przemijaniem. Poeta nazywa go stoncem ludzi umartych. W przeci-
wienstwie do stonecznego blasku — zawsze kojarzacego sie z dniem, pogoda,
rado$cig — ksigzyc jest utozsamiany z noca, smutkiem i $miercig. W takim
ujeciu wieszczka moglaby wyobraza¢ grecka bogini¢ Hekate®, ktorg — ze
wzgledu na jej trzy oblicza odnoszace si¢ do trzech faz ksiezyca (pierw-
sza kwadra, petnia, n6w) — nazywano Trioditis. Grecy uznawali Hekate za
béstwo zwigzane z ciemnoscia, $§miercig 1 przemijaniem. Tak wige meta-
foryczne przedstawienie twarzy wenedyjskiej kaptanki, przepowiadajacej
»~walke 1 zgon” swojego ludu, pozwala przypuszczaé, ze Stowacki, kreujac
ja na bohaterke mitéw Ponocy, sigga rowniez do mitologii antyczne;.

Omawiana fraza Lilli Wenedy, podobnie jak u Reseniusa, odsyta do
epoki chaosu, kiedy to wlasciwie nie rozrdzniano dnia i nocy, a jedyng
rachubg czasu byt cykl ksiezycowy. Lilla okresla twarz Rozy jako smut-
ng, podobng do ksiezyca. Jednoczesnie mowi o niej ,,jasna”, co wolno
zrozumie¢: oblicze kaptanki jest pelne blasku, o$wietlone promieniami
stonica. W ten sposob poeta podkreslataby, ze wypadki moga rozgrywac
si¢ zarowno w dzien, jak 1 w nocy. Nie ma tu istotnego znaczenia rachuba

% O bogini Hekate mozna przeczyta¢ w Metamorfozach Owidiusza. Zob. tegoz, Przemiany (tytut
oryginatu Metamorphoseon libri XV"), przet. B. Kicinski, oprac. J. Krokowski, Wroctaw 1953,
ks. XIV, v. 400-408, s. 263.
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czasu, poniewaz w sytuacji powrotu do pierwotnego chaosu czas ulega
zawieszeniu i jest niedookreslony.
Paralelny do Voluspy obraz poczatkéw Swiata pojawia sie w Meta-

morfozach (1, v. 5-7) Owidiusza:

Ante mare et terras et, quod tegit omnia, caelum

unus erat toto naturae vultus in orbe,

quem dixere Chaos...”’

[Przed morzem i ladami, i niebem, ktore wszystko okrywa

jedno bylo oblicze natury na catym $wiecie,
ktére nazywano Chaos...]

Uwage zwraca stowo ,, vultus” — ,twarz”, ,,oblicze”, ,,rysy twarzy”.
Lacinski poeta, piszac: ,, unus erat toto naturae vultus in orbe”, ma
na mys$li ,,unus” — ,;jedno”, jednakowe, jakby wspdlne oblicze catego
$wiata (przed jego powstaniem, tj. wylonieniem si¢ z chaosu morza,
ziemi i nieba).

Stowacki, piszac o twarzy Rozy jako o tej, ktéra wzorem Ymira ist-
nieje od poczatku §wiata, prawdopodobnie parafrazuje tekst Owidiusza.
Réwnoczesnie nawigzuje do epoki — powtdrzymy za Reseniusem: ,, aetas
senissimus” — ,,najstarszego wieku [§wiata]”, w ktorym cykl ksigzyca byt
jedyna rachubg czasu.

I

Kreacja Rozy, jak zostato tu wspomniane, moze przywotywacé po-
sta¢ praolbrzyma Ymira (tac. Imbrus). Pisze o nim Resenius w cytowa-
nej juz strofie 3. Autor (przypis 3) wyjasnia, ze bohater mitoéw Ponocy
., Edda nomine hoc insignit” — ,w Eddzie zostal tak nazwany”. Ko-
mentator nazywa praolbrzyma ,, antiquissimum virum seu Cyclopem” —
,najdawniejszym mezem, albo Cyklopem”, odpowiednikiem olbrzyma
z mitologii antyczne;j.

Natomiast Lelewel na temat Ymira pisze w swoim przektadzie
Eddy mlodszej:

Synowie Bore zabili Ymera, z ktorego tyle krwi wyszto, ze wszyscy olbrzymi
potongli. Jeden tylko Bergelmer (gora stara) z rodem swoim na statku schroniony

0 Fragment tekstu Owidiusza cytuj¢ z wyd. J. Wikarjak, Poetae Latinae, Warszawa 1981, s. 180.
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ocalat. Cialo Ymera synowie Bore na $rodek Ginnungagap71 wyciagneli: z cia-
ta zrobili ziemig, ze krwi wode, z wlosow trawe, z kosci gory, z czaszki niebo.
Okragta jest ziemia morzem oblana, przy ktorym przesiadujg olbrzymi. W $rodku
ziemi zbudowali z brwi Ymera, przeciw olbrzymom wystawiony Midgrad ($redni
grod). Rzucili tez mozg Ymera w powietrze, a z tego powstaty chmury.

(ddmesaga (6) 4, s. 107)

Wedle mitologii Pélnocy — Ymir zostat zabity, a z jego rozczlonko-
wanego ciala utworzono §wiat. O losach praolbrzyma opowiada réwniez
piesn Eddy poetyckiej, Grimnismal>. W strofie 40 czytamy:

Ex Ymeris carne

Terra creata est;

Ex sanguine autem mare;

Saxa ex ossibus;

Vegetabilia ex capillis

Ex cranio autem caelum;

Sed ex illius ciliis

Fecerunt propitii Dii

19) Midgardym hominum filiis,
Verum ex eius cerebro

Sunt illae dura indole praeditae
Nubes omnnes creatae.

[Z ciata Ymira

Zostala stworzona ziemia;

Z krwi za$ morze;

Skaty z kosci;

Rosliny z wlosow

Z czaszki za$ niebo;

A z 17¢s owego

Uczynili taskawi Bogowie
Midgard dla ludzi;

A z jego mézgu

Sa stworzone obdarzone dzika
Wiasciwoscia owe wszystkie chmury.]

Grimnismal zawiera podobny opis powstania $wiata, jaki znajduje si¢
w Voluspie Reseniusa i przektadzie tejze Lelewela. Dowiadujemy sig, ze

" Ginnungagap to otchtan (czelusc), ktora, jak podaje Voluspa (3), istniata przed powstaniem $wia-
ta. Zob. tez: L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 26.

72 Fragmenty piesni Grimnismdl cytuje z Edda rhythmica seu antiquior, vulgo Saemundina dicta,
Haffniae 1787 (vol. I).
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z ciatla Ymira zostala stworzona ziemia: z krwi — morze, z kosci — skaly,
z wlosdéw —rosliny. Sklepienie niebieskie powstalo za$ z czaszki, mozg stat
si¢ ,,materiatem” wszystkich chmur. Narodziny z rzgs, przeznaczonego
dla Iudzi, Midgardu nastgpito, jak wyjasnia facinski komentarz, ,,wskutek
budowy murutamy odgradzajacego te siedzib¢ od okolicy zamieszkalej
przez olbrzymow” — , Imo aggerem murum |[...] quo ab interioribus
regionibus arcerentur gigantes extra habitantes ”(przypis 19).

Zatem narodziny $wiata zostaty okupione $miercig praolbrzyma, ktéra
mozna uzna¢ za praofiar¢ niezbedng do powolania zycia na ziemi. Istotnym
motywem staje si¢ potop, wywotatany przez krew praolbrzyma. W owej krwi
potopili si¢ pierwsi mieszkancy ziemi — olbrzymi. Ocalat tylko Bergelmer
ze swoja zong. Uratowana para data poczatek przysztym pokoleniom™.

Stowacki przeobrazatby mit o Ymirze. Kreacja krwawoczerwonej Rozy,
,»W krwi wyziewach”, w poblizu ,,zaczerwienionego” Gopla, zupehie jak po
krwawym potopie wywotanym przez krew Ymira, bylaby paralelna z mitem
dotyczacym praolbrzyma. Co prawda, kaplanka — w przeciwienstwie do
swojego mitycznego odpowiednika — nie ginie, a jej cialo nie staje si¢
materialem do stworzenia $wiata, jednak bohaterka Stowackiego zjawia
si¢ zawsze w obecnosci krwi i1 trupow: ich czaszek, mozgu, kosci, ktore
wyobrazatyby cielesne szczatki zamordowanego praolbrzyma.

Juz sama siedziba Rozy, opisana w Prologu, przywoluje obraz czaszki.
Wieszczka mieszka w ,,obszernej grocie [...] wykopanej w ziemi; w §cianach
[sa—R.M.] okragle dziury, przez ktére widaé rozlegte pola i daleki krajobraz
— $wiatto zachodzacego stonca” (Prolog). ,,Okragle dziury”” mozna odczytaé
jako otwory powstate w miejscach oczodotdéw. Przez nie Roza moze oglada¢
$wiat, ,,rozlegle pola”, ziemie, ktora wprawdzie nie zostata stworzona z jej
ciata, ale kaptanka ma nad nig wladze. Przepowiednie wrozki zadecyduja
o losie ziemi i jej mieszkancow — sensu stricto o Wenedach i Lechitach.

3 Zob. tez: L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 30.

Historia powstania $wiata z ciata Ymira zostata przedstawiona tez w innych piesniach Eddy po-
etyckiej — Vafthrudnismal (21) i Grimnismal (40-41). Podaje¢ fragment z Edda rhythmica seu
antiquior..., vol. 1: ,, Ex Ymis carne/ Creata fuit terra,/ Sed ex Ossibus saxa,/ Coelum ex cranio/
Pruina frigidi Gigantis,/ Sed ex sanguine salum” — [,,Z ciala Ymira byla ziemia,/Ale z kosci
skaty,/ Niebo z czaszki/ z zimnego szronu Giganta/ Ale z krwi morze”]. Natomiast Snorii (Edda
miodsza/prozaiczna), jak podaje Stupecki, opisuje bardziej szczegétowo powstanie sklepienia
niebieskiego, opartego na czterech stupach, ktore odpowiadaja czterem stronom $wiata. Stupy te
byly podtrzymywane przez karly.

Lelewel rozwija mit o Ymirze w Eddzie mlodszej, dimesaga 6 (4). Pisze, ze z ciata powstala ziemia,
z krwi—woda, z wlosow — trawa, z ko$ci — gory, z czaszki zas — niebo. Por. tegoz, dz. cyt., s. 124-143.
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Wyobrazenie czaszki jako miejsca zamieszkania Stowacki powtorzy
w akcie I, scenie 2, gdy bedzie opisywatl siedzibe $wigtego Gwalberta.
Tam ,,cela pustelnika [jest — R.M.] podobna ksztattem do wnetrza czaszki
olbrzymiej”. Kontekst w obu poetyckich przekazach (grota=czaszka
i cela=czaszka) wydaje si¢ paralelny. Kaptanka, tak jak misjonarz
Gwalbert, potrzebuje jakiegos azylu stuzacego za miejsce do kontemplacji
1 modlitwy. Rownoczesnie motyw czaszki odtwarza utarty w kulturze
symbol przemijania i $mierci.

Pomystu upodobnienia groty do czaszki prawdopodobnie dostarczyta
poecie scena z francuskiej wersji Eddy Malleta. Znajduje si¢ tam ustep
opisujacy podréz Odyna do krainy volvy:

290 Odin poursuit sa route, son cheval fait
trembler & retentir les cavernes souterrai-
nes: enfin il touche au profond séjour de
la mort, & s arréte pres de la porte orien-
tale, ou est le tombeau de la prophétesse.
[Odyn jedzie wiasna droga, jego kon
trzgsie podziemnymi jaskiniami
i w koncu dotyka glebi podrdzy, tj. $mierci,
zatrzymuje si¢ przed bramg wschodu,
gdzie znajduje si¢ grob/ pieczara wrozki. |

Na uwage zastuguja stowa: ,, la mort” — ,,$mier¢” i ,,le tombeau” —
,»grob”/ ,pieczara”. Siedziba wieszczki jest zatem jaka$ grota, jaskinia,
ktora staje si¢ jednoczesnie jej grobem. Z dalszego fragmentu dowiadujemy
si¢, ze niepokojona przez Odyna volva w koncu zmartwychwstaje —a wigc
wczesniej musiata przebywaé w §wiecie zmartych — i zaczyna wieszczy¢:
. enfin la prophétesse contrainte se léeve & parle ainsi” ™.

Podobny obraz pojawia si¢ w Lilli Wenedzie. Roza rozpoczyna
wrozbe dla Wenedow dopiero po wyjséciu ze swej podziemnej siedziby.
Wieszczy, ze podczas wojny z Lechitami jej poddani zging. A zatem
przypominajaca czaszke grota Rozy staje si¢ signum katastroficznego
proroctwa dla Wenedéw — symbolicznym wyobrazeniem ich wspdlnego,
przysztego grobu.

Motyw groty, niezbgdny element dekoracji krajobrazu, istnieje
juz w mitologii greckiej, ale w zupetnie innym kontekscie. Staje si¢ on
ulubionym elementem /oci amoeni. ,,Bajecznym, wymarzonym miejscem

7 P. H. Mallet, dz. cyt., s. 290.
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— pisze Emnst Robert Curtius — jest grota Kalypso (Od., V, 63). Otacza
ja las olchowy, osikowy i cyprysowy [...]. W Itace — powtorzmy za
autorem — jest cudowna grota pos§wigcona nimfom (Od., XIII, 102). Na
brzegu za$ zatoki jest waskolistna oliwka, tuz przy niej pieczara nadobna
i mroczna, $wigtynia nimf, ktore zowig si¢ Najadami””. Jak wynika
z zamieszczonego tu przektadu Jana Parandowskiego, pieczara-grota
moze by¢ ,,mroczna”, ale prawie zawsze jest ,,nadobna”, pickna i staje si¢
swoistym dopetnieniem loci amoeni.

»Pod czula opiecka Nimf z Groty” — tym razem odwolajmy si¢ do Ja-
rostawa Marka Rymkiewicza — na wyspie Lesbos kwitla milo$¢ Dafni-
sa 1 Chloe, bohaterow Longosa. Dla autora pasterskiego romansu (I1I-V
w. n.e.) ,,Grota Nimf byta §wiatynia mitosci”, ktérg potem Andrew Ma-
rvell w swojej sielance uznat za ,,Virtue s Grave — Grob Cnoty”’®. W isto-
cie Marvellowski The Garden stat si¢ ,,ogrodem samotnej medytacji”.
Wedlug angielskiego poety, ,,dusza moze by¢ czysta tylko w ogrodzie
prawdziwego Boga””’.

Wydaje sig, iz 6w koncept do pewnego stopnia ,,wspotgra” z wy-
obraznia Stowackiego. Grota Rozy, petnigca role azylu, bytaby pogan-
skim sanktuarium, w ktorym kaptanka moze skupi¢ si¢ na modlitwie.
Oczyszczenie duchowe staje si¢ dla Rozy konieczne dla pomyslnosci
jej przepowiedni.

Funkcjonujacy w literaturze, poczawszy od Homera, topos arkadyjskiej
groty u Stowackiego nabieralby odmiennego charakteru. W odniesieniu do
tradycji antycznej moze zosta¢ on odczytany w taki sposob: Roza, chociaz
jest wladcicielka groty, nie pelni roli zadnej z greckich najad. Siedziby wroz-
ki nie otacza bajeczny krajobraz; znajduje si¢ ona bowiem w poblizu czer-
wonego od krwi Gopta. Grota Rozy nie stanie si¢ arkadyjska ,.Swiatynia
milosci” dla Lilli 1 jej ukochanego brata Lellum. Kaplanka ma dla swojej
siostry zupetnie inng wiadomosc¢: wieszezy, ze wkrotce corka Derwida, kro-
la Wenedow, podzieli los innych poddanych i zginie. Grota — arkadyjski
symbol azylu i bezczasu kochankdéw — zmienia si¢ w dramacie w signum
$mierci i przemijania. A moéwigc inaczej, czaszka-grota wrozki staje si¢ lo-

5 E. R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, przet. i oprac. A. Borowski, Kra-
kow 1997, s. 193.

6 J. M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968, s. 201-202.
Poezj¢ Marvella przektadat S. Baranczak. Zob. tegoz, 24 wiersze/ Andrew Marvell, Krakow 1993.

7 J. M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 204.
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cus horridus — strasznym miejscem, w ktorym Lilla dowiaduje si¢ o swojej
$mierci 1 ofiarach-rycerzach rozpoczetej wiasnie wojny.

*

Motyw czaszki zawsze towarzyszy Rozie. W trakcie nekromancji
kaptanka oznajmia: ,,w czaszkach si¢ wazy mozg” (II, 1, v. 49), ,,do czaszki
przylazt waz,/ L krew mu z oczu pil” (11, 1, v. 57-58), a w innej scenie zwracajac
si¢ do wojownikow, oswiadcza: ,,pijcie z czaszek tych i bladej $mierci” (1V, 4,
v.481). ,,Przeznaczenie” czaszki w dramacie ulega zmianie. Pelni ona juz inna
rolg: staje si¢ naczyniem, w ktorym Roza gotuje i z ktdrego pije waz, a potem
takze wojownicy. Owym, ,,wspomagajacym” napojem jest prawdopodobnie
,»miod poezji”’®. Pojawia si¢ on w przekazach mitologii Poinocy (na przyktad
w poemacie Krdakumal ), a takze, jak si¢ wydaje, w Lilli Wenedzie.

Uwage zwraca epitet ,, praecurvus” (,,capacissimus”) — ,,wydrgzo-
ny”, (,,obszerny”), uzyty przez wydawce ,,p6lnocnego” poematu na okre-
$lenie potraktowanej jako naczynie ,,czaszki” — ,,cranium "%, Pamigtajmy,
ze grota Rozy zostata okreslona jako ,,obszerna”, natomiast ,,cela pustel-
nika — podobna [...] do wnetrza czaszki olbrzymiej” (Prolog). Stowacki
postuguje sie tym epitetem w odniesieniu do miejsca zamieszkania wrdzki
1 $wietego Gwalberta. Grota/cela — wyobrazana jako czaszka — bytaby tu
symbolem $mierci bohaterow.

Trzeba tez dodaé, ze przymiotnik ,, praecurvus” (,, capacissimus” —
superlativus od ,, capax ), ktory zostalby zapozyczony przez Stowackiego
z tacinskiej wersji poematu i uzyty przez niego na okreslenie groty = celi
pustelnika = czaszki ,,0lbrzymie;j”, ma bardzo podobne znaczenie jak ,, ca-
pax” — ,pojemny”, ,obszerny” — z 3 strofy Véluspy. W poemacie czyta-
my: ,, Chaos capax” — ,,ogromny chaos”.

Zatem wyobrazenie groty oraz celi jako czaszki symbolizowatyby
ogromng, obszerna, wydrazong przestrzen-chaos, porownang do otchtani
i nazywang w mitologii Pétnocy Ginnungagap. Resenius pisze (przypis

8 Miodem poezji” nazywano w mitologii Polocy krew zamordowanego Kwasira zmieszang
z miodem, ktora stuzyta do sporzadzania — wedtug starozytnych receptur — piwa. Na ten temat
zob. przypis 142.

7 O zwigzkach jezykowych Lilli Wenedy ze skaldycznym poematem Krdkumdl pisze w na-
stepnym rozdziale.

8 Zob. Krdkumal. Latin & Old Norse Lodbrokar-Quida, Carmen Gothicum, Famam Regis
Lagnari Lobdrochi, Lundae 1802, strofa 25: ,, ex craniis praecurvis” — ,,z (obszernych), wy-
drazonych czaszek”.
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13), ze jest to: ,, abditum chaos” — ,niewidzialny”, ,tajemny”, ,niezna-
ny chaos”. A to pozwala stwierdzi¢, ze Stowacki, postugujac si¢ tekstem
Véluspy oraz poematu Krdakumal, pomyst do okreslenia siedziby Rozy
i Gwalberta mogl zaczerpnaé¢ z eddaicznych piesni. Takie ujecie motywu
miatoby na celu uwypuklenie sensu utworu. Wojna wyniszczajaca oby-
dwa plemiona implikuje stan pewnej prozni i w takim ujeciu staje si¢ od-
tworzeniem pierwotnego chaosu.

W opisie czaszki Gwalberta istnieje jeszcze jeden wazny szczegot.
Stowacki umieszcza w celi pustelnika, ,,gdzie niegdy$ migszkaly/Bogi
Walhalli,...” (I, 6, v. 394-395), obraz Madonny, a tym samym podkresla
$wigto$¢ 1 poboznos¢ misjonarza. To zas pozwala przypuszczac, ze przeby-
wajaca w grocie-czaszce Roza jest figurg paralelng do postaci pustelnika.
Kaptanka w swoich poganskich praktykach staje si¢ rowniez, na swoj spo-
sob, Swigta (porownaj: sacer — §wiety i1 nieswiety, bezbozny). Jej sacrum
jednak nie ma wiele wspdlnego z kreacjag Madonny, z ktdrg bezposredni
kontakt ma Lilla. Stuzyly jedynie — jak si¢ wydaje — uwypukleniu przez po-
ete sakralizacji mitologii Pétnocy, kiedy to rycerskie sredniowiecze (czas
powstania Eddy) zacze¢to juz dominowacé nad tradycja grecko-rzymska.

v

Zwiazek motywu czaszki z postacig Rozy zostatby rowniez podkre-
slony w scenie, w ktorej kaptanka zwraca si¢ do Lelum-Polelum: ,,Chodz
tu migdzy czaszki, wodzu blady” (1V, 4, v. 513). Jak przystato na olbrzym-
ke, posiada ona niezwykla moc. Potrafi odrzuci¢ kamien i wyprowadzié
z podziemnego lochu (z groty, w ktérej sama przebywa?) dwugltowego
wodza Lelum-Polelum. Ponadto kamien, gtaz — kojarzony tez ze skalg —
wolno odczyta¢ jako paralele skaty-kosci.

Roza — powotawszy do zycia Lelum-Polelum — pragnie, aby 6w wddz
byt czlowiekiem silnym, takim ,,z krwi 1 ko$ci”. Dlatego tez zaraz po od-
rzuceniu skaty zada: ,, Krwi! krwi ofiarnéj!” (IV, 4, v. 526), bo tylko krew
ofiarna (zupehie jak krew Ymira!) moze da¢ ozywczg moc nowej, bliz-
niaczej istocie — Lelum-Polelum. Nowy wodz, jako msciciel, ma popro-
wadzi¢ Wenedow do walki, a tym samym by¢ moze ocali¢ im zycie.

Stowacki, przeksztatcajagc mit o Ymirze, ponownie dokonywatby
pewnej kontaminacji. Lelum i1 Polelum byliby jak pierwsza para olbrzy-
moéw uratowanych z potopu krwi praolbrzyma, ktéra da poczatek nowym
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pokoleniom. Pamigtajmy, ze Roza juz w Prologu méwi o zmartwychwsta-
niu danym przez nig ,,szkieletom” oraz zapowiada: ,,Ze kosci z pobojowi-
ska/Wstana i beda walczy¢...” (v. 90-91).

Zatem magiczne zdolno$ci olbrzymki, dzigki ktéorym zostang przy-
wroceni do zycia polegli wojownicy, stanowityby jednoczesnie paralele
do odrodzenia $wiata. Ukazywatyby stan przejscia ze $mierci do zycia —
z chaosu do kosmosu.

W tym miejscu wypada zgodzi¢ si¢ z pogladem Hieronima Chojnac-
kiego, autora Polskiej ,, poezji Polnocy”. Badacz uznat Lille Wenede za
tragedie opowiadajaca ,,0 losie narodu w chwili wielkiego historycznego
przetomu, symbolicznie pojmowanego «progu czasuy», przez ktory prze-
kraczaja Wenedzi, aby odrodzi¢ si¢ i zwyciezy¢ po smierci”™'. W swych
dalszych dociekaniach nad problematyka utworu Chojnacki wskazywat
czytelnikowi do rozwazenia czwarta Ekloge® Wergiliusza. Tematem
utworu — powtarzat on za Poptawskim — jest ,,tragedia panstwa i narodu
oraz nieztomna i fatalistyczna wiara w odrodzenie Romy”*. Stan ponow-
nego odnowienia panstwa rzymskiego, w dobie Augusta, wyniszczonego
przez bella civilia, maja przywrocié narodziny chtopca. Ow puer w wer-
sji schrystianizowanej bedzie dziecigciem z groty betlejemskiej 1 zgodnie
z wizjg Wergiliusza zapoczatkuje powrot Ztotego Wieku.

Tak wigc zagadkowe proroctwo tacinskiego poety, ktore taczono
z narodzinami Chrystusa, ,,wytworzylo naturalna wi¢z — stwierdzita Teresa
Obiedzinska — migdzy zrodzong w czasach antycznych Arkadia profana
a biblijng Arkadia sacra — oaza pasterzy ewangelicznych™. Warto dodac, ze
autorka rozprawki zatytulowanej Mit arkadyjski w literaturze i sztuce polskiego
baroku zwrdcita uwage na niezwykle wazny aspekt pojawiajacy si¢ ,,zwlaszcza
w czasach po [szwedzkim — R.M.] potopie”, gdy ,,modelem dominujacym
1 potrzebg ducha” byla wlasnie ,,Arkadia sacra — jak to ujeta Obiedzinska —
synonim zapowiadanego przez Bibli¢ raju wiecznego™. Przytoczone tezy
badaczki beda pomocne dla dalszego wyjasnienia koncepceji Stowackiego.

81 H. Chojnacki, Polska ,,poezja Pétnocy”, Gdansk 1998, s. 142.

82 Zob. tekst eklogi w: Wergiliusz P., Bukoliki i Georgiki (wybor), przet. i oprac. Z. Abramowiczowa,
Wroctaw 1953.

8 M. S. Poptawski, Mesjanistyczny poemat Wergiliusza, w: Commentationes Vergilianae, Cracovae
1939, s. 261, cyt. za: H. Chojnacki, dz. cyt., s. 142.

8 T. Obiedzinska, Mit arkadyjski w literaturze i w sztuce polskiego baroku, w: Literatura i kultura
polska po potopie, red. B. Otwinowska, Wroctaw 1992, s. 112.

8 Tamze, s. 108.
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Chojnacki, wskazujac na czwartg Ekloge Wergiliusza, mial zapewne
na mysli paralelg: narodziny ,,dziecigcia” = cudowne poczecie syna Rozy.
Istotnie —w projekcie poetyckim autora Lilli Wenedy takie porownanie mozna
uzna¢ za uzasadnione. Jednak, wedle mojej opinii, proroctwo o narodzinach
msciciela wolno takze odnies¢ do wskrzeszonego przez kaptanke wodza
Lelum-Polelum. W obu przypadkach ,,cudownych narodzin” Roza staje
si¢ zardbwno matka, jak 1 ojcem. I ponowne postuzenie si¢ mitem o Ymirze
miatoby tu swoje uzasadnienie. Wedlug mitologii Potnocy, praolbrzym
miat dwoistg nature. Shupecki zwrocit uwage, ze imi¢ praojca, germanskie
* Jumijaz posiada ten sam rdzen jezykowy *jem, co imi¢ jama Yama i oznacza
osobe dwoista. W piesni eddaicznej Vafthrudnismal (29-30) Ymir zostat
nazywany Aurgelmir. Etymologia imienia wywodzi si¢ od stowa ,,aurr”,
,,mokrego, jasnego piasku lub gliny”, co $wiadczy ,,0 wyraznych konotacjach
sakralnych™¢ i jest — jak wskazuje badacz — nawigzaniem do biblijnego
obrazu stworzenia pierwszego czlowieka na ziemi, Adama. Z tacinskich
przekazéw Tacyta i Pliniusza dowiadujemy si¢ o praprzodku potudniowych
Germanéw, ,,zrodzonym z ziemi™ i nazywanym Tuisto, takze o cechach
biseksualnych. Badacz Wolfgang Meid, na ktérego powotuje si¢ Stupecki,
odnalazt w nim rdzen ,, fuis ”, indoeuropejskie ,, dwis” (por. fac. ,, bis ). Tak
wige mit ,,meskiej partenogenezy”® — bez utraty cech androgynii — jest dla
badacza najbardziej trafnym terminem.

Trzeba rowniez dodaé, ze przekaz tacinskich autorow wyprzedza
mys$l Platona o pierwszym cztowieku, najdoskonalszej kulistej postaci
dwuplciowe;j. Zaideat weielonego pickna mozna jednak uzna¢ Hermafrodyte
z kart Metamorfoz Owidiusza. Takze romantyzm, ktory obficie czerpal
z mitologii, zajmowal si¢ androgynem — owym symbolem nostalgii
czlowieka za bezpowrotnie utracong harmonig i jednoscia. Zjednoczenie
meskiego z zefiskim — wolno chyba tak twierdzi¢ — stalo si¢ symbolem
zjednoczenia obu pici: tego, co doskonate w meskosci, i tego, co doskonate
w kobieco$ci. Ma racj¢ Maria Janion, gdy pisze: ,,Androgyne to «pte¢ plci
zaprzeczajaca, ple¢ paradoksalna»”. Badaczka stwierdza dalej: ,,[...] pte¢
absolutna jest nieuchronng deformacjg plci poszczegdlnych. Petia pod
postacig Chimery i Androgyne jawi si¢ jako fascynujace... monstrum”®.

8 L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 32.

87 Tamze.

Tamze. Badacz powotuje si¢ na ustalenia wspomnianego juz W. Meida i M.C. Rossa 1994.

M. Janion, Z. Majchrowski, Odmiency, Gdansk 1982, s. 475. Gruntownie kwestie te omawia

88
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Odnoszac si¢ do stow Janion, warto zaznaczyé, iz do pewnej
reaktywizacji przywotanej tu prastarej idei dwuptciowosci przyczynit
si¢ wspolczesny feminizm, ktory w swoich genderowych badaniach
dokonuje dekonstrukcji utartych stereotypow, rownoczes$nie wskazujac
na nietradycyjne rozumienie kodu kulturowego. Takie ujecie tematu
pozwala na sformutowanie zalozenia, ze archetyp androgyna-protoplasty,
tj. cztowieka pierwotnego, pojmowany jako utracony ideat rajskiego,
arkadyjskiego zycia, moze obecnie sta¢ si¢ swego rodzaju wzorem dla
przetamywania pewnych osobowos$ciowych aspektow plci na rzecz
petni cztowieczenstwa.

Po wyjasnieniu mitologicznej i romantycznej koncepcji androgyna oraz
jej wspodlczesnych oddziatywan wré¢my do kreacji Rozy w Lilli Wenedzie.

Kaptanka-olbrzymka, podobna pierwszej, ziemskiej, ,,arkadyjskie;j”,
dwuplciowej istocie — w moim zatozeniu Ymirowi — jest takze protoplast-
kg = matkg i ojcem Lelum-Polelum, a potem takze — wedlug objawionego
juz w Krolu-Duchu proroctwa — Popiela. Powotanie do zycia wodza msci-
ciela — Lelum-Polelum — statoby si¢ wigc zapowiedzig ponownych naro-
dzin, tym razem ,,syna popiolow” — Popiela. W obu przypadkach — wydaje
si¢ — dziata u kaptanki vis miraculi. Sita ta pozwala ,,protoplastce” na od-
tworzenie owej Arkadia sacra, potraktowanej w dramacie jako swoiste
continuum Arcadiae profanae. W pierwszym przypadku (4Arcadia sacra)
mam na mysli wspomniany juz Wergiliansko-arkadyjski aspekt cudowne-
go powotania do zycia Lelum-Polelum oraz zapowiedz niezwyktych naro-
dzin Popiela, w drugim — chodzi o podkreslenie Ymirowego; mitycznego
i ofiarnego kontekstu owego poczecia. Przy czym motyw potopu w Lilli
Wenedzie nabieralby nowych znaczen. Z jednej strony wyobrazatby on
rzez — skutek lechicko-wenedyjskiej wojny, z drugiej — pod postacig krwa-
woczerwonej Rozy odwzorowywatby mit o rozcztonkowanym Ymirze.

Warto odnotowaé, ze topos potopu funkcjonowat juz w literaturze
antycznej. Jako jeden z watkow Metamorfoz®® Owidiusza stal si¢ on
synonimem jakiej$ nieuchronnej katastrofy, ktéra miata nadejs¢ po
okresie Ztotego Wieku i zaburzy¢ istniejacg harmoni¢ $wiata. Potop takze
pbézniej byt tematem barokowej (i pobarokowej) literatury utrzymanej
w tym samym, niemalze apokaliptycznym tonie. Wtedy odsytal nie

praca L. Kostuch: ,,Wyobrazenia androgyniczne w wierzeniach przedchrzescijanskich kregu
Srodziemnomorskiego, Kielce 2003.
% Zob. Owidiusz, Przemiany..., dz. cyt., ks. 1, v. 252-310, s. 14-16.
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do mitycznych, ztotych czasow, lecz do realnego niebezpieczenstwa
kraju, jakim byt potop szwedzki. Omawiany topos zostatby przywolany
réwniez przez Stowackiego. Mozna zalozy¢, ze poeta odwotuje si¢ tu
do mitologii Ponocy, aby w micie o Ymirze, jako pierwszej kosmicznej
ofierze, zobrazowanej przez bohaterk¢ dramatu — Roze, wyrazi¢ to,
co odzwierciedlala wspotczesna dlan rzeczywistos¢. Lilla Weneda
w zamierzeniu autora byla przeciez takze wazng poetycka rozprawa,
dotyczaca przyczyn upadku powstania listopadowego®'.

Zatem krwawy potop w dramacie statby si¢ nie tylko przywotaniem
kosmicznego mitu Pdétnocy, lecz takze poetycka reminiscencja powstan-
czej walki, ktérej echo odzwierciedlataby wojna Wenedow z lechickimi
najezdzcami. Kreacja krwawoczerwonej Rozy, kroczacej w ,,krwi wyzie-
wach” oraz pehiacej rolg przywodczyni Wenedow, potraktowanej row-
niez jako ofiara wojennych zmagan, zostataby przez Stowackiego wpisana
w mitologiczng posta¢ rozerwanego na kawatki i wywotujacego krwawy
potop Ymira.

A\

Po przedstawieniu prawdopodobnych nawigzan Stowackiego do
wspotczesnej mu rzeczywistosci powroémy do kreacji samego Ymira. Jak
juz zostato to powiedziane, wedlug mitéw Potnocy z czaszki praolbrzyma
powstato sklepienie niebieskie. Sceny, w ktoérych Roza przywotuje
pioruny, btyskawice (jej korona jest z blyskawic!) oraz wichry, moga by¢
metaforycznym obrazem nieba.

Wazna role odgrywaja tu jednak chmury. Roza oznajmia, ze ma
»Z chmurami przymierze” (Prolog, v. 28), a takze wzywa je do walki:
»Dajcie hasto! Chmury, dajcie hasto!” (IV, 4, v. 418). Wydaje sie, iz
chmury pelnig te samg rolg, co umyst Rozy. Staja sie, jak u Ymira, jej
mysla, mozgiem. Od chmur zalezy decyzja kaptanki. Personifikacja
chmur, z ktérymi zawiera ona przymierze i ktore wydaja bojowe rozkazy,

! Powoluje si¢ tu na sad J. Kleinera. Autor monografii podkreslat zwiazek Lilli Wenedy z powsta-
niem listopadowym. Zob. tegoz, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 11: Od ,, Balladyny” do
o, Lilli Wenedy”, Krakow 1999, s. 284. Kleiner przywolat nazwiska badaczy (K. Kwiecinski,
H. Maurer, W. Jankowski, M. Peter, M. Janik), ktorzy takze sadzili, iz dramat nawiazuje do upad-
ku powstania — por. tamze, przypis 26).
O ustaleniach Kleinera zob. takze cze$¢ druga, podrozdziat ,, Lilla Weneda ™ a teoria podboju.
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nadaje wypowiedzi Rozy charakter ekspresyjny®. Pojawienie si¢ chmur
okresla wyglad nieba. W piesni Grimnismal — zacytujmy ponownie —
,,Sunt illae dura indole praeditae” — ,,Owe chmury sa obdarzone dzika
wiasciwoscig”. Dzika, nieokietznana wtasciwos$¢ chmur odsyta do stanu
pogody. W dramacie czgsto pojawiajg si¢ burze z piorunami. Wydaje sig, iz
Stowacki, postepujac wedle lektury piesni Grimnismal, rowniez przydaje
chmurom owag dziko$¢. Lacinskie ,,durus” oznacza takze: ,twardy”,
»srogi”, | niebezpieczny”. Metafore chmury-mozg, umyst, mysl kaptanki
mozna zrozumie¢ w ten sposob: Roza uosabia posta¢ o twardym charakterze
1 srogim, ,,chmurnym” obliczu. W kazdej chwili potrafi przywota¢ burze
z piorunami. Pojawienie si¢ groznych chmur zapowiadatoby wigc walke
i stawatoby si¢ rozkazem bojowym przywddczyni Wenedow.

Wydaje si¢, ze Roza posiada moc nad przyroda i dowolnie nig
dysponuje. Lacznos$¢ bohaterki z niebem podkreslataby jej duchowe
zdolno$ci. Gdy pali trupy polegtych, rozkazuje: ,,duchy ze mna!”
(Prolog, v. 154). Wieszczka ma zatem kontakt ze §wiatem pozaziemskim
i potrafi ,,obcowac¢” z duchami przodkéw. Ponadto Roza zna tajemne
rytuaty. Wyznaje: ,,Pomazatam krwig zamknigte oczy” (1V, 4, v. 443).
Wrézka moze uzyskaé wizje¢, gdy — jak oznajmia chor — ,,z krwia na
rzgsach stoi niema” (IV, 4, v. 685). Przypomnijmy, ze kaptanka — jak
volva — musi zachowa¢ milczenie, poniewaz nastrdj powagi i skupienia
umozliwia jej wieszczbg. W opisie wrdzenia uwage zwraca potaczenie
motywow krwi i rzes, ktére — mozna przypuszcza¢ — w pewien sposob
odzwierciedlaja mit dotyczacy Ymira. W piesni Grimnismal czytamy:
., Sed ex illius ciliis/ Fecerunt propitii Dii/ Midgardym hominum filiis”.
Autor opisuje, jak: ,,z rz¢s praolbrzyma taskawi, przychylni bogowie
utworzyli Midgard, kraing zamieszkiwang przez ludzi”. Lelewel
przektada prawie dostownie: ,,W §rodku ziemi zbudowali z brwi Ymera,
przeciw olbrzymom wystawiony Midgrad ($redni grod)” — (ddmesaga
(6) 4, 5. 107).

Stowacki prawdopodobnie przeformutowuje fraze Eddy. Istotne dla
rozstrzygniecia kwestii, z ktdrej wersji poeta czerpatby swdj pomyst, jest
wyraz ,,ciliis” — ,,z 1z¢s”. W jezyku tacinskim na okreslenie brwi (tak
thumaczy Lelewel) uzywa si¢ stowa ,,supercilia”. Jesli przektad mialby

2 Zob. o apokaliptyce Stowackiego: A. Pilewicz, Pomigdzy ,, Genesis” i ,,apokalypsis”. O moty-
wach teatralnych w ,, Snie srebrnym ,,Salomei” Juliusza Slowackiego, w: Apokalipsa. Symbolika
— Tradycja — Egzegeza, t. 11, red. K. Korotkich, J. Lawski, Biatystok 2007.
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oddawa¢ sens lacinskiej frazy, to w tek$cie pojawitoby si¢ wyrazenie
,,superciliis” — ,,z brwi”. Zatem nasuwa si¢ wniosek, ze pomazane krwig
rzesy kaptanki moga by¢ parafraza tacinskiej wersji Grimnismal. Warto
bowiem odnotowac, ze zarowno we francuskim przekladzie tej piesni, jak
i w niemieckim podano, iz Midgard zostat stworzony z brwi Ymera. Cytu-
je: ,,avec ses sourcils la ville de Midgard” (s. 70), ,, Aus seinen Braunen/
Machten die gutigen Gotter/ Midgard” (strofa 40). Teza o czerpaniu przez
Stowackiego z tacinskiego tekstu bytaby tym bardziej uzasadniona.

Sadze, ze poeta, przedstawiajac Roze z pomazanymi krwig oczyma,
celowo wskazatl na jej rzgsy, nie za$ na brwi. Zmarszczenie brwi nasuwa
bowiem skojarzenie z surowym obliczem boga. Przykladem moze by¢
tu Homer, u ktérego czgsto pojawia si¢ ,,chmurowtadny” Zeus. Epitet
ten z jednej strony oznacza boga posiadajacego wtadze nad chmurami,
z drugiej — ukazuje jego obraz z ,,chmurnym obliczem”, tzn. groznym
i ponurym, przywotujacym zmarszczone brwi. Stowacki precyzuje: brwi,
podobnie jak u Homera, odsytaja do meskiego, boskiego oblicza 1 wyda-
ja si¢ bardziej ,,zwigzane” z czolem, bowiem rzesy kojarzg si¢ z twarzg
kobiecg oraz jej oczyma. I chociaz Roza, jak w homeryckim ujeciu, ma
.,z chmurami przymierze” (wyglada to na parafrazg epitetu ,,chmurowtad-
ny”), to jednak jej rzgsy, a nie brwi, w koncepcji Stowackiego beda odgry-
wac istotng rolg.

Rzgsy Rozy — tak samo jak brwi w micie o Ymirze — symbolizuja od-
dzielenie $wiata olbrzymki od ,,zwyktych ludzi”. Bohaterka potrzebuje
wspomnianego azylu (Midgardu — ,,pétnocnego” hortulus conclusus?) dla
spelienia swej wrdzby. Jak juz wiadomo, tylko absolutne wtajemniczenie,
ktére uzyska dzigki odizolowaniu, moze jg natchngé do wieszczenia. Roza
jako wieszczka musi pomazaé sobie krwia rzegsy, aby moc wrozy¢. Od po-
mys$Ino$ci wieszczby zaleza przyszte losy Wenedow. Ale pomazane krwig
rzesy Rozy petnityby jeszcze jedng wazng rolg w dramacie 1 wigzalyby sie
juz nie bezposrednio z postacig wieszczki, ale z jej ojcem. Stanowilyby bo-
wiem zapowiedz os$lepienia Derwida. Wrdzka przepowiada: ,,Tam w szczer-
wienionéj ciemno$ci powinni/ Zjawi¢ si¢ krwawi krol harfiarz z dziewczyna
= (1V, 4, v. 612-613). Wizja Rozy oznacza, ze Derwid, rozkazem lechickiej
krolowej Gwinony, zostanie okaleczony — pozbawiony oczu. O$lepionego,
zakrwawionego ojca bedzie prowadzi¢ Lilla.

Przepowiednia zostanie spelniona. Derwid skarzy sie: ,,A ty jako kruk,
widzac te czerwone/ Oczy, zagladasz w nie, i glodnym dziobem/ Wyja-
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dasz mi tzy czerwone, ostatnie” (IV, 4, v. 637-639). Ojciec, poréwnujac
Roze do spragnionego ludzkiej krwi, drapieznego kruka, mowi o czerwo-
nych, a wigc krwawych tzach. Swiadcza one o okaleczeniu i cierpieniu
Derwida, ktore w swoich wizjach przepowiedziata. A ponadto moga by¢
jakim$ odwzorowaniem jej wieszczacej postaci, gdy ,,stoi z krwig na rze-
sach”, tj. na oczach®.

Warto zwroci¢ uwage, ze pomazana krwig Roza budzi réwniez sko-
jarzenia z hebrajskim masziach oraz greckim christos — stowami ozna-
czajacymi mesjasza i pomazanca. W ten sposob poeta podkreslatby misje
Rozy. Zaptodniona popiotami polegtych wojownikéw w cudowny sposob
musi urodzi¢ ,,syna popiotow”. Roza poswigca wigc siebie dla stworzenia
nowego zycia. Inaczej mowigc, dzigki swojej praofierze, wzorem Ymira,
przywraca harmoni¢ $wiata i ,,domyka” utracong Arkadig.

VI

Prochy i popioty zmarlych sg jak resztki-czesci ludzkiego ciata.
A réwnoczes$nie mogg symbolizowaé, inaczej niz w micie o praolbrzymie,
ponowny powrdt z kosmosu do pierwotnego chaosu, czyli odwrdcenie ar-
kadyjskiego Ztotego Wieku. W tym mitycznym cyklu narodzin i $mierci
uczestniczg takze inni bohaterowie Stowackiego.

Scene w Prologu, w ktorej Roza przepowiada zgon Lilli, wolno uznaé
za przeobrazony, zaczerpniety z Véluspy (strofa 3) opis chaosu. Istotny
dla rozwazan jezykowych jest fragment wersu: ,, Non erat arena” — ,,Nie
bylo piasku”. Gdy w dramacie wieszczka przepowiada $mier¢ Lilli, takze
wspomina o piasku (Roza Weneda do Lilli): ,,I ty umarla... ja Ci zamkne

% Warto doda¢, iz kruki byly atrybutami Odyna. Jak podkre$la L. P. Stupecki, ,,na uwage zastuguje
kenning [boga — R.M.] jako «kaptana ofiary dla krukow» (hrafnblots godi) odwolujacy si¢ do
jego roli, wywotujacego wojny i bitwy (E. O. G. Turville-Petre 1964, 58) [...]. Bliski zwiazek
Odyna z krukami potwierdza [rowniez — R. M.] Hervarar saga (9), gdzie [bog — R.M.] sam
zmienia si¢ w kruka”. Por. tegoz, Mitologia..., dz. cyt., s. 1021 106.

Dla wyjasnienia dodam, iz ,.kenning to — wedtug Stownika terminow literackich, red. M. Glowin-
ski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Wroctaw — Warszawa — Krakow
2008, s. 240. — ,,charakterystyczny dla starogermanskiej tworczosci skaldow zabieg poetycki,
ktory polegat na zastgpowaniu rzeczownikow oznaczajacych pewne zjawiska lub przedmioty
rozbudowanymi, opisowymi peryfrazami, czgsto o charakterze metaforycznym [...]”.

Wydaje sig, ze porownana do kruka Roza, ktora nieustannie wzywa Wenedow do walki, zostata
obdarzona cechami odynicznymi. O zwiazku bohaterki z Odynem piszg jeszcze w rozdziale Je-
zykowe zwiqzki ,, Lilli Wenedy " ze skaldycznym poematem ,, Krakumal .
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powieki,/ Zimnego piasku w usta nasypie...” (Prolog, v. 7-8). Resenius na
okreslenie piasku (przypis 6) uzywa stowa ,,arena”. Piasek w Véluspie
oznacza ,staly 13d”, ,,ziemi¢”, ktora miata wytoni¢ si¢ z chaosu. Naro-
dziny ziemi wigzg si¢ ze stanem, o ktérym mozna mowi¢ w kategoriach
poczatku $wiata.

Wydaje si¢, iz w Lilli Wenedzie pojecie semantyczne piasku ulega
przeksztatceniu. Piasek nie oznacza tu wytaniajacej si¢ z chaosu ziemi
1 nie staje si¢ symbolem narodzin zycia, lecz $mierci. Epitet ,,zimny”
dodatkowo podkresla jego funeralny kontekst. Scenie, w ktdrej Roza
zapowiada, ze po $mierci Lilli nasypie jej w usta piasku, odpowiada
inna (Derwid do Gwinony): ,, ja Ci [...]/ piersi napetni¢ popiotem” (1, 3,
v. 245). Popidt jest zatem jak piasek. Roza napetni usta Lilli piaskiem,
Derwid za$ — piersi Lechitki. W obu obrazach Stowacki zaznacza zwig-
zek piasku-popiotu z wyobrazeniem $mierci. Zamkniete usta Lilli moga
symbolizowaé brak mozliwo$ci porozumienia si¢ z otoczeniem, a napet-
nione popiotem piersi Gwinony — odsyta¢ do osoby zmarte;j.

Iunctim migdzy popiotem, prochem a umieraniem zostatoby podkre-
$lone jeszcze w jednej scenie (Gryf do Lecha):

Wtenczas ci czarni stojacy przy stosie,
Na ktorym dwoje palito si¢ trupa,
Chwycili urny petne dawnych prochow,
I na krolowe, co si¢ skal imata,
Rzucili z gory straszne popielnice. —
Przybieglem — ona lezata okryta
Prochem i ludzi umartych kosciami,

(V, 7, v. 282-288)

Smier¢ Gwinony nastepuje wskutek rzucenia w nig urn napetnionych
prochami zmartych. Lechitka probowata chwytac si¢ skaty, uciekac, lecz
zostata zabita. Scena ta wprawdzie dotyczy bezposrednio postaci bo-
haterki, ale motywy skat i ko$ci mogg takze odsyta¢ do postaci Ymira.
Reminiscencja ofiary praolbrzyma petnitaby w dramacie rolg metafo-
ryczng. Koséci Ymira — przypomnijmy, ze to z nich zostalty utworzone
skaty — stuza poecie do plastycznego zobrazowania §mierci Gwinony.
Jednoczesnie podkreslajg one jej nieztomny charakter. Krolowa Lechi-
tow ,,lezala okryta [...] ludzi umartych kosciami”, a wcze$niej si¢ ,,skat
imata”. Skaty, ktorych chwytata si¢ Gwinona, symbolizowaly jej site.
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Teraz przysypujace ja kosci staja si¢ juz tylko dalekim wspomnieniem
mocy islandzkiej krolewny®.

Uwage zwraca epitet ,,umartych”, ktérym poeta okresla kosci ludzi
zmartych. Ten zabieg poetycki wydaje si¢ zamierzony. Ko$ci mogg sta-
nowi¢ odniesienie do Ymira, z ktorego ciata powstal $wiat ,,ludzi zmar-
tych” (predzej czy pdzniej podzielg oni los praolbrzyma), natomiast
,»urny petne dawnych prochéw” — jak si¢ wydaje — nabierajg juz innego,
Szerszego znaczenia.

Dla zobrazowania symboliki urny niech poshuzy zacytowany przez Rym-
kiewicza fragment elegii tacinskiego poety, Decimusa Magnusa Ausoniusa:

Nie ptacz nad moja urng. Ona trwa wérdd wiosny wieczyste;j.
Ja nie umartem, przechodniu. Ja tylko jestem gdzie indziej.

Zadnej rado$ci zywota nie utracitem,
Czy mniemasz, ze wszystko pamigtam, czy zapomniatem wszystko.*

Rymkiewicz interpretuje frazy Ausoniusa w ten sposob:

Nie dusza, lecz urna trwa wéréd wiosny wieczystej. Nie dusza, lecz urna
znajduje si¢ w Elizjum. Urna, a wigc to, co urna zawiera, czyli popioly. Reszta:
,,zadnej radosci dawnego zywota nie utracitem”[Ausonius — R. M.], jest juz
tylko dopowiedzeniem owej ewokowanej przez symbol urny, znajdujacej si¢
w krainie wiecznego szcze$cia, mysli o po$miertnym trwaniu popiotow. Idyl-
liczny topos — pisze dalej badacz — pozwalal wigc na wystawianie marzenia
o wiecznym trwaniu ciata. Marzenia o wiecznym szcze$ciu. Marzenia o nie-
$miertelnosci®.

Do ustalen Rymkiewicza dodam jeszcze kilka stéw od siebie. Utwor
facinskiego poety, chociaz zawiera temat dotyczacy $mierci, ewokuje po-
godny, wrecz radosny nastroj. Poeta wyznaje, ze jego urna ,trwa wsrod
wiosny wieczystej”, a zatem bytaby ona symbolem trwatosci popiotow
ludzkich, ktére w ten sposob ocalone przechowywatyby pamie¢ o zmar-
tym i stanowityby iunctim migdzy nim a Swiatem zywych.

% Warto zwroci¢ uwagg, iz Stowacki czesto nazywa Gwinone krolewna islandzka. W ten sposob —
wydaje si¢ — podkresla nie tylko jej islandzkie pochodzenie, ale wskazuje, iz zgodnie z tradycja
Ponocy kobieta nawet po wyjsciu za maz nie stawata si¢ cztonkinig jego rodu, lecz w dalszym
ciggu przynalezata do wlasnego.

% D.M. Ausonius, Epitaph. 30 cytuje z wyd. Muza rzymska. Antologia poezji starozytnego Rzymu,
przel. i oprac. Z. Kubiak, Warszawa 1963, s. 134, cyt. za: .M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 138.

% J.M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 139.
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U Stowackiego dzieje si¢ inaczej: Lilla boi sig, ze umrze. Mowi o so-
bie ,,Umarta”. Jest nieszczgsliwa:

Mowisz i wicher si¢ zrywa
I ptacze nade mng biedna.
Wigc ja mam umrze¢ — o! Boze?
(Prolog, v. 11-13)

Wydaje sie, ze za sprawg Rozy, ktora nasypie jej (tj.Lilli) ,,zimnego
piasku w usta”, czyli zapowie $mier¢ siostry, Lilla sama stanie si¢ podob-
na do urny. W ten sposob topos urny, implikujacy nie§miertelnos$¢ jako
zasade wiecznego szczg$cia, zostatby przez Stowackiego przeobrazo-
ny. W dramacie urna ulega antropomorfizacji. Ma ona jakby ,,usta Lil-
li” 1 ,,piersi Gwinony”. Obie wspomniane wczesniej sceny zawierajg ten
sam kontekst. Antropomorfizacja urny posiadataby swodj osobliwy sens.
Przywotywataby obraz bohaterek — Lilli i Gwinony — ktére w obliczu
nadchodzacej $mierci nie mysla o wiecznym szcze$ciu. Mozna uznac, ze
w dramacie topos ,,niesmiertelnej urny” zatamuje sie. Jest tylko czlowiek
wyrazajacy swoj przedsmiertelny strach. Stowackiemu prawdopodobnie
zalezato na uwypukleniu odczu¢ i emocji bohaterdw.

VIl

Motywem zaczerpnigtym z omawianej strofy Voluspy bylby rowniez
motyw wiatru w dramacie. Gdy Roza rozpoczyna swoja przepowiednie, Lil-
la zauwaza: ,,MOwisz i wicher si¢ zrywa” (Prolog, v. 11). W strofie, w ktorej
volva $piewa o pierwotnym chaosie, czytamy: ,,nec venti pelago” — ,,ani
[nie bylo] wiatréw na morzu”. Stowa Lilli skierowane do Rozy moga stano-
wic¢ parafraze Voluspy. Stowacki przeksztalcatby opis chaosu i odwracatby
sens motywu wiatru. W piesni wiatry nie wiejg, bo $wiat nie zostat jeszcze
stworzony. Obraz jest statyczny. Poeta zmienia perspektywe. W dramacie
wicher si¢ zrywa, gdy Roza zaczyna wieszczy¢. Scena ilustruje poczatek,
ujety sensu stricto poczatek akcji. Wszystko to, co zdarzy si¢ pdzniej, zosta-
je przepowiedziane juz w Prologu. Zerwanie si¢ wichru stanowi metafore
natchnienia, stan wskazujacy na bycie w transie. Jezyk, jakim poshuguje si¢
Roza, jest peten ekspresji. Obraz u Stowackiego staje si¢ dynamiczny.

Ale wicher, wiatr moze takze symbolizowa¢ ducha, tchnienie, a wigc
nie$¢ pewien aspekt ozywienia. W takim ujeciu stowa Lilli odsytaja do
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innego kontekstu. Zerwanie si¢ wiatru podczas wrézby Rozy moze zapo-
wiada¢ pojawienie si¢ zycia. Stowa kaptanki nabierajg odmiennego sensu.
Pozostata przy zyciu olbrzymka urodzi syna Popiela, da poczatek nowym
pokoleniom. Potomek urodzi si¢ z krwawej Rozy i popiotow, ,resztek”
polegtych wojownikow. Jej ofiara doprowadzi do odtworzenia utraconej
harmonii, przywotujacej czas sprzed Ragnarok.

VIII

Obraz chaosu, jaki przedstawia Véluspa, to rowniez wizja §wiata bez
sladow roslinnosci: ,,sed herba nusquam” — ,lecz [nie bylo] nigdzie tra-
wy”. Stowa Rozy: ,,na krwawym umartych stepie” (Prolog, v. 96) moga
przywotywacé sens frazy pie$ni volvy. Step jest pustym, rozleglym, prawie
pustynnym obszarem, bez bujnej roslinnosci. Stowacki prawdopodobnie
prafrazuje ten wers Véluspy. Dodatkowo rozwija semantyczne pojecie
stepu. W dramacie step moze oznaczaé: ziemig, pole, miejsce, gdzie leza
polegli rycerze. Obraz pobojowiska jest ,.krwawy” od krwi tych, ktorzy
zgingli podczas walki. Zakrwawiony step budzi skojarzenia nie tylko ze
$miercia, ale takze z brakiem zycia i proznig. Obraz ten — jak si¢ wydaje
— odzwierciedla tez stan pierwotnego chaosu. Wypowiedz kaptanki-volvy,
opowiadajacej o skutkach ostatecznej walki miedzy Wenedami a Lechita-
mi, nabiera zatem charakteru kosmicznego, odsyta do poczatku powstania
$wiata, chaosu — kiedy jeszcze nie byto §ladow zycia na ziemi.

Drzewo Yggdrasil

Podczas gdy w Véluspie czytamy:

49. Ominando sonat antiqua arbor [ ...]
[...], arbor erecta, stans,
[Wieszczac odzywa si¢ stare drzewo...]
[...] drzewo wznioste, stojace/stojac,]

— Lelewel ogranicza si¢ jedynie do stwierdzenia:

42. [...] jesion Igdrasill wstrzasniony.
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Drzewo, o ktérym mowa, to wedtug Reseniusa ,, arbor aliqua fatidica
[...];[...] systema” (przypis 2) — ,,drzewo jakie$ wieszczace [...]; system/
konstrukcja”. Co prawda, w komentarzu nie zostata wymieniona nazwa
drzewa, ale mozna przypuszczaé, ze chodzi o Yggdrasill/Ygdrasill/
Yegdrasil’’. 7 tekstu Voluspy (49) wynika, ze podczas Ragnardk
pozostanie ono nienaruszone i przetrwa.

Wydaje sie, ze mit Yggdrasila zostat przywotany przez Stowackiego
w jednej ze scen dotyczacych Derwida. Chodzi mianowicie o drzewo, kto-
re stato si¢ powodem meki Weneda. Mozna odczytaé je jako mitologiczny
Yggdrasil. Jednocze$nie za$ sam wyglad lechickiego zaktadnika stanowit-
by tu domyslng metafor¢ Derwid-Yggdrasil. W dramacie krél Wenedoéw
za sprawg Gwinony zostaje powieszony za wtosy na gatezi. Cytuje (Gwi-
nona do Gryfa):

Gryfie, wez starca, za wlos jego siwy
Uwie$ na drzewie, niech stonce go pali
I dziobia kruki: dla wigkszéj meczarni

Niech koncem stopy, ziemi nie dotyka.
(L, 3, v. 350-353)

Cierpienie Derwida polega wigc na tym, Zze wisi on w powietrzu, wy-
stawiony jest na dziatanie promieni stonecznych i zer drapieznych ptakow.
Dla zobrazowania koncepcji Stowackiego istotne beda fragmenty doty-
czace zwlaszcza wygladu korony i korzeni drzewa (Grimnismal 32 i 34):

Sciurus
Qui curret
Per Aesculum YGG-DRASILL:

o7 O drzewie Yggdrasil zob. tez L.P. Shupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 51. Autor rowniez wskazuje
na Voluspe. Warto tu dodaé, ze Yggdrasil w mitach Potnocy utozsamiano tez ze Swigtym drze-
wem, na ktorym zlozyt samoofiar¢ Odyn, wiszac na nim przez dziewi¢¢ dni. Doswiadczenie
cierpienia byto niezbedne dla boga. Pozwolito mu zdoby¢ runiczng wiedzg, dzigki ktorej mogt
stac si¢ poeta.

O zdobyciu run przez Odyna opowiada piesn Eddy Havamal (138-143). Stupecki, powotujac
si¢ na ustalenia Adama z Bremy (IV, 27), zauwazyl, ze samoofiara Odyna, podobnie jak innych
ofiarnikow, ktorych wieszano na drzewach w §wietym gaju w Upssali, miata charakter kosmicz-
ny oraz u$wigcala zar6wno ofiarnika, jak i drzewo, na ktorym zostata ztozona — zob. tamze,
s. 117-119.

Mozna uznaé, ze w dramacie Stowackiego kreacja wiszacego na drzewie Derwida — kaptana
i poety — jest paralelna z postacig skandynawskiego boga wojny. Przy takiej interpretacji mo-
tywem laczacy obydwie postacie wydaje si¢ ofiarne drzewo. O paraleli Derwida i Odyna pisz¢
w czgscei drugiej, w podrozdziale Metamorfozy Derwida.
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Aquilae verba

Ille deorsum feret,

Et dicet NIDHOGGO inferius
[Wiewiorka,

Ktora bedzie biegala

Przez dab Yggdrasill:

Stowa orfa

(Owa) zniesie na dot

I powie wezowi Nidhoggowi pod ziemig]
(34)

Serpentes plures cubant

Sub Aesculo YGG-DRASILLI,
Lo ]

Arboris ramos (vimina) semper atterere.
[Wiele wezy lezy

Pod Dgbem Y ggdrasillem,

Zawsze niszczyly galezie/ konary drzewa.]

Z opisu dowiadujemy sie, ze na koronie drzewa swoja siedzibe ma
orzel, wiewiorka bedzie biegata z gory na dot, przenoszac wiadomosci,
a korzenie nieustannie sg podgryzane przez weze. Z tego powodu czytamy
dalej w piesni Grimnismal (35):

AESCULUS YGG-DRASILLI
Sustinet laborem

Majorem, quam ut mortales norint:
Cervus carpit superne,

At in latere putrescit,

Minuit NIDHOGGUS inferne.
[Dab Yggdrasill

Znosi cierpienie

Wigksze niz te, ktore ludzie znaja:
Jelen zrywa na gorze

I na boku kruszy,

Zagraza Nidhogg pod ziemia.]

Zacytowany fragment podkresla cierpienie drzewa. Powodem udreki
sa: jelen obgryzajacy korong i bok drzewa oraz duza liczba wezy, wsrdd
ktorych najwazniejszy jest Nidhogg®®. W obrazie Yggdrasila uwage zwraca

% Skrzydlaty Nidhogg podczas Ragnardk opusci swa podziemna siedzibe. Na ten temat por. Volu-
spa (64) Reseniusa, dz. cyt. oraz L.P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 68.
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rodzaj drzewa. Lelewel podaje, Ze jest ono jesionem. Natomiast w facinskiej
wersji Grimnismal drzewo wystepuje pod nazwa aesculus — ,,dab”. Nasuwa
si¢ zatem wniosek: Lelewel, dokonujac thumaczenia tego fragmentu, korzy-
stal z innych zrédet nizZ wymienione, by¢ moze — z wersji niemieckiej, gdyz
u Majera wystepuje stowo ,, Esche” — ,jesion” (Grimnismal, strofa 34).

Autor Lilli Wenedy podazalby zatem za tacinskg wersjg tekstu. W dra-
macie nie ma bowiem mowy o jesionie, lecz o debie. Harfiarze nosza:
»debowe wience na czotach” (Prolog, v. 115). Zatem dab, nie za$ jesion,
bytby dla Stowackiego przedmiotem metafory Derwid-Yggdrasil. Glo-
wa Weneda z dgbowym wiencem na skroniach moze wyobraza¢ korone
drzewa. Na jej szczycie, jak na Yggdrasilu, swojg siedzib¢ ma nie orzet,
lecz kruk. Rowniez wyglad siwych wlosow Derwida odgrywa istotng role
(Lilla do Lecha):

O! patrzat — ten wlos, co tak przezroczysty
Jak blady gwiazdy biekitnéj ogonek
Pomigdzy drzewem a starego gtowa:

(1, 3, v. 274-277)

Stowacki dokonuje tu pewnego zabiegu poetyckiego: poshuguje si¢
hypallage. Epitet ,,btekitnéj”, uzyty na okreslenie gwiazdy, w rzeczywisto-
$ci odsyta do koloru nieba, nie za§ do przedmiotu okre$lonego. Natomiast
stowo ,,ogonek” pehni role palimpsestu, poniewaz mozna odczytac je jako
ogon gwiazdy lub tez odnie$¢ do kondycji wltoséw Derwida. Epitet ,,bla-
dy” oraz deminutivum ,,ogonek” dodatkowo podkreslaja ten stan. Paralela
miedzy przezroczystym, siwym (I, 3, v. 350) wlosem bohatera — poeta
postuguje si¢ synekdochg — a biekitnym ogonkiem gwiazdy niesie w sobie
nastepujagce wyobrazenie: wlosy Derwida sg jasne, $wietliste, a ponadto
przezroczyste — stabe, stare. Przywodzg one na mys$l przerzedzona, znisz-
czong korong wiekowego Yggdrasila, przez ktorg przeswituje niebo.

Ponadto postuzenie si¢ przez poete stowem ,,ogonek™, ktory — jak
zostato to wspomniane — odsyta do ogona gwiazdy, sugeruje, ze chodzi
o komete. Jej pojawienie si¢ zawsze implikuje stan pewnej transformacji
1 staje si¢ zapowiedzig jakiej$ katastrofy. W utworze Stowackiego bytaby
to walka Lechitow i Wenedow.

Ale wertykalne wyobrazenie wiszacego na drzewie Derwida — zacy-
tujmy ponownie — ktory ,.koncem stopy, ziemi nie dotyka” (I, 3, v. 353)
moze ilustrowaé podcigte, podgryzione korzenie dgbu. Wedlug przepo-
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wiedni, gdy zostang one naruszone, Yggdrasil zacznie si¢ wznosié, jakby
chwiac (por. ,,erecta” Voluspa 49). Takie zachowanie si¢ §wietego drze-
wa zapowiada nadej$cie Ragnardk. Zatem zawieszony na drzewie Derwid
1jego zwisajace, niedotykajace ziemi nogi implikowatby obraz cztowieka,
ktéry wkrotce straci zycie.

Istotne dla dalszych rozwazan beda rowniez magiczne zdolnoSci
swigtego debu. Wedtug Reseniusa, drzewo jest ,, fatidica” — ,,wieszczace”,
a zatem zna przyszte losy ludzi i $wiata, ktory ,,dazy” do Ragnardok. Tak
rzecz ujmujac, scene opisujacg wiszacego na gatezi krola mozna potrak-
towac jako wrozbe jego upadku i $mierci. Wkrotce bowiem 6w wiezien
zostanie wrzucony do wiezy petnej wezy. Mozna domyslaé sig, ze w sy-
tuacji, w ktorej znalazt si¢ bohater, petzajace gady zaczelyby najpierw
kasac jego stopy, gdyz ten bronitby sie, aby nie dotarty one w gdrne partie
jego ciata. W tym za$ kontekscie posta¢ uwiezionego krola w wezowej
wiezy odzwierciedla cierpienia samego Yggdrasila, drzewa o korzeniach
nieustannie podgryzanych przez we¢ze.

I

Opis wezowiska, w ktérym przebywa Derwid, Stowacki prawdopo-
dobnie zaczerpnat z mitologii Péinocy. W Véluspie czytamy:

38. Aedem prospexit positam procul a Sole
Oreum versus: Ostium spectat Boream:
Haec aedes est contorta ex spinis serpentum;
Illabuntur venenati torrentes per fenestras.
[Siedzibe ujrzata potozong daleko od stonca
Zwrécona ku wybrzezom: oglada wejscie skierowane na Poinoc:
Ta siedziba jest szpetna od kolcow/ ktow wezy;
Pelne trucizny strumienie wciskaja sie przez okna]

Lelewel obraz ten przedstawia jedynie w kilku zdaniach:

59. Patrzcie! oto stoi dom opodal od stonca, tam pod
Nastrond, z drzwiami na potnoc. Krople trucizn z okien

spadaja, z kolcéw zbudowany, jest mieszkaniem wezow.

Poréwnajmy ten opis ze sceng dramatu (Gwinona do Lilli):

Spojrzatam wczoraj w jedng wieze,
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Ktora przy zamku stoi zrujnowana; —
Spojrzatam z gadzin okropne powoje —
Blyszczace, pelne $lin, pna si¢ na Sciany:
A w glebokosci, gniazda wezow leza,
Blyskaja oczy, wija si¢ ogony,
I ciggly stycha¢ swist, sykanie, gwary,
Jak w garnku wracym — tam — w ciemno$¢ okropna,
W te sykajaca ciemno$¢, w te wezowe
Bloto, w ten straszny ul kazatam rzucic¢
Twojego ojca.

(111, 4, v. 285-294)

Derwid zostal uwigziony w wiezy 1 rzucony na pozarcie we¢zom.
,Aedes” oznacza siedzibe, dom (przy tej wersji pozostaje Lelewel)
i $wiagtyni¢. Slowacki zamienialby tacinskie stowo na wieze, ktora
kojarzy si¢ z budynkiem sakralnym. Poeta dodatkowo okresla ja
mianem ,,zrujnowana”, co nasuwa skojarzenie: jest ona brzydka, szpetna
i odpowiada tacinskiemu przymiotnikowi ,, contorta”.

Z kolei czasownik ,,spojrzatam” moze by¢ parafrazg ,, prospexit” —

Hujrzata”, |, spectat” — ,oglada”. W pierwszym przypadku chodzitoby
oczywiscie o Gwinong, ktora widzi zrujnowang wiezg, w drugim — bytaby
mowa o volvie ogladajacej siedzibe wezow.
Warto zauwazy¢, ze wersja Lelewela zawiera forme czasownika w trybie
rozkazujagcym: ,,patrzcie”, a zatem nie moze by¢ podstawg parafrazy
w dramacie.

Resenius w komentarzu (przypis 2) na okreslenie zachowania wezow

proponuje czasowniki: ,, vieo ” —,,wigzac”, ,,ples¢”; ,, torqueo ” — ,,skrecac”,
»kreci¢”, ,obracac”; ,,curvo” — |, krzywi¢”, ,zginac”, ,spietrzac”,
»wzdymac”; ,, revolvo” — ,w tyt toczy¢”, ,,zginac”, ,,zwijac”, ,,gmatwac”.

W dramacie dzieje si¢ podobnie: weze tworzg ,,powoje”, ,pna si¢ na
Sciany”, ,,wija si¢”. Stowacki by¢ moze sugerowat si¢ tu obrazem z Véluspy
Reseniusa. ,, Vieo ” nasuwa skojarzenie z tworzeniem si¢ powojow, Zwojow,
jedno ze znaczen ,, curvo” — ,,wzdymac” — z wyrazeniem ,,png si¢”, a ,,wija
sig” —z ,,revolvo”.

Ponadto u Reseniusa weze tworzg ,, forrentes” — ,,strumienie”, ,,poto-
ki”. W dramacie ruchy i dzwicki wezy: swist, sykanie, gwary, porownane
zostaty do ,,wracego garnka”. Autor dramatu tworzy metafor¢ w oparciu
0 wyrazenia onomatopeiczne. L Swist”, ,»Sykanie” i ,,gwary” znakomicie
oddaja odglosy wrzenia i kipienia.
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W tym miejscu nalezy dodad, ze ,, torrens” oznacza réwniez: ,,palacy”,
»piekacy”, ,,suchy”, ,,wyschnigty”, ,,gwattowny” oraz ,,wartki”, ,,rwacy”.
Dwa ostatnie epitety przypominaja epitet uzyty przez Stowackiego. ,,Wra-
cy” kojarzy si¢ z wartkim i rwacym, ktorym postugujemy si¢ moéwigc
o strumieniu lub potoku. Gdyby zatem rozwina¢ tacinska frazg za pomocg
wspomnianych epitetow, to wowczas pojawia si¢ obraz wezy tworzacych
wartkie, rwace potoki, strumienie. Ich odglosy przywoluja dzwigki szu-
migcej, syczacej wody.

Poprzez zastosowanie epitetow dotyczacych wezy — ,,blyszczace”
i ,,pelne §lin” — obraz staje si¢ bardzo plastyczny. Dodatkowo moze on
odsyta¢ do tacinskiego tekstu. Wolno przypuszczaé, ze romantyk tworzy
w oparciu o komentarz Reseniusa. W omawianym przypisie 2 wydawca
pisze o wezach, ,,ut [...] virus evomant” — ,;ze [...] pluja jadem”. Dodam,
iz ,,virus” oznacza rowniez ,,Sling” 1 ,,pian¢”. Okreslenie ,,pelne §lin”
moze by¢ parafrazag lacinskiej wersji Voluspy. Epitet ,,blyszczace” pod-
kresla wyglad wezy. Wydaja sie one §liskie, mokre i btyszczace od $liny,
piany, jadu, ktore wypluwaja.

W tekscie Reseniusa siedziba wezowiska ,, positam procul a Sole” —
,jest potozona daleko od stonca”, a jej ,, ostium [...] Boream” — ,,wejscie
[jestskierowane—R.M.] na Péinoc”. U Lelewela miejsce to brzmi podobnie:
»Z drzwiami na Péinoc”. Stowacki parafrazowatby: Gwinona oznajmia
Lilli, ze rozkazata wrzuci¢ Derwida: ,,tam — w ciemno$¢ — okropna/ W te
sykajaca ciemnos¢, w to wezowe/ Bloto...” (111, 4, v. 292-294).

Potnoc kojarzaca sie z brakiem stonca i ciemno$cig poeta probuje opisaé
w inny sposob. Mozna przypuszczac, iz stosuje takie srodki stylistyczne,
za pomocg ktorych jest w stanie wychwyci¢ sens tacinskiej frazy. Uzycie
epitetow na okreslenie ciemnosci: ,,okropna” podkresla szpetnos$¢ miejsca,
»sykajaca” powoduje jej animizacje, a ponadto wyobraza wydobywajace
si¢ z owej ciemnosci odgtosy wezy. Stowacki stosuje tu audition colorée.
Dzigki temu obraz w dramacie nabiera charakteru bardziej ekspresyjnego,
a jezyk staje si¢ niezwykle obrazowy.

Tak wiec, podczas gdy Resenius i Lelewel opisuja siedzibe jako
potozong daleko od stonica, na Péocy, to Stowacki pozwala sobie na
znaczng modyfikacje. W obrazie dodatkowo pojawia si¢ ,,wezowe btoto”.
Wyrazenie to jest pewnego rodzaju synestezja: nasuwa skojarzenie
z ciemng, czarng i lepka masa. Poecie prawdopodobnie zalezalo na
uwypukleniu budzacego wstret obrazu.
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Stowacki sytuuje wezowisko w dole: ,,A w glebokos$ci, gniazda
wezow leza,” (111, 4, v. 289), co z kolei moze by¢ nawigzaniem do obrazu
wezowiska z piesni Grimnismdal. Czytamy tam: ,, Serpentes plures cubant”
—,wiele wezy lezy” (34), ,, inferius ” — ,,nizej”, ,,na nizszym miejscu’ (32),
,infre” — na dole”, ,,w dole” (35). Stowacki parafrazowalby wiec tutaj
hipotetyczny prawzor. Wszystkie te elementy tworzg obraz jakiej$ btotne;j,
ciemnej 1 gleboko polozonej jamy. Tam wlasnie przebywa Derwid, ktory
rzucony na pozarcie wgzom moze stracié¢ zycie.

Autor Lilli Wenedy, opisujac wezowisko, przeobrazalby zatem —
podsumujmy — tacinski tekst Véluspy (38).

I

Powr6émy do fragmentu strofy 49 Voluspy. Jest tam zawarty opis kon-
dycji mitycznego drzewa podczas Ragnardk. 1 tutaj ponownie paralela Der-
wid-Yggdrasil miataby swoje uzasadnienie. Lech zdziwiony zachowaniem
Derwida, ktéry nie reaguje na jego obelgi, nazywa bohatera gluchoniemym
krolem (I, 1, v. 35). Dostojenstwo, jakie okazuje krol swojg milczgca posta-
wa, gdy staje si¢ zaktadnikiem Lechitow, wiaze si¢ wlasnie z Yggdrasilem.
Drzewo cierpi, chwieje si¢ i — jak chce Lelewel — jest ,,wstrzasniony”, ale
wszystkie przeciwnosci losu znosi ,, stans ” — ,,stojac”, pisze Resenius, oraz
jest ,,erecta” — ,,dumne”/ ,,wznioste” (por. ,,erectus” — ,,wyprostowany”’,
»pionowy”, , wyniosty”, a przenosnie: ,,mocny”, ,,pewny siebie”).

Mozna stwierdzi¢, ze Slowacki wykreowatl Derwida na starego, dostoj-
nego krola, ktory wzorem Yggdrasila przetrwa. Bohater zginie dopiero od
wlasnego ciosu, gdy — jak Odyn wtdcznig” — przebije sie ,,ofiarnym nozem”
(V, 5, v. 228). W takiej interpretacji jego $mier¢ mialaby zwigzek z przy-
miotnikiem ,, erectus ”, oznaczajacym tez ,,szybki” i ,,odwazny”. Derwid do-
skonale zdaje sobie sprawe, ze cios zadany w piers, serce oznacza szybka,
gwaltowng $mier¢. Ponadto metaforyczne przedstawienie Derwida jako debu
podkreslatoby jego site i wytrwato$¢, a jednoczesnie odnositoby sie do wspo-
mnianego przymiotnika ,, erectus ”, ktorego jedno ze znaczen brzmi ,,mocny””.

Stosujac domys$lna metafore, poeta prawdopodobnie sugerowat sig¢
réwniez tekstem piesni Fjolsvinnsmal'® (XXTI). W utworze czytamy:

% Wiocznia byta nieodzownym atrybutem Odyna. Bog, aby zada¢ sobie cierpienie, dobrowolnie
przebit si¢ nig. Zob. L.P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 103.
10 Fragment piesni Fjolsvinsmdl pochodzi z Edda rhythmica seu antiquior-..., dz. cyt., vol. 1.
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Non corrumpit eam ignis neque ferrum.
[Tego [drzewa] nie niszczy ani ogien, ani zelazo.]

Ygadrasil posiada wigc moc, dzieki ktorej moze si¢ oprzec sile ognia
i zelaza. W tym obrazie drzewa krylaby si¢ rdwniez potentia Derwida.
Stowo ,, ferrum” oznacza ,,bron”. W tekscie Stowackiego odsytatoby ono
do topora. Za sprawa celnego rzutu Polelum wtasnie takg bronia, tj. topo-
rem, Derwid moze zosta¢ odciety od gatezi drzewa'®!,

Motyw ognia zagrazajacego bezposrednio bohaterowi zawiera na-
stepujaca fraza: ,,Krél na tronie wtosy rwat i rzucatl,/ A pioruny je pality
w powietrzu. — 7 (IV, 4, 435-436). Jest to opis rozpaczy Derwida. Jego
wlosy wyobrazajace korong drzewa sg trawione przez ptomienie ognia,
ktoére mogty pojawié si¢ wskutek uderzen piorundéw. W metaforycznym
ujeciu Derwid-Yggdrasil obraz stanowilby parafraze acinskiego tekstu,
poniewaz stowa ,,ignis ” — ,,ogien” uzywa si¢ rowniez na okreslenie: ,,pto-
mienia”, ,.blyskawicy”, ,pioruna”, ,pochodni”, ,$wiatta”, ,,zaru” oraz
,»23dz ciala mitoSci i gniewu”.

Ostatnie z wymienonych tu znaczen odsytatoby zatem do zachowania
si¢ Gwinony. Jej gniew, wéciektos¢, potaczone z nienawiscig wobec krdla,
pozwalaja utozsamia¢ bohaterke z ogniem, a wlasciwie z domyslng klisza
»ogniem nienawisci”. Stowacki — jak si¢ wydaje — rozwija semantyczne
pojecie ognia. Korzysta przy tym z bogactwa znaczen tacinskiego stowa
., ignis . Dzigki temu jezyk poety staje si¢ metaforyczny i ekspresyjny.

v

A zatem moc Yggdrasila i Derwida-debu zostala podkreslona poprzez
zdolno$¢ oparcia si¢ sile ognia i zelaza. Wymienione elementy stanowi-
lyby o materialnej, cielesnej stronie drzewa-kroéla. Jednak zaréwno autor
eddaicznej piedni, jak i Stowacki wskazywaliby na duchowy aspekt Ygg-
drasila, w dramacie utozsamianego z postacig Derwida.

W piesni Fjolvinnsmal (22) znajduje si¢ fragment, w ktorym czytamy:

Quid 27) animo (vitali vi) fiet
[...] illius arboris,

Cum eam non violat ignis neque ferrum?
[Coz stanie si¢ z dusza (zyciowa sila)

191 Na ten temat pisz¢ w drugiej cze$ci, w rozdziale Trzy proby.
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...owego drzewa,
Kiedy nie zniszcza go ani ogien ani zelazo?]

Sens strofy wyjasnia komentarz (27): ,, animus, vis et robur animi,
raro exemplo hic tribuitur arbori, rei inanimatae”. Wyjasnienie to mozna
zrozumie¢ nastepujaco: uzycie stow ,,dusza, sita i moc ducha/ duszy jest
rzadkim tutaj przyktadem okreslen zastosowanych wobec drzewa, rzeczy
pozbawionej duszy”.

Stowacki, przedstawiajagc Derwida jako kaptana i poete, eksponuje
jego duchowe przymioty. Atrybutem bohatera jest harfa. Derwid wyznaje:
,POKki ja zyje, ten duch w harfie bedzie” (I, 3, v. 187). Instrument uosabia
ducha, dusze bohatera i rownoczes$nie staje si¢ symbolem poezji. Stowac-
ki antropomorfizuje harfe. Czytamy w dramacie:

Gwinona (do Derwida): [Harfa — R. M.] budzita mnie jekiem bolesnym,
(111, 4, v. 227)
Derwid (w odpowiedzi): Harfa jeczata! — co mowisz, jeczata?

Przy tobie stojac jeczata?
(I, 4, v. 235)

Lilla (do Derwida): Ojcze, [harfa— R. M.] jeczy
1V, 3, v. 322)

Derwid (w odpowiedzi): ...harfa jekneta. —
1V, 3, v. 328),

Derwid: Czy to duch mojéj harfy rozptakang;
1V, 3, v. 324)

Gwinona (do Lilli): Przyniescie harfe, ktora ja kazalam

W cedrowej skrzyni uspi¢ rozplakana
1V, 3, v. 239- 240)

Lilla: O! Harfa skarzy sig, ze$ ja opuscit
1V, 3, v. 321)

Derwid: Harfa si¢ skarzy na mnie?
1V, 3, v. 322)

Dzwigki wydobywajace si¢ z instrumentu zostaty oddane przez poete
za pomocg czasownikow: ,,jeczec”, ,,ptakac”, ,,skarzy¢ sie”. Wszystkie te
okreslenia moga wskazywac na parafraze tacinskiego ,,sonat” — ,brzmi”
(49 strofy Véluspy) oraz — dotyczy¢ zachowania si¢ drzewa podczas Ra-
gnardk. Czasownika ,,sono” — ,,dzwigczec”, ,,rozbrzmiewac” — uzywa si¢
w jezyku tacinskim na okres$lenie niemal kazdego dzwigku.

Uwage zwraca jeszcze jedna fraza w utworze Stowackiego. Prawdo-
podobnie jest ona parafrazg wyzej wymienionej strofy 49. Porownajmy
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facinskie ,,stans” — ,,stojac”, ktore odnosi si¢ do Yggdrasila, z wersem
dramatu: ,,Przy tobie [harfa — R.M.] stojac jeczata?” (111, 4, v. 235). Mozna
przyjaé, ze romantyk postepuje tu tak, jak autor Voluspy. Poshuguje sig
ta samg nazwg czynnosci, stosujac nieosobowg forme¢ imiestowu wspot-
czesnego, utworzong od czasownika ,,sta¢”. Zamienia jednak przedmiot
czynnosci. U Reseniusa ,, stans” dotyczy drzewa, u Stowackiego — harfy,
z ktorego jest ona wykonana.

Ale wbrew ocenie Gwinony instrumentu nie mozna potraktowac jak
~kawalka ptaczacego drewna” (IV, 3, v. 187). Odczucia harfy, wykonanej
z drewna, a wiec z drzewa, wspotbrzmig z odczuciami samego Derwida.
Wymienione tu nazwy czynnosci instrumentu wolno odnies¢ takze do od-
glosow wydobywajacych si¢ z mitycznego dgbu, poniewaz w harfie — jak
w $wigtym, utozsamianym z bohaterem drzewie — przebywa dusza kapta-
na. Stowacki postuguje si¢ wiec metaforg zwielokrotniong: harfa = duch/
dusza = drzewo = Derwid. Przy czym harfa, podobnie jak mitologiczny
Yggdrasil, posiada zdolnosci profetyczne. W tekscie Reseniusa (Voluspd
49) czytamy: ,,ominando sonat antiqua arbor” — ,,\wieszczac odzywa si¢
stare drzewo”. Poeta zapozyczatby ten pomyst (Derwid do Gwinony):
»~Mam w harfie ducha, co zgaduje przysztos¢” (I, 3, v. 187). Wrozbiarski
charakter drzewa w dramacie zostat przypisany harfie Derwida. A zatem
w $wietle komentarza Reseniusa zwigzki miedzy Yggdrasilem a instru-
mentem wydaja si¢ jeszcze bardziej wyrazne.

Wydawca Voluspy (49) w komentarzu (przypis 1) objasnia czytelni-
kowi, ze dzwigki, ktére wydobywaja si¢ z Yggdrasila, to ,,omen et so-
nus est” — ,jest to wrozba i dZwigk”. Sa one rozumiane jako zapowiedz
,proelium” — ,walki”. 1 jak dalej czytamy: odgtos drzewa jest dzwickiem
— ,,castrensi sonito” — odnoszacym si¢ do obozu wojennego lub stuzby
wojennej. W dramacie harfa pelitaby podobna rolg. Jej dzwigk jest sy-
gnatem bojowym i ma wzywa¢ Wenedéw do walki z Lechitami (Derwid
do Gwinony): ,,Kto styszal harfy jek, we trzy dni skona” (III, 4, v. 238).
Skutkiem tego ostatecznego starcia beda wiec ofiary. Lecz wieszczka jest
petna nadziei (Roza Weneda do Lilli): ,,Wigc idz... bo harfa zwycigzy...”
(1V, 4, v. 652). Pomimo wojny i jej ofiar, harfa wzorem Yggdrasila prze-
trwa i nie zostanie pokonana. To przestanie po§wiadczalyby takze stowa
Lilli, ktéra zapewnia swojego ojca, ze ,,w harfie [jest — R.M.] echo nie-
$miertelne” (IV, 3, v. 315). Harfa nie ulegnie zniszczeniu nawet podczas
katastrofy, tak jak Yggdrasil ocaleje w trakcie trwania Ragnarok.
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Zatem zrodtem poetyckiej koncepcji Stowackiego: metaforycznego
ujecia instrumentu i postaci Derwida-debu mogty by¢ frazy eddaicznych
piesni Voluspy (49) oraz wspomnianej wczesniej pieSni Fjolvinnsmal
(922). Poeta postepowatby podobnie jak autor Eddy: obdarzalby Derwi-
da-drzewo zdolnosciami duchowymi i profetycznymi.

Ponadto w dramacie za sprawg tacinskiego tekstu moglo zostaé roz-
winiete semantyczne pojecie ducha = duszy. Stowo ,, animus” — ,,duch”,
o ktorym mowa w piesni Fjolvinnsmal XXII 1 w jej komentarzu 27, etymo-
logicznie zwigzane z ,,anima” — ,,dusza”, oznacza takze: ,,umyst”, ,$wia-
domos¢”, ,,sumienie”, ,,wola”, ,,zamiar” oraz, na co warto zwroci¢ uwage,
»serce” 1,,odwage”. Autor, piszac o ,,animo” — ,,duchu” drzewa, postuguje
si¢ rowniez wyrazeniem ,, vitali vi” (abl. sing.'”?). Wyrazenie ,, vitalis vis”’
(nom. sing.) —,,zyciodajna sita” trafnie oddaje pojecie ducha i duszy.

W odniesieniu do Derwida wazne staje si¢ stowo ,, animus” oznacza-
jace, jak wiadomo, takze ,,serce” i ,,odwage”. W dramacie znajduje si¢
scena, w ktorej autor celnie zobrazowat to powigzanie:

Czekajcie! — Jak mi drzy serce; — gdzie harfa?
Juz czuje w sobie, ze wy zwycigzycie,
Jezeli w dusze piesn przeleje cala —
A duszg juz mam w rekach, tu — jak piorun,
Jak piorun calg ja cisne¢ na struny,
I spiorunuj¢ piesnig. —

(V, 5, v. 166-171)

W strofie jest wiec mowa o sercu, harfie i duszy. Stowacki taczy tutaj
wymienione motywy. Swoj pomyst, aby utozsamié serce z dusza, czerpat-
by z tacinskiego stowa ,, animus”. Harfa wyobraza ducha Derwida, ktory
staje si¢ takze poeta. Instrument petni zatem rolg symbolu poezji. Jesli
bohater ,,w dusze piesn przeleje calyg”, spowoduje, ze harfa-poezja bedzie
utozsamia¢ ducha jej wilasciciela (domyslamy si¢, ze chodzi o odwage;
por. robwniez ,, animus”), a wowczas — sam wyznaje — ,,jak piorun calg
ja cisne na struny/ I spiorunuj¢ piesnig”. Krol Wenedow tak oto pokaze
swoja odwage — ,, animus”’ — 1 zagra bojowg piesn'®.

102 Stosuje nastgpujace skroty: sing. — singularis, plur. — pluralis, abl. — ablativus, nom. — nominati-
vus, acc. — accusativus itp.

O harfie pisz¢ jeszcze w podrozdziale Igrajg dzieci Mimira oraz w drugiej czesci, w rozdziale
., Lilla Weneda” jako mit puer-senex.

103
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Niech si¢ skryje Garmur

Warto zwrdci¢ uwage na czesto powtarzajace si¢ sceny dialogowe
migdzy Derwidem a Gwinona. Jezyk bohateréw obfituje w wyzwiska i ma
charakter emocjonalny. Krol Wenedow nazywa Lechitke psem 1 gadzina
(Derwid do krolowe;j):

Jak pies zachrzyptas od krzyku
(111, 4, v. 243)

Oto gadzina ta — byta kobieta!
(111, 4, v. 248)

Bohaterka réwniez porownuje swoj gniew do ,,psiej wscieklizny”
(Gwinona do rycerzy):

Gdy we mnie wzbierat gniew; kiedym ja wrzata,
To stali cicho, jak uliczne chlopcy
Sykaniem szczwajac psa mojego gniewu

(1L, 4, v. 271-273)

I méj bezsilnéj, kobiecéj wscieklosci
[ ] a jam si¢ rzucata
W przepas¢ wsciektosci, rozkoronowana;
Znienawidzona i nienawidzaca;

(1L, 4, v. 276 1 278-281)

Metaforyczne przedstawienie Gwionony jako wsciektego psa moze
mie¢ swoje zrodto we frazie Voluspy:

49. Lateat nunc Cerberus ante iugum montis
[Niech sig teraz skryje Cerber przed szczytem gory]

W przypisie 4 Resenius wyjasnia, ze wymieniony ,, Cerberus apud
Grecos” — u Grekow to ,,inter canes maximus” — ,najwigkszy wsrod
psOw”, ktory ,, inservit” — ,pilnuje” (drzewa Yggdrasil). Dzwigk, ktory
wydaje Cerber, autor objasnia jako ,, murmur”. Stowo to moze oznaczac:
»pomruk”, ,szemranie”, ,szept”’, ,,dzwiek”, ,,odglos”, ,skrzypienie”,
Hturkot”, huk” 1 ,,ryk”. Lelewel na okreslenie dzwicku, wydobywajacego
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si¢ z paszczy psa, uzywa czasownika ,,wyje”. Jego nazwe przektada jako
Garmur. Fraza tlumacza brzmi:

43. Chciwie wyje Garmur.

Natomiast Stowacki, porownujac Gwinong do psa, okresla jej glos
jako krzyk, kojarzony z nieokreslonym dzwigkiem, podobnym do huku
lub ryku. ,,Jak pies zachrzyptas$ od krzyku” (111, 4, v. 243) — wyrzuca Der-
wid krolowe;j. ,,Zachrzyptas” mozna uzna¢ za compositum utworzone od
czasownikow: ,.krzycze¢”, ,,skrzypie¢” i ,,chrypie¢”. Poeta podkreslatby
tutaj roznorodnos¢ dzwickow, jakie ona wydaje. Zastosowanie pleona-
zmu: ,,zachrzypta$ od krzyku” uwydatnia glos przez nig wydawany. Jak
si¢ domyslamy, jest on niezwykle donos$ny, gdyz potem powoduje u niej
chrypienie. Przypuszczalnie autor dramatu, kreslac posta¢ Gwinony, sig-
gnat do komentarza Reseniusa i skorzystat z jego objasnien. Uznal, ze ta-
cinskie znaczenia rzeczownika ,, murmur” trafnie oddajg nie tylko dzwigk
wydawany przez psa, lecz takze moga by¢ utozsamiane z glosem osoby
»wscieklej”, zdenerwowanej.

Komentarz dotyczacy Cerbera-Garmura zawiera jeszcze jedng cen-
ng uwage. Resenius pisze (przypis 4), ze pies ,, multa habeat guttura
panda” — ,,posiada wiele rozwartych paszcz” 1 ,,a terribili aspectu, ut
gorgon” — ,, ze wzgledu na straszny wyglad jest podobny do Gorgo-
ny”. Objasnienia autora moga mie¢ swoje przetozenie w koncepcji Sto-
wackiego. Posta¢ Gwinony, zwlaszcza w scenach opisujacych jej ztos¢,
przypomina wsciektego psa. Lechitka pordwnywana bywa tez do gada:
,Oto gadzina ta — byta kobieta!” (III, 4, v. 248). Stowo gadzina kojarzy
si¢ z jakim$ gadem, we¢zem, zmija, jaszczurkg (w dramacie jest wiele
fragmentodw opisujacych bohaterke w ten sposob) lub z Gorgona, dzi-
ka istota o wezowych wlosach. Wydaje sie, ze obraz Cerbera-Garmura,
potwora o wielu paszczach, ktore przywodza na mysl wydobywajace
si¢ z nich rozmaite odgtosy, wptynat na kreacje Gwinony. Réznorod-
no$¢ wydawanych przez nig dzwickéw, sktadajacych sie na okreslenie
jej krzyku, moze odsyta¢ do lacinskiego komentarza. Epitet ,, panda”
— ,rozwarte”, okreslajacy ,, guttura” — ,,paszcze”, wskazuje na donosny
glos, taki jakim dysponuje Lechitka.

Warto doda¢, ze tacinskie ,,guttur” (sing.) oznacza réwniez: ,,gar-
dziel”, ,kark”, ,,utrate gardta” oraz ,,Smier¢”, a przenosnie — ,,pozagdanie”.
Stylizacja krolowej przypominajgcej Cerbera-Gorgone, ktéra grozi Der-
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widowi swoim krzykiem i zamiarem zgtadzenia go, implikuje jej kon-
dycje. Mozna to okresli¢c w ten sposob: Lechitka pozada-zada, pragnie
$mierci kroéla; jest jak Cerber-Garmur strzegacy Yggdrasila, dopilnuje, by
krol — jej przeciwnik — zginat. Wolno zatem wysnu¢ wniosek, ze Stowacki
skorzystat z tacinskiego stownictwa, ktére postuzyto mu do metaforycz-
nego przedstawienia postaci Gwinony.

II

Jednak zwigzek migdzy psem Cerberem-Garmurem i kreacjg Lechitki
poeta zaznacza jeszcze w inny sposob. Krolowa ,,wsciekta”, zdenerwo-
wana na rycerzy, ktorzy wobec jej poczynan zachowuja milczenie, skar-
zy sie, ze reaguja oni tylko: ,,Sykaniem szczwajgc psa mojego gniewu”
(111, 4, v. 273). Jej wypowiedz zostata zbudowana na inwersji i metaforze.
Przedstawienie gniewu jako psa jest animizacja. Dodatkowe ozywienie
Stowacki uzyskuje dzigki imiestowowi ,,szczwajac”, co — przektadajac na
wspolczesng polszczyzne — mozna zrozumie¢ jako szczujac. Gniew-pies
jest szczuty, a wige drazniony, pobudzany, zachgcany do wyrazania swojej
wsciektosci. Zaimek dzierzawczy ,,mojego” wolno odnie$¢ zaréwno do
»mojego gniewu”, jak i ,,psa mojego”. W tym drugim przypadku mamy do
czynienia z inwersja. Stuzy ona uwydatnieniu stowa ,,pies”, co podkresla
usposobienie Gwinony, ktdore mozna wyrazi¢ domyslng kliszg ,,wsciekta
jak pies”.

Gdyby jednak wyrazenie czyta¢ bez inwersji 1 wspomniany zaimek
odnies¢ do gniewu, to fragment wersu ,,mojego gniewu” zawieralby taki
kontekst: mdj gniew-pies. Wyrazenie ,,m6j pies” moze oznaczaé ,,mdj
przyjaciel”. Stowacki dopetnia to sformutowanie stowem gniew, ktdrego
pole semantyczne ulega przeformutowaniu. Gniew jak pies jest przyja-
cielem bohaterki. Wywota¢, szczu¢ go niczym psa moze tylko ,,sykanie”
rycerzy. To oni przypominaja teraz jakie§ gady, we¢ze. Nic nie mowia,
a jedynie ,,sykaniem” wyrazaja dezaprobat¢ na zachowanie Lechitki.
Kiedy w niej ,,wzbierat gniew” i kiedy ,,wrzata”, to rycerze ,,stali cicho,
jak uliczne chtopey” (111, 4, v. 272). Przeciwstawienie gniewu i ztoSci
Gwinony milczeniu rycerzy mozna uzna¢ za hiperbolg, ktéra ma na celu
podkreslenie kontrastu miedzy zachowaniem krolowej a postawg przypa-
trujacych sie jej wojownikow. W tej scenie istotne jest porownanie rycerzy
do ,,ulicznych chlopcow”. Czasownik ,,stali” 1 przystowek ,,cicho” okre-
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$laja kondycj¢ rycerzy. Wymienione stowa moga prowadzi¢ do wniosku,
ze chtopcy stali na ulicy w ciszy. Takie zachowanie bohateréw przywodzi
na mysl rycerzy petnigcych warte.

Stowacki, korzystajac z tekstu Eddy, dokonywatby pewnej zamiany.
To nie krolowa Gwinona-Garmur stoi na strazy drzewa-Derwida, lecz jej
poddani rycerze, ktorzy tylko obserwujg toczace si¢ wypadki. W swej
wsciektosci jest ona ,,rozkoronowana”, bezsilna, gdyz utracita juz swo-
ja wiladze. Tak jak Cerber-Garmur, moze wydawac tylko wsciekte, groz-
ne dzwigki. Wkrotce bowiem nadejdzie Ragnarok i jak pisze Resenius:
,, universis naturae monstra solvantur ac singula destruantur” — ,,potwory
calej natury zostang uwolnione i po kolei beda niszczone”. Gwinona, jak
sama wyznaje, rzucala si¢ ,,w przepas¢ wsciektosci”, by juz bezradna zgi-
ng¢ niczym Garmur pilnujacy Yggdrasilla.

Igrajg dzieci Mimira

W Voluspie czytamy:

48. Gestiunt Mnemnonis Filii; [...]
luxta illud insanum mysticum cornu
Altum crepat inflando tubam Heimdallus, cornu

porrigit sursum

Loquitur Odinus cum Mimeri capite.

[Ciesza si¢/ igraja Synowie Mimira; |...]

Obok 6w natchniony, mistyczny rog

Wysoko rozbrzmiewa, dmuchajac w trabe Heimdall,
unosi rog w gore

Rozmawia Odyn z gtowg Mimira. ]

Tekst Lelewela brzmi:

42. Igraja dzieci Mima; [........ ]
Najgtosniejszym rogiem (Giallarhorn) trabi wysoko
w powietrze Heimdall. Z gtowa Mimera rozmawia Odin;

Mozna przypuszczaé, ze zacytowane wersy Véluspy wpltynely na frazy
dramatu. Stowacki przeobrazalby je w ten sposob (Gwinona do Gryfa):
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Zawotaj mi tu Kraka i Arfona,
Niech si¢ z tg ztota harfa przyjda bawic.
A najmtodszemu Gwinonkowi zanie$¢
Oczy wydarte, niech z niemi poigra.

{1, 3, v. 260-263)

Jest to scena, w ktorej krélowa Lechitéw nakazuje Gryfowi, aby dat
jej synom do zabawy harfg i ,,wydarte” oczy Derwida.

Istotne dla prze$ledzenia struktury parafrazy beda: rzeczownik ,,fi-
lii” — ,,synowie” oraz czasownik ,,igra¢”. Warto wyjasnié, ze tacinskiego
stowa ,,filius” — ,,syn”, w liczbie mnogiej ,,filii ’, uzywa si¢ rowniez na
okreslenie ,,dzieci”. Tak tez w swoim przektadzie postapit Lelewel. Na-
tomiast Stowacki w omawianej scenie wymienia imiona synow Gwinony.
Sa nimi: Krak, Arfon i Gwinonek.

Zwrbéce uwage na czasownik ,,igra¢”. Lelewel podazalby tu sladem
Reseniusa, przektadajac ,, gestiunt” jako ,,igraja”. Stowacki rowniez po-
slugiwalby si¢ tg nazwg czynnosci, lecz w zmienionej formie: ,,niech
[...] poigra”. Trzeba doda¢, ze tacinskie ,,gestio” ma wiele znaczen:
»okazywaé rados$¢ gestami”, ,,skakaé z radosci”, ,,cieszy¢ si¢”, ,,swa-
woli¢”, ,usilnie pragna¢”, ,,dazy¢ do czegos”. Zadna z wymienionych
nazw czynnos$ci nie odpowiada $cistemu znaczeniu ,,igra¢”. Klucz do
rozwigzania problemu znajduje si¢ w komentarzu do wersji Reseniusa.
Autor objasnia, ze ,, gestiunt” mozna przetozy¢ jako ,, ludunt”. ,, Ludo”
ma podobne znaczenia do , gestio”: ,tanczy¢”, ,grac”, ,bawic si¢”,
»zajmowac sie czyms dla zabawy, dla przyjemno$ci” oraz ,,igrac”, ,,zar-
towac sobie z kogos”, ,,drwi¢”. Uzycie przez Stowackiego zmienionej
formy czasownika ,,igra¢” na: ,,niech poigra” moze stanowi¢ parafraze
tacinskich ,, gestiunt”/ ,, ludunt”, ktore Lelewel przetlumaczyt dostow-
nie ,,igraja”.

Trudno byloby w tym miejscu rozstrzygnaé, czy poeta czerpie
z oryginalnej wersji Véluspy, czy tez korzysta z przekladu historyka —
gdyby nie fraza: ,, iuxta insanum mysticum cornu/ Altum crepat inflando
tubam Heimdallus”. Lelewel znacznie ja skraca, ale przeklada prawie
dostownie. Powtorzmy: ,,Najglo$niejszym rogiem (Giallarhorn) trabi
wysoko w powietrze Heimdall”. Wazne dla rozwazan jezykowych beda
teraz: ,,r0g”/ ,,na rogu” — , cornu”, ktory w tekécie Reseniusa zostal
porownany do traby — ,, tubam”.
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Zanim wymieniona fraza zostanie poddana analizie, nalezy zwrocié
uwagg, ze w Voluspie mozna znalez¢ jeszcze inng strofe (43), ktorej sens
jest podobny do juz zacytowanej (48):

43. Sedebat ibi in tumulo et Citharam pulsavit

Gyges pastor hilaris aquila
Cecinit coram eo in ramis arboris

Puniceus Gallus fulvus nomine.

[Siedzial tam na wzgodrzu i grat na cytrze (lutni)
wesoly pasterz Gyges [jak] orzet

Zapial mu na gateziach drzewa

Czerwono-zotty Kogut o przydomku Purpurowy.]

Komentarz krytyczny Reseniusa objasnia, ze ,,pastor” odnosi si¢ do
»opiekuna”/ , straznika domu” (,, custos domus”’) o imieniu Gyges. ,, Pastor”
zostal porownany do orta — ,, aquila” ze wzgledu na miejsce, na ktérym sie-
dzial, tj. ,,in tumulo” —na szczycie. Komentator podaje, ze jest to ,, iuga mon-
tium, acumen petrarum”’ — ,,szczyt gor”, ,.skal”, ,, ubi nidificare solent Aquilae”
—,,gdzie majg zwyczaj zaktada¢ gniazda orty”. W tekscie staroislandzkim za-
miast stowa ,, aquila” wystepuje ,, Eggther”, przydomek pasterza.

Stupecki zinterpretowat wspomniany obraz w taki sposob:

stojacy na strazy Jotunheimu [siedziby olbrzyméw — R.M.] Olbrzym Eggther
[...] ucieszyt sig, gdy ustyszat glos koguta, siedzacego na drzewie §wiata (drzewo
szubieniczne to Y ggdrasil, na ktorym zawist Odyn), wzywajacego Olbrzyméw do

rozprawy z bogami. Z rados$ci zaczat gra¢ na harfie, ktora jako instrument kultowy
104

i magiczny dobrze si¢ nadaje do grania muzyki, wzywajacej do ostatniego boju'*.

Zdaniem badacza, grajacy Eggther jest jak dmuchajacy w roég He-
imdall. Przy takiej interpretacji obaj pelnia funkcje straznikow swoich
krajow: jeden Jotunheimu, a drugi Asgaru (siedziby bogdéw Asow)105.
W nawigzaniu do stwierdzenia Stupeckiego, pragn¢ zauwazy¢, ze ba-
dacz, interpretujac 43 strofe Voluspy, na okreslenie instrumentu uzywa
stowa harfa. Autor nie podaje, z jakiej wersji piesni korzystat. Natomiast
w tek$cie tacinskim wystepuje stowo ,.citharam” (acc. sing.). ,,Cithara”
oznacza ,,cytre”, ,lutni¢” oraz kazdy instrument strunowy. A zatem rze-
czywiscie stowo ,,citharam” — zgodzg si¢ ze Stupeckim — wolno przeto-

14 1. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 58. Badacz powoluje si¢ na ustalenia G. Steislanda 1979.
195 Por. tamze.
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zy¢: ,,na harfie”. Jesli wiec przyjac zatozenie badacza, ze grajacy na harfie
Eggther odpowiada Heidmallowi ze strofy 48, ktory dmie na rogu porow-
nanym do traby, to wowczas sens przekazu Voluspy pozwala na taka inter-
pretacje: dzwick harfy (rogu) oglaszajacy nadejsScie Ragnardk wywotuje
powszechng rados¢ oraz wzywa wszystkich (olbrzymow i bogdéw) do wal-
ki. W takim ujeciu zacytowana wczesniej fraza (Véluspa 48): ,,Gestiunt
Mnemonis Filii;[...]/ luxta [...] cornu” — ,,Synowie/dzieci Mimira ciesza
si¢/ igraja, gdy w ich poblizu rozlega si¢ bojowy sygnat instrumentu” staje
si¢ bardziej zrozumiala.

Stowacki w scenie zabawy synéw Gwinony harfa w podobny sposob
oddawatby sens przekazu mitologii Pétnocy. Dzieci krolowej wyrazaja ra-
doé¢ na wies¢ o nadchodzacej wojnie, ktora rozegra si¢ miedzy Lechitami
a Wenedami. Matka daje im do zabawy harfe Derwida. ,, Cithara” jest jak
,,cornu” —,16g” wzywajacy do boju. Harfa znajduje si¢ ,, iuxta ” — ,,tuz obok/
blisko” dzieci. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze w niemieckiej wersji
Voluspy brak sformutowania, ze instrument znajduje si¢ w poblizu. Cytuje:

42. Froh spielen Mim's Kinder,
Lo ]
Das Giallarhorn;
Heimdall der halt es

In Luft hoch und blasen.

[Wesoto graja dzieci Mimira
Heidmall trzyma rég Giallarhorn
Wysoko w powietrzu i dmucha.]

Stowacki przypuszczalnie sigga do tekstu Reseniusa. Obecno$¢ har-
fy, ktora jest obok dzieci Gwinony, jak si¢ wydaje, przygotowuje je do
ostatecznej walki oraz pozwala im oswoi¢ si¢ z nadchodzaca $miercia.
Jednak scena, w ktorej rozgrywaja si¢ opisane wypadki, zawiera takze
inny kontekst.

Ponownie odnios¢ si¢ do wyrazenia ,,niech [...] poigra”. Znaczenie
czasownika ,jigra¢”, zarowno w jezyku polskim, jak i tacinskim, wigze
si¢ nie tylko z zajmowaniem si¢ czyms dla zabawy, przyjemnosci, lecz
takze z zartami na czyj$ temat. Obiektem igrania, drwin stanie si¢ dla
Gwinony 1 jej synéw Derwid. Dzieci bawig sie, igraja: rzucaja w krola
»kamyczkami” (I, 2, v. 148), a ich matka drgczy starca, szydzi i wysmiewa
si¢ z jego harfy (I, 3).
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Stowacki postuguje si¢ pewnego rodzaju eufemizmem. Teraz nie
osoba krola stawataby si¢ przedmiotem drwin 1 szyderstw, lecz jego harfa,
a ponadto oczy. Instrument oraz wytupione galki oczne, ktore w pewnym
sensie zastepuja umegczone ciato zakladnika, nie tagodzg jednak jego
cierpien. Jak wiadomo, harfa jest siedzibg Derwidowego ducha. To, co
niegodziwego dzieje si¢ z instrumentem, bezposrednio odnosi si¢ takze do
jego wiasciciela. Rowniez wspomniane oczy Derwida, pojmowane jako
domyslna klisza ,,oczy duszy”, pelilyby podobna role. Igranie z nimi — to
w dalszym ciagu drwienie z niewolnika Gwinony. W tym miejscu wypada
odwola¢ si¢ do tezy Ernsta Roberta Curtiusa i podzieli¢ jego zdanie, ze
wyrazenie ,,oczy duszy”, odkad uzyt go w swoich pismach Platon, stato sie:

[...] ulubiong metafora, ktorg znajdujemy zaréwno u poganskich [Cyceron

i Lukian — R.M.], jak tez i u chrze$cijanskich pisarzy. W takim uzyciu tego obra-

zu sprawno$¢ postrzegania przez oko fizyczne zostala przeniesiona na zdolnosé

przyswajania przez umyst. Zmysty wewnetrzne powigzano z zewnetrznymi [Ory-

genes]. Intelekt moze wigc posiadaé i uszy [Juvencus, Hieronim, §wigty Augu-
styn], tak samo jak oczy [Paulinus z Noli — R.M.]'%.

W koncepcji Stowackiego domyslng klisze ,,oczy duszy”, — za
wskazaniami Curtiusa — wolno rozwina¢: ,,oczy i uszy duszy”. Moga one
by¢ wyobrazone jako gatki oczne Derwida oraz grajaca harfa, w ktorg on
si¢ wshuchuje. Jej dzwick jest jak zmysly krola — jego ,,uszy duszy”.

Dostarczenie wylupionych oczu bohatera tylko ,,najmlodszemu
[z synow Gwinony — R.M] Gwinonkowi”, podczas gdy Krak i Arfon
zabawiajg si¢ harfa, mialoby réwniez swoje uzasadnienie. Wydaje sie,
ze poeta dokonuje tu wyszukanego zabiegu poetyckiego. Gwinonek
jest najmtodszym dzieckiem, a wigc w potocznym stowa rozumieniu
»oczkiem w gltowie” rodziny lechickiej. Stosujac taka domy$lng klisze,
autor dramatu zaznaczatby silny emocjonalny zwigzek matki z synem!?’.

Wiez rodzinna podkreslona zostata rowniez przez uzycie imienia
Gwinonek. Jego etymologia ma zwiazek z Gwinona. Imi¢ bohaterki,
jak stwierdzit Hieronim Chojnacki, wywodzi si¢ z celtyckiego
stowa ,,gwyddion” okreSlajacego cztowieka wiedzacego wigcej
niz inni. Badacze twierdzili tez, iz rdzen ,,gwydd”: ,wiedzie¢”/
»wiedza” jest drugim czlonem ztozenia stowa ,,druid” oznaczajacego

16 E. R. Curtius, dz. cyt., s. 146.
170 silnym emocjonalnym zwiazku Gwinony i jej synow pisze rowniez w drugiej czesci, w pod-
rozdziale Wenedowie i Lechici.
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kaptana celtyckiego. Ale , gwyddion” wolno roéwniez odnie$¢ do
»maga i czarodzieja walijskiego”!®, Zatem imi¢ Gwinonek mozna
zinterpretowaé jako ten, ktéry nie posiada jeszcze pelnej magicznej
wiedzy. Uzycie przez Stowackiego deminutivum odzwierciedlatoby wiek
i kondycje chtopca, a takze podkreslatoby, ze najmtodszy syn Gwinony
jest najbardziej podobny do swojej matki i ma wszelkie predyspozycje,
aby sta¢ si¢ mezem, ktory wie znacznie wigcej anizeli pozostali
uczestnicy wydarzen. Wydaje si¢, ze islandzka krolewna, a zarazem
krolowa Lechitow, chce w swoim synu zaszczepi¢ magiczng wiedze
cztowieka Ponocy, jaka sama posiada. Sadzi, ze Gwinonek, igrajac
wyhtupionymi ludzkimi oczami, w przyszto$ci stanie si¢ zahartowanym
w boju, twardym rycerzem.

II

Nawigzujac ponownie do Voluspy (48), zwroce uwage, ze fraza
Hgestiunt filli” dotyczy synéw Mimira'® — | Mnemnonis”. Resenius
(przypis 1) objasnia, iz jest to istota ,,repletus scientia et sapientia” —
»hapelniona wiedza i madrodcig”. Etymologia jej imienia wigze si¢
ze stowem ,,memor” oznaczajacym ,,obdarzony pamiecig”. Stowacki
dokonywalby wigc pewnej kontaminacji. Synowie Gwinony sa jak dzieci
Mimira. Radujg si¢ one z powodu nadejscia wojny, gdyz w ten sposob —
wydaje si¢ — uzyskajg magiczng wiedze i pamig¢.

W koncowym wersie omawianej strofy Voluspy mozna przeczytac,
ze: ,, Loquitur Odinus cum Mimeri capite” — ,,Odyn rozmawia z gtowa
Mimira”. Lelewel przektada t¢ fraze podobnie: 42. ,[...] Z glowa Mimera
rozmawia Odin”. Rozmowa Odyna z Mimirem (sensu stricto z jego
glowa) podczas zblizajacego si¢ Ragnarok nabiera wlasciwego sensu, gdy
zwigzek miedzy obu postaciami zostanie wyjasniony. Wedle przekazu
mitologii Pétnocy, bog i Mimir sg spokrewnieni. Ten drugi jest wujem
Odyna i dlatego bog bywa okreslany kenningiem ,,przyjaciel Mimira™'!°.

1% H. Chojnacki, dz. cyt., s. 178. Autor powotuje si¢ na badania J. Kleinera. Zob. tegoz, Juliusz
Stowacki. Drzieje..., dz. cyt.

19 Imi¢ Mimir podaj¢ za Stupeckim. Zauwaza on, ze Mimir posiada oboczng forme imienia Mimi.
Por. tegoz, Mitologia..., dz. cyt., s. 52.

110 Tamze, s. 299
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Mit wigze si¢ rowniez z opowiescig o zrodle madrosci Mimisbrunnr,
ktore znajdowato si¢ pod korzeniami drzewa przeznaczenia, tj. Yggdrasila.
Tam Odyn przechowywat ucigta gtowe Mimira, ktora posiadata zdolnosci
profetyczne!!. Dzieki niej, jak pisze Resenius (przypis 2 do strofy 48),
»Odinum ut novissimo mundi periculo consulere caput Mimeri huius
memoris” — ,,Odyn radzi si¢ glowy Mimira w kwestii zblizajacego si¢
niebezpieczenstwa dla $wiata” (chodzi o Ragnardk).

Trzeba dodaé, ze motyw ,gadajacej glowy” Mimira moze by¢
parafrazg zaczerpnigta z innej tradycji. Podobne zdolnoséci posiadata
glowa Orfeusza, ktora przepowiedziata klgske wojsk perskich w wojnie
z Massagetami (VI w. p.n.e.). To powigzanie ,,pénocnych” i greckich
motywow staje si¢ tym bardziej uzasadnione, gdyz Odyn, tak jak jego
»antyczny poprzednik”, jest poetg. Zatem rozmowy boga z glowg Mimira
mozna odczyta¢ w ten sposob: Odyn rozmawia z nig, aby pozyskaé
tajemng wiedzg, niezb¢dng dla poety i ,,pierwszego skalda”.

Takie potraktowanie magicznej glowy Mimira ma jeszcze jeden
kontekst, ktory nalezy rozpatrzy¢ w oparciu o omawiang sceng Lilli Wenedy.
Jak juz zostato to powiedziane, synowie Gwinony sg niczym dzieci Mimira:
raduja si¢ z powodu nadej$cia wojny. Gwinonek, igrajac gatkami ocznymi
Derwida, zostaje wyr6zniony przez swoja matke, ktora teraz widziataby
w nim nie tylko podobnego Odynowi wojownika, lecz takze obdarzonego
profetycznym darem poete, jakby ,pierwszego skalda”. W utworze
Stowackiego — wolno sformutowaé tez¢ — odyniczne zdolno$ci posiada
Derwid. Jest przeciez, jak Odyn, kaptanem i poeta''%. To za$ upowaznia do
stwierdzenia, ze Gwinonek staje si¢ a priori Derwidem. Bawigc sie, igrajac
wylupionymi oczyma zakltadnika, nabiera cech odynicznych: wkroétce
obejmie wladze, stanie si¢, podobnie jak Derwid, krélem i poeta.

Ponadto z komentarza Reseniusa wynika, ze bog odwoluje si¢ do
glowy Mimira, ktora zostata obdarzona pamigcig — ,,suius memoris”. Tak
rzecz rozumiejac, wolno sadzié, ze glowa Mimira ma nie tylko zdolnos$ci
profetyczne, zupehie jak gtowa Orfeusza, lecz takze dysponuje pamiecia

'O znaczeniu awunkulatu u starozytnych Germandw pisat Tacyt w Germanii (20). Jak za-
uwaza Shupecki, rowniez w Islandii przywigzywano don ogromng wage, poniewaz ,,wuj
byl wychowawca swoich siostrzencow” — tamze, s. 300. Autor powotuje si¢ na ustalenia
B.-M. Nisstrom (2001) oraz wczes$niejsze badania G. Dumézila (1988), J. P. Schjedta (1988)
i S. Piekarczyka (1979).

112 Tezg 0 odynicznych zdolno$ciach Derwida rozwijam w cze$ci drugiej, w podrozdziale Metamor-
fozy Derwida.
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o czasach sprzed powstania §wiata. A to pozwala Odynowi na uzyskanie
wiedzy o $wiecie wigkszej niz ta, ktorg maja inni. W takim ujeciu
Gwinonek, jako przyszty, zwycieski krol, obdarzony cechami Odyna,
bedzie takze taka wiedza dysponowat.

111

W tym miejscu nalezy zgodzi¢ si¢ z pogladem Shupeckiego, ktory
stwierdzit, ze Ragnarék ,jest odwroéconym odbiciem pierwotnego,
zbawiennego chaosu ztotego wieku [...]”'"°. Na ten temat czytamy
w strofie Voluspy:

8. Talis luserunt in Area, Hilares erant (Scil. Dii)
Erat illis nulla offensa de auro
Donec illuc venerunt Cyclopicae virgines
[Tak grali/ igrali na polu, byli Rado$ni (oczywiscie Bogowie)
Nie mieli zadnej chciwosci zlota
Dopoki tam nie przybyty Cyklopowe dziewice].

Lelewel przektada fragment w ten sposob:

8. Wesolo i btogo igrali, nie znali co jest ztota pragnac: az
trzy dziewice Thurssow, mocg obdarzone, z olbrzyméw
przybyly do kraju.

Podobnie jak we frazie: ,,igraja dzieci/ synowie Mimira” wystepuje tu
czasownik ,, luserunt” — perfectum utworzone od ,, ludo” : ,,cieszy¢ si¢”,
»grac”, igrac”.

Resenius (przypis 1) tak objasnia fragment strofy: bogowie graja,
rzucajac w ten sposob kostkami — ,, 7ali, iactus Talorum. Sg to — pisze
autor — ,, Alea Latrunculi” — ,kostki”, ,,pionki shuzace do gry w szachy”.
Przeznaczenie byltoby tu tozsame z gra i wigzatoby si¢ z igraniem ludzkimi
losami jak pionkami na planszy. W dziele Slowackiego zabawa synow
Gwinony, polegajaca na rzucaniu w zawieszonego na drzewie Derwida
,kamyczkami”, moze stanowi¢ parafraz¢ analizowanej strofy Véluspy (8).
Cytuje (Lilla do Lecha):

3 L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 58.



144 Renata Majewska

Ona tam teraz przed wiszacym starcem

Do okrucienstwa zaprawia twe dzieci,

Ojca mojego im nazywa krolem,

A to malenstwo za matka §wiegoce:

,,Krol, krol”, i w mego ojca oczy puste

Niegodziwemi rzuca kamyczkami.

0! idz ty, Lechu, i obacz t¢ zgroze!

0! idz ty, Lechu, i skarz te kobiéte!

Ona Ci psuje, Lechu, twoje dziatki;

Z tych dziatek beda potem krélobojce,...
(1L, 2, v. 143-152)

Lilla ostrzega Lecha przed synami Gwinony, ktorzy zaprawieni
przez matk¢ w okrucienstwie, beda zdolni w przysztosci zagrozic
swojemu ojcu. Za cen¢ zdobycia korony by¢ moze dopuszcza sig
zbrodni. Wychowani w pogardzie dla wladzy krélewskiej, w sposob,
w jaki igraja teraz z Derwidem, beda potem szydzi¢ z Lecha. Scena
ta wydaje si¢ reminiscencjg wczesniejszej, juz omawianej, w ktorej
Gwinonek zabawia si¢ wylupionymi gatkami oczu Derwida. Rzucanie
,kamyczkami” w ,,oczy puste” — oczodoly bohatera — niczym pionkami
czy kostkami przywodziloby na mysl pewien rodzaj gry. Wigzataby si¢
ona z wyzywaniem losu, pojawieniem si¢ zmiennej fortuny. Ostrzezenie
Lilli mozna uzna¢ za domyslng klisze ,,nie igraj z losem” — dodajmy — bo
»przegrasz”. Jesli Lech nie zareaguje na poczynania syndw, ,,los moze
si¢ zem$ci¢” 1 ojciec zostanie potraktowany przez swoje dzieci, tak jak
Derwid. Obraz rzucania ,.kamyczkami”, rozumiany jako wyzywanie losu,
budzi skojarzenia z postacig rzymskiej Fortuny, ktérg utozsamiano ze
zmiennym szczesciem. Bogini dysponowata swoimi ,,alea ”, ktorych rzut
decydowat o ludzkim powodzeniu.

Literackim przykladem ,igrania z losem” jest wiersz Macieja Kazi-
mierza Sarbiewskiego zatytutowany Serce jednakie (1, 2). Odwotuje¢ sie do
fragmentu utworu w przektadzie Jana Andrzeja Morsztyna:

I ta fortuna co $mieszy i smuci,

Nie podtug mysli bystra kostka rzuci.
Jesli teraz zle, nie tak zawsze bedzie.
Jeszceze si¢ stonce spod chmur dobedzie;
[...] Ledwie nie razem chodza i niewiele
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Odchodzg siebie smutek i wesele;

To $miech, to zas$ placz, jednym prawie krancem,
Mienionym do nas powracaja tancem.

Raz nam panuja zabawy i zarty,

Drugi frasunek i klopot zazarty,

I tak wiedziemy przez dziwne odmiany

Ten zywot, r6znym kwieciem przewijany''.

Personifikacja Fortuny, ktora ,,podtug mysli bystra kostka rzuci”, od-
syta do symbolu ludzkiego losu. Jest on igraszka w rekach bogini. Jej
mysl decyduje o zywocie, ,,réznym kwieciem przewijanym” — zmiennym
powodzeniu w zyciu, w ktorym ,,raz [...] panuja zabawy i zarty”, a nieraz
»frasunek 1 ktopot” — bywamy zadowoleni, niekiedy jednak do$wiadcza-
my przykroéci. Domeng bogini Fortuny jest gra. I podobnie jak u Reseniu-
sa, tak 1 u staropolskiego poety rzut kostkg decyduje o naszej przysztosci.

Ale przeciez w mitologii Ponocy przeznaczenie znajdowato si¢ w rekach
kobiet. Resenius pisze, ze , donec illuc venerunt Cyclopicae virgines”
— ,,dopoki nie przybyly tam Cyklopowe dziewice ” (chodzi o olbrzymki),
bogowie byli szczesliwi 1 grali ,,na polu” — , area”. Autor w przypisie
2 wyjasnia, ze chodzi o, ager”—,,pole”, ,, hortus ” — ,,0ogrod”. Przekaz mozna
zrozumie¢ w ten sposob: arkadyjski, szczesliwy okres usytuowal Resenius
w bezczasie. Beztroscy bogowie zabawiali si¢ gra w swoim ogrodzie, nie
musieli mysle¢ ani decydowacé o przysztosci. Jak wiadomo, nadejscie trzech
boginek-Norn spowodowato pojawienie si¢ przeznaczenia, gdyz zabraty
one bogom zlote tablice fafli, ktore shuzyly do gry.

W utworze Stowackiego topos Fortuny oraz jej gry nabiera innego
sensu''’®>. Wydaje sie, iz los podlega tutaj personifikacji, tak jak w trady-
cji antycznej i w mitach Ponocy. Jest zobrazowany w postaciach dra-
matu: Lilli, Rozy i Gwinony, ktére moga odpowiada¢ trzem Nornom
z mitologii Pénocy. Kobiety w dramacie kieruja bowiem losem innych:
kaptanki — Wenedami, zona Lecha — synami. Autor Lilli Wenedy, przy-
dzielajac bohaterkom role boginek przeznaczenia, odtwarzatby eddaicz-
ny mit. Jednocze$nie 6w mit zostatby przez poete przeksztatcony, gdyz
role Norn w dramacie pehiliby takze synowie Gwinony. Zauwazmy, ze

114 M. K. Sarbiewski, Wybor wierszy, wybor, wstep i oprac. J. Z. Lichanski i P. Urbanski, Krakow
1995, s. 49.
115 Zob. J. Sokulski, Bogini, pojecie, demon. Fortuna w dzietach autoréw staropolskich, Wroctaw 1996.
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to Krak, Arfon i Gwinonek bawig sig, igraja ,.kamyczkami”. Fortuna
zatem znajduje si¢ w ich rgkach.

Wydaje sig, iz topos fortuny u Stowackiego ulega jednak rozproszeniu
i swoistej depersonalizacji. Trudno znalez¢ odpowiedz na tak postawione
pytanie: od kogo naprawde zaleza losy bohaterow dramatu? Wobec
wojennych wypadkow, kiedy przeznaczenie zostato juz zdeterminowane
inie ma sensu liczy¢ na pomyslne odwrocenie biegu wydarzen, sila dziatania
Fortuny nie ma mocy sprawczej. Zblizajaca si¢ i ostateczna walka powoduje,
ze w tym czasie juz nikt i nic nie jest w stanie zapanowac nad przeznaczeniem.
Ten implikujacy chaos stan wojny zostatby wigc podkre§lony postawa
synéw Gwinony. Pozostawienie w ich rekach ,,kostek” do gry w dramacie
ma swoje uzasadnienie. Synowie, bawigc si¢ nimi, zaswiadczaja o swojej
bezradnosci. Kiedy Gwinon¢ i Lecha zajmuja sprawy wojny, lechickie
dzieci zostaja pozbawione rodzicielskiej troski. Ich zachowanie z jednej
strony mozna zinterpretowa¢ jako dalsze rozproszenie fortuny: bo przeciez
wlasciwie nie wiadomo, w czyich rekach si¢ ona znajduje, z drugiej —igranie
dzieci Gwinony, podobnie jak synow Mimira, przywotuje czas Ragnardk —
epoke pierwotnego chaosu, gdzie nie obowiazujg zadne reguly i zasady.

Dodatkowo uzycie przez poete epitetu ,,niegodziwemi” w odniesieniu
do kamyczkow, ktérymi obrzucany jest Derwid, moze stuzy¢ podkresleniu
mocy fortuny, ktéra wydaje si¢ teraz zagrozona. Wolno przypuszczaé, ze
Stowacki dokonuje pewnej kontaminacji. Zamienia kamyki fortuny na
pionki stuzace do gry wyobrazajace gatki oczne. Natomiast harfa wzorem
tafli staje si¢ narz¢dziem przeznaczenia. Jednak znaczenie owej harfy
nabiera glgbszego sensu. Z jednej strony jest ona instrumentem, na ktéorym
grajg Derwid i harfiarze. Jak zostalo to juz powiedziane, na jej bojowy
sygnal wszyscy bohaterowie majg stang¢ do ostatecznej walki, z drugiej —
wyobraza ona przedmiot gry, przeznaczenie Lechitow i Weneddéw. Od harfy
—jak od tafli — zalezy ich przyszty los.

v

W omawianej strofie Véluspy (8) uwage zwraca fraza: ,.Erat illis nulla
offensa de auro” — ,nie mieli oni (tj. bogowie) zadnej chciwos$ci ztota”.
W przypisie 4 znajduje si¢ objasnienie dotyczace stowa ,, offensa ”. Wedtug
Reseniusa, mozna je przetozy¢: ,, inimicus Genius wrogi/ niezyczliwy duch
[...] vel nocivum monstrum” — albo ,,szkodliwy/ niebezpieczny potwor, co
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oznacza dazenie do zadzy” — ,, libidinem” (nom. sing. ,, libido "), z ktérym
autor wigze czasowniki: ,, appeto” — ,,dazy¢ do czegos”, ,,szukac”, ,,mie¢
apetytna co$”, ,, extendo” — ,;rozciaggaé”, ,,rozszerzaé”, ,,powigkszac” oraz
,,cupio” — ,pragnac”, ,pozadac”. , Offensa” dotyczy ,,de auro” — ztota.
Zatem zgodnie z przekazem Voluspy dazenie do ztota bylo uznawane
za ,,offensa” — ,,obraze”, ,,przewinienie”, ,,wystepek”, ,,grzech”. Innymi
stowy: brak zadzy posiadania cennego kruszcu oznacza stan arkadyjskiego,
Ztotego Wieku, w ktorym bogowie beztrosko bawili si¢, grali na polach.

Jest prawdopodobne, ze fraza Véluspy postuzyta takze Stowackiemu
do zarysowania koncepcji ztotej harfy. Potraktowana jako narze¢dzie
przeznaczenia moze by¢ odpowiednikiem ztotych taffi i nie$¢ z soba obraz
Ztotego Wieku. Wolno bowiem uznaé, ze obydwa plemiona: Wenedowie
i Lechici, jeszcze przed nastaniem wojny, zyty w szczesliwych czasach.
Zatem scena igrania, zabawy lechickich synéw bylaby réwniez
przywotaniem czaséw dziecinstwa, ich lechickiej Arkadii. Natomiast
Wenedowie o bursztynowych sercach:

A w reku harfy zlociste;
W piersiach serca bursztynowe,
jak stonce zlote i czyste.
(Prolog, v. 117-119)

— uchodziliby za szczesliwcow, ktorzy — w przeciwienstwie do
zadnych ztota najezdzow — nie pragna cennego kruszcu. Sg bowiem
szczeg$liwymi posiadaczami ztotych harf przypominajacymi wspomniane
tafli. O ile jednak dawniej instrument Wenedéw nie byl przedmiotem
migdzyplemiennej rywalizacji, o tyle teraz, wobec zblizajagcych sie¢
wypadkow, sytuacja ulega zmianie.

Szczegolnie wazne dla dalszych analiz bedzie facinskie stowo ,,ge-
nius . Rzeczownik ten stuzy do nazwania ,,geniusza”, ,,ducha opiekuncze-
go” cztowieka, ktory towarzyszy mu od urodzenia az do jego $mierci. Po
niej za$ wystepuje pod nazwa lar. Ale ,,genius” oznacza réwniez ducha
opiekunczego miejsca — genius loci, a takze ,,wrodzone dary”, ,,umiej¢tno-
$ci” 1 ,.talent”. Dla autora Lilli Wenedy stowo ,, genius”” odgrywatby wazna
role. Poeta postuguje si¢ wszystkimi jego znaczeniami. ,, Genius” to — to-
warzyszacy mu przez calte zycie i ,,zamknigty” w harfie — duch Derwida.
Po $mierci ,,do nieba uleci”, ale jako lar bedzie istniat nadal. Oprocz tego
,,genius”’ bohatera to genius loci, tam bowiem, gdzie akurat znajduje si¢
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harfa, krdl jest bezpieczny. Wreszcie ,, genius” to ,,geniusz”, ,,uzdolnienie”,
,»wdziek” kaptana- poety, ktory potrafi gra¢ na harfie i $piewac piesni.

Jednak — jak wiadomo — zadna witadzy Gwinona pragnie wywotaé
z harfy ducha i nim zawtadng¢. Wolno stwierdzi¢, ze bohaterka popetnia
,offensa” — ,przewinienie”, ,,grzech”. Kieruje nia ,,/libido” — ,,zadza”,
,»chciwos¢ posiadania”. Gwinona chee ztotej harfy jak cennego kruszcu.
Pamigtajmy, ze taki stan wedlug Voluspy grozi przybyciem trzech Norn
i rozbiciem stanu Arkadii. Niepohamowana zadza krolowej Lechitow za-
powiadataby wigc nadejScie katastrofy.

Ponadto — jak si¢ wydaje — Stowacki, czerpigc z mitologii Pétnocy, uzy-
wa pewnego eufemizmu. Serca Wenedow ,,jak stonca ztote i czyste” (Prolog,
v. 118) staja si¢ w pewnym sensie odpowiednikiem ztota z Voluspy. Dodat-
kowo epitet ,,czyste”, jesliby uzy¢ kolejnego znaczenia ,, genius ”, podkresla
charakter 1 wrodzong zdolno$¢ Wenedow. Bursztynowe, ztote ,,jak stonca”,
czyste serca mogg implikowaé odwrocenie sensu wyrazenia ,,offensa de
auro”. Wenedowie nie maja przeciez w sobie zadnej checi posiadania ztota.

Dodatkowo poprzez uzycie epitetu ,,bursztynowe”, ktorym Stowacki
okresla serca Wenedow, zostalby zachowany rodzimy, stowianski koloryt.
Bursztyn nazywano bowiem ,,zlotem Slowian”. ,,Ztote” serca Wenedow
mogg by¢ parafrazg Ztotych Czasow, wspomnieniem, gdy bohaterowie,
wzorem bogow z Voluspy, byli ,, Hilares” — Weseli. Wtedy ,, luserunt” —
»igrali”, ,grali” na harfie, kierujac swym losem az do nadej$cia zapowie-
dzianej przez Rozg katastrofy!''®,

Statek Naglfar

Wedlug mitologii Potnocy, w czasie Ragnardk pojawi si¢ statek
z paznokci o nazwie Naglfar:

50. [...] sed navis unguibus structa solvit.
[lecz statek zbudowany z paznokci
uwalnia si¢ [z kotwicy].]

116 O sercach Wenedow zob. szerzej w drugiej czesci, w podrozdziale Wenedowie i Lechici.
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Tekst Lelewela dotyczacy tego motywu jest prawdopodobnie przekta-
dem wersji Majera. Poréwnajmy:

44,

44.

Wyptywa statek z paznogei (Naglfare) ze wschodu, i na nim syny
ognia, z ptomienia (Log) ludzie pod sterem Loka; przyjezdzaja
dzieci btazna z zartocznym (Freke), a przed nim brat (Byleifa).

Flott wird Naglfare,

Das Fahrzeug aus Osten;
Herbei nun schiffen

Die Sohne des Feuers,
Aus Log die Leute,

Am Ruder Loke;

Fort fahren die Rinder
Des Narren mit Freke,
[Szybki pojawia si¢ Naglfare,
Pojazd ze wschodu;
Stamtad teraz ptyna
Synowie ognia

Ludzie z Log,

Pod sterem Loka

Dalej jedzie trzoda
Btazny z [wilkiem] Freke

W Lilli Wenedzie wprawdzie nie ma opisu statku, ale mozna
przypuszczaé, ze zacytowane ponizej strofy moga ilustrowaé wspomniany
obraz. Tak brzmia stowa Rozy Wenedy wypowiedziane do jednego

z harfiarzy:

I potem:

Krew poniesie z soba tron Derwida,
I krél bedzie ptynat z harfa, z tronem
Jako kawat kry.
(IV, 4, v. 430-432)

Krew podmyta tron i wzieta z soba.

Lecz nie méwcie nic jutrzejszym trupom.
IV, 4,v. 434 1437)
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Przedstawione fragmenty utworoéw wymagaja komentarzy. Pierwszym
z omawianych tekstow bedzie Voluspa.

Resenius (przypis 6) wyjasnia, ze ,,Naglfare " jestto ,, navis qua Hrimerus
[...] vehetur” — statek, na ktorym bedzie ptynat Hrimerus”; ,, nomen patet
unde desumptum fit ab Nagl seu Nogl/ unguis, ungula” — ,, wida¢, skad
wzigta zostata nazwa [statku], od paznokci, paznokcia/ pazura”. Wydawca
(przypis 7) konkluduje: ,, ltaque ungulis extructa navis hic notatur quae in
commentis Eddicis latius exponitur” — ,,Tak wigc statek zostal zbudowany
z paznokci, ktory szerzej jest przedstawiony w komentarzach do Eddy”.
Zacytujmy jej fragment rowniez w ttumaczeniu Malleta:

232. Le vaisseau nommé.
Naglefare est mis a flot; ce vaisseau est
fait des ongles des hommes morts; ¢ ’est
pourquoi ’on doit prendre garde a ne
pas mourir sans se faire les ongles; car
un homme qui meurt ainsi fournit de la
matiere pour la construction de ce vaiss-
eau que les dieux & les hommes vou-
droient bien ne voir achevé que fort
tard.
[Statek pod nazwa
Naglfar plynat w sptaw;
ow statek jest zrobiony z paznokci ludzi zmartych;

dlatego trzeba uwazac, zeby nie umrze¢ bez obcinania swoich paznokei;
poniewaz czlowiek, ktory umiera w taki sposob

dostarcza materiat potrzebny do konstrukcji tego statku,

ktéry to bogowie i ludzie chca

doktadnie obejrze¢ u kresu zycia.]

Opis statku znajduje si¢ i w Eddzie miodszej Lelewela. Autor, podobnie
jak Mallet, pisze: ,,Niechze Iudzie obcinajg paznokcie i z niewielkimi
umieraja, aby jak najp6zniej ten okret byl gotow” (ddmesaga, 48, (32),
s. 130). Sens zacytowanych fragmentow pozwala na takg interpretacje:
poniewaz statek zbudowany jest z paznokci ludzi zmartych, przeto istotne
staje si¢ opodznienie jego przybycia. Pojawienie si¢ bowiem Naglfar
zapowiada nadchodzacy Ragnarok. Nalezy dodaé, ze wedlug ustalen
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wspotczesnych badaczy etymologia nazwy statku wigze si¢ z gockim
,naus” oznaczajacym ,.zmarty”. Wyraz o podobnym rdzeniu mozna
odnalez¢ w jezyku greckim ,, nekus” — zwloki ludzkie. A zatem zgodnie
z ta wyktadnia Naglfar wolno nazwa¢ statkiem zmartych'’.

Po wyjasnieniu sensu przekazu tekstu Voluspy i Eddy zacytowane
frazy dramatu Stowackiego wydadza si¢ bardziej zrozumiate. Uwage
zwraca motyw krwi, ktora w utworze ulega personifikacji. Zacytowane
tu wersy: ,,krew poniesie z sobg tron Derwida” oraz ,.krew podmyta tron
i wzieta z sobg” mogg by¢ reminiscencjg wezesniejszych fraz: ,,tam krew
nasza i krew wroga/ Zrobila strumien [...]” (Prolog, v. 16-17), ,,Przed
toba ptynie krwi bolesnej rzeka” (II, 1, v. 18). Wyobrazenie krwi jako
strumienia i rzeki stanowitoby odniesienie do krwawego potopu z mito-
logii Pomocy. Dodatkowo stowa krwawoczerwonej kaptanki o krélu Der-
widzie: ,,krdl bedzie ptynat z harfa, z tronem”, podobnie jak ,.kawat kry”,
moga nasuwac skojarzenie z ptynacym statkiem. Obraz wolno odczyta¢
jako profetyczny. Wydaje sig, ze scena stanowi zapowiedz nadchodzacej
katastrofy, a poshugujac si¢ terminologig mitologii Pdétnocy, przywotu-
je mityczny Ragnardk. Tron podmyty przez plynacg krew stawaltby sie
w dramacie statkiem Naglfar i przesadzatby o $§mierci bohaterow.

I

Stowacki przeobrazalby eddaiczny mit. W dramacie katastrofa
whasnie si¢ rozpoczyna. Smiertelne zagrozenie implikowalby nie tylko
ptynacy na tronie Derwid, lecz takze posta¢ i zachowanie Gwinony
(Derwid do bohaterki):

..— Ity myslisz, ze ja,
Gdy na mém sercu potozysz twe szpony,
Poddam si¢ palcom targajacym zyty

{1, 3, v. 218-220)

Szpony islandzkiej krolewny sa hiperbolicznym przedstawieniem
jej paznokci. W takim kontek$cie odsyltaja one do statku ludzi zmartych.
Lacinskie ,, unguis ” oznacza bowiem rowniez ,,pazur” i ,,8zpon”.

17 Zob. L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 60, przypis 91. Badacz powoluje si¢ na ustalenia
R. Simeka, 1995.
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Stowacki prawdopodobnie zapozycza pomyst od Reseniusa. Zachowanie
Gwionony jest jednak odmienne od zalecen, ktorych sens mozna odczytac¢
z tekstdow mitologii Poinocy. Bohaterka nie obcina swoich szponow,
dtugich paznokci, a tym samym pragnie nadej$cia katastrofy. Wydaje sie,
iz poprzez taka stylizacj¢ Gwinony Stowacki podkresla nieuchronnosé¢
wojny lechicko-wenedyjskiej. Ponadto, jako bohaterke mitow Pdinocy,
poeta czyni ja odpowiedzialng za wojenne wypadki.

Zacytowane powyzej frazy dramatu ilustrowatyby ten niespokojny
stan. Bedg one bardziej zrozumiate w $wietle wyjasnien Reseniusa. Autor
komentarza pisze, ze nazwa statku Naglfare pochodzi od ,, Nagl seu Nogl
unguis, ungula [...]” — ,,paznokcia, pazura”, ,,quod ungvium est” — ,tego,
co jest z paznokci”, ,,vel referri debet ad clausit, clausura quod digitos
claudant” albo powinno si¢ odnosi¢ do [czasownika] ,,zamknal”/ ,,otoczyl”/
»ogrodzit”, ,,zakonczenie”/ ,koniec” — ,,do tego, co ogranicza, zamyka
palce”; ,,unde & Nogel clavis” — ,,stad i Nogel klucz” (przypis 6). Zatem
czasownik ,,claudo” (w tekécie Reseniusa formy: ,, clausit”, ,, claudant”)
posiada wiele znaczen. Przydatne dla analizy jezykowej bede zwlaszcza
dwa: ,,zamyka¢” i ,,ograniczac¢”. Wedle wskazoéwki wydawcy etymologie¢
nazwy statku wolno rowniez wywies¢ z réoznych znaczen rzeczownikow:
,,clausura” oraz ,,clavis” utworzonych od ,,claudo”. Pierwszym z nich
okresla si¢ takze zamek warowny i wiezienie, drugim — klucz 1 zasuwe.

Szpony Gwinony, aby ponownie postuzy¢ si¢ komentarzem Reseniusa
i znaczeniami tacinskich wyrazow: ,, clausura” oraz , clavis”, moga
rowniez odsyta¢ do sceny uwiezienia wenedyjskiego krola. Wydaje sig, iz
»klucz” do warownej wiezy zamku, w ktorej przebywa Derwid, posiada
Gwinona. Od jej decyzji zalezy przeciez zycie zaktadnika.

I

W nawigzaniu do zacytowanej strofy Voluspy nalezy dodac, iz statek,
jak pisze Resenius, ,,solvit” — ,,uwalnia si¢” [z kotwicy]. ,,Solvo” w jezyku
acinskim uzywa si¢ na okreslenie wielu czynnosci. Oto niektore z nich:
,»odwigzac”, ,rozwigzac”, ,rozbi¢”, ,zniszczy¢”, ,,podnies¢ kotwice”.
Lelewel przektada wers dotyczacy statku: ,,wyptywa statek”. Czynno$¢
wykonywana przez Naglfar pod wzgledem semantycznym odpowiada
wyrazeniu ,,podniesé kotwicg”. Zrodtem przektadu dla historyka mogta byé
wigc wersja tacinska i ostatnie z podanych znaczen czasownika ,, solvit .
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U Slowackiego wprawdzie pojawia si¢ wzmianka o ptynieciu: ,,I krol
bedzie ptynat z harfa, z tronem”, ale obraz ma bardziej ekspresyjny charakter.
Frazy: ,.krew poniesie”, , krew podmyla tron i wzieta z sobg” sugeruja, ze to,
co dzieje si¢ z krolem oraz jego tronem, odbywa si¢ wbrew jego woli, pod
przymusem. Mozna sobie wyobrazi¢, ze plynacy tron, wraz z Derwidem
ijego harfa, pod wptywem silnego strumienia krwi niszczy, rozbija wszystko,
co napotka na swej drodze. W takim rozumieniu jest prawdopodobne, ze
Stowacki, tworzgc ten obraz, siegnat do tekstu Reseniusa i zaadaptowat do
swojej koncepcji tacinskie ,, solvit” w znaczeniu ,,zniszczy¢” i ,,r0zbi¢”.

By¢ moze inspiracja do stworzenia takiego obrazu stala si¢ rowniez
fraza zaczerpnieta z francuskiej wersji Eddy, w ktorej czytamy (s. 232):
,,Le pilote de ce vaisseau que la mer débordée entraine se nomme le géant
Rymer” — ,Dowddcg statku, ktory wyprowadza go na wzburzone morze,
jest olbrzym o imieniu Rymer”. W takim ujeciu ,,la mer débordée” —
»wzburzone morze” mogloby by¢ pierwowzorem dla obrazu silnego
strumienia plynacej krwi, ktéra niesie z soba tron Derwida, niczym
mityczny statek. Porownanie wydaje si¢ tym bardziej uzasadnione, ze
stowo ,,débordée”, uzyte przez Malleta na okres$lenie morza, wywodzi
si¢ od czasownika ,, déborder” oznaczajacego: ,,wylac”, ,przelac si¢”,
»rozlewacé sie”. Mozna zatozy¢, ze Stowacki zamienia ,, la mer”’ na ,,krew”,
a zatem tworzy jakby nowe wyrazenie: wylana, przelana, rozlana krew.
W takim rozumieniu wyobraza ona strumien, ktory porywa Derwida.

Obraz statku ilustruja frazy: ,,I krél bedzie ptynat z harfy, z tronem/
Jako kawat kry”.

Porownanie do kry pozwala wysnu¢ wniosek, ze jest to ,statek”
o nieregularnym ksztafcie. Hiperboliczne uzycie stowa ,kawal” zamiast
kawatek wskazywaloby na jego znaczny rozmiar. Metaforyczne
przedstawienie skrwawionego tronu jako kry moze takze wyobrazac skrzep
krwi. Sugestia poety wydaje si¢ tym bardziej uzasadniona, ze w omawianych
frazach jest mowa o plynacej krwi. Wyobrazany skrzep bylby zatem
synonimem toczacej si¢ zaciekle walki. Podazajac za mys$lg Stowackiego,
wolno przypuszczaé, ze trwa ona dtugo i pocigga za soba wiele ofiar.

v

Istotna dla koncepcji autora Lilli Wenedy jest rowniez wersja
niemiecka. Zacytujmy: ,, Flott wird Naglfare,/Das Fahrzeug aus Osten”
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— ,.Szybki pojawia si¢ Naglfare/Pojazd ze wschodu”. W poréwnaniu
do tekstu tacinskiego wersy opisujace Naglfar zawieraja dodatkowo
epitet ,,flott” — ,,szybki”, ,,ozywiony”, statek za$§ zostal okreslony jako
,, Fahrzeug” — ,,pojazd”.

Uprawnione wydaje si¢ stwierdzenie, ze tworca dramatu w swojej
koncepcji skorzystat rowniez z wersji Majera. ,,Statek” Derwida, ktory
wyobraza siedzacy na tronie krdl i jego harfa, wskutek porywu strumienia
krwi jest, podobnie jak u niemieckiego autora, szybki. A takze — wolno
chyba tak powiedzie¢ — ,,zywy”, gdyz czas Ragnarck w utworze dopiero
si¢ rozpoczyna i Derwid, chociaz stracil juz wladze, nadal Zzyje i jest
krolem Wenedéw. Ponadto okreslenie ,, Fahrzeug” — ,,pojazd” mogto
zainspirowac autora dramatu do stylizacji poruszajgcego si¢ tronu jako
statku. Poecie przypuszczalnie zalezalo na dynamiczno$ci opisu, aby
w ten sposob ukaza¢ motyw szybko rozgrywajacej si¢ walki. Stowa Rozy
konczace strofe: ,,Lecz nie méwcie nic jutrzejszym trupom” zapowiadajg
$mier¢ bohaterow. Jej symbolem bylby zatem, niczym Naglfar, ptynacy
tron Derwida.

Grdd jasniejszy od slonca

Wedtug przepowiedni volvy po Ragnardk powstanie nowa ziemia,
a rod ludzki odrodzi sig. Signum temporis nowych dziejéw bedzie ,,grod
jasniejszy od stonca”. W Véluspie czytamy:

63. Arcem videt illa existentem sole nitidiorem
Auro splendidum in antiquo illo coelo sublimi
llic virtuosi populi habitabunt
Et per seculorum dies deliciis fruentur.
[Widzi 6w grod wznoszacy sie, jasniejszy od stonca
Blyszczacy od zlota na gorze, na owym dawnym, wysokim niebie
Tam beda mieszkac¢ cnotliwi/ dzielni ludzie
I przez dni wiekow beda zazywaé rozkoszy. |



II Poetyka Stowackiego a Mitologia Pétnocy 155

Lelewel w swoim przekladzie pisze o ,, Gimli”"'8. Nazywang tak
w mitologii Poélnocy siedzibe bogow okresla jako niebo. Cytuje:

56. Patrzcie! Oto stoi dom, polyskuje, jak ogien stoneczny
i bardziej ztocisto. Imi¢ jego Gimli (niebo). W nim po
wszystkie czasy zamieszkaja ludy i uzyja dobrego (43).

Thumacz dotgcza przypis (43), w ktérym zamieszcza ten oto fragment
z Apokalipsy: ,,0to przybytek bozy z ludzmi, i bedzie mieszkatl z nimi...
a $mierci dalej nie bedzie, ani smetku, ani krzyku, ani bolesci wigcej
nie bedzie iz pierwsze rzeczy przeminety. Apokal. XXI. 34. A miasto nie
potrzebuje stonca, ani ksigzyca, aby $wiecily w nim; albowiem jasno$¢
boza os$wiecila je. Apokal. XXI. 23”.

Przedmiotem analizy jezykowo-porownawczej bedzie ustep Krola-
Ducha — sen Dobrawny, w ktorym krolewna widziata ,,grod jakis Bozy”!'' ...

[...] jakie$ miasto z tysigcem krzyzy
Ztotych... z brukami ztotego kamienia,
Jak stonce, gdy si¢ ku aniotom znizy
I dotknie si¢ tecz jasnego pierscienia,
Blaskiem stonecznym razace i chwalta,
Zeszlo... i coraz nizej zlatywalo.
(R. IV, IV, IX, v. 67-72)

Na fundamentach jakis blask — ten sam,
Ktory w kamieniach drogich ziemskich gore,
W tych fundamentach jakie$ ciemne jamy,
A w jamach jaka$ srebrng widac korg...
Na hakach... ztota majaca zapore;
R.IV, IV, X, v. 73-77)

1 za wrotyma stoneczne przepascie,
I nad gmachami ze szklanego zlota
R.IV, IV, X1I, v. 83-84) 120

118 Lelewel uzywa nazwy, ktora wystepuje w tek$cie Majera, strofa 56.

119, G. Pawlikowski zinterpretowal wizj¢ miasta jako obraz Jerozolimy Stonecznej z Apokalipsy
sw. Jana. Zob. J. Stowacki, Krél-Duch. Komentarz, t. 11, Lwow 1925, s. 213.

120 Tekst Krola-Ducha cytuje z wyd. J. Stowacki, Krél-Duch. Teksty, wtozyt i komentarzem opatrzyt
J.G. Pawlikowski, t. I, Lwow 1925. W nawiasie podaj¢ numery: rapsodu (stosuj¢ skrot R.), piesni
i strofy (cyfra rzymska) oraz wersu (cyfra arabska).
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Opis miasta wydaje si¢ paralelny z obrazem Jerozolimy z Apokalipsy
Swietego Jana (XXI1, 2-28)1":

Ja Jan widzialem §wigté midsto Jeruzalem now¢ zstepuiacé z nieba od Boga,
zgotowané, iako oblubienic¢ ubrang mezowi swemu. Y styszatem glos wielki z sto-
lice méwiacy: Oto przybytek Bozy z ludzmi, y bedzie mieszkat z nimi [...]. Smierci
déley nie bedzie, ani smetku, ani krzyku, ani bole$¢i wigcéy nie bedzie, iz piérwszé
rzeczy przemingly. [...] Y z&ni6ézt mnie w duchu né gor¢ wielka y wysoka: y oka-
zal mi midsto $wieté Jeruzalem zstepujacé z nieba od Boga, maigcé idsnos¢ Boza,
a $wiattos¢ iego podobng kamieniowi kosztownému iako kdmieniowi laspidowému,
idko krysztat [...] a simo miasto zloto czysté, podobné sktu czystému. A fundamen-
ty muru midsta, ozdobione wszeldkim kamieniem drogim [...] a kdzda brama byl
z iednéy perly: 4 ulica miasta zloto czysté, idko sklo przeyzroczysté. [...] A midsto
nie potrzebuie stonca ani ksigzycd, aby $wiecity w nim: albowiém iasnos¢ Boza
o$wiécila ie, 4 Swieca iego iest Baranek. A Poganie chodzi¢ beda w $wiattosci iego:
a krolowie ziemscy chwalg swoja y cze$¢ do niego przyniosa. A bramy iego nie beda
zamknione w¢é dnie, albowiém tdm nocy nie bedzie. Y przyniosa do niego chwale
y cze$¢ Poganéw. Nie wnidzie do niego nic niéczystego albo czynigcégo obrzydtosé
y ktamstwo, iedno ktorzy sa napisani w ksiggach zywota Barankowych'?,

Ogniwem spajajagcym analizowane ustgpy jest miedzy innymi
»~miasto”. Gdyby poshuzy¢ si¢ terminem Reseniusa — ,,arx”, stowo to
bedzie wieloznaczne. ,, Arx” oznacza: ,twierdze”, ,,zamek”, ,,wzgorze”,
»~miejsce obronne”, a takze ,,grod” i ,,siedzibe panujacego”. Lacinski autor
wyjasnia kontekst, w jakim slowo zostato uzyte (przypis 1). Wydawca
pisze, ze jest to ,, sublime atrium, subdivale” — ,,wznoszace si¢ wysoko,
znajdujace sie na otwartym powietrzu atrium” — ,sala”, ,komnata”,
»dwor”, ,patac”. Wyrazenie ,,arcem existentem” mozna przetozy¢ jako
,ukazujacaly/e si¢: twierdza, zamek, wzgorze, grod” itp. Iub tez, odnoszac
si¢ do komentarza Reseniusa, postuzy¢ si¢ znaczeniami stowa ,, atrium”.
W tacinskiej Voluspie czytamy tez, ze ,, arx” jest potozony ,, coelo sublimi”
— ,,na wysokim niebie”.

121 Zob. obszerne studia na ten temat: E. Furmanek, Genezyjsko-apokaliptyczna teczowosé w twor-
czosci Juliusza Stowackiego; L. Zwierzynski, Apokaliptycznosé w poezji mistycznej Stowackiego
w: Apokalipsa. Symbolika — Tradycja — egzegeza, red. K. Korotkich i J. Lawski, Biatystok 2006-
2007, t. I1. Tam tez stosowna bibliografia.

122 Tekst Apokalipsy cytuje z wyd. Objawienie blogostawionego Jana Apostota z lacinskiego na
Jezyk polski przetozone przez ks. D. Jakuba Wujka SJ: Dostowny przedruk z autentycznej edycji
krakowskiej z . 1559 potwierdzonej przez S. Stolice Apostolskq i J.W. ksiedza Arcybp. Gnieznier-
skiego i Poznanskiego opatrzone drzeworytami Alberta Diirera, Firet — Patmos, Warszawa 2002.
W nawiasach podaje¢ cyfra rzymska numer rozdziatu, arabska za$ — stosowny ustep.
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Lelewel w swoim przektadzie postuguje si¢ slowem dom, ktory
w nastepnej frazie, jak juz zostato powiedziane, nazywa , Gimli” —
»hiebem”. Prawdopodobnie tekstem zrodtowym jego przektadu byta Edda
Majera. Niemiecki ttumacz uzywa stowa ,, Ein Haus” — ,,dom”. Cata strofa

wyglada nastgpujaco:

56. Ein Haus sieht sie flimmern
Wie Feuer der Sonne
Ja goldener noch —
Sein Name ist Gimli.
Da werden ferner
Wohnen die Volker
Durch alle Zeiten
Geniefsen das Gute.
[Ona [volva] widzi dom migocacy/zarzacy si¢
Jak ogien stonca
Tak jeszcze bardziej ztoty —
Jego nazwa to Gimli
Tutaj beda dalej
Mieszka¢ ludzie
Przez wszystkie czasy
Rozkoszowac si¢ dobrem.]

Natomiast u Malleta jest mowa o patacu i miescie ,, Gimle”:

117. Je sais qu’il y a un palais plus brillant

que le soleil & tout couvert d’or dans

la ville de Gimle, les hommes ver-

tueux y doivent habiter & y vivre heu-
reux pendant touts les dges.

[Wiem, Ze jest patac bardziej btyszczacy
od stonca i caly pokryty ztotem

w miescie Gimle; prawi ludzie

tam musza mieszkac i zy¢

szczesliwie przez wszystkie lata.]

Zatem Lelewel mogl korzystaé i z tej francuskiej wersji.
Stowacki przeksztalcalby zatem zacytowany fragment Voluspy. ,, Arx”
uzyskuje miano miasta, ktore poeta wymiennie nazywa grodem. Ponadto
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przypisuje mu aspekt powietrzny. Fraza: ,,...coraz nizej zlatywato” nasuwa
skojarzenie z podniebnym lotem ptaka, ktory zniza si¢ ku ziemi. Uzyta forma
czasownikowa ,,zeszto” jest personifikacja. Czytelnik odnosi wrazenie, ze
miasto staje si¢ tez niedajacg si¢ wprost okresli¢ postacig, obdarzong zdol-
nos$cig unoszenia si¢ nad ziemig. Obraz moze odzwierciedla¢ wizje oblubie-
nicy — Matki Boskiej z Apokalipsy Swietego Jana. W odniesieniu do tekstu
Wujka sens przekazu u Stowackiego nie ulegalby zmianie. Dzigki wymie-
nionym zabiegom poetyckim obraz w poemacie nabiera niezwyktej dyna-
micznoSci i1 ekspresyjnosci. Jak wiadomo, Stowacki zamienia wystepujace
w tekscie Véluspy stowo ,,arx” na ,,miasto”. Takie semantyczne przeksztat-
cenie powoduje odebranie stowu jego militarnego zabarwienia i nadaje mu
charakter pokojowy. Tekst Krola-Ducha wydaje si¢ blizszy wersji Malleta
lub Reseniusa. ,, La ville” do pewnego stopnia zachowuje pierwotne znacze-
nie,, arx” — ,,grod”. Frazy Lelewela wskazuja bowiem na wigksza swobode
przektadu, wlasnie przez uzycie stowa ,,dom”'** nazwany niebem, Gimli'**.
Jednak gtoéwny sens przekazu wymienionych autoréw jest podobny.

I

W innym wersie poematu czytamy: ,,na fundamentach jaki§ blask
— ten sam”. Stowacki okresla niezmienno$¢ blasku, od ktorego §wieca
fundamenty miasta. W ten sposob, wydaje sie, zostaje podkreslona trwatosé
grodu. Inaczej mowigce: 6w aspekt odsytatby nie tylko do przesziosci,
lecz do wszystkiego, co budzi skojarzenia z czym$ niezmiennym
iwiecznym. W takim ujgciu wyobrazenie miasta w koncepcji Stowackiego
przypominaloby wigzace si¢ z wiecznoscig niebo.

Opis fundamentdéw zostaje rozwiniety przez poete w kolejnym wersie
poematu. Dowiadujemy sie, ze blask ,,w kamieniach drogich ziemskich
gore”. Fragment wydaje si¢ parafrazg Apokalipsy: ,,A funddmenty muru
miasta, ozdobione wszelakim kamieniem drogim”. U Wujka i Stowackiego
fundamenty miasta zbudowane sg z drogich kamieni. Autor Krdla-Ducha
wprowadza czasownik ,,gore”. Jest on formg czasownika ,,gorze¢”, ktory

123 Warto doda¢, ze tacifiskie stowo ,,domus” mozna réwniez przetozy¢ jako siedzibe, przybytek
bogow. W takim ujeciu uzycie przez Lelewela stowa ,,dom” wydaje si¢ bardziej zrozumiate.

124 Trzeba tu doda¢, iz Stupecki za Snorrim uzywa nazwy Gimle. Wedtug autora Eddy prozaicznej
zostalo ono umieszczone ,,na skraju niebios” i uznane za najbardziej optymalny z za§wiatow
(Gylfaginning 17). Zob. tegoz, Mitologia..., dz. cyt., s. 50.
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oznacza: ,,plonac”, ,,pali¢ si¢ ptomieniem”, ,,by¢ ogarnigtym pozarem,
ogniem”!?, Uzycie stowa ,,gore” powoduje, ze fraza przypomina rowniez
te z tekstu Majera: ,, Ein Haus [...] flimmern/ Wie Feuer der Sonne” —
»Dom zarzacy si¢ jak ogien Stonca” lub Malleta: ,, un palais plus brillant
que le soleil” — ,patac bardziej blyszczacy od stonca”. Porownanie
wymaga komentarza.

»Gore” w poemacie zostaloby uzyte przez Stowackiego w sensie
,blyszcze¢”. Blask, ktéory wydobywa si¢ z drogocennych kamieni,
znajdujgcych si¢ w glebi ziemi, moze rowniez przywotywaé skojarzenie
z palagcym si¢ ogniem. Poeta postuguje si¢ hyperoche. Opisywany
blask sprawia wrazenie ptomienia. W odniesieniu do tekstu Wujka opis
fundamentéw w Krolu-Duchu staje si¢ niezwykle plastyczny i ekspresyjny.
Jednoczesnie 6w blask moze wyobraza¢ promien palacego stonca, ktory
odbija si¢ ,,na fundamentach”. Stowacki pisze: ,,Blaskiem stonecznym
razace...”. Odnosi si¢ wrazenie, ze promienie stonca rzucaja blask, ktory razi
1 o$lepia. Takie odczytanie opisu wskazuje raczej na parafraze teksu Majera.
Przypuszczalnie wersy: ,, Ein Haus/...] flimmern/ Wie Feuer der Sonne”,
zostaly przez poetg przeobrazone. Poréwnanie domu do Zarzacego si¢ jak
ogien stonca (francuskie ,, brillant” znaczy tyle, co ,btyszczacy”) tworca
Krola-Ducha opisat za pomoca czasownika ,,gore” 1 epitetu ,,razace”.

Stowem, u wszystkich wymienionych autoréw sens opisu nie
ulega zmianie.

%

Omawiana fraza poematu prawdopodobnie jest rowniez parafrazg
Voluspy. Cytuje za Reseniusem: ,,Arcem [...] sole nitidiorem”. Ostatni
wyraz to comparativus. Zatem ,,nitidior” (nom. sing.) w odniesieniu
do stonca, a wlasciwie jego blasku, nalezy przettumaczy¢ — ,bardziej
jasniejacy”, ,,bardziej btyszczacy”. Slowacki mogt sparafrazowaé to
wyrazenie, piszac o razacym blasku. Stopnia wyzszego uzywaja takze
Majer i Mallet: ,, goldener” — ,bardziej ztoty” , ,, plus brillant” — ,, bardziej
btyszczacy”. Postuzenie si¢ takim stopniem ma chyba na celu podkreslenie
mocy blasku opisywanej siedziby. Jasnieje ona i blyszczy si¢ bardziej
anizeli stonce — czytamy w tekscie Reseniusa. U Majera dom, ktory jest
bardziej ztoty, w wersji Malleta staje si¢ palacem bardziej btyszczacym od

125 Stownik polszczyzny XVIw., t. I, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1996, zob. hasto gorzec.
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stonca. Lelewel w swoim przektadzie podgzatby za niemieckim autorem.
Pisze on: ,,jak ogien stoneczny i bardziej ztocisto™.

Tak wigc Stowacki w celu opisania silnego, oslepiajacego i gorejacego
blasku w fundamentach, wykonanych z drogich kamieni, mégt siegna¢ do
wersji wyzej wymienionych ttumaczy Voluspy.

Réwnoczesnie opisywane przez poete fundamenty, niczym drogie,
ziemskie kamienie, z ktérych wydobywa si¢ silny blask, moga wyobrazac
ztoto. Gdy mowa o cennym kruszcu, zacytujmy kolejny fragment Véluspy:
., Auro splendidum” — ,,btyszczace od ztota”. Aby wyjasni¢ uzycie wyrazu
,aurum” — ,ztoto” (w tekscie — ,, auro ), nalezy ponownie odnies¢ si¢ do
komentarza Reseniusa. Wedtug niego ,, aurum” to ,, peculium pretiosum”
— ,,majatek”, ktory mozna okresli¢ jako: ,,drogi”, ,,drogocenny”, ,.cenny”,
kosztowny”, ,,wspanialy”.

Gdyby zatozyé, ze Stowacki w opisie fundamentéw skorzystat
z tacinskiej strofy Voluspy 1 stosownego do niej komentarza, to drogie
kamienie utozsamiatyby po prostu zloto. W takim ujeciu blask, ktory
»gore”, odsyla do drogocennego i kosztownego kruszcu.

Fragment Kréla-Ducha z przymiotnikiem ,,ztoty”, wyglada tak:
»AZ jakie§ miasto.../...z brukami zlotego kamienia,/ Jak slonce...”.
Opis dotyczy wybrukowanych ztotem ulic miasta. Na osi wertykalnej
uwaga autora koncentruje si¢ w dolnej cze$ci obrazu: wigze sie¢
z opisem fundamentdéw. Przy czym wersy dotyczace ztotych brukow
prawdopodobnie stanowig parafraz¢ tego fragmentu Apokalipsy:
,a ulica miasta ztoto czysté”. Podczas gdy u Wujka mowa jest o czystym
ztocie, z ktérego sa zbudowane ulice miasta, u Stowackiego pojawiaja
si¢ ,,bruki”. Wydaje si¢, ze romantyk celowo postuzyt si¢ tym stowem.
,Bruki” to kamienie badZz ptyty pokrywajace ulice. Tutaj moga one
zosta¢ odczytane takze w innym konteks$cie. Rzeczownik ,bruk”
odsyta bowiem do czasownika ,,zbrukac¢”, ktéry oznacza: ,,zbrudzi¢”,
»zabrudzi¢”, ,,pobrudzi¢”, ,,zanieczy$ci¢”!?. Jesliby zatem uwzglednié
i to pole semantyczne, to ,,bruki” bytyby utozsamiane z tym, co brudne
1 zanieczyszczone.

Postgpowanie Stowackiego jest inne. Tworca poematu nadaje
,brukom” bardziej subtelny odcien. Wydaje si¢, ze oznaczaja one to, co

126 Stownik jezyka polskiego J. Kartowicza, A. Krynskiego, W. Niedzwieckiego, Warszawa 1923,
t. VIII, z. 45, zob. hasto zbrudzi¢ = zbruka¢ = zabrudzié.
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wigze si¢ z ziemia, jest ,,przyziemne”. Zgodnie z tym zalozeniem poeta
uzywa tego stowa w opozycji do czystego ztota, o ktérym mowa na
przyktad w tek$cie Wujka. Cenny kruszec przywoluje aspekt czystosci
1 $wigtosci, natomiast ,,bruki” stajg si¢ synonimem tego, co zwyczajne,
ludzkie. Mozliwe jest tez inne odczytanie tego opisu fundamentow.
Jesli Stowacki potaczyt w jednym wersie ,,bruki” ze ztotem, to cenny
kruszec petni szczego6lng role: ,,u§wieca” miasto i podnosi jego range.
Tak potraktowany ztoty metal staje si¢ signum loci. Ziemski, nalezacy do
ludzi gréd, nabiera charakteru sakralnego. Nie jest juz zwyklym miastem,
ale siedziba ze ztotymi ulicami, ktéra kojarzy si¢ z pozaziemskim,
nierealnym $wiatem.

I

Oprocz opisu fundamentdéw autor Krola-Ducha wskazuje na jeszcze
inne elementy grodu. Wymienia: ,,bramy”, ,,zlote wrota”, gmachy ,,ze
szklanego ztota”. Barwg dominujaca jest kolor ztoty, co od razu nasuwa
skojarzenie z cennym kruszcem. Dobrawna oglada ulice miasta ,,z bruka-
mi ztotego kamienia”, ktore sa ,,Jak stonce...”. Bohaterka wyraza zdziwie-
nie, ,,widzac stoneczne takie malowidta”. Sniony przez nig gréd, ktory ma
ulice ze ztota, sprawia wrazenie o§wietlonych stoncem obrazow. We $nie
gmachy sg zbudowane ,,ze szklanego ztota”. Zacytowany ustep poematu
przypomina ten z Apokalipsy: ,,a samo miasto zloto czysté, podobné sktu
czystemu”; w innym miejscu czytamy zas: ,,ulica midsta zloto czysté, idko
skto przeyzroczysté”.

Obaj autorzy poréwnuja ztoto do szkta. Sens przekazu jest bardzo
podobny. O ile w tekscie Wujka mozna mowi¢ o wyraznym poréwna-
niu zlota do szkta, o tyle Stowacki postuguje si¢ oksymoronem: szklane
zloto. Stowa ,,znosza si¢” nawzajem. ,,Szklane” — przymiotnik utwo-
rzony od rzeczownika ,,szklo” — jest synonimem krucho$ci, natomiast
zloto oznacza trwato$¢ i moc. Uzycie przez poete epitetu ,,szklany” na
okreslenie zlota pozwala na taka interpretacj¢: materiat, z ktorego zbu-
dowane sg gmachy, jest kruchy jak szkto. Tak potraktowany szlachetny
metal wyobraza stonce opromieniajagce dachy budowli. Sprawiajg one
wrazenie, jakby byly ,,ze szklanego”, przezroczystego kruszcu. A zatem
promienie stonca sg jak blask ztota i mogg wywolywac niezwykte, pla-
styczne skojarzenia.
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Trafne spostrzezenia na temat zespolenia owego niebieskiego ciata
z cennym metalem mozna przytoczy¢ za Dariuszem Sniezko: ,,Ztoto za-
wsze byto metalem rzadkim, a co za tym idzie pozadanym. Blask zlota
faczono z barwa $wiatla stonecznego. Poznoantyczni okultySci utrzymy-
wali, ze kruszec ten tworzg zastygle w ziemi promienie stoneczne”'?’.
Zatem trzeba dodacé: takie polaczenie opisywanych tu elementéw $wiad-
czy o pewnej literackiej tradycji. U Stowackiego operowanie ztotem po-
laczonym ze stoncem, na osi wertykalnej, powoduje, ze miasto sprawia
wrazenie pewnego zawieszenia w przestrzeni, podobnie zresztg jak u Re-
seniusa. Lacinskie ,, coelo sublimi” — ,,na wysokim niebie” znajduje swoje
przetozenie w wersach ilustrujacych opis grodu w Krolu-Duchu. Czytamy
tam: ,,Na hakach...”, ,,] za wrotyma stoneczne przepascie”, ,,...na srodku
powietrznej czelusci”. W wyobrazni romantyka miasto wisi miedzy nie-
bem a ziemia. Kiedy stonce rzuca swe $wiatto, grod promienieje blaskiem.
Wszystkie wymienione elementy sktadaja si¢ na obraz wizji miasta na
niebosklonie. Gdyby wylaczy¢ elementy wigzace si¢ z opisywanym gro-
dem, to przed czytelnikiem pojawia si¢ obraz ,,zawieszonego” nad zie-
mig, jakby ,,na hakach” nieba, na ktorym pojawiajg si¢ tecze ,,jasnego
pier§cienia”. Mozna mniemac, ze jest to opis wygladu nieba po burzy.
Tecze przywodza na mys$l stan pigknej pogody i ewokuja nastrdj spokoju.

Ale wers: ,,a za wrotyma stoneczne przepascie” narzuca jeszcze inng
mozliwo$¢ jego odczytania. Warto zwréci¢ bowiem uwage, iz zndw
podobny sens mozna odszukaé w Apokalipsie: ,,A bramy iego nie begda
zamknione wé dnie, albowiém tam nocy nie bedzie”. Stowacki przeobra-
zalby tekst Wujka. W poemacie wrota to otwarte bramy, a o$wietlane
stoficem przepascie odpowiadaja przestrzeniom, powstatym wskutek ich
otwarcia. Stowo ,,dzien” stawaloby si¢ synonimem stonecznego $wiatla.
Ze zestawienia tych dwu wyobrazen: przywotywanej przez otwarte bramy
przestrzeni oraz zwigzanego ze stoncem dnia, powstataby metafora ,,sto-
neczne przepascie”. W ten sposob tworca — jak si¢ wydaje — uwypukla
rozdzielenie nieba i ziemi, a jednocze$nie ustanawia mi¢dzy nimi ,,przy-
mierze”. Synekdocha ,,przepascie” stuzy wydobyciu przez poete wrazen
emocjonalnych, zwigzanych z z tym obrazem. Ponadto stowo ,,przepascie”
kojarzy si¢ z ziemig. Epitet ,,stoneczne” odnositby si¢ do stonca i zarazem,

127D, Sniezko, Mit wieku zlotego w literaturze polskiego renesansu. Wzory — warianty — zastosowa-
nia, Warszawa 1996, s. 46.
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do nieba. ,,Stoneczne przepascie” moga ewokowac element oddzielenia,
glebi 1 wigzac sie z tym, co niezmierzone i nieosiggalne. Rozdziat miedzy
ziemig a niebem zostat wigc przez autora poematu ,,przypieczetowany”.

Odczytujac wyrazenie jeszcze w inny sposob, mozna doszukac si¢ tu
aspektu pewnego polaczenia. Niebo przywotywane przez epitet ,,stonecz-
ne” oraz odsytajacy do ziemi rzeczownik ,,przepascie” tworzag w wyra-
zeniu osobliwe iunctim. ,,Przymierze” miedzy ,,ladem” a niebosktonem
— podkreslmy jeszcze — zostaje ustanowione. Obraz nieba i ziemi ,,zlewa
si¢”. A skoro tak si¢ wtasnie dzieje, to rowniez wizja miasta ulega zmia-
nie. ,,Stoneczne przepascie” wywotuja nastr6j zadziwienia i przerazenia.
Nasze rozeznanie co do miasta, nieba, ziemi, gubi si¢. Tak naprawdg nie
wiemy, czy ,,za [umownymi — R.M.] wrotyma” widzimy: obraz ziemskie-
go grodu o$wietlanego promieniami stonecznymi czy tez nieba, na ktérym
$wieci stonce.

Jesli wiec uznamy, ze Stowacki, tworzac wizj¢ ztotego miasta, siggnat
do opisu ,,arx” wystepujacego w Voluspie, to wowczas shuszne bedzie
twierdzenie o wyzyskaniu przez poete semantycznego bogactwa przy-
miotnika ,, sublimis ”. Oprécz znaczen: ,,znajdujacy si¢ w powietrzu”/ ,,na
gorze”/ ,,nad ziemig”, ma on takze inne: ,,wysoki”, ,,wyniosty”, ,,wspania-
ly”, ,,znakomity”, a nawet ,,dumny” i ,,pyszny”. W opisie miasta mozna
dostrzec caly semantyczny krag tacinskiego ,,sublimis”. Warto przypo-
mnie¢, ze w tacinskim tekscie (,, coelo sublimi”’) przymiotnik dotyczy nie-
ba. Stowacki przeobrazatby: wszystkie epitety wywiedzione z tacinskiego
,,sublimis”, za pomocg ktorych Resenius okreslit niebo, poeta odnidsiby
do grodu. Miasto ukazuje si¢ wysoko na niebie, wznosi si¢ nad ziemig.
Dzigki swym drogocennym fundamentom, ztotym ulicom oraz dachom
budowli, staje si¢ wspaniate, znakomite, a dodatkowo wynioste i dumne,
bo ,,...razace” chwalg. Takie potraktowanie opisu grodu powoduje, Ze sens
obrazu zawiera si¢ w stwierdzeniu, ze Stowacki stawia jakby znak rowno-
$ci migdzy miastem a niebem.

Gdyby zwroci¢ uwage na inne, dodatkowe motywy, pojawiajace
si¢ w analizowanych frazach poematu: ,,...miasto z tysigcami krzyzy”,
to mityczne miasto = niebo, ktore wczesniej mogltoby odpowiadaé ed-
daicznemu Gimle, zostaje utozsamione przez Slowackiego z niebem
chrzescijanskim. Przy tej lekturze cudowna wizja miasta ewokuje jego
sakralny charakter. Opis mozna odczytaé: miasto = niebo = koS$ciot.
I chociaz jego obraz, jak juz wiadomo, ma wydzwigk pokojowy, to: bra-
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ma, wrota, mury, zapory sugeruja, ze siedziba jest twierdza. Stowa Do-
brawny ilustrujg sens przekazu Stowackiego: ,,We $nie myslatam, ze grod
jaki$ Bozy/ Zamknigty, a Boég — c6z, gdy sie otworzy?...” (R. IV, IV, X,
v. 79-80). Grod Bozy jest wigc zamknigty. Dostep do niego maja tylko
ci, ktorzy nan zastuzyli.

Takie rozumienie obrazu w poemacie przypomina wizje volvy w Volu-
spie. Kolejna bowiem fraza w tek$cie Reseniusa, na ktorg trzeba zwrocié
uwagg, dotyczy mieszkancow grodu. ,,/llic virtuosi populi habitabunt/ Et
per seculorum dies deliciis fruentur” — ,,Tam beda mieszka¢ dzielni/ cno-
tliwi ludzie/ I przez dni wiekow beda zazywac rozkoszy”. Mallet przekta-
da prawie identycznie: ,, les hommes vertueux y doivent habiter & y vivre
heureux pendant tout les dges” — ,,tam mieszkajg ludzie prawi i tam zyja
szczesliwi przez wszystkie lata”. U Majera sens frazy nie odbiega od wy-
mienionych autoréw: ,,die Volker/ Durch alle Zeiten/ Geniefien das Gute”
— ,,ludzie beda przez wszystkie czasy rozkoszowac si¢ dobrem”.

A zatem w swojej koncepcji ztotego grodu, przypominajacego wi-
zj¢ mitycznych zaswiatoéw-nieba, poeta moglh siegnac¢ zardéwno do tekstu
Voluspy, jak 1 do Apokalipsy.

Smok

Ukazujacy si¢ w wizji volvy zloty grod nie jest jeszcze koncem jej
wieszczby. Ostatnia strofa Voluspy opisuje bowiem smoka, ktory na po-
wrot pojawi si¢ podczas Ragnardk.

64. 1bi venit obscurus ille Draco volans
Viperaeus palam, ab inferis montibus
Portat in suis pennis, transvolat humum
Serpens infernalis cadavera nunc demergendus.
[Oto/ jawnie tam przybywa 6w ciemny,
Jadowity Smok, lecac od podziemnych gor.
Niesie na swoich skrzydtach, unosi nad ziemig trupy
Waz podziemny teraz zanurzy je.]

Temu obrazowi odpowiada fragment z tekstu Lelewela:
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56. Przybywa smok, lecac i krazac z przepasci przestepstw;
dzwigajac na skrzydtach zwloki Nydhoggura
(przestepstwo tnacy) ktorego kraj przeminat.

Smok w Véluspie pojawia si¢ juz wczesniej, podczas rozgrywajacej
si¢ walki:

50. OO ORI O RO |

Vertitur Draco immnanis in cyclopicam rabiem
Serpens motat maria sed aquila pervolat

Laniat cadavera fulus naso [ ............]
[Ogromny smok wpada w cyklopowa wscieklos¢
Waz wzburza morza, lecz orzet przelatuje
Spadajac szarpie trupy dziobem.............]

Przektad Lelewela wyglada nastepujaco:

60. tam gryzie Nydhoggur (przestepstwo tnacy) gryzacy
ciata umartych, szarpie, i plata!

Uwage zwraca wyglad smoka. Z tekstu Reseniusa wynika, ze ,,wy-
tania si¢ on z podziemi” — ,, ab inferis montibus”, ,,burzy morze” — ,, mo-
tat maria’’; jest ,,obscurus” — ,,ciemny”, ,,immanis”’ — ,, ogromny”, ,,ma
skrzydta” — ,, pennae” (w tekscie ,, pennis ) oraz dzidb — ,, nasus” (w tek-
Scie ,,naso”’), ktérym rozszarpuje ludzkie zwtoki. Autor w swoim komen-
tarzu do strofy 50 (przypis 2) nazywa smoka ,, draco” — ,, Jormungandur”.
Wedhug wydawcy jest to potwor: ,, terram ambiens et in oceanum a Diis
disiectus” — ,,otaczajacy ziemi¢ i przez bogéw wrzucony do oceanu”.
., Hic draco” — pisze Resenius — ,, et mundum destruendum conversurus”,
co oznacza, ze ,,ten smok doprowadzi do zniszczenia i przemiany §wiata”.

W tym migjscu nalezy doda¢, ze Lelewel wymienia inng niz Resenius
nazwe smoka — Nydhoggur. Zrodlem przekladu historyka byta odmienna
wersja Véluspy: prawdopodobnie niemiecka. Majer nazywa bowiem smoka
Nydhoggur (58). W celu uzupeienia komentarza Reseniusa warto rowniez
wyjasni¢, ze wedhug mitologii Péinocy, jeszcze przed koncem $wiata, pod-
czas Ragnarok, smok utozsamiany ze skrzydlatym wezem opusci swoja pod-
ziemna kraing, a potem wiaczy si¢ do walki przeciw olbrzymom. W utworach
Stowackiego motyw smoka-we¢za pojawia si¢ bardzo czgsto. W Lilli Wene-
dzie prawie wszyscy bohaterowie porownywani sa do jakich§ gadow lub
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W pewien sposob sa z nimi powigzani. Temat podejmuje w drugim rozdziale
tej czgsei pracy'?. W tym — przedmiotem analizy sg fragmenty Kréla-Ducha.

Juliusz Kleiner uznal, ze w $nie Dobrawny smok jest wyobrazany przez
Popiela'?. Zgadzam si¢ z tym ustaleniem, ale opis poddam wiasnej interpreta-
¢ji 1 zwroce uwage na inne szczegoty. Frazy ilustrujace smoka wygladaja tak:

A w kacie lezal waz zielony, dugi,
Syczacy na mnie skrg i btyskawica,
Zaryty w ziemig skrzydly, ktore byty
Z rogu — a jako ogniste swiecity.
R. IV, IV, IV, v. 29-32)

Z ducha mego stalo si¢ zadanie:
Zaledwo lody pektly na tej rzece,
A piorunowe ich we $nie pekanie
Styszatam, jak grzmot — zdato sig, ze lecg,
Ze sie ten rycerz-smok niespodziewanie
Zjawia, uderza na moja fortece,
A tej fortecy ludzie moi broniag,
A smok przez trupy sigga po mnie dlonia....
(R. IV, IV,VII, v. 49-56)

Juz nie smok, ale ptak... w oknie mnie widzi,
Srebrne podnosi skrzydta... do mnie leci;
(R. IV, IV, VIII, v. 57-58)

Z opisu wynika, ze waz ma skrzydta, a zatem przypomina smoka z mi-
tologii Pétocy. Istotne dla rozwazan jezykowych sa frazy: ,,Ze sie ten ry-
cerz-smok...”, ,,A smok przez trupy siega po mnie dtonig”, ,,Juz nie smok,
ale ptak”. Mozna zatozy¢, iz stanowig one parafraze Voluspy. Cytuje: ,, Por-
tat in suis pennis [...] cadavera”. W tekscie Reseniusa smok ,,niesie trupy
na swoich skrzydlach”. Wydaje sig, ze poeta parafrazuje: smok-ptak ,,przez
trupy” siega dlonig po Dobrawng. Za pomocg antropomorfizacji skrzydlaty
w3z nabiera cech ludzkich. Autor nazywa smoka rycerzem. Lektura snu Do-
brawny pozwala przypuszczaé, ze moze on by¢ reminiscencjg losow Wan-
dy i Popiela. Dzieki metaforze przedstawiajacej Popiela jako skrzydlatego

128 Zob. Jezykowe zwiqgzki ,, Lilli Wenedy” ze skaldycznym poematem ,, Krdakumdl”.
122 Zob. J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci. t.1: Poeta mistyk, Krakow 1999, s. 546 1 587.
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weza poeta podkreslatby eddaiczny rodowdd boahtera i stylizowatby go na
cztowieka Péhocy, dzikiego Wikinga. Trupy, ktore pojawiaja si¢ zarbwno
u Reseniusa, jak i u Stowackiego, odsyltatyby do ciat poleglych podczas mi-
tycznego Ragnardk, w poemacie wojny wywotanej przez Popiela!®,

I

W tym miegjscu nalezy ponownie odwotac si¢ do przepowiedni volvy.
Jak wiadomo, jej wieszczba konczy si¢ wizja smoka, ktory zagrozi §wiatu.
Zanim to jednak nastapi, wrozka przewiduje odrodzenie ziemi, a wraz z nig
pojawienie si¢ ztotej, zaswiatowej siedziby, pelnej stofica, Gimli. Wydaje
sie, ze Stowacki adaptuje mit do wiasnej koncepcji. W Krolu-Duchu, do-
ktadnie w $nie Dobrawny, wolno doszukac si¢ powigzan z wizjg volvy. Opis
ztotego miasta zostaje w pewien sposob przez poete przerwany. Cytuje:

W tych fundamentach jakie$ ciemne jamy,
A w jamach jaka$ srebrng wida¢ kore...
R.IV, X, V, v. 75-76).

W fundamentach sg jamy. Tam widoczna jest, odsylajaca do drzewa,
srebrna kora. Obraz moze nawigzywaé¢ do Yggdrasila, jak pamigtamy,
ustawicznie podgryzanego przez weze. Przywolywane przez Stowackiego
jamy mogg wyobraza¢ wezowe kryjowki. Srebrna kora budzi skojarze-
nia z siwizng 1 staroscig. Mityczne drzewo jest przeciez stare i pamigta
wszystkie poprzednie §wiaty.

Jesli jednak podazy¢ za zwolennikami tezy, Ze piesn Véluspa powstata pod
wplywem wzorcow judeo-chrzescijanskich, 6w obraz smoka przypominatby
takze wizje bestii z Apokalipsy sw. Jana. Zacytujmy odpowiedni fragment:

...bestya ktora wychodzi z przepasci, stoczy z nimi bitwe, y zwycCiezy ie y
pobiie ie.
(X1, 7)
I rzucon iest on smok wielki waz staradawny, ktorégo zowa dyabtem
1 szatanem,
ktory zwodzi wszystek swiat: y zrzucony iest na ziemieg,...
(XIL, 9)

130 Wiecej na temat stylizacji Popiela na cztowieka Potocy pisze¢ w czgéci drugiej, w rozdziale
., Krol-Duch” romantyczng sagq.
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Gdyby teraz poréwnaé pierwszy z zacytowanych wersow z przekta-
dem Lelewela, nasuwa si¢ paralela. Wers dotyczacy bestii, ,,ktora wycho-
dzi z przepasci”, historyk przetozyt:

58. Przybywa smok [...] z przepasci przestgpstw

Lelewel siggnat zapewne réwniez do Apokalipsy. Podobnie postapitby
Stowacki. Mityczny smok, jako zagrazajace ludziom i $wiatu monstrum,
stawalby si¢ tu si¢ synonimem powtarzalnosci dziejow, symbolem cyklicz-
nego pojmowania czasu. Wizja ztotej, mitycznej siedziby Gimli w Voluspie,
a u Stowackiego stonecznego miasta — symbolu odradzajacego si¢ na po-
wrét $wiata, zostaje zatem rozbita pojawieniem si¢ skrzydlatego weza, kto-
ry wywotuje ponowng zagtade. W takim ujeciu motyw smoka w Véluspie,
powstatej prawdopodobnie po okresie chrystianizacji Islandii, obliguje do
stwierdzenia, ze autor Krola-Ducha, tworzac wizje weza, czerpal zarbwno
z mitologii Potnocy, jak rowniez ze wzorow chrzeScijanskich.

*

Z dokonanych analiz jezykowo-porownawczych wynika, ze Stowacki
w znacznej mierze siegat do piesni Eddy, napisanych po lacinie, rzadziej za$
do przektadow Malleta czy Majera. Raczej w ogdle nie czerpat z Lelewela.
Takie postepowanie poety mozna uzasadni¢ tym, ze tekst tacinski — wolno
go uzna¢ za doktadny przektad ze staroislandzkiego — stanowit w pewnym
sensie oryginat Eddy. Wersja Voluspy w wydaniu Reseniusa oraz Edda rhy-
thmica seu antiquior mogly zatem wptyna¢ na ksztatt poetyki Stowackiego.

Analizy jezykowo-porownawcze w dwoch koncowych obrazach,
w opisie ztotego grodu: mitycznej wizji odradzajacego si¢ Swiata oraz gro-
zacego mu ponownym upadkiem smoka, oprocz utworéw eddaicznych, zo-
staty oparte rowniez o tekst Apokalipsy w przektadzie Jakuba Wujka. Wobec
zgodnosci opinii badaczy, uznajacych Véluspe za piesn powstata pod wpty-
wem wzorow judeo-chrzescijanskich, nalezato zbada¢ tez owe zwigzki.

W zaprezentowanych poetyckich obrazach, uksztattowanych glow-
nie pod wptywem pies$ni volvy — trzeba przyzna¢ — uwaga Stowackiego
koncentruje si¢ na motywie ostatecznej walki, ktorej skutkiem jest jakas
katastrofa, paralelna do mitycznego Ragnarok.
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Jezykowe zwiazki Lilli Wenedy ze skaldycznym
poematem Krakumadal

Margaret Schlauch w artykule ,,Edda” w poezji Stowackiego shusznie
stwierdzita, ze wptyw na niektore sceny Lilli Wenedy miat rbwniez poemat
Krakumal™'. Badaczka wskazata na podobne motywy, jakie znajdujemy
zardwno w ,,pélnocnym” poemacie, jak i w dramacie Stowackiego. ,,Apo-
teoza bitwy, ,,burze ktore [jej — R.M.] towarzysza, i wtdcznie podnoszo-
ne przed starciem” oraz ,,0pis rozkoszujacy si¢ rzezig i jej akcesoriami
w postaci wilkow, krukéw 1 drapieznego ptactwa, niewzruszona pogarda
$mierci okazywana przez bohateréw”, to — zdaniem autorki —,,rysy wyste-
pujace, az przesadnie w poezji wikingowskich skaldow”!32.

Odnoszac si¢ do tez badaczki, chce omowic te elementy jezyka po-
etyckiego Lilli Wenedy, ktore — moim zdaniem — zostaly zaczerpnicte
z poematu Krakumdl. Warto doda¢, ze autor dramatu prawdopodobnie
czerpal z tacinskiej wersji tekstu, gdyz przektad Paula Henriego Malleta
nie jest kompletny. Jak zauwazyta autorka artykutu, przetozyt on zale-
dwie dziesi¢¢ strof z dwudziestu dziewigciu, ktore sktadajg si¢ na ca-
to$¢ poematu'**, Postgpit tak, poniewaz chcial czytelnikowi ,,0szcze¢dzi¢
opisoOw obskurnych i — w jego ocenie — mato interesujgcych miejsc”!**,
Istotne jest rowniez to, ze wydanie ', jakim — zakltadam — postugiwat
si¢ Stowacki, zawiera oprocz tekstu po tacinie takze rownolegly wersje
w jezyku staroislandzkim, opatrzong tacinskim komentarzem'®. Mozna
przypuszczac, ze autor Lilli Wenedy korzystat z owych objasnien. Wiele
bowiem parafraz powstato nie tylko w oparciu o tekst tacinski, lecz takze
0 wspomniany komentarz.

31 Por. M. Schlauch, ,,Edda”..., dz. cyt., s. 39 i nn. Poemat nie znajduje si¢ w Eddzie Majera
i w Edda rhythmica seu antiquior..., dz. cyt. Poematu Krakumadl nie przektadat tez Lelewel.

132 Tamze, s. 41.

133 Tamze, s. 40. Mallet nadat poematowi tytut Ode. Du roi Regner Lodbrog i wlaczyt go do whasne-
go przektadu Eddy. Zob. tegoz, dz. cyt., s. 295-298.

134 Tamze, s. 294.

135 Tekst poematu cytuje z wyd. Krdkumdl..., dz. cyt.

13 Warto dodac, ze istnieje rowniez wersja niemiecka poematu Krdkumdl, zamieszczona w an-
tologii utworow eddaicznych: Nordische Blumen von Friedrich David Grdter, Leipzig 1789.
Chociaz dzielo nie jest wersja skrocona, nie zawiera jednak obszernych objasnien i komentarzy.
Zrodtem przekladu Gritera, jak sam podaje, byt tekst w jezyku angielskim J. Johnstonsa, Lod-
brocar-Quida, or the Death-Song of Lodbroc. Printed for the Author 1782. Zob. F. D. Griter,
Vordericht, w: dz. cyt., s. X1 i stosowny przypis.
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Zanim przejde do omoéwienia jezyka poetyckiego, pragne zwrdcic
uwagg na tematyke ,,p6lnocnego” dzieta.

Bohaterem utworu jest Ragnar Lodbrok, syn Sigurda Ringa, krola
Danii 1 Szwecji, sprawujacego wladze na tych terenach w potowie VIII
wieku. Jak zauwaza wydawca, powstanie poematu Krdkumal (inny tytut
Lodbrokarquida) zawdzigczamy staraniom jego drugiej zony, ktora mia-
fa na imi¢ Kraka (Craca), stad tytut poematu'®’. Utwor jest piesnig go-
tycka (carmen Gothicum) Lodbroka i jego rycerzy, ktorzy, przebywajac
w niewoli saksonskiego krola nazywanego Ella, $piewaja o walkach, jakie
toczyli u pétnocnych wybrzezy Europy, nad Morzem Battyckim. Z kart
dzieta dowiadujemy sig, ze flota bohatera poniosta ci¢zkie straty i zostata
rozbita w poblizu Anglii, a Lodbrok poniost $mier¢ od ukgszenia wezy ',

W poemacie znajdziemy nie tylko obrazy krwawych bitew toczonych
przez Wikingdw, ktorych hart ducha i dzielne serce sg nieustannie podkre-
$lane, lecz takze niezwykle plastyczne opisy ich $mierci. Ging wszyscy
bohaterowie. A Lodbrok, $piewajac swa przedsmiertng piesn, z nadzieja
i radoscig opowiada o Disach — wystanniczkach Odyna'®, ktore, jak przy-
stato na dzielnego wojownika, zabiora go do patacu boga, znajdujacego
si¢ w zaswiatowej krainie Walhalli. Tam wraz ze swoimi towarzyszami
bedzie mogt rozkoszowac si¢ czekajacymi na nich wiecznymi ucztami. Na
ten temat bohater Spiewa w koncowej partii utworu (strofy 25-29).

Poréwnanie fraz Lilli Wenedy z wersami poematu zacznijmy od tych
ostatnich, gdyz budzg one pewne kontrowersje.

Czaszki

W poemacie Krakumal mozemy przeczyta¢ o pewnym rytuale picia
z ludzkich czaszek:

137 Por. Praefatio do Krdkumdl..., dz. cyt., s. 1-3. Warto jeszcze w tym miejscu przytoczy¢ stowa
Malleta: ,,z duzym prawdopodobienstwem mozna przypuszczaé, ze 6w ksiaze [Lodbrok — R.M.]
nie napisat ani jednej strofy ody, ale ze inni wybrani poeci stworzyli ja po jego $mierci, aby pod-
kresli¢ jej doniosto$¢ poprzez $piew pisanych przez niego wierszy” — tegoz, dz. cyt., s. 294.

138 Por. Praefatio do Krdkumdl, s. 2. Na temat $mierci zob. strofy: 24-29, zwlaszcza strofa 26, w kto-
rej jest mowa o zgonie Lodbroka.

1% Disy sa utozsamiane z Walkiriami i Nornami. Na ten temat zob. tez: L. P. Stupecki, Mitologia...,
dz. cyt., rozdzial Boginie.
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25. Confestim cerevisiam bibemus
ex craniis praecurvis (capacissimis).
[Wkrotce bedziemy pi¢ piwo
z (obszernych) wydrazonych czaszek.]

Podobne frazy znajdziemy w Lilli Wenedzie:

Tam sa olbrzymie Scyty, co krew pija
w czlowieczych czaszkach, wyznawce Odyna;
1V, 3, v. 167-168)

Schlauch zwroécita uwage, ze Stowacki — podazajac za wersja Eddy
Lelewela i Malleta — przedstawia ,,scytyjskich emigrantow” z Azji jako
lud, ktéry miat w zwyczaju pi¢ krew w czaszkach wrogow. Jej zdaniem,
~romantyczne przekonanie” o ,,dziwnej rozrywce” Wikingéw jest nie-
prawdziwe. Naczyniami, ktérymi postugiwali si¢ dawni Skandynawowie,
byty jelenie rogi. Badaczka uznata, ze blad tkwit w przektadzie Malleta.
Autor zaczerpnat 6w motyw z pie$ni Krdakumdal, dotgczonej potem do wia-
snego wydania Eddy. Schlauch twierdzita, ze Mallet nie zrozumial stéw
o jelenich rogach i btednie je przettumaczyt jako czaszki— ,, les cranes %,

Odnoszac si¢ do ustalen autorki artykulu, stwierdzam jednak, ze jej
ustalenia wymagaja uzupetnienia. W wersji tacinskiej bowiem, ktorg za-
pewne znali: Mallet, Lelewel i Stowacki, w strofie 25 wyraznie jest mowa
o czaszkach — ,, craniis ”, nie za$ o jelenich rogach. Ponadto w komentarzu
do staroislandzkiej wersji, odpowiadajacej strofie tacinskiej, stowo ,, hau-
sa” zostalo wyjasnione jako ,,cranio” — ,,z czaszki”. A zatem wszyscy
wymienieni przez mnie autorzy, wbrew sugestiom badaczki, nie popetnili
btedu. By¢ moze twierdzenie Schlauch tkwito w niedoktadnym zrozumie-
niu stowa ,, cervisiam” — acc. sing. od ,,cerevisia/cervisia” — ,,piwo” lub
pomylenia tegoz z ,,cervinis” — abl. sing. pochodzacym od ,, cervinus”
— ,jeleni”, dotyczacy jelenia”. Gdyby zatem wersja facinska brzmiala:
,,cervinis craniis”, to wowczas uzasadnione byloby tlumaczenie ,,z jele-
nich czaszek”, a jesli zaryzykujemy odczytanie wyrazenia jako metafory,
kenningu — ,,z jelenich rogow”.

Zwroce teraz uwage na stowo ,,cerevisia” / ,,cervisia” — ,,piwo”.
Mallet uzywa rzeczownika ,,la biére”'*!, ktore odpowiada znaczeniowo

140 Zdaniem Schlauch, réwniez niemiecka wersja Grétera (Nordische Blumen) — autor uzyt stowa
., Schéideln” (,,czaszki”) — podaza za przektadem Malleta. Por. M. Schlauch, ,,Edda’..., dz. cyt., s. 40-41.
4P, H. Mallet, dz. cyt., s. 297. Trzeba doda¢, iz w wersji Gritera nie wystepuje zadna nazwa
napoju. Schlauch zauwaza, ze autor wskazuje jedynie na uczte bogow: ,,zum Mahle der
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wyrazowi tacinskiemu. Stowacki zamienia to stowo na ,krew”. Wedle
mojej oceny, poeta postepuje w ten sposob z kilku powodow. Stowacki
znat z kart Eddy opowies¢ o ,,miodzie poezji”. Napoj, ktory sktadat sie ze
sfermentowanej krwi zamordowanego Kwasira oraz pszczelego miodu'#?,
mieli spozywac podczas uczt — takze w zaswiatach, w Walhalli — dzielni
rycerze. Posiadaczem ,,miodu poezji” byt sam Odyn, bog wojny uznawa-
ny za ojca poleglych wojownikow. Zestawienie symbolicznie nacechowa-
nej krwi z wyrazeniem ,,wyznawce Odyna” ma podkresla¢ gtowny watek
utworu, jakim jest walka miedzy plemieniem Wenedow i Lechitow. Krew
w ujeciu Stowackiego staje si¢ wigc napojem przynoszacym krwawe ofia-
ry, poniesione wskutek bratobdjczej wojny'*. O piciu z czaszek czytamy
jeszcze w jednej scenie (Roza Weneda do Wenedow):

Pijcie z czaszek tych, i bladéj $mierci...
IV, 4, v. 481)

W tym wersie nie ma mowy o krwi lub jakim§ innym napoju, lecz
o $mierci. Tutaj takze Stowacki podkreslalby zwigzek tematyki utworu
z mitologia Potnocy. Wedlug jej przekazu, wojownicy ucztuja w patacu
Odyna, w Walhalli, juz po swoim zgonie. Tak wiec kaptanka, utrzymujac
kontakt z umartymi, moze w ten sposob udzieli¢ im wsparcia i oswoié
ich ze $miercig.
Inna scena ma takze podobny charakter (Gwinona, gdy mowa o Lilli):
— A ty, Lechu, téj dzieweczki
Zdrowie pi¢ bedziesz moja krwia — ty znasz mnie,
Islandzka jestem krolewna, pamietaj!
(11, 3, v. 240-242)

Gotter”. Por. tejze, ,,Edda”..., dz. cyt., s. 41.

142 Narodziny Kwasira odbyly si¢ dzigki pojednaniu dwoch zwasnionych rodow bogow: Wanow
1 Asow. Splungli oni do jednego naczynia i w ten sposob powotali do zycia istote, ktora posiadata
najwigksza madros¢. Wkrotce Kwasir zostat zamordowany przez karty. Na ten temat zob. Edda
miodsza, piesn Skladskap 57. Por. tez: L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 86. Autor zwraca
uwage, ze ,etymologia imienia kvas, por. norweskie kvase, stowianskie kwas [...] taczy jego
posta¢ [Kwasira — R.M.] z archaicznymi sposobami pedzenia napojéw alkoholowych”. Zatem
— dodam — nie nalezy si¢ dziwi¢, iz w tekscie tacinskim poematu Krdkumdl pojawia si¢ stowo
L cervisia” — ,piwo”, a w swojej wersji Mallet, ktory zapewne znat 0w rytuat przygotowania
trunku, uzywa jego odpowiednika ,, la biere”.

143 O symbolice krwi por. studium: M. Kurkiewicz, Tetno epoki. Miejsce i role motywu krwi w lite-
raturze Mtodej Polski, Bydgoszcz 2013.
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Stowa bohaterki wyprzedzaja czas, w ktérym dzieje si¢ akcja drama-
tu. Gwinona zwraca si¢ do Lecha z wyrzutem, grozac, ze umrze, a maz
bedzie opijat zdrowie pozostatej przy zyciu Lilli krwia zony. Zwigzek
krwi 1 $mierci budzi skojarzenie z za§wiatami. W tym kontekscie stowo
»krew”, wypowiedziane przez islandzka krolewne, ma chyba wskazywac
na jej ,,pétnocny” rodowod.

Wedle romantycznej koncepcji, z Pétnocy wywodzili si¢ przeciez sty-
nacy z barbarzynskich obyczajow Wikingowie. Tradycja ta zakorzenita
przekonanie o krwawych, ludzkich ofiarach dokonywanych przez dru-
idow. Stowacki, przenoszac akcj¢ dramatu w $wiat poganskiej Stowiansz-
czyzny, ktoéra — wydaje si¢ — traktuje jak mityczng Péinoc, uznaje réwniez,
ze w ten poetycki sposob odtwarza dawne rytuaty i obyczaje.

Burze i pioruny

Opisom krwawych walk migdzy Wenedami a Lechitami towarzysza
burze z piorunami, ktére — co zauwazyta Schlauch — sg charakterystyczne
dla poematu'*. Oto jeden z takich obrazow:

14. Fulmina acuti chalybis galearum fulcra comminuere.
[Pioruny/ btyskawice/ miecze roztrzaskaty helmy/ glowy
z twardej stali.]

Wydawca wyjasnia, ze staroislandzkie stowo ,,skiomar” nalezy od-
nie$¢ do tacinskiego ,,fulgores” — ,btyskawice”. W komentarzu ,, fulgo-
res” zastepuje wyrazem ,, fulmina” — ,,pioruny”. Autor wydania proponuje
przektad ,, skiomar” = ,, fulgores” = ,, fulmina” jako ,, gladii” — ,,miecze”,
(sing. ,,gladius”’) 1 dalej w komentarzu wyjasnia, ze chodzi o miecz ,, r7u-
tilans” — ,,blyszczacy ztocisto”. Btyszczacy miecz zostat wiec porownany
do btyskawicy powstajacej wskutek uderzenia pioruna. Parafraz¢ tej me-
tafory znajdujemy w dramacie Stowackiego (Roza do Polelum):

Ty go zakryjesz miecza btyskawica. —
1V, 4, v.516)

Tutaj takze miecz, a wiasciwie jego uderzenie, zostaje przyrownane
do blyskawicy. Miecz staje si¢ jasny, blyszczacy, Swietlisty. Ponadto od-
nosi si¢ wrazenie, jakby bylto stycha¢ jego dzwigk podobny do uderzenia

14 Por. M. Schlauch, ,,Edda”..., dz. cyt., s. 41-42.



174 Renata Majewska

gromu. Mamy tu do czynienia z audition colorée. Pioruny i blyskawice
w obu utworach nie sg zatem tylko opisem zjawisk przyrody, lecz pet-
nig role metaforyczng. W ten sam sposdb wydawca postepuje z tacinskim
,galearum fulcra” (dostownie: ,,podstawy”/ ,,podpory hetmoéw”), ob-
jasniajac w komentarzu, ze wyrazenie ,,galeae fulcrum” — sing. nalezy
przetozy¢ jako ,, caput” — ,,gtlowa”.

W ogéle wydaje si¢, ze znaczenie helmu i glowy odgrywa znaczna
role. Zarbwno w poemacie, jak i w dramacie Stowackiego bezposrednia
walka zostata zobrazowana poprzez zderzajace si¢, okryte helmami

glowy rycerzy:
2. ...rigidi ferri ictibus
prominentes galeae compages resonabant,
[sterczace spoiny helmu dzwigczaly z powodu uderzen twardego
miecza,]
7. ...inter galearum flictus,

[wsrod zderzania si¢/ rozbijania hetmow]

Stowacki rozwijalby ten obraz w stowach Sygonia opisujacego wy-
glad dwugtowego rycerza Lelum-Polelum:

Czasem si¢ obie glowy razem schodza,
I placza rogi na helmach ogromne:
Czasem si¢ jedna zaiskrzona ciska.

(V, 3, v. 106-108)

Autor Lilli Wenedy taczylby 1 przeobrazaltby fragmenty ze strof: 21 7
poematu. W owym dramacie glowy w hetmach ,,si¢ [...] razem schodza
i placza rogi na hetmach”. Wzajemne zderzenie si¢ walczacych rycerzy
odbywa si¢ z takg sita, ze pojawia si¢ ,,zaiskrzona”, w domysle iskra, ktora
si¢ ,,ciska” jak btyskawica pioruna. Obraz ten prawdopodobnie jest row-
niez przetworzeniem fragmentu strofy 14 ,,pdinocnego” dzieta:

14. Dura in scuta venit procella belli

[Grozna burza nadchodzi w strong tarcz/ rycerzy uzbrojonych
w tarcze]

W powyzszym opisie — podobnie jak to uczynit pézniej Stowacki —
uderzenie burzy wraz z towarzyszacymi jej piorunami powoduje pojawie-
nie si¢ iskier. Walka jest wiec niezwykle zacieta i dynamiczna. Rycerze
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bijg si¢ na $mier¢ i zycie. Stajemy si¢ §wiadkami bezposrednich star¢ wo-
jownikéw. Autor dramatu jeszcze bardziej przyblizalby ten obraz. Uzycie
czasownikow: ,,schodza”, ,,placza”, ,,ciska” staje si¢ wyrazem niezwyktej
ekspresji jezyka poetyckiego, co pozwala odczu¢ atmosfere walki.

Rany

Typowymi elementami obrazowania poematu sg opisy ran. Obrazy
rozcigtych hetmow, gtow i czaszek charakteryzujg ten utwor wymownie:

13. Spectatum veniunt viri galeas heroum,
a nobis dilaceratas.
[Mg¢zowie przychodza, aby ogladaé
rozszarpane przez nas hetmy bohaterow, ]

—1w innym miejscu:

7. Sanguis (vinum cerebri), ex rimis craniorum ad cervicem manavit.
[Krew (wino mozgu) $ciekata ze szczelin czaszek na kark.]

Parafraza tej strofy moga by¢ stowa Lecha, gdy mowi o Slazie:

Ten cztowiek — widzac krew cieknacg z czota
Zawotal: Octu. — Gdyby to byt Salmon,
Bylby zawotal: Szabli. Wiesz, co mysle.

(11, 5, v. 309-311)

Zaréwno u Stowackiego, jak i w poemacie opis rany gtowy, z ktorej ciek-
nie krew, staje si¢ niezwykle sugestywny. W dramacie nabiera on jednakze
charakteru ironicznego. Slaz staje sie uosobieniem cztowieka tchorzliwe-
go. Cieknaca krew z czota powoduje u niego przerazenie i przywodzi mysl
o $mierci. Jak umierajacy Chrystus (jest tu tez groteskowe poréwnanie shugi
swigtego Gwalberta do Chrystusa) zazadat dla orzezwienia octu. Gdyby byt
dzielnym Lechita Salmonem, zazyczyltby sobie szabli i podjatby walke. Sto-
wacki zatem podkreslalby nieustraszony charakter lechickiego bohatera, ze-
stawiajac go ze Slazem, cztowiekiem tchorzliwie obawiajacym sig $mierci.

W poemacie ciosy zadawane sg za pomocag réoznego rodzaju broni:
wloczni, sztyletu, tuku i topora. Jednak rycerze Lodbroka ging przede
wszystkim od ciosu miecza:
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10. Gladius (vulnerum terebra) caeruleus,
sanguine udus, durus,...
[Miecz ($wider ran) granatowy,
wilgotny od krwi, twardy,...]

W ten sam sposob traci zycie bohater Stowackiego. Poeta pisze, ze
Roza ,,wychodzi z lochu z dymigcym si¢ nozem” i oznajmia:

Patrzcie! no6z czerwony,
W sercu Lechona byt... patrzcie czerwonys;
1V, 4, v. 608-609)

Kenning okreslajacy miecz jako §wider ran (dostownie: ,,$widry ran”
— ,,vulnerum terebra” — nom. plur.) zostal zastapiony przez autora drama-
tu nozem, z ktérego unosi si¢ dym. Podobnie dzieje si¢ w dramacie: Roza
zabila Lechona, uzyta noza jak miecza, $widra ,, terebrum . Postgpita ni-
czym bohater Potnocy:

3. lateque gladium rubefeceram
[i uczynitem czerwonym szeroki miecz]

— 1w ten sposob sprawila, ze jej noz stat si¢ czerwony od krwi.

Warto zauwazy¢, ze rzeczownik ,, terebra”, w odrdznieniu od wspo-
mnianego ,,ferebrum”, oznacza réwniez ,robaka drzewnego”. W ko-
mentarzu do strofy poematu znajduje si¢ nota wydawcy, ze kenning
,,ben-greffil” nalezy odnie$¢ do tacinskiego wyrazenia ,, vulneris fossor”
— sing., ktére mozna przetlumaczy¢ jako ,,grabarz”, ,kopacz rany”. Au-
tor proponuje rowniez przektad ,, vulneris cuspis” — ,,ostrze” (wtoczni),
»grot”, Jkolec”, ,,zadlo”, ,,08cien”, ,,sztylet”. Zatem wyrazenie: ,, gladius
(vulnerum terebra)” wolno przetozy¢ jako ,,miecz” (,,robak ran”) albo bli-
zej propozycji wydawcy, wybierajac jedno ze znaczen stowa ,, cuspis”,
na przyktad ,miecz” (,,zadlo ran”). Obie wersje maja bardzo podobne
znaczenie. Kenning ten zostat w oryginalny sposob przeobrazony przez
Stowackiego (Lech):

Gwinono, patrzaj, jaki to lud rosty.

Ja komar, i krew z niego wycedzilem,

I wycisnalem w reku, jak cytryng.
{11, v. 17-19)
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Bohater, moéwigc o ludzie wenedyjskim, porownuje si¢ do komara,
ktéry odebrat wtadze olbrzymom. Niczym miecz — drgzacy rany robak jest
sprawca cierpienia i ofiar Weneddéw. Stowacki, parafrazujac wersy, pod-
kreslatby wiec dotkliwo$¢ bolu Lecha. Scena ta nabiera charakteru emo-
cjonalnego. Dodatkowo zestawienie Lechity-komara z Wenedem, ktorego
uosobieniem jest znacznie wigksza cytryna, moze by¢ hiperbola. Oto
przewyzszajacy wszystkich wzrostem lud Weneddéw zostaje wycisnigty
jak cytryna, pokonany przez drobnego Lechite. Owoc pozbawiony soku
staje si¢ bezuzyteczny. Wenedom brakuje ozywczej sity, bojowego ducha,
ktérego pozbawia ich Lech. Pola semantyczne krwi i metafory robaka-
-miecza zostaja w dramacie znacznie rozszerzone.

Bron

Roéwniez inna bohaterka dramatu, Gwinona, wspomina o krwa-
wych nozach:

... — king si¢ na Hekate i trzy
Starki, co w piekle krwawemi nozami
Ni¢ przecinaja ludzkiego zywota,
Ze zginiesz.
{1, 3, v. 195-198)

Trzy Starki moga odpowiadaé trzem Nornom z mitologii Pdtnocy,
ktore przeda ni¢ przeznaczenia. L.aczac postacie Starek z krwawymi noza-
mi-mieczami, Stowacki prawdopodobnie ma na mysli ,,p6lnocne” boginki
wojny, a rdwnoczesnie ponownie zaznacza islandzkie pochodzenie Gwi-
nony, o czym wspomne jeszcze za chwile.

Bohaterka zostata opisana przez Derwida jako czarna kobieta, majaca
»krew zielong” (I, 3, v. 235 1 237). Te epitety Stowacki prawdopodob-
nie zapozyczyl od tacinskiego przymiotnika ,, caeruleus”, ktory pojawia
si¢ w strofie 10 poematu. Warto zauwazy¢, ze etymologia stowa wigze
si¢ z niebem i morzem. Rzeczownikiem ,, caerulea”/ cerula” nazywa-
no ,,blekit nieba” i ,,Jazur morza”. Przymiotnik ,, caeruleus”/ ,, caerulus”
okresla kolory: ,blekitny”, ,,modry”, ,,ciemnoniebieski”, ,,granatowy”,
»czarny”, ,.ciemny” i ,,ciemnozielony”'*. W poemacie epitet zostal uzyty

145 Okreslenie ciemnozielony podaje tylko Stownik tacinsko-polski, wyd. T. Radjusz, Gutenberg —



178 Renata Majewska

na okreslenie miecza —,, gladius ” granatowego — ,, caeruleus ”, wilgotnego
—,,undus” od krwi — ,, sanguine” i twardego — ,, durus”’. Wydawca postu-
zyt si¢ przymiotnikiem ,, caeruleus”, aby podkresli¢ waleczno$¢ wiasci-
ciela miecza. Bron jest granatowa, ciemna, czarna, ciemnozielona, a wiec
wrecz zgnita od krwi, co wskazuje na wielokrotne jej uzycie wobec wroga.

Posta¢ Gwinony w dramacie réwniez wiaze si¢ z okresleniami doty-
czgcymi krwi. Poetycki kunszt Stowackiego kaze przypuszczaé, ze postu-
giwanie si¢ barwami: czarng i ciemnozielong w odniesieniu do bohaterki
podkresla jej walecznos$¢ i nieugictosé, cechy charakterystyczne dla ko-
biet mitdéw Potocy'*®. Jednoczesnie za$, jak wiadomo, kolory te wigza
si¢ ze stowem ,,caerulea”, oznaczajacym wyglad nieba i morza. W ta-
kim ujeciu pochodzenie Gwinony zostatlo wyraznie zaznaczone. Jest ona
lechicka krélowa, ale jej ojczyzna to Islandia, morska wyspa, na ktorej
panuja polarne, ciemne noce i takg barwe przybieraja niebo oraz morze.

Twardym charakterem, podobnie jak Lechici, odznaczajg si¢ tez We-
nedowie. Lech zadaje sobie pytanie:

Céz robi¢ z temi ludZzmi zelaznemi?
1, 3, v.145)

I tu pojawiatby si¢ wyszukany zabieg poetycki. Poeta tworzytby epi-
tet, czerpigc z tacinskiego wyrazu ,,ferrum”, oznaczajacego: ,,zelazo”,
»miecz”. Stowo zostato uzyte w zacytowanym juz wczesniej fragmencie
strofy 2 ,,potnocnego” dziela. Czytamy tam o twardych mieczach — ,, i-
gidi ferri”. Epitet ,, rigidus” oznacza: ,,sztywny”, ,,nieugiety”, ,,niewzru-
szony”, ,twardy”, ,surowy”, ,zahartowany”, rowniez ,,nieokrzesany”,
,»dziki”. Mozna go odnie$¢ zarowno do okreslenia przedmiotu, w tym
wypadku miecza, jak i do ludzi. Bohaterowie dramatu odznaczajg si¢ nie-
ugietoscig i hartem ducha (Gwinona do Derwida):

O! twardy cztowieku,
Nigdyz twe serce przede mng nie zadrzy?
IV, 3, v. 262-263)

Print, Warszawa 1996.

146 Zob. M. Ciesla-Korytkowska, ,, Beatryx Cenci” — czerwona tragedia, ,,Ruch Literacki” 1978,
z. 1; A. Kotlinski, Stowacki drapiezny, w: Stowacki wspotczesny, red. M. Troszynski, Warsza-
wa 1999.
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Derwid zostal nazwany twardym cztowiekiem, jednym z Zelaznych
Wenedow. Stowa ,, ferrum ” Stowacki, tak jak wydawca poematu, uzywat-
by réwniez na okreslenie broni.

Lelum moéwi do Polelum, ktéry ma rzucaé toporem w ten sposob:

Pomysl — ty dobrze wladasz tém zelazem.
1L, 3, v. 311)

W innej scenie Lech oznajmia Sygoniowi:

W uszach mi dzwoni okropne zelazo;
Azem byt jeknal trwoga zadlawiony,
Gdy nad Derwida glowa zobaczylem
Drzazgi z zelaza rozsypane skrami.
am, 1, v. 3-6)

Wydaje sig, iz poeta poshuzyt si¢ rzeczownikem ,, ferrum” — ,,miecz”,
»zelazo” — nie tylko dla zaznaczenia twardego, ,,zelaznego” charakteru
bohaterow, lecz takze dla okreslenia topora. W ostatniej z przytoczonych
scen poprzez zastosowanie epitetu ,,okropne” nastepuje spotegowanie
mocy zelaza-topora, ktore w utworze zostato dodatkowo poddane animi-
zacji. Mozna sgdzié, ze fraza ,,w uszach mi dzwoni” jest przeksztatceniem
tacinskiego ,,resonabat” — ,,dzwigczal/o” 1 nabiera rowniez charakteru
powszechnie uzywanej kliszy. A to powoduje, ze jezyk Stowackiego staje
si¢ podobny do mowy potocznej. W ten sposob poeta ,,przyblizatby” czy-
telnikowi posta¢ dramatu. Ponadto podkreslenie zadtawionego, zdjetego
trwogg Lecha pozwala wspotodczuwac strach bohatera. Wypowiedz Le-
chity zbudowana jest w oparciu o synestezje, ktorej punktem szczegolnym
jest audition colorée: gdy zelazne drzazgi powstate wskutek uderzenia to-
pora tworza ,,skry” — widzimy iskry i styszymy uderzenie topora. Jezyk
Stowackiego wplywa na uczucia i emocje odbiorcy.

Weze i zmije

W poemacie znajdziemy rowniez inne metaforyczne okres$lenie broni.
Miecze bowiem sg poréwnane do wezy i jaszczurek:

12. Ensis (serpens) veneno induratus, sanie sudans,
in vulnera proruit.
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[Miecz (waz) zahartowany trucizng, ociekajac jadem,
rzucil si¢ na rany].

Natomiast widcznia — do smoka, weza:

21. Hasta vulnifica, velox quasi draco
[Widcznia przynoszaca rany, szybka jak waz/ smok]

Metaforyczne przedstawienie broni mozna zauwazy¢ réwniez w Lilli
Wenedzie. Gdy pojawia si¢ wspomnienie o piesni, ktora ma zagrzewac¢ do
walki, krol Wenedow mowi o mieczach, tak jak o wezach (Derwid):

Ta piesn, co do krwi pedzita rycerze,
I w miecze ktadta dusze niesmiertelne.
I wscieklizng swa ducha ojczystego
Dawata mieczom zab, co gryzt wam kosci
I trul wam rany:...

{1, 3, v. 207-211)

Stowa bohatera dramatu stanowityby parafraze wersow strofy 12 1 21.
W komentarzu do strofy 21 znajduje si¢ wyjasnienie, ze kenning ,, flug-dreki
fara” nalezy rozumiec¢ jako ,,volans draco vulnerum” — ,,smok™/ ,,waz zad-
ny ran” i odnie$¢ do tacinskiego rzeczownika ,, hasta” — ,,wtdcznia”. Autor
dramatu korzysta z sugestii wydawcy. Miecze w dramacie niczym wscie-
kte weze maja z¢by, ktore gryza kosci i trujg rany. Bojowa piesn, ,,co do
krwi pedzita rycerze”, ulega animizacji i nabiera okreslen odsytajacych do
,,hasta”. Jest szybka jak widcznia-waz/ smok przynoszaca rany. Dodatko-
wo pomyst o gryzieniu kosci kaze przypuszczaé, ze mamy tu do czynienia
z jeszcze jedna przeobrazong frazg pochodzaca z nastepujacej strofy:

26. Quam multi angues,
veneno turgidi, mihi (viscera) vellant.
[Jak wiele wezy
napetnionych trucizna/jadem, bedzie mi wyrywac (wnetrznosci). |

Lacinski wyraz ,,viscera” oznacza ,,wnetrznosci”, ale w przenosni
takze serce, a nawet kosci. Zatem wypowiedz Derwida zostataby sformu-
lowana w oparciu o frazy pochodzace z dzieta Pétnocy.

Metaforyczne przedstawienie mieczy i ich animizacja w obu utwo-
rach przydaje dynamiczno$ci przedstawianym opisom walki. W omawia-
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nej scenie Lilli Wenedy Stowacki nie nazywa jednak bezposrednio mieczy
wezami. Wprawdzie owe miecze posiadajg cechy charakterystyczne dla
wspomnianych gadéw, ale to pordwnanie osigga raczej poeta za pomoca
eufemizmu. Weze-miecze zastepuje cechami i nazwami czynno$ci odno-
szacymi si¢ do gadow. Jezyk poetycki tworcy dramatu nabiera wiekszej
subtelnosci, a przez to staje si¢ bardziej kunsztowny 1 wyrafinowany.
Inna scena ma réwniez charakter pewnego niedookreslenia (Roza Weneda):

I tysigcy szes¢ — nie tknigtych zelazem —
Szes¢ tysiecy bez ducha upadto,
Jakby je kto strut. —[...].

IV, 4, v. 463-465)

Wypowiedz kaptanki ilustruje obraz pobojowiska. Rycerze nie zgi-
ne¢li od mieczy — poeta na ich okreslenie postuguje si¢ synekdocha zelazo
(,.ferrum” — ,,zelazo”, ,,miecz”) — lecz prawdopodobnie wskutek zatrucia
jadem wezy. Caly obraz staje si¢ niezwyktly, tajemniczy i przerazajacy.
Smieré¢ wojownikow nastapita w sposob nagly i niesamowity. Dodatkowo
hiperbolizacja sity wezy ukazuje stan wielkiej katastrofy-zarazy, w ktorej
zgingto ,,szes¢ tysigcy” rycerzy. W ten sposob Stowacki wydobywalby
sens dramatu. Szybko rozgrywajaca si¢ wojna prowadzi do kleski, ktorej
skutkiem jest ogromna liczba ofiar.

Do mieczy, wezy pordwnani sg rowniez bohaterowie Lilli Wenedy.
Poeta prawdopodobnie czerpie swoj pomyst z poematu. Metaforyczne
przedstawienie Derwida znajdujemy w stowach Lecha (do Lilli):

...tw@j ojciec jest mi jak waz sprosny,
Mtodocianego mi zabit rycerza.
L 2, v. 117-118)

Epitet ,,sprosny” oznacza ,,niemoralny”, ,nieprzyzwoity”, a takze
»wzbudzajacy wstret”, ,,przerazajacy”. Ostatnie dwa znaczenia odnosza si¢
do tacinskiego przymiotnika ,, horrendus ”**’. Poréwnanie Derwida z we-
zem ma charakter palimpsestu. Metafore mozna odczyta¢ w rdézny sposob.
Bohater budzi wstret. Jest jak przerazajacy waz-miecz. Warto zauwazy¢,
ze waz — wedtug terminologii biblijnej utozsamiany ze ztem i grzechem

147 Zob. M. Karpluk, Stownik staropolskiej terminologii chrzescijanskiej, Krakow 2001, s. 215, zob.
hasto sprosny.
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— moze uosabia¢ czlowieka niemoralnego, nieprzyzwoitego. Derwid
w oczach swojego wroga Lecha staje si¢ wlasnie takg negatywna postacia.

Innym przyktadem uosobienia we¢za z czlowiekiem sa w dramacie
sceny z udziatem Gwinony. Bohaterka sama porownuje si¢ do weza (Gwi-
nona do Lilli):

Bedziesz — li zawsze, jak mata ptaszyna
Skrzydetkiem w oczy bi¢ btyszczace weza?
Jeslim wyrzekta —to chee [...]

1V, 3, v. 301-303)

Kroél Wenedow takze spostrzega jg jako uosobienie natury weza (Der-
wid do Gwinony):

Ukasisz tylko i umre z wscieklizny
Gwinona (w odpowiedzi):

Lekasz mego z¢ba?
(I, 4, v. 257-258)

I jeszcze po zabdjstwie Lilli:

Gdym ja dusita, dziesig¢ matek byto
We mnie zamknigtych — teraz przerazona,
Ze wszystkie we mnie syczace gadziny
Ucichty —...

(V, 1, v. 65-68)

Postugujac sie metaforg Gwinona-waz, Stowacki dokonywatby waz-
nego zabiegu poetyckiego: nie tylko wskazywatby na ,,pétnocny” rodo-
wod bohaterki (jak wiadomo, motyw weza jest charakterystyczny dla
mitologii Pétnocy), ale takze podkreslatby jej gwaltowne i méciwe uspo-
sobienie. Podobny opis dotyczy postaci Rozy i Slaza (Derwid do Rozy):

Gadzina corka — [......ccceeveeeiennnnn. ]
A teraz widzg, ze mi wydrze serce,
IV, 4, v. 6291 632)

Derwid nazywa swoja corke gadzing, co mozna odczytac tak, ze krol
poréwnuje ja do weza. W innej scenie kaptanka grozi Slazowi.
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—bo serce Ci wydre i oczy.
L, 1, v. 32)

Bohaterka zachowuje si¢ jak waz, ktory — podobnie jak w przypadku
Lodbroka — chce wedrze¢ si¢ do ludzkiego serca. Motyw weza pojawia si¢
tez w innej frazie. Roza zadaje pytanie Slazowi:

Wezu, kto jestes?
L, 1, v. 13)

Wydaje si¢, ze etymologia imienia bohatera kojarzacego si¢ z czyms$
§liskim, odgrywa tu rowniez istotng role. Slaz uosabia weza'*s,

W podobny metaforyczny sposéb Stowacki przedstawia Lecha (Krol
Lechitow tak sam mowi o sobie do Sygonia):

Juz przez szeregi na pot wyrabane

Przelatywatem na wskros$ — juz oczyma

Siggatem w same krwawe serce wrogoéw
(V, 3, v. 93-95)

Zwinno$¢ bohatera zostata skojarzona z przebiegloscia weza, ktory
szuka ofiary, aby wkrotce si¢ na nig rzuci¢. Porownajmy t¢ scen¢ z naste-
pujaca strofa:

27. Vipera in penetralia cordis se insinuat.
[Zmija wélizga sie do wnetrza serca.]

Wyrazenie Stowackiego ,,same [...] serce” prawdopodobnie jest pa-
rafrazg stowa ,,penetralia” — ,$rodek”, ,,gl¢bia”, ,istota”, a czasownik
»siegalem” ma tutaj sens zblizony do lacinskiego ,,se insinuat” oznacza-
jacego réwniez: ,,przenikac”, ,,wdziera¢ si¢”, ,,wchodzi¢”, ,,wkrecié si¢”.
Fragment ten mogt postuzy¢ poecie do opisu zwinnosci i szybkosci le-
chickiego rycerza.

Naturg wezy zostali rowniez obdarzeni Wenedowie. Choér, komentu-
jac wydarzenia, $piewa:

148 Podobne symbole w innych dramatach Stowackiego: E. Swiderska, Gotycka groza w ,, Mindo-
wem " Juliusza Stowackiego; J. E. Rusek, Czarne kobiety. Motyw Hekate w wybranych utworach
Juliusza Stowackiego, w: Noc. Symbol — Temat — Metafora, t. 11: Noce polskie, noce niemieckie,
red. J. Lawski, K. Korotkich, M. Bajko, Biatystok 2012.
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Az $cichnie piesn i krew ozigbnie znowu,
I znéw sie stang z was pelznace weze?

Juz czas wam wstac i bi¢ 1 truc oreze.
(111, 6, v. 533-534 1 538)

Petzajace weze-Wenedowie sg niezdolne do walki. Dopiero gdy po-
wstang napetnione trujagcym jadem, uniosa si¢ w gore jak miecze i beda
w stanie zagrozi¢ Lechitom. Pie$n choru przypomina fragment frazy ,,pot-
nocnego” utworu:

7. Hasta [.................... ]
[...] clypeos perrepsit.
[Wiocznia [...oceveeveieieeiieine ]

[...] petzata [w kierunku] tarcz.]

Uzycie przez wydawce czasownika ,, perrepsit” — ,,pelzata” w odnie-
sieniu do wtdczni przywodzi na mysl poruszajacego si¢ weza. Koncepcja
Stowackiego, poréwnujacego Wenedéw do wspomnianych gadow, wypty-
wa zatem z prawdopodobnego przeksztalcenia wersow ze strofy 7. Perso-
nifikacja wezy pozwalataby poecie nie tylko na zaznaczenie zwiazkow
dramatu z poematem i zachowanie jego ,,p6tnocnego” kolorytu, ale przede
wszystkim umozliwiataby uwypuklenie niezwykle zréznicowanych ry-
s6w bohaterow. Postacie dramatu, chociaz bezposrednio sg przyréwnane
do wezy lub w inny sposdb zostajg z nimi powigzane, maja odmienne cha-
raktery. Gwinona oraz Roza sa m$ciwe i gwattowne, Lech jest niezwykle
szybki i przebiegly, Wenedowie wydaja si¢ niezdolni do walki, natomiast
Slaz po prostu budzi wstret.

Wilki, psy, drapiezne ptaki

W poemacie szczegdlnie zostalty uwypuklone opisy pobojowiska
pelnego rozszarpanego, pokaleczonego przez drapiezne ptaki i wilki
ciata. Obrazy te, jak wczesniej zauwazyla Schlauch'®, mogly wptynaé
na podobne sceny w Lilli Wenedzie. Przyktadem takich opiséw sa zacy-
towane tu frazy:

149 Por. M. Schlauch, ,,Edda”..., dz. cyt., s. 41.
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2. truncata membra rapidis feris
Flavaeque pedibus avi tradidi:
[powierzytem okaleczone cztonki
Dzikim bestiom i ptactwu o szarych szponach:]

20. (etenim multi faucibus luporum devorabantur,
aliorum autem corpora ab accipitribus bestiisque
divulsa sunt)

[bowiem wielu byto pozartych przez paszcze wilkow,
ciata za$ innych zostaty rozerwane
przez bestie i jastrzgbie]

Gwinona (do Sygonia):

I tam widziale$ poszarpane cztonki
Czlowieka, w paszczy wezowéj trzeszczace
(111, 6, v. 494-495)

Zarowno w poemacie, jak i dramacie Stowackiego wyste¢puje rze-
czownik ,,cztonki” — ,,membra”, oznaczajacy czesci ludzkiego ciata.
Sens tacinskiego epitetu ,, fruncata” — ,,okaleczone” (strofa 2) odpowiada
polskiemu ,,poszarpane”; ,, faucibus” — ,,przez paszcze”/ ,,w paszczach”
jest parafraza strofy 20, stworzong przez autora dramatu. Stowacki za-
mienialby tu wilki i jastrzebie na we¢ze. Dodatkowo ,,poszarpane cztonki”
zostaty okreslone epitetem ,,trzeszczace”, przez co jezyk poety nabiera
znacznej ekspres;ji.

Ale scena z wilkami gryzacymi ciata rycerzy wystgpuje réwniez
w Lilli Wenedzie (Harfiarz do Rozy Wenedy):

Stuchaj, tam wrony zaczynaja krakac,
I wilcy gryza $piace na oszczepie
Ciala rycerzy.
(Prolog, v. 98-100)

Stowa harfiarza — mozna przypuszczaé¢ — stanowig w dalszym ciaggu
parafraze fragmentu strofy 20. W poemacie uzyto formy czasu przesztego:
. divulsa sunt” — ,,zostaly rozerwane”, utworzonej od czasownika ,, divel-
lo” oznaczajacego nie tylko: ,,rozdziela¢”, ,,rozrywac”, ,,niszczy¢”, ale tez
,»2ryz¢”. Fraza ,,wilcy gryza” bylaby zapozyczona z dzieta Potnocy. Za-
miast wilkow w dramacie pojawiaja si¢ psy (Roza Weneda do harfiarza):
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Tu na walke, psy wyjace smutnie!
1V, 3, v. 414)

Epitet przystowkowy ,,smutnie” wprowadza nastroj przygnebie-
nia i smutku. A jednocze$nie budzi skojarzenia z nadchodzaca $miercia.
Potocznie bowiem wyrazenie ,,psy wyjace” stanowi klisze implikuja-
ca nadejscie jakiego$ nieszczescia. Rownoczes$nie dzigki zastosowaniu
eksklamacji Stowacki osiggalby jeszcze jeden wazny cel — podkreslatby
wladz¢ Rozy. W dramacie, w przeciwienstwie do poematu, w ktorym wil-
ki/ psy pojawiajg si¢ w roznych momentach, nie ma zbednego chaosu.
Wszystko dzieje si¢ wedtug przepowiedni kaptanki. Gdy Roza wzywa ,,na
walke psy”, oznacza to, ze zgodnie z jej wieszczbg wszyscy bohaterowie
(z wyjatkiem jej samej) wkrotce zging!*°.

Walczacy rycerze Lodbroka i sam bohater ustawicznie zmagaja si¢
z chmarg drapieznych ptakéw krazacych nad pobojowiskiem:

16. Ad sinum Vaterfordiae praeda cadaverosa
corvis distributa fuit.
[Przy zatoce Waterford zdobycze/ tupy pelne trupow/ padliny
zostaly rozdzielone przez kruki.]

W dramacie czytamy (Roza Weneda do harfiarza):
Tu na walke, wrony! kruki! orly!

Kruki! orly! wichry i pioruny.
IV, 4,v. 4131417)

W tej scenie wystepuje motyw krukow, walki oraz burzy z piorunami.
Zrédto tego potaczenia tkwi, jak si¢ wydaje, we wspomnianej frazie po-
ematu . Istotne jest tu stowo ,, Vaterfordia”. Komentarz wyjasnia: kenning
,, Vedra-Firdi” oznacza Waterford ,,in Hibernia” — ,,w Irlandii”. Nazwa
powstala ze zlozenia dwoch cziondw: |, Vedr tempestas” — ,burza” oraz
., Fiordr sinus maritimus” — ,,zatoka morska”. Tu, nad zatokg morska,
podczas burzy rozegrata si¢ bitwa, ktorej skutkiem jest pobojowisko petne

1500 symbolice psa: A. Kottoniak, Nocne bestiarium w twérczosci Seweryna Goszczynskiego, w:
Noc..., t. 11, s. 401-402; A. Kotlinski, Zimne gwiazdy Stowackiego, w: Swiatlo w dolinie. Prace
ofiarowane Profesor Halinie Krukowskiej, Bialystok 2007; A. Kowalczykowa, Pies i gwiazdy,
,,Prace Polonistyczne” LII, £.6dz 1997.
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rozktadajacych sie ciat ludzkich, bedacych pozywieniem dla zerujacych
ptakow, zwlaszcza krukow. Tak czgste powotywanie si¢ na kruki, atrybuty
Odyna, podkreslatoby zwiagzek boga z wojna i walka.

Kaptanka Roza, jak Odyn, sprawuje wtadze nad burza, piorunami i wi-
chrami. Na walke, jakby do pomocy, wzywa kruki, ktore bedg zerowac na
pobojowisku. Zatem drapiezne ptaki zarbwno w poemacie, jak i w drama-
cie bylyby odynicznym symbolem wojny, ktorej skutkiem sa ciata ludzkie,
wystawione na krwawa rzez'>!. W innej strofie czytamy rowniez o krukach:

8. corvi affluentem escam
laniandam obtinuere.
[kruki schwytaty ptynace,
rozszarpane jadto/ ciato.]

Tym razem pragne zwroci¢ uwage na stowo ,,escam” — acc. sing., po-
chodzace od ,,esca”. W komentarzu do tekstu pojawia si¢ wyjasnienie, ze
staroislandzkie ,, brath-escam” odpowiada wyrazowi ,, brad”, ktéore mozna
przetozy¢ jako ,, victus ” — ,,pozywienie”. Przy czym komentator rozwija ten
rzeczownik w kenning ,,caro rosta”. ,,Caro” oznacza zardwno ,,mieso”,
jak réwniez ,,ciato ludzkie”, ,,rosta” za$ — ,,0strokot” 1 jest etymologicznie
powiazane z ,,rostrum” — ,,dziob” (plur. — ,,rostra”). Epitet ,, laniandus”
— ,rozszarpany” (dostownie: majacy by¢ rozszarpany), w potaczeniu z rze-
czownikiem ,,rosta”/ ,,rostra”’ —uzytym tutaj na okreslenie dziobow ptakoéw
— oraz z rzeczownikiem ,,caro”, objasnia sens frazy. Kruki schwytaty jako
swoje pozywienie ptynace — ,, affluentem”, czyli rozszarpane ciata ludzkie.

Krew
Mozna uznaé, iz wspomniany obraz w Lilli Wenedzie zamienia si¢

w opis rzeki (Roza Weneda do Sygonia):

Przed toba ptynie krwi bolesnéj rzeka,
Z tych trupéw cieknie i plynie.
(L 1, v. 18-19)

151 Zob. K. Cysewski, Romantyczne ornitologia literacka w ,, Marii”’, w: Antoniemu Malczewskiemu
w 170 rocznice pierwszej edycji ,, Marii”. Materialy sesji naukowej Bialystok 5-7 V 1995, Biaty-
stok 1997.
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Stowacki parafrazowatby strofe 8 ,,potnocnego” utworu. Opis w dra-
macie jest bardziej plastyczny. Ptynace ludzkie zwloki tworza rzeke krwi.
Dodatkowo uzycie epitetu ,,bolesnéj” powoduje jej personifikacje. Rzeka
jak cztowiek odczuwa bol po stracie swoich najblizszych. Jezyk Stowac-
kiego wyraza ludzkie uczucia i emocje. Obraz krwawej rzeki mogl zostaé
przez poete zapozyczony tez z tego fragmentu:

4. Calidus torrens, e vulneribus erumpens,
totum amnem purpuravit.
[Goracy potok [krwi], wybuchajac z ran,
zabarwil na czerwono catg rzeke.]

Porownajmy jednak ten opis z obrazem krwawego Gopla przedsta-
wionego w Prologu Lilli Wenedy, aby zwrdci¢ uwage na inne szczegoty:

Tam krew nasza i krew wroga
Zrobita strumien i toze
I Gopto zaczerwienita:
(Prolog, v. 16-18)

Tworca dramatu zamieniatby rzeke na jezioro. Zastosowanie czasownika
,»zaczerwieniata” byloby transpozycja facinskiego ,,purpuravit”, wigzacego si¢
ze stowem ,,purpura”. Zmiana koloru jeziora na krwawoczerwony odbywata-
by sie poprzez ,,strumien” [krwi] — w poemacie ,, forrens” — i zapowiadalaby
poczatek jakiegos wydarzenia. Rownoczesnie uzycie w dramacie formy czasu
przesziego ,,zaczerwieniata”, podobnie jak w tekscie tacinskim — perfectum
., purpuravit”, stawiatoby czytelnika przed faktem dokonanym: walka juz si¢
rozpoczela, a jej skutkiem sg $miertelne ofiary. Dodatkowo opis krwawego
jeziora jest spotegowany przez dodanie rzeczownika ,,foze”, ktdre tutaj powig-
zane z krwig kojarzy sie z umieraniem. A zatem obraz Gopta przedstawionego
jako domysina klisza ,,toze Smierci” staje si¢ symbolem walki i zapowiada cat-
kowitg zagtade Weneddw i Lechitow!'?.

Natomiast epitet ,, calidus” — ,,goracy” w potaczeniu z rzeczownikiem
,torrens” — ,strumien” stanowilby metafore okreslajaca $wiezg krew,
ktéra dodatkowo poprzez uzycie czasownika ,,zrobita” ulegla personifika-

152 Réwnie krwawy jest $wiat Balladyny. Zob. J. Lawski, Teatr Smierci w ,, Baladynie”. Opanowa-
nie i ekspresja ironii, w tegoz, Ironia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej
Juliusza Stowackiego, Bialystok 2005., s. 350-394; E. Swiderska, O leku metafizycznym w ,, Bal-
ladynie” Juliusza Stowackiego, w: Noc..., t. 11, s. 365-382.
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cji. Podobny zabieg poetycki odnajdujemy w redakcji B dramatu. Strofa
5 zawiera takg wypowiedz choru:

Krew goraca i $wieza, zawrzala
I przybiegta... stucha¢ piesni ostatniej
I odbiegta w rozpaczy...

v.7-9)

Jest to prawdopodobne rozwinigcie, wyzej wspomnianej, tacinskiej
frazy. W poemacie goracy strumien krwi ,,wybucha z ran” — ,, e vulneris
erumpens”. Natomiast u Slowackiego ,.krew” ulega animizacji i personi-
fikacji: ,,zawrzata”, ,,przybieglta”, aby ,,stucha¢”, ,,odbiegta w rozpaczy”,
co staje si¢ wyrazem znacznie wickszej ekspresji poetyckiej w odniesie-
niu do poematu. O $wiezej, cieptej krwi wspomina rowniez Gwinona,
zwracajac si¢ do Lecha tymi stowami:

... — Ty masz lwig nature.
Albo spac... albo krew pi¢ lubisz ciepta.

(1 3, v. 174-175)

Krolowa, porownujac Lecha do $piacego lub wylegujacego si¢ lwa,
ktory pije ciepta krew, zarzuca mu lenistwo i brak checi do walki. Uzy-
ty przez Stowackiego epitet ,,ciepta”, nie za$ ,,gorgca”, powoduje zmiane
kontekstu i znaczenia krwi. Mozna nawet zaryzykowac twierdzenie, ze
w tym obrazie pobrzmiewa mysl poety o ,,zaleniwieniu” ducha. Czyzby
byta to jakas genezjska predylekcja? W ,,pélnocnym” poemacie takze czy-
tamy o ,,gnusnym duchu”.

22. Ex animo enim ignavo
nihil utile provenit.
[Z gnusnego ducha bowiem
nic pozytecznego nie wyjdzie. |

Wolno zatem przypuszczac, ze do pewnego stopnia takze idee mitow

Poélnocy mogly wplynaé na genezyjska ide¢ romantyka, przepojong du-
chem walki i krwawych ofiar!*,

153 Zwracata na to uwage Marta Piwinska: Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa 1992. Por. tom
rozpraw: Geografia Stowackiego, red. D. Siwicka, M. Zielinska, Warszawa 2012.
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Symbolika krwi odgrywa istotng rol¢ w Lilli Wenedzie. Gdy pozba-
wiony oczu Derwid pragnie zobaczy¢ Lillg, krzyczy do swoich oprawcow:

Pusécie mnie! krwig chee ja widzie¢ i mozgiem.
1, 3, v. 298)

Wydaje si¢, ze wypowiedz kréla zostata zbudowana na kenningu cy-
towanej juz strofy Krakumal:

7. Sanguis (vinum cerebri) — [krew (wino mozgu)]

Krew poréwnana do wina mézgu w poemacie staje si¢ symbolem wital-
nosci, substancja, dzieki ktdrej mozna zachowac zycie. Podobne znaczenie
zachowuje krew w stowach Derwida. Krol wprawdzie zostat okaleczony,
ale nadal zyje. Jego pragnieniem jest moc ,,widzie¢” corke ,,krwig i mo-
zgiem”, ktore zastepuja jego oczy. Zestawienie stow ,.krwig” 1 ,,mézgiem”
byloby wigc transpozycja ,, sanguis cerebri”, ale z pominigciem wyrazu ,, vi-
num”. W Lilli Wenedzie pole semantyczne krwi jest zatem znacznie szersze
i prawdopodobnie zostato zaczerpniete z tacinskiego rzeczownika ,, caedes”
oznaczajacego: ,,zabdjstwo”, ,,mord”, ,,rzez”’; przenosnie ,.krew”, ,,ciata po-
mordowanych”, jak rowniez ,,chloste” 1 ,,bicie”. W poemacie czytamy:

7. Auro polito fulgidi per planitiem
fatalem caede aestuantem gradiebamur:

[Blyszczacy ozdobnym ztotem
kroczylis$my przez ztowieszcza, palaca od rzezi/ krwi réwning.

Tak brzmia stowa Rozy:

Kiedy wyjde z groty w krew rozlana,

Gdy za ojca mego stan¢ tronem

Stuchajaca jekow i1 czerwona

W krwi wyziewach, w koronie z btyskawic.

(1v,4, v. 423-426)

Stowacki postugiwatby si¢ jednym ze znaczen tacinskiego stowa ,, ce-
des” — ,krew”. Na okreslenie krwi dodawatby epitet ,,rozlang”, co jest
blizsze stowom rzez, mord. Bohaterowie poematu kroczyli — ,, gradieba-
tur” — przez pobojowisko, Roza wyjdzie z groty i takze bedzie kroczy¢
wsrod pomordowanych, stuchajac ,,jekow”, ,,w krwi wyziewach”. W po-
dobnym tonie wypowiada si¢ Gwinona:
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A sama wlozg¢ zbroje... w krew si¢ rzucg...
V, 1, v. 70)

Bohaterka, wypowiadajac te stowa, ma na mys$li walke. Wyrazenia
»~wloze zbroje”, ,rzuce si¢” budza skojarzenia z checig wlaczenia si¢
w szeregi walczacych rycerzy. Stowacki zatem rozwijalby stowo ,, cedes .
Rozlana krew, jej wyziewy oraz jeczace ,,ciala pomordowanych”, a takze
»walka” to okreslenia uzyte przez poete. Pole semantyczne krwi — pod-
kre$lmy — ulega wigc znacznemu rozszerzeniu.

Zbroja

Podobnie Roza, gdy wreszcie opusci grote, stanie si¢ czerwona, a nad
glowa bedzie miala korone z blyskawic. Mozna przypuszczac, ze poeta zapo-
zycza ten opis rowniez ze strofy 7. Bohaterowie utworu Polnocy sa ,, filgidi” —
,,blyszcza si¢” od blasku ztota — ,,auro ”. Wydawca nie objasnia w komentarzu,
czy chodzi o kruszec zdobiacy — ,, politio” bron lub zbroje. Stowacki bardzo
swobodnie przeobrazalby ten fragment i dodawatby blasku koronie Rozy, kt6-
ra nie jest wprawdzie wykonana ze zlota, ale stworzona z btyskawic, w domy-
$le piorunéw. Nieustannie towarzyszg one bohaterom poematu i Lilli Wenedy.

Ubidr Lilli, sensu stricto jej koszula, wydaje si¢ takze zaczerpnigty
z ,,poinocnego” utworu. Wymyslane przez nig sposoby uratowania ojca
przypominaja zdolno$ci magiczne. Dziewczyna nie ma zbroi, ale nosi ko-
szule (Lilla do Gwinony i Lecha):

W nie zawigzanéj przychodze koszuli,
av, 1,v. 1)

— a potem rzecze (do Rozy):

Nie plamcie wy krwia [...]

I méj $miertelnéj koszuli — ...
IV, 4 v. 659-660)

W jednej ze strof poematu zbroja zostata przyrownana do tuniki, pew-
nego rodzaju antycznej koszuli:

17. Ensis in loricas (Hamderi fuscas interulas,)

Lo ] fremuit.

[Miecz zazgrzytat w zbrojach (ciemnych tunikach Hamdera]
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Komentarz krytyczny wyjasnia, ze ,,fuscas interulas” — acc. plur.
,»W ciemnych tunikach” — nalezy przetozy¢ jako ,,loricam impenetra-
bilem” — ,zbroje (pancerz) odporng na ciosy”, ktorej wiascicielem byt
waleczny bohater Hamderus. Koszula Lilli jest jednak ,.$miertelna”.
Dziewczyna ginie, podobnie zreszta jak wspomniana posta¢ z poematu.
Pomimo magicznych zdolnosci koszuli-zbroi, $mieré¢ w sposob nieunik-
niony dotyka wszystkich walczacych wojownikow!'>,

Dzieto konczy si¢ $miercig gtownego bohatera i wszystkich jego to-
warzyszy. Lodbrok wyznaje:

24. Experientia hoc mihi videtur probatum,
quod omnes lege fatali tenemur:
[Z doswiadczenia wydaje mi si¢ to godne,

ze my wszyscy podlegamy nieszczgsliwemu prawu. |

Komentator wyjasnia, ze staroislandzkie stowo ,,for-laug” odnosi
si¢ do tacinskiego ,,/leges” — ,,prawa” — nom. plur., ktore sa ,, determi-
nantae a Diis” — ,,okreslone/ przeznaczone przez bogdw”. Doswiadcze-
nie ,, fatali lege” wiaze si¢ z nadej$ciem $mierci. A zatem walka bedzie
toczy¢ sie¢ do konca, czyli do tego momentu, kiedy Lodbrok i jego towa-
rzysze broni zging.

Zgodnie z przepowiednig Rozy identyczny los spotka wenedyjskich
i lechickich rycerzy.

»Polnocna” poetyka Slowackiego

Dla konceptualizacji i zrozumienia wizji mitu u Stowackiego przydatne
beda tezy Hansa Blumenberga, dla ktorego przedmiotem badania — wérod
wielu innych zagadnien filozoficznych — jest réwniez, rozumiana w kate-
goriach poetyki, mitologia. Jego teorie pozwalajg umiesci¢ go zar6wno
w kregu zwolennikéw hermeneutyki, jak i Derridianskiej koncepcji dekon-
strukcjonizmu, a na polu kultury — w poblizu teorii Ernsta Cassirera'®>.

134 O motywach batalistycznych u Stowackiego: A. Kotlinski, Mistrz ,, czerwonego rymu”: Stowacki,
Warszawa 2008. Zob. tez tomy: Czas Apokalipsy. Koniec dziejow w kulturze, red. K. Kopania, War-
szawa 2012; Przez gwiazdy i blekit jestem z wami. W 200. Rocznicg urodzin Juliusza Stowackiego,
red. M. Chrostek, T. Pudtocki, J. Starnawski, Rzeszow 2009; Poeta przez pryzma przepuszczony.
Juliusza Stowacki w 200 rocznicg urodzin, red. E. Nowicka, M. Piotrowska, Poznan 2011.

155 Por. A. Zeidler-Janiszewska, Filozofowanie jako sztuka rezygnacji w: H. Blumenberg, Rzeczywisto-
Sci, w ktorych zyjemy. Rozprawy i jedno przemowienie, przet. W. Lipnik, Warszawa 1997, s. VIL.
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Swiat nauki ceni Blumenberga przede wszystkim za jego nowator-
skie poglady dotyczace mitologii. Wychodzac od niemieckiego idealizmu,
autor Wirklichkeitsbegriff und Wirkungspotential des Mythos'® wysunat
tez¢, ze w micie dochodzi do pofaczenia dwoch metaforycznych kategorii
terroru i poezji (als Terror und als Poesie)"’. Zdaniem filozofa, sg one na
tyle pojemne, iz mozna im podporzadkowaé wszystko, co zostalo ujaw-
nione przy interpretacji mitologii.

Powotujac si¢ miedzy innymi na Cassirera, definiujgcego mit jako: an
obiectification of man's social experience', Blumenberg uznat, ze miat
on na mysli do§wiadczenie tego, co nieuniknione i co jest przyttaczajacym
przymusem (die Erfahrung lastender Unausweichlichkeiten und driicken-
der Zwdnge)"’, a przynajmniej poczynan, w ktorych mitologia stwarza
pewnego rodzaju prefiguracje. Wiasnie ona (tj. mitologia) — z punktu wi-
dzenia wspolczesnych uwarunkowan — usuwa nasze roszczenia do tego,
co niezrozumiale (entzieht das Unverstandene dem Anspruch)'®. Uzasad-
nieniem tej sytuacji moze by¢ — wedlug badacza — inne stwierdzenie Cas-
sirera: This reality cannot be rejected or criticized, it has to be accepted
in a passive way'e'.

Na przyktadzie Cassirera Blumenberg rozpoznaje rzeczywistos¢ jako
pasywna, a zatem podatng na poddanie si¢ terrorowi mitu. Innymi stowy:
terror mitu to narzucenie pewnej wizji rzeczywistosci w okreslonej poetyc-
kiej formie. Konsekwencje takiej tezy sa nastgpujace: w istocie mitu tkwi
terror nakazujacy rzeczywistosci pewne podporzadkowanie si¢, mitologia
staje si¢ zakresleniem horyzontu naszej mysli i wytycza jej granice, kto-
rych przekroczy¢ juz nie jesteSmy w stanie; skoro polem oddziatywania
mitu jest poetycka forma, to podlega ona interpretacji. A podazajac tym
tropem, wolno sformutowaé nastepujaca konkluzje: mitopoiesis wytycza
granice prawdy, ktéra moze zosta¢ odkryta dzigki metodzie hermeneu-
tycznej. Nieustanne interpretacje, implikujace nieograniczong wolno$é

15 H. Blumenberg Wirklichkeitsbegriff und Wirkungspotential des Mythos [Pojecie rzeczywistosci
i potencjal dzialania mitu], w: M. Fithrmann, Terror und Spiel, Miinchen 1971, s. 11 i nn.

157 Tamze, s. 13.

138 [, Obiektywizacja socjalnego do$wiadczenia cztowieka] — E. Cassirer, The Myth of the State,
New York 1955, s. 57 i nn., cyt. za: tamze, s. 14.

15 H. Blumenberg Pojecie rzeczywistosci..., dz. cyt., s. 14.

19 Tamze.

161 [, Ta rzeczywisto$¢ nie moze by¢ odrzucona albo skrytykowana; trzeba ja zaakceptowac [cho¢-
by] w sposob bierny”.] — E. Cassiser, dz. cyt., cyt. za: tamze.
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wyobrazni, prowadzg do stanu przypominajacego Schellingianski chaos!'®?
1 pozbawiajg nas mozliwosci poznania. Hermeneutyczny przymus zmusza
jednak do poszukiwania prawdy. Tak wigc mit w wymiarze estetycznym,
tak jak go rozumiat Blumenberg, staje si¢ obszarem oddziatywania terroru
i pewnej gry, w ktérej uczestniczymy.

Koncepcja pojmowania mitu u filozofa wigze si¢ z krytyka rozumu.
Autor Arbeit am Mythos oraz Lebenszeit und Weltzeit (1986) pisze o ab-
solutyzmie rzeczywistosci. Termin 6w rozumie jako negatywny skutek
wspolczesnej nauki, ktora zastgpita koncepcje wszechmocnego, monote-
istycznego, ale zdystansowanego wobec ludzkiego $wiata Boga. Odkrycia
Galileusza 1 Kopernika doprowadzity do przeformutowania antyczno-
-chrzescijanskiej wizji wszechswiata. A to nie pozostatlo bez wplywu na
filozofie. Swiat nie rzadzi si¢ juz bowiem metafizycznym prawem zakta-
dajacym hierarchizacjg. Wspodtczesna nauka moze, zwlaszcza na polu
przyrodoznawstwa, doprowadzi¢ wkrotce do zaniku wspotczesnej kultu-
ry. Paradoksalnie zmusza do troski o wtasng osobg, a tym samym do pew-
nego zdystansowania si¢ wobec rzeczywistosci.

Niemiecki filozof w swoich rozprawach rozwaza rozmaite strategie
dystansowania si¢ czlowieka do wspomnianego absolutyzmu rzeczy-
wisto$ci. Sg nimi: ojczysta ziemia (Genesis der kopernikanischen Welt
1981), pojmowanie $§wiata jako zycia (Lebenszeit und Weltzeit), jako tek-
stu (Lesbarkeit der Welt 1981), wreszcie, co istotne dla naszych rozwa-
zan, mity (Arbeit am Mythos 1986). Wedlug Blumenberga, celem mitu
jest przezwyci¢zanie, oswajanie strachu przed rzeczywisto$cig. Praca nad
mitem (Arbeit am Mythos) to forma ustawicznego dystansowania si¢ czlo-
wieka od realnego §wiata. Mit stanowi narzgdzie do wyzbywania si¢ leku
jako skutku absolutyzmu rzeczywisto$ci, w pewnym sensie mit oswaja 6w
strach 1 przed nim chroni.

To, co jest celem mitu, staje si¢ réwniez zadaniem dla wspodtczesnej
filozofii. Blumenberga interesuje jej jezyk, a sensu stricto metafora (Para-
digmen zu einer Metaphorologie 1960 r.). Zdaniem niemieckiego filozofa,
nie mozna jej zastapi¢ naukowymi terminami. Owe ,,absolutne metafo-

122 Zob. R. Panasiuk, Schelling, Warszawa 1987, zwlaszcza rozdz. Mitologia a objawienie,
s. 109-122; Schelling: Wolnos¢ do dobra i zta, w: Filozofia: podstawowe pytania, red.
E. Martens i M. Schniddelbach, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1995, s. 307 oraz R. Mar-
szatek, Mitologia a rozum instrumentalny: fundament procesu dziejowego w dziele poznego
Schellinga, Warszawa 2004.
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ry” (absolute Metapher), jak je okresla, sg istotne dla zrozumienia $wiata,
w ktorym istniejemy.

Wszystko to, co odnosi si¢ do jezyka filozofii, wolno rowniez odnies$é
do poetyki. Blumenbergowskie teorie wybiegaja w przysztos¢. Mozemy
bowiem spodziewac si¢ — pisze filozof — Ze ,,immanentna rozbiezno$¢ mig-
dzy jezykiem obiektywizujacym [sformalizowanym — R.M.] 1 jezykiem
poetyzujacym bedzie si¢ [...] zaostrzac¢”. Jej rezultatem jest powstanie
jezyka pozbawionego ,.jakiejkolwiek funkcji referencjalnej [...], ktorego
metafory wzajemnie si¢ niweczg i uniewazniajg [...]; ,,mitemy bezradnie
gubig si¢ i placza w swojej mitycznej genealogii [...]"'%.

Tezy Blumenberga dostarczajg teorii do zrozumienia, ujetej w kate-
gorie poetyki, wizji mitu u Stowackiego. Przesledzenie jej konceptuali-
zacji nalezy rozpocza¢ od postawienia kluczowych pytan: Czy Stowacki,
przedstawiajac mitologi¢ Poinocy, jedynie ja odtwarza, czy tez opowiada
ja jakby na nowo, a zarazem partycypuje w tworzeniu jej i staje si¢ poeta-
-mitologiem? W jaki sposob to czyni? Czy kreujac ,,potnocng” mitologie,
tworzy ,,nowy” jezyk zdolny do jej wyrazenia? A jezeli tak, to jaki 6w
jezyk jest?

Po niezbednej introdukcji w formie zadanych tu pytan, nalezy teraz
podja¢ trud szukania odpowiedzi. Pierwsza z poruszanych kwestii doty-
czy stosunku autora omawianych utworéw do mitologii Pétnocy. Z przed-
stawionych analiz wynika, Ze poeta traktowat ja w sposob szczeg6lny.
Jesli bowiem przesledzi si¢ proces ksztattowania poetyckich obrazéw Sto-
wackiego, jakie tworzy on w oparciu o pieSn Véluspe i poemat Krdkumdl,
a takze inne pie$ni Eddy, to mozna stwierdzi¢, ze mitologia Péinocy nie
byta postrzegana przez poete jako zamknigta, harmonijna catos$é. Prze-
ciwnie, wyobrazni¢ artysty zajmowaly pewne jej fragmenty, czastki, ktore
probowat odtworzy¢. Stowacki-mitolog — wolno chyba postuzy¢ sie takim
stwierdzeniem — kreuje mitologi¢e Potnocy, opowiada ja na nowo i w tym
ponownym opowiadaniu postuguje si¢ nowym poetyckim jezykiem.

Aby rozwing¢ zasygnalizowane tu kwestie, nalezy rozpatrzy¢ je
w kontekscie dziewigtnastowiecznej wyktadni mitologii, tak jak to ujmo-
wat Blumenberg.

Tworca kategorii terroru mitu, rozpoczynajac swoj wywadd od teorii
Vico, trafnie okreslit, iz autor Scienza nuova przedstawit poetyczno-kre-

19 H. Blumenberg, Rzeczywistosci..., dz. cyt., s. 145.
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atywng natur¢ mitologii jako proces fantastycznego nadawania imion,
zwigzany z powstaniem jezyka. Ten rodzaj nieswiadomej poezji ziemi —
zauwazat Blumenberg — by ujac $wiat w wierszach, nie wiedzac nic o nim —
to potem mitologia dla Friedricha Schlegla. Byla ona rozpoznawana ,,jako
romantyczne kontrastujgce wyobrazenie pooswieceniowej, rzekomo przez
rozsadek zapomnianej tesknoty” (als romantischer Kontrastbegriff einer
nachaufkldrerischen Sehnsucht nach dem von der Vernunft vermeintlich
Vergessenen)'®. Mitologia, 6w ,,pierwszy kwiat miodzienczej fantazji”
(Als die erste Bliite der jugendlichen Phantasie — Schlegel)'®, stanowita
»pierwsze narodziny” (die primdre Entbindung — Blumenberg)'®® istotnej
dla cztowieka wolno$ci. Pierwotno$¢ tej wolnosci bowiem nie pozwala-
Ia rozumie¢ jej jako negacji oraz zapowiadany z gory, zagrazajacy ucisk.
Tak wtadnie postrzegat romantyk chaos — nie jako pradawne zagrozenie ze
strony pierwotnych bdstw, ktore nalezato oswoié, lecz jako szanse fanta-
zji 1 poezji absolutnej'?’. Bo, jak chciat Schlegel, chaos jest ,,najwyzszym
picknem, najwigkszym porzadkiem [...], mianowicie takim, ktéry czeka na
dotyk mitosci, by rozwing¢ si¢ w harmonijny $wiat, taki jak stara mitologia
i poezja; poniewaz mitologia i poezja, obie sa nierozerwalna jednoscia™' .

Szkota nowej mitologii, jak zostalo to juz powiedziane, miata by¢ wy-
loniona z najodleglejszych gtebin ducha i uyymowaé mit jako splot: poez;ji,
historii, filozofii i religii — jako Einheit'®. W tym harmonijnym potgczeniu
owe komponenty wydawaty si¢ dla siebie niezwykle istotne i — aby jesz-
cze raz to podkresli¢ — nierozerwalne.

Gdyby teraz odnies¢ si¢ do Schleglowskiego pojecia chaosu, tak jak
widziat go romantyk, czyli jako niezmierzonego obszaru, z ktorego miata
wyloni¢ si¢ fantazja i absolutna, wolna poezja, uyymowana na wspomniany
ksztalt Einheit, to projekt Stowackiego w pewnym sensie uchyla te tezg.
Dla wyjasnienia poetyki dramatopisarza istotne jest rozumienie przez nie-
go mitologii. Stowacki, co prawda traktuje jg na sposob Schleglowski (t].
w kategoriach przywotanej tu whasnie poetyki), ale — wydaje si¢ — w od-
miennej formie. Mozna uznaé, iz poeta w swoich koncepcjach rozsadza

164 Tamze, s. 14.

15°F, Schlegel, Gesprdch tiber die Poesie [...], Minchen 1967, s. 312, cyt. za tamze, s. 14-15.

1 Tamze.

197 Por. tamze.

18 F. Schlegel, dz. cyt., s. 313, cyt za: H. Blumenberg, Pojecie rzeczywistosci..., dz. cyt., s. 15.

199 Por. F. Strich, Vorrede do Mythologie in der Deutschen Literatur von Klopstock bis Wagner, Frank-
ke Verlag Bern und Miinchen 1970, Band 1, s. V1. Na ten temat pisatam juz we Wprowadzeniu.



II Poetyka Stowackiego a Mitologia Pétnocy 197

Einheit. A roztracajac jej komponenty, tym samym przeformutowuje mity
1 zmienia ich semantyke.

Projekt mitologii Péinocy u Stowackiego mozna poréwnac do rozbi-
tego lustra, w ktérego czesciach, czastkach, odtamkach i drobinach odbi-
jaja si¢ mitologiczne obrazy, w znieksztatconej, zdeformowanej formie.
Nigdy nie dadzg si¢ one posktadac tak, aby odtworzy¢ wyobrazang na
ksztatt nienaruszonej, zwierciadlanej tafli pierwotng strukture mitologii.
Inaczej mowiac, w tych czastkach ,,rozbitego lustra” znajdujg si¢ mate
fragmenty i drobiny mitologii, jakby rozpisane mity. Tworzg one szczat-
kowe, przeksztatcone obrazy na nowo opowiedziane przez poete.

Stowacki ,,gratby” wigc mitem. Nieustannie rozsuwaltby granice in-
terpretacji i czynilby to tak dalece, ze mozna moéwi¢ tu o przekroczeniu
semantyki mitu, jego rozsadzeniu. Innymi stowy, poeta swoje mityczne
projekty doprowadza do punktéw granicznych, powodujac kardynalne
zwroty ich pierwotnych znaczen ,,az do — powotujgc si¢ na Blumenberga
— okreslonego momentu podraznienia, rozszczepienia sensu”'”’. Poetyka
Stowackiego polega na ciggtej grze mitem i1 — rzec mozna — na ustawicz-
nej ,,pracy w wyobrazni”.

Zatem romantyk dlatego rozbija strukture mitologii, ,,pruje” sensy mi-
tow 1 na nowo je tka, aby po tej —nazwijmy ja za Derridg — ,,dekonstrukcji”
(mitologii) wchiongé ja ponownie, ale juz w innej, przeobrazonej formie.

Odnoszac sformutowane tu wnioski na temat przekraczania semantyki
mitu bezposrednio do jezyka Stowackiego, nalezy zauwazy¢, ze wprawdzie
postuguje si¢ on parafrazami ,,potnocnych” utwordéw, lecz nie czyni tego
w sposob bezposredni. Przeksztalca, rozszczepia frazy, nickiedy za$§ juz
zmienione taczy w jedng. Przeformulowuje wyrazenia i zwroty. Zmienia
badz rozwija ich znaczenia. Tworzy parafrazy i zdeformowane, czesto do-
myslne klisze. Doprowadza tym samym do zatarcia pierwotnej semantyki
stow. Tworzy gesta pajeczyne znaczen: sensy nakladajg sie na siebie i tacza
ze soba. Mozna uzna¢, iz droga Stowackiego w procesie tworczym wiedzie
od przeobrazonego stowa do stowa w taki sposob, ze poetycki przekaz zo-
staje zatarty, pierwotny tradycyjny sens mitu ulega niejako zatraceniu.

Poetyckie obrazy tworzg — by postuzy¢ si¢ Blumenbergowska termi-
nologig — ,,absolutne metafory”. Bo — jak trafnie ujeta to Anna Zeidler-Ja-
niszewska — ,,nie sposob [przeciez — R.M.] uchwycic tresci ducha inaczej

170 H. Blumenberg, Rzeczywistosci..., dz. cyt., s. 140.
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niz w trybie symboliczno-metaforycznym”!’!. Kategorie zatem, ktorych
uzyt filozof, przede wszystkim w stosunku do jezyka filozofii, potencjal-
nie mogacego spodziewac si¢ poetyzacji, ale tez do mitu i historii, wol-
no odnies¢ do poetyki Stowackiego. U poety w §wietle analizowanych
utworéw mozna zaobserwowac kilka powiazanych ze sobg zjawisk do-
tyczacych metafory. Przede wszystkim tendencje do jej zwielokrotniania.
W pewnym momencie nie wiadomo, czy Stowackiemu chodzi o drzewo
= harfe = dusz¢ = serce — albo czy wyobrazni¢ poety zajmujg jeszcze po-
rownywani do wezy bohaterowie, a moze juz tylko ich miecze = weze.

To naktadanie si¢ na siebie metaforycznych przedstawien powoduje:
naddawanie senséw, pewna nieokreslono$¢ i wieloznacznos¢ stow, fraz,
wyrazen i zwrotow. Gesta sie¢ semantyczng Stowackiego mozna okre-
§li¢ za Blumenbergiem mianem ,,multiplikacji znaczen'”?, Jezyk autora
Lilli Wenedy jest jezykiem polisemantycznym. Wprowadzenie tego ter-
minu nie ma na celu uchylania si¢ od wyktadni niemieckiego teoretyka,
a jedynie jeszcze pewne jej przyblizenie, ktore umozliwi zrozumienie
mechanizmow poetyki Stowackiego.

Rezultatem semantycznych przeobrazen jest pojawienie si¢ nie-
zwyktlej ekspresyjnosci jezyka. Poeta stosuje migdzy innymi: antro-
pomorfizacje, personifikacje, hiperbole 1 synestezjg. Postuguje sie:
eufemizmami, metonimiami i synekdochami. Stowom, wyrazeniom
i catym frazom czesto nadaje charakter palimpsestu. Oto przyktady: ob-
raz groty = czaszki = grobu, motyw piasku = prochu w urnie = prochu
strzelniczego, miasta = grodu = nieba itd. Wymienione komponenty po-
etyki Stowackiego sprawiaja, ze jezyk staje si¢ narzgdziem, za ktore-
go pomoca tworca wydobywa tre§ci najistotniejsze, a przy tym wyraza
emocje 1 odczucia bohaterow. Dzigki ekspresyjnosci jezyka poetyckie
obrazy staja si¢ bardzo dynamiczne.

Istotne jest, ze koncepcja rozsadzania, przekraczania semantyki
mitu zostata tu ufundowana na mysleniu postmitycznym. Wydaje sie,
ze u Stowackiego zostato ono powigzane z refleksjg nad wspdlczesng
rzeczywistoscig. Mozna zatem zaryzykowac stwierdzenie, ze poeta do-
konuje podobnego, mitotworczego gestu, jak pdzniej uczyni to Blumen-
berg. Dla niemieckiego filozofa opowie$ci mityczne, a potem ,,Swiat

' A. Zeidler-Janiszewska, dz. cyt., s. IX.
12 H. Blumenberg, Rzeczywistosci..., dz. cyt., s. 137.
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zycia” byty ucieczka od ,,absolutyzmu rzeczywistosci”. U Stowackiego
mit stal si¢ ,,schronieniem”, a jednocze$nie zostat zastosowany do od-
rysowania w nim dziewig¢tnastowiecznej sytuacji spoteczno-politycznej,
ogladanej juz teraz z pewnego dystansu. Inaczej niz u niemieckiego teo-
retyka, ktory nie wierzyt w restauracje cato§ciowej mitycznej projekeji,
poeta ufa mitologii.

W tym miejscu odwotam si¢ do artykutu Mikotaja Sokotowskiego,
poswieconego wloskim badaniom nad romantyzmem'”, aby potem, na tle
tych rozwazan, odnie$¢ si¢ do kwestii pojmowania prawdy poetyckiej u Sto-
wackiego. Badacz oméwit migdzy innymi tezy Sergia Givonego dotyczace
»tradycyjnych form poznania”, ktore z powodu utraty wiary w o$wiecenio-
we idealy ulegly kryzysowi. Autor La questione romantica'™ przeciwstawit
dwie koncepcje pojmowania prawdy reprezentowane przez Novalisa i Nie-
tzschego. Dla pierwszego z nich prawda ,,musi sta¢ si¢ basnig”'”>, dla dru-
giego fakt ten juz si¢ dokonat. O ile jednak Novalis wierzyt, ze owej prawdy
mozna dociec, cho¢ nie na drodze rozumu, ale ,,w trakcie swobodnej gry
wyobrazni”!"®, o tyle u Nietzschego poznanie prawdy, poddanej hermeneu-
tycznej wyktadni, a tym samym nieustajaco nowym interpretacjom, zostato
skazane na niepowodzenie. Wedlug Givonego, che¢ ujawnienia ,,poetyckiej
prawdy” w konsekwencji doprowadzita do sytuacji tragicznej, stanu nihili-
zmu, w ktérym nie ma juz mozliwosci jej odkrycia'”.

Uwage Sokotowskiego zajal réwniez problem rozumienia mitologii.
W romantyzmie — przypomnial badacz — zostata ona utozsamiona z po-
ezj3. Mitologie bowiem ze wzgledu na utrate sakralnego charakteru mitu
zaczg¢to ujmowac w kategoriach estetyki, nie za$ teologii. Tak tez pojmo-
wat poezje Novalis. Uwolnienie prawdy bylo mozliwe w oparciu o do-
$wiadczenie estetyczne, polegajgce na swobodnej grze wyobrazni'”s.

W odniesieniu do Stowackiego sadze, iz dla polskiego tworcy — po-
dobnie jak dla Novalisa — poezja staje si¢ polem oddziatywania praw-

13 M. Sokotowski, Wioskie badania nad romantyzmem, ,,Pamigtnik Literacki” XCV, 2004, z. 3.

174 Zob. S. Givone, La questione romantica, Roma — Bari 1992.

175 M. Sokotowski, dz. cyt., s. 92.

176 Tamze.

177 Zob. studia: H. Krukowska, Nocne uniwersum w mysli romantycznej Juliusza Stowackiego;
G. Kowal, Nihilizm Friedricha Nietzschego, M. Januszkiewicz, Pozegnanie z metafizykq, w: Ni-
hilizm i historia. Studia z literatury XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski i J. Lawski, Biatystok
— Warszawa 2009.

178 Por. M. Sokotowski, dz. cyt., s. 92.
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dy. Wzorem romantykow ujeta w kategori¢ mitopoiesis i nastawiona na
przezycie estetyczne pretenduje ona do miana jej rewelatorki. Innymi
stowy: Stowacki wierzy w moc oddziatywania poezji i ufa jej. A zatem
w swoim mysleniu blizszy staje si¢ koncepcjom Novalisa niz Nietz-
scheanskiej ,,filozofii zwatpienia”. W tym miejscu projekt Stowackie-
go powigzany z mozliwos$cig odkrycia ,,poetyckiej prawdy” rozmija si¢
tez z koncepcja mitu u Blumenberga. Bo, jak chciatl niemiecki filozof,
w momencie jej poszukiwania, do czego zmusza nas pojmowany jako
mitopoiesis terror, zawsze skazani jesteSmy na niepowodzenie. Blu-
menbergowski paradoks docierania do prawdy polega wigc na tym, ze
wprawdzie mitologia zaktada jej (tj. prawdy) istnienie, ale nig nie jest.
Nasuwa si¢ wigc pytanie, co mozna zrobi¢ z owg niedogodnoscia — by
tak to ujacé — jakiego$ prawdziwego rozpoznania?

Recepta na tak zaistnialg sytuacje — mowi Blumenberg — jest nalezny
cztowiekowi dystans, a azylem opowiesci mityczne. Stowacki, projek-
tujac w mitologi¢ Pomocy wspolczesna rzeczywistos¢ (XIX wieku), jest
swiadom dokonanej katastrofy. Mozna domniemac, iz w odczuciu po-
ety byla owg katastrofg kleska powstania listopadowego. Motyw walki
1 $mierci nieustannie przewija si¢ w omawianych utworach. Ma to zwia-
zek z mitami Péinocy. Poeta, adaptujac mitologie do swej koncepcji po-
etyckiej, jednoczesénie projektuje ja w kierunku uwypuklenia najbardziej
istotnego motywu: ostatecznej, kosmicznej zagtady zwanej Ragnarok.
Jezeli uzna¢ za Marig Janion, ze mity Potnocy naruszaty ,,tabu $§mierci”
— dodam — pozwalaly si¢ z nig oswoi¢, to motyw ostatecznej walki, jako
poetycka reminiscencja ofiar listopadowej katastrofy, trafnie ujmowat
owczesng rzeczywistose.

Formutujac ostateczng konkluzje, wolno zatem stwierdzi¢, ze
wysiltek Stowackiego polegal na probie wchionigcia i zaadaptowania
mitologii Pénocy, przetworzonej dzigki wolnej grze jego poetyckiej
wyobrazni, wyrazonej jezykiem polisemantycznym, oraz zmierzal do
pewnego rodzaju wpisania w nig XIX-wiecznej rzeczywistosci, ujetej
W ramy jego ,,pdinocne;j” poetyki.
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Lilla Weneda jako mit puer-senex

Prezentowany rozdzial ma charakter topiczny i lingwistyczny. Ukazu-
je, w jaki sposob Stowacki, przeksztatcajac topos puer-senex w mit, do-
konat jego dekonstrukcji. Wplétt wen inne tradycyjnie rozumiane toposy,
a takze motywy z mitologii Pdétnocy i potraktowal je jako przeobrazone
elementy owego mitu. Analizy, w ktorych porownuje frazy Lilli Wenedy
z frazami [liady 1 Odysei Homera, prowadza do wniosku, ze jezyk tworcy
dramatu mogt ksztattowa¢ pod wptywem przeformutowanych ,,potnoc-
nych” mitdow, co zostato juz ustalone w pierwszej czesci pracy, i w oparciu
o toposy kultury $rédziemnomorskie;.

Rozdziat ten sktada si¢ z czterech podrozdziatéw poprzedzonych in-
trodukcjg — ,,Lilla Weneda” a teoria podboju.. W pierwszym — Metamor-
fozy Derwida — przedstawiam mit zniewolonego Derwida jako przemiane
bohatera senex w puer. Nastepny — Wenedowie i Lechici — na prawach
poetyki — prezentuje charakter tych dwoch mitycznych plemion. W ko-
lejnym — Trzy proby — moja uwaga koncentruje si¢ na opisaniu trzech
pomystoéw Lilli Wenedy, by wyrwaé z niewoli jej ojca i wenedyjskiego
krola. Stanowia one zasadniczy watek utworu. W ostatnim za$ — Lilla
i lilia, czyli o sublimacji poetyckiej Juliusza Stowackiego — wskazuje zro-
dta inspiracji poety, ktore wiaza si¢ z tytutem dzieta. Ujawniam, w jaki
sposob romantyk doprowadza do transgresji gtownej bohaterki i jakie to
rodzi konsekwencje dla odczytania idei dramatu. Wyjasniam tez, na czym
polega, zawarty w Lilli Wenedzie, projekt poezji romantycznej, wigzacy
si¢ — sadze — zar6bwno z mitologig Potnocy, jak i rodzaca si¢ juz wowczas
genezyjska mysla poety.

Lilla Weneda a teoria podboju

»leoria podboju nalezy do bardziej zawitych zagadnien polskiej hi-
storiografii”! — pisala Witkowska. Zwolennicy tezy o najezdzie ,,obcej”
szlachty, na ziemie zamieszkiwane przez rdzenny lud Stowian, posiadali
na ten temat odmienne zdania. Spor dotyczyt przede wszystkim pochodze-
nia plemienia podbijajacego oraz roli, jaka odegrato ono przy tworzeniu

' A. Witkowska, Stowiariski mit poczgtku, w: tejze, Stawianie my lubim sielanki, Warszawa 1972,
s. 53, przypis 83.
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polskiego panstwa?®. Teoria podboju zawdzigcza swoja kariere zwlaszcza
pracom Henryka Lewestama, Wactawa Maciejowskiego i Karola Szajno-
chy®. Wymienieni historiografowie, chociaz réznili si¢ miedzy sobg co do
genealogii ludu najezdnego, to — jak wiadomo — zgodni byli uznaé, ze
Lachowie/Lechici podbili i zniewolili rdzenny Iud Stowianszczyzny oraz
przyczynili si¢ do tworzenia organizacji panistwa polskiego®.

Za Marig Janion wolno przyja¢, iz w ten sposob rozumiana roman-
tyczna teoria podboju speita si¢ pod wzglgdem historiograficznym
i historiozoficznym. Poetycka jej wizje, jak powszechnie sadzono, miata
stanowi¢ Lilla Weneda Juliusza Stowackiego®. Badacze literatury usitowa-
li wiec taczy¢ romantyczng teori¢ podboju z koncepcja tworcy dramatu.
Chociaz zgodnie przyznawali, ze Stowacki w swojej poetyckiej wyobraz-
ni znacznie ,,0dstapil” od zastyszanych teorii, to przedmiotem ich badan
staty si¢ proby odpowiedzi na pytania: Na ile owo ,,odstepstwo” jest obec-
ne w Lilli Wenedzie i na czym ono polega? Kim wlasciwie w utworze sg
Polacy — Lechitami czy Wenedami — i dlaczego ci ostatni musza zginac?
Aby wyjasni¢ tok myslenia literaturoznawcoOw na temat zwigzku teorii
podboju z dzietem Stowackiego, nalezy zwrdci¢ uwage na ich dotychcza-
sowe ustalenia i poczynione proby odczytania dramatu.

Wiktor Hahn w artykule Celtowie w Lilli Wenedzie® zauwazyt, iz tworca
romantycznej teorii podboju, Lewestam, rozpoczat swoje studia historyczno-
-lingwistyczne pod wplywem osobistej znajomosci z Juliuszem Stowackim.
Przyszty autor Pierwotnych dziejow Polski i poeta przez pét roku mieszkali
razem w Paryzu. Skoro za$ rozprawka Lewestama ukazata si¢ w 1841 roku,
a wiec rok po opublikowaniu Lilli Wenedy, to — zdaniem badacza — mozna
przypuszczac, iz Stowacki miat swoj udziat w tworzeniu teorii o genezie
narodu polskiego. W wydaniu autora Pierwotnych dziejow Polski przedsta-
wiata si¢ ona nastgpujaco: ,,obcy” LLachowie (wedtug pisowni Lewestama)/
Lechowie sg Celtami oraz protoplastami szlachty i narodu polskiego.

Por. tamze.

H. Lewestam, Pierwotne dzieje Polski, Warszawa 1841; W. Maciejowski, Pierwotne dzieje
Polski i Litwy, Warszawa 1846; K. Szajnocha, Lechicki poczqtek Polski, Lwow 1858.

Por. M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 79.

5 Tamze, s. 78-79.

¢ Por. W. Hahn, Celtowie w ,, Lilli Wenedzie”, ,,Pamietnik Literacki” II, 1903, s. 622-625. Ba-
dacz powotat si¢ na zyciorys Henryka Lewestama autorstwa K. W. Wojcickiego (Wielka Ency-
klopedia powszechna Orgelbranda, Warszawa 1864, XVI, 954). Inne teksty zrodlowe podaje
réwniez za Hahnem.
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Wedlug Hahna teza, ktéra chcial udowodni¢ Lewestam, nie byla
nowa. Historyk oparl si¢ bowiem na fragmencie tacinskiego rekopisu
De migrationibus populorum, pochodzacym z XVI wieku, ktory znalazt
w bibliotece krolewskiej, w Paryzu. Autor Pierwotnych dziejow Polski nie
podjat jednak szczegdétowych badan merytorycznych, lecz za prawdg hi-
storyczna przyjat, ze attamen vero Lachi seu Lechi, natio stirpis Gallicae,
septentrionem petierunt ripasque magni albi fluminis seu Vistulae inco-
luerunt 7. Hahn uznal wywody Lewestama za pozbawione jakiejkolwiek
warto$ci naukowej. Na dowod przytoczyt krytyczny osad na ten temat
Aleksandra Tyszynskiego (,,Biblioteka Warszawska” 1841, t. II, s. 806-
808) oraz Antoniego Mateckiego (Lechici w swietle historycznej krytyki,
Lwow 1897, s. 180-187).

Przedmiotem rozwazan Hahna byla tez rozprawka Aleksandra Polu-
janskiego, zamieszczona w ,, Tygodniku Petersburskim” z 1840 roku. Au-
tor Kilku stow o starozytnosciach stowianskich, podobnie jak Lewestam,
wysunat tezg o najezdzie szlachty na ziemie polskie. Jego zdaniem, owa
szlachta wywodzi¢ si¢ miala od Gallow; stad charakterem przypomina-
fa 6wczesnych Francuzow. Wywody Polujanskiego, jak zauwazyt Hahn,
rowniez spotkaty si¢ z krytyka. Oponowat Wactaw Maciejowski (,,Biblio-
teka Warszawska”, 1841, t. II, s. 67 1 72).

Hahn przyznawat, ze chociaz Stowackiemu mogta spodoba¢ si¢ teoria
celtycka i poeta wprowadzit ja do swojej koncepcji Lilli Wenedy, to jed-
nak odstapit od teorii Lewestama. Wedtug autora dramatu bowiem: ,,nie
Lechici, przybywajacy do ziem stowianskich sa Celtami, ale Wenedowie
[...]- W konicu doda¢ nalezy, ze nazwg Weneddw — pisal — oznaczono juz
w starozytno$ci Stowian, mieszkajacych nad Baltykiem: Venedi [...] to
najdawniejsza nazwa Stowian™®. Badacz wnioskowat dalej, iz w takim
rozumieniu Wenedowie Stowackiego odpowiadajg Polanom Lewestama,
u ktorego Polanie sg zreszta rowniez Celtami. Zdaniem Hahna, byta to
kwestia niedajaca si¢ rozstrzygnacé.

Jesli chodzi o szczegoty dotyczace Celtdéw, to Stowacki zaczerpnat je
— jak sadzil badacz — z dzieta Chateaubrianda Les Martyrs (por. W. Hahn,
Studyum nad genezq ,,Lilli Wenedy”, Lwow 1894, s. 23-31)°. Godny za-

7 [,,Natomiast oczywiscie Lachowie albo Lechowie potomkowie Gallow, podazyli na pétnoc i za-

mieszkali nad wielka czysta rzeka, to jest nad Wista”.] — tamze, s. 623.
8 Tamze, s. 624.
9 Zob. tez: A. Tretiak, Byron — Chateaubriand — Stowacki, ,,Przeglad Wspotczesny” [kwie-
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interesowania byt dla Hahna réwniez fakt, iz poeta przypisat ,,Wenedom
nie tylko zwyczaje celtyckie, lecz takze germanskie”!. Tworca dramatu
pisze o Scytach, ktorzy wedhug niego byli jednym z dwunastu plemion
wenedyjskich, jako o wyznawcach kultu Odyna. Istotne dla ustalen Hahna
byto takze i to, ze Lewestam przyjat teori¢ o ,,gwattownym zetknigciu
si¢” Lachoéw i pierwotnych mieszkancow Stowianszczyzny. Migdzyple-
mienne starcie porownat nawet do porodu i towarzyszacych mu bolow.
Badacz, komentujac wywody Lewestama, stwierdzil: ,,szczegoty jednak
tego zetknigcia sa juz wynikiem w czgéci fantazyi poety [...]""". W toku
dalszych rozwazan Hahn zaobserwowalt, iz autor Lilli Wenedy, taczac teo-
ri¢ celtycka z teorig najazdu, zaadaptowat do swojego projektu ustalenia
Maciejowskiego. Wedtug tego historyka, plemieniem najezdnym byli La-
chowie, ktorzy pokonali Polan. Hahn, powolujac si¢ na sagdy Mateckiego
(t. I, s. 171-173), wskazat, iz w dramacie Lachom odpowiadaja Lechici,
Polanom za$ — Wenedzi-Celtowie.

Pod koniec swojego wywodu badacz doszedt do przekonania, ze wy-
jasnit tok myslenia Stowackiego. ,,Teraz przynajmniej wiemy, dlaczego
poeta utozsamia Wenedéw z Celtami, czemu kaze Lechitom przybywac
z zachodu™'? — pisat Hahn. Jego zdaniem, Stowacki:

[...] przedstawia rzecz tak, ze narodem zamieszkujacym ziemie polskie sa We-
nedzi (Celtowie); narodem za$ wystepujacym na ich miejsce, z charakterystycz-
nymi cechami pdzniejszej szlachty polskiej jako jej tworca sg — Lechici — wedtug
poety protoplasci narodu polskiego. Obok tego jednak przedstawiajac zaglade
Weneddéw poczynit poeta — pisat dalej — alluzyje do upadku narodu polskiego,
przez co w umysle czytelnika powsta¢ moze watpliwos¢, czy w Wenedach, czy
w Lechitach ma si¢ dopatrywaé narodu polskiego: wobec uwag powyzszych jedy-
nie Lechici [plemig, ktore podbito Wenedéw — R. M.] majg oznacza¢ zatozycieli
i tworcow przysztego panstwa polskiego'.

Stanistaw Turowski, powotujac si¢ na Wiktora Hahna, Piotra Chmie-
lowskiego (Lilla Weneda, Brody 1902), Antoniego Mateckiego (Juliusz
Stowacki, t. 111, Lwoéw 1881) oraz Henryka Monata (O Stowackim. Uwa-
gi nad ,, Lillg Wenedg”, ,Mys1”, Krakéw 1892, nr 12-16), rowniez byt
zdania, ze Lilla Weneda przedstawia geneze narodu polskiego w oparciu

cien] 1935.
1" W. Hahn, dz. cyt., s. 624.
" Tamze, s. 625.
12 Tamze.

13 Tamze.
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o teori¢ najazdu. Zdaniem badacza, Stowacki postgpuje zgodnie z teo-
rig Lewestama. Turowski zauwazyt przy tym, iz charakterystyka Lechi-
tow i Wenedow w utworze jest zgodna z analogicznym opisem Lechitow
i Stowian Lewestama. Stowacki nadat Lechitom pewne cechy przysztej
szlachty polskiej, a Wenedom — niektore zwyczaje celtyckie. Ich zrodta
mozna upatrywa¢ w Les Martyrs — jak chcial Hahn — oraz w tekstach
Jana Jakuba Ampere’a (Historie littéraire de la France avant le douzieme
siecle, t. 111, Paris 1839 oraz Jeana Baptista Bulleta Mémoire sur la langue
celtique, t. 111, Besangon 1754)',

To, co na ten temat wczesniej ustalili badacze, powtorzyt Juliusz
Kleiner®. Uznat Lille Wenede za dzieto traktujgce o losie gingcego spo-
leczenistwa. Zdaniem badacza, celem autora dramatu bylo znalezienie
odpowiedniej formy dramatycznej dla wcielenia mitu narodowego. Po-
dobnie jak Hahn, Kleiner stat na stanowisku, ze inspiracja dla koncepcji
Stowackiego byly éwczesne teorie o dwuplemiennosci polskiego spo-
leczenstwa. Dla poparcia swojej tezy przywotat poglady dziewigtnasto-
wiecznych historykow i historiografow, ktérych prace — jego zdaniem
— miatby znaé tworca Lilli Wenedy. Dla Kleinera, podobnie jak dla wcze-
$niejszych badaczy, istotny byt fakt, iz wowczas rozroéznienie Lechitow
od Polan przyjeto jako prawde historyczng. Tych pierwszych, za Lele-
welem, Maciejowskim i Lewestamem, uznawano za tworcow szlachty
polskiej. Autor monografii podzielit stanowisko Hahna, ktory stwierdzit,
ze Stowacki, tworzac Lille Wenede, pozostawat pod wplywem przyszie-
go autora Pierwotnych dziejow Polski, ale — jak wiadomo — jego pro-
jekt roznit si¢ od teorii Lewestama. Historyk przyjatl bowiem, ze Lechici
(Lechowie) sg Celtami, tworca Lilli Wenedy za$ uczynit druidem kréla
Wenedow Derwida oraz obdarzyt jego lud cechami kultury celtyckie;j.
Kleiner probowal dowies¢, jak istotne dla projektu Stowackiego byly
dwie narodowe idee: o gingcym pokoleniu oraz dwoistosci Polski. Ta
pierwsza wykluczata drugg — projekt calkowitej zagtady Wenedow nie
byt do pogodzenia z teoriag mieszania si¢ plemion. W przekonaniu ba-
dacza Stowackiego interesowatly raczej ,,dzieje gingcego swiata™'. ,,Po-

4 Por. S. Turowski, Geneza narodu polskiego w ,, Lilli Wenedzie”, ,,Pamietnik Literacki” VIIL,
1909, s. 170-188.

15 Por. J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 11: Od ,, Balladyny” do ,,Lilli Wenedy”,
Krakow 1999, s. 273 i nn.

16 Tamze, s. 283.
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wstal poemat o tragicznej wojnie narodowej”!” — pisat Kleiner i odnidst ja
do upadku powstania listopadowego.

Hieronima Chojnackiego, autora Polskiej ,, poezji Potnocy ”, takze in-
trygowalo pytanie: jak na tle romantycznej historiografii w Lilli Wenedzie
przedstawia si¢ obraz poczatkow narodu polskiego? Badacz, dokonawszy
przegladu stanowisk Mateckiego, Turowskiego i Kleinera, suponowat, ze
Stowacki, ,,swobodnie” postepujac z ustaleniami dziewigtnastowiecznych
historykow, przyjat do swojej koncepcji ,,gtowny szkielet myslowy”!8 teo-
rii podboju, a tym samym niejako ja usankcjonowatl. Chojnacki powtorzyt
wigc za badaczami tez¢ o pojawiajacej si¢ w dramacie ,,nowej”, przefor-
mutowanej przez tworce Lilli Wenedy, wersji najazdu Lechitow na ziemie
polskie, zamieszkiwane przez Stowian. Zdaniem badacza, poeta nadat im
funkcjonujaca wowczas obiegowo nazwe¢ Wenedow.

W opinii Chojnackiego dzieto Stowackiego, oprocz projektu historio-
zoficznego, probujacego rozwiktaé zagadke powstania panstwa polskiego,
niosto z sobg inne, nie mniej istotne przestanie: ,,Na prawach poetyckiej
symboliki” usitowato ,,odstoni¢ psychologiczno-moralng charakterolo-
giczng motywacje wspotczesnych czynow i postaw historycznych, zwig-
zang gtownie [w czym zgadzat si¢ zresztg z Kleinerem i innymi badaczami
—R.M.] z powstaniem listopadowym”"?. Chojnacki widziat jednak niekon-
sekwencje w probach interpretacji Lilli Wenedy. Byly one spowodowane
roznorodnoscig materii literackiej i odmiennymi pomystami tworcy dzie-
fa. Chojnackiego szczego6lnie nurtowal, jego zdaniem realizowany, lecz
nierozstrzygnigty przez badaczy, mit podboju. Ponadto zauwazyt on, iz
owa sprzeczno$¢ miedzy zatozeniem o dwuplemienno$ci narodu polskie-
go a catkowitym wyniszczeniu zamieszkujacych ziemie polskie Wenedow
dostrzegt juz Kleiner®.

Rozwigzanie tej zagadki mial przynie$¢ przytoczony przez Chojnac-
kiego poglad Malgorzaty Filek. Autorka artykutu Teoria podboju w ,, Lilli
Wenedzie”, polemizujac z badaczami i odrzucajac ich ustalenia, doszta
do wniosku: ,,Zaptodnienie [...] Rozy Wenedy popiotami rycerzy moz-
na rozumie¢ po prostu jako symbol potaczenia obydwu plemion™?!. Ta-

17 Tamze.

18 H. Chojnacki, Polska ,, poezja Péinocy”, Gdansk 1998, s. 125.

19 Tamze, s. 126.

2 Por. tamze.

M. Filek, Teoria podboju w ,,Lilli Wenedzie”, ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” XII,

21
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kie odczytanie dramatu badaczka argumentowata tym, iz uzywane przez
Stowackiego stowa: ,rycerz”, ktére Eugeniusz Sawrymowicz traktowat
,»W sensie oceniajaco-wartosciujacym”, trzeba odnies¢ do Lechitow jako
protoplastow szlachty, ,,lud” za$ — do podbitego plemienia Wenedow 2.

Chojnacki ocenit, ze przeprowadzona w ten sposéb lektura nie rozwig-
zala jednak kwestii zagltady Wenedow. Wedhug badacza, koncepcja wizji
poczatkdéw narodu zostata uksztattowana w opozycji do preromantycznych
i romantycznych wyobrazen Stowianszczyzny przedchrzescijanskiej, trak-
towanej w sposob sakralno-idylliczny*. Chojnacki skupit si¢ tez na cha-
rakterologicznych rysach plemion wystepujacych w dramacie. Popart teze
Turowskiego o poetycznej parafrazie obyczajow i wierzen celtyckich, ktorej
odzwierciedleniem maja by¢ stowianscy Wenedowie. Poczynit jednak za-
strzezenia, iz taka interpretacja jest mozliwa przy wytaczeniu ,,wzmianki
w wyznawanym przez wenedyjskich Scytow kulcie Odyna, germanskiego
pochodzenia, takze «runicznej inwokacji» Rozy”?*. Chojnacki kategorycz-
nie stwierdzal, ze Stowacki, wbrew zachowanym przekazom historykow
starozytnych — Cezara, Polibiusza, Strabona — ,nie dat jednak Wenedom
charakteru Celtoéw [...]. Natomiast najezdzcy Lechici otrzymali zar6wno
imiona, jak i pewne rysy przypisywane Celtom wiasnie””. Wnioskowat
zatem: ,,Protoplasci narodu polskiego przynalezeli do tradycji poétnocnych,
wlgczeni w obreb jej kulturotwérczych oddziatywan™.

Marta Piwinska nie odniosta si¢ do pracy Chojnackiego. Badaczka
probowata odczyta¢ Lille Wenede metoda dekonstrukcji. Jak przyznata,
punktem wyjsécia dla jej interpretacji miata by¢ ,,postaé marginesowa,
zagadkowa, wymykajaca si¢ wszelkiemu pojeciu”?’ — $wiety Gwalbert.
Piwinska sadzita, ze w ten sposob odkryje ,,drugie dno” sztuki. Jednak
posta¢ Gwalberta ,,nie powiedziata nic innego niz sama sztuka?®. Zda-
niem badaczki, Lilla Weneda jest w lekturze ,,niezno$na, zgrzytliwa”%,

1971, z.1,s. 23 inn.

Por. tamze, s. 25.

H. Chojnacki, dz. cyt., s. 127.

Tamze, s. 152.

Tamze.

Tamze.

M. Piwinska, Juliusz Stowacki ,, Lilla Weneda”, w: Dramat polski. Interpretacje. Czes¢ 1: od wie-
ku XVI do Mtodej Polski, red. J. Ciechowicz i Z. Majchrowski, Gdansk 2001, s. 277. Wszystkie
cytaty i uwagi podaj¢ za autorka artykutu.

Tamze.

Tamze. Zob. J. Kott, Rany Julek!!!, w: tegoz, Miarka za miarke, Warszawa 1962.
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Jej odbior Piwinska pordéwnata do wrazenia, jakie wzbudzajg popisy
akrobatyczne. Powotata si¢ na stowa Jana Kotta, ktory — wedlug niej —
mial racje, gdy dostrzegt w dramacie ,,irytujacy makabryzm dydaktyczny
z obtgkang teza, ze z popiotdw narodu wyjdzie Popiel msciciel*’. Badacz-
ka przywota réwniez poglady wezesniejszych badaczy. Skupita si¢ gtow-
nie na btedach, ktore literaturoznawcy wytkneli tworcy dramatu. Stanistaw
Tarnowski®! stwierdzil, iz ,,w dziele jest nieprawda”, Ignacy Chrzanow-
ski®? za$ ,.tropit [w sztuce — R.M.] bledy artystyczne” i ,,wyliczal, ile jest
w niej nieprawdopodobienstw, nielogicznosci, dysharmonii”®. Krytyczny
sad badaczki nie ominat rowniez Kleinera, ktory ,,za wszelka cen¢” chciat
—jej zdaniem — ,,zatata¢” zgrzyt lub szczeling w tekscie*. Pochwalita jed-
nak autora monografii, ze dostrzegt on owe sprzecznosci.

Piwinska zastanawiata si¢ nad ukrytym sensem sztuki. I odkryla, ze
nie moze nim by¢ ironia, ,,bo jest przeciez jawnie wpisana w tekst”®,
Zauwazyla, ze ,,uderza [ona — R.M.] w patos, we frenezje, w Lechow,
w Wenedow [...], uderza w fabute, podwaza temat i srodki”. Jej zdaniem,
,t0, CO uwazano za najwazniejsze” — miedzyplemienna walka — ,,zostalo
przeciez rozstrzygnigte w prologu”, dalej ,,jest juz tylko przedstawiane-
Jjest przedstawieniem™’. To teatr, ktory jest cialem. Za$ ,,ciato [...] nalezy,
czytajac zniszczy¢™® — pisala Piwinska.

Metamorfozy Derwida

Curtius podawal, ze topos puer-senex :

mozna znalez¢ [...] czasami w formie odwroconej starego czlowieka jako
chtopca. O Apoloniuszu z Tyany powiada Filostratos (VIII, 29), iz nie wiadomo
byto czy dozyt lat osiemdziesigciu, dziewigcdziesieciu, stu, a moze jeszcze wigcej
i czy w ogole umart. Jako starzec byt on fizycznie ,,bez uszczerbku” [...]%.

3 M. Piwinska, dz. cyt., s. 255.

31 Zob. S. Tarnowski, Lilla Weneda, ,,Dziennik Poznanski” 1909, nr 191.

32 Zob. 1. Chrzanowski, Czy ,, Lilla Weneda” jest arcydzietem dramatu?, w: tegoz, Studia i szkice.
Rozbiory i krytyki, t. 11, Krakow 1939, s. 60-93.

3 M. Piwinska, dz. cyt., s. 258-259.

3 Por. tamze, s. 259.

35 Tamze, s. 261.

3 Tamze.

Tamze.

Tamze.

E. R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze, przet. i oprac. A. Borowski, Kra-
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Sadze, ze Stowacki przeformutowuje 6w topos. Derwid w koncepcji po-
ety bylby zaréwno starcem, jak i dzieckiem, ale nie ,,bez uszczerbku”. Krol
Wenedoéw to udrgczony czlowiek, ktory wie, ze wkrotce moze straci¢ zycie.
Jednak staro$¢ Derwida nie ujmuje mu nic z jego dziecigctwa. Zostato ono
niejako przypisane bohaterowi na state, niemal we wszystkich metaforycz-
nych obrazach, w ktorych zostat on przedstawiony. Przesledzmy je teraz.

Mozna zgodzi¢ si¢ z badaczami, ze poeta upodobnit Derwida do naj-
wyzszego celtyckiego kaptana druida®®. Warto wspomniec, iz druidzi ota-
czali czcig deby uwazane za symbol ptodnosci. Wydaje sie, ze 6w gatunek
drzewa w dramacie odgrywa istotng rolg¢: staje si¢ synonimem mocy Der-
wida. Jak wiadomo, przed wybuchem wojny byt on poteznym krélem: stat
na czele dwunastu plemion*'. Inspiracja do stworzenia kreacji Derwida
mogta by¢ lliada Homera*. W eposie ,,dab” — ,,dpog” lub ,, pnyoc” (XIV,
v. 414-418, XIII, v. 389-393, XVI, v. 765-771) wystepuje jako motyw
symbolizujacy site.*. Poza tym, bedac drzewem po$wigconym Jowiszo-

kow 1997, s. 108. Na temat aspektow puer-senex zob. tez J. Hillman, Senex i puer: aspekt teraz-

niejszosci historycznej i psychologicznej (1967), przet. A. Szyjkowska, G. Czemiel, ,,Kronos”

2007, nr 3.
40 Zob. np. H. Chojnacki, dz. cyt., s. 151-162. W takiej interpretacji dwunastu pozostatych harfiarzy
byloby rowniez druidami. Zob. tez: 1. Rusek, O imieniu Derwida. ,, Lilla Weneda” Juliusza Stowac-
kiego, w: Pigkno Stowackiego, t. 11, red. J. Lawski, G. Kowalski, L. Zabielski, Biatystok 2013.
O znaczeniu liczb w dramacie zob. S. Zabierowski, Mate i wielkie liczby, w: tegoz, Tragedia
wenedyjska, Katowice 1981.
Zaktadam, ze Stowacki czerpat z oryginalnego tekstu dziet Homera, gdyz — jak pisal Adolf Bed-
narowski, powolujac sie na ustalenia Ludwika Cwiklinskiego i Antoniego Maleckiego — poeta
,uczyl si¢ jezyka greckiego w szkole $redniej, a nawet czytal Homera w oryginale greckim
w jednej z klas wyzszych; poznat jednak «ojca poezji greckiej» w calosci o wiele wezesniej, jesz-
cze jako o$mioletni chlopak, z przektadu Dmochowskiego”. Trzeba podkresli¢, iz Stowacki sam
przektadat fragmenty /liady (Paryz 1846/1847). ,,Wprawdzie wiele miejsc zmienionych dowolnie
znajdujemy juz w thumaczeniu angielskiem Aleksandra Pope’a [1720 — R.M.], z ktorego Stowacki
swego przektadu dokonat, jednak polski poeta nie trzymat si¢ zupetie niewolniczo angielskiego
tekstu; wskazujg na to liczne reminiscencye z innych piesni Homera, lub nawet z innych autorow,
znajdujace si¢ u Stowackiego w przektadzie piesni pierwszej, ktorych nie ma nawet tak wolny
przektad Pope’a, lub caly zastep bardzo wolnych przektadow francuskich, dokonanych proza
i wierszem, w ktorych si¢ Stowacki rozczytywat;” — udowadniat dalej badacz. Cyt. za: A. Bedna-
rowski, Stowacki jako tlomacz [pisownia autora — R.M.] Homera, Lwow 1909, s. 56 1 55. Zacho-
wuj¢ pisowni¢ autora artykutu. Zob. przektad //iady Stowackiego — z autografu fragmenty piesni:
I, XVII, XXI oglosit — ze zbioru dziet posmiertnych A. Matecki, Lwow 1866.
* Wiecej na ten temat zob. H. Wojtowicz, Funkcja kompozycyjna poréownan Homera, Lublin 1971, s. 129.
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wi, uchodzi za krola drzewostanu. Jesli uznaé, ze zamiarem Stowackiego
jest podkreslenie wymienionych cech Weneda, to zalozenie o inspiracji
Homerem jest tym bardziej uzasadnione.
By¢ moze innym powodem, dla ktorego autor Lilli Wenedy uznat
za szczegblnie wazny ten gatunek drzewa, byt fakt, ze w tradycji li-
terackiej toposem de¢bu postugiwano si¢ w celu epickiego zaznaczenia
krajobrazu, szczegolnie jesli chodzi o sceny bitew. Przykladem moga
by¢ réwniez frazy Homera. Podczas wojny trojanskiej pod dgbem udzie-
lano pomocy rannemu Sarpedonowi (V, 692-693), a Apollo i Atena,
przybrawszy posta¢ sepdw, odpoczywali na nim od trudéow bitwy (VII,
59-60, 22)*. Wolno przy tym zalozy¢, ze Stowacki nie czerpal z prze-
ktadu Dmochowskiego, ktory zastapit stowo ,, pnyoc” — ,,dab” (w tekscie
L, ony® ") bukiem.
Cytuje®:
£Céadmv Bpviowy dowxbreg alyumioiot
PnY®d &9 VYMAR matpds Auog atyidyoto,
(VII, 59-60)
(Apollo i Pallada) siadaja wysoko

Na buku Zeusowym, wiasnie jak dwa sepy*®
(VII, 49-50)

Moot 8¢ Té Ye cuvavtécdny Tapx QNYEH”
(VI1, 22)
Zabiegli sobie droge przy Zeusa buku
(VI1, 13)

Postgpowanie autora tlumaczenia mogto wynikaé¢ z zasad retory-
ki $redniowiecza. Jak stwierdzat Curtius: ,,wyrdzniala ona bowiem trzy
style, ktorym odpowiadaja okreslone zajecia, drzewa i zwierzeta i ktore
wywodzg si¢ kolejno z Wergiliuszowych Bukolik, Georgik i z Eneidy. [Na
przyktad — R.M.] stilus humilis stosowny jest do zycia pasterskiego i jego

# Por. E. R. Curtius, dz. cyt., s. 194.

5 Tekst lliady cytuje z wyd. Homer, Ilias. Ubertragen Von Hans Rupé. Mit Urtext, Anhang und
Registern. Im Ernst Heimeran Verlag 1961.

# Tlumaczenie tekstu greckiego podaj¢ z wyd. Homer, //iada, przet. F. K. Dmochowski, Wro-
ctaw 1950.
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drzewem jest buk™’. Prawdopodobnie za sprawg takiego wlasnie przekta-
du autor pragnat zblizy¢ tekst eposu do konwencji bukolicznej, a inaczej
moéwige, nada¢ eposowi charakter arkadyjski. Stowacki odrzucatby zatem
wersj¢ Dmochowskiego i zmienialby owa arkadyjska perspektywe ttuma-
cza, pozostajac, zgodnie z oryginatem, przy stowie ,,dab”. Mozna przyjaé,
ze romantyk, postugujac si¢ takim gatunkiem drzewa, przeobraza wska-
zang powyzej sceng¢ z lliady. U Stowackiego, inaczej niz w eposie, okale-
czony Derwid nie schroni si¢ pod bezlistnym dgbem i nikt nie udzieli mu
pomocy. Opis cierpigcego na drzewie Weneda, jak zostato to juz ustalone,
stawalby si¢ paralelny z obrazem Yggdrasila.

Ale metaforyczne przedstawienie kréla Wenedéw jako degbu sktania
do poszukiwania jeszcze innego zrédia inspiracji tworcy dramatu. Jesli-
by uzna¢ Ragnardk za lustrzane odbicie chaosu Zlotego Wieku w okresie
poczatkow Swiata, to Yggdrasil ze swojg przerzedzong korong bytby od-
wroconym odwzorowaniem wiecznie zielonego debu z Metamorfoz Owi-
diusza. Drzewo Jowisza, z ktorego saczyty sie ztociste miody:

favaque de viridi stillabant illice mella
(L v. 112)

i spadaty dorodne Zotedzie:

et quae deciderant patula lovis arbore glandes
1, v. 106)

— pojawito si¢ u tacinskiego poety wlasnie w opisie Ztotego Wie-
ku. Stanowit on ,,prima [...] aetas” (1, v. 89) — ,,pierwszy wiek”, czas
wiecznej wiosny, ktory nie znat przemocy, zbrodni i wojen. A szczesliwi
mieszkancy ,,sine milite usu” (I, v. 99)* — bez uzycia wojska” prowa-
dzili beztroskie, btogie, szczesliwe zycie. I byto to nieodzowne deco-
rum krajobrazu idealnego, a zarazem niezbedny element loci amoeni.
Drzewa odgrywaly w nim bardzo wazna role, poniewaz ich cien chronit
przed palagcym stoncem mieszkancow Potudnia. Przyjemny chtod po-
zwalat na chwile odpoczynku. Istotny byt gatunek drzewa, od ktérego
zalezaty ksztatt i wielko$¢ cienia, oraz unoszacy si¢ w powietrzu zapach,
stwarzajacy mily nastroj.

47 E. R. Curtius, dz. cyt., s. 207, przypis 35.
* Fragment Metamorfoz Owidiusza cytuje z wyd. J. Wikarjak, Poetae Latini, Warszawa 1981,
s. 186-187.
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Curtius przypominat, jak wyboér odpowiedniego rodzaju drzewa mogt
by¢ przedmiotem sporu mi¢dzy pasterzami. Podczas gdy Lakon proponu-
je: ,,Stodsza bedzie piesn, gdy usigdziesz pod oliwka w tym gaju”, Koma-
tas ma inne zdanie: ,,Tam nie p6jd¢. Tutaj rosng dgby i cibora i stodko tutaj
brzecza pszczoty przy swych ulach [...]. Cien jest nieporéwnanie wigkszy
niz u ciebie, a sosna zrzuca swe szyszki” (Teokryt, V, 31 i nn.)*. Z opisu
wynika, ze dab ze wzgledu na swoja roztozysta korone byt ulubionym
gatunkiem arkadyjskiego sztafazu. ,,Drzewa wigc albo grupy drzew — pi-
sat dalej Curtius — zrédto albo strumien dla od$wiezenia, trawiasty brzeg,
gdzie mozna by usig$é¢™’, nadaja arkadyjski charakter okolicy. Bo ,,po-
chwata platana trwa przez cala starozytno$¢. Pod platanami starozytni pi-
sali wiersze i proze, filozofowali”*'. Ten rodzaj zaj¢cia stanowit ich otium,
ktére — w przeciwienstwie do zwyklych, prozaicznych zaje¢ (negotium) —
pozwalato na bardziej wyrafinowane spedzanie czasu. Mity dla oka obraz
zielonego, roztozystego drzewa przywotywat réwnie przyjemne odczucia.
Budzit rados¢ i szczg¢scie. ,,Topole, palmy i platany w pdZnoantycznym
ogrodzie Claudiana byty — przypomniat Jarostaw Marek Rymkiewicz —
podobnie jak ludzie szczesliwe i zakochane™:

Szczgsliwe drzewa i w drzewach zakochane
I palma si¢ ku palmie sktania,

Topola do topoli, platan do platana
Wzdycha i szepcza do siebie olszyny™.

O takich drzewach pisal tez neoplatonczyk Bernardus Silvestris, autor
De mundi universitatae sive megacosmus et microcosmus (XII). Swoje
dzieto zwienczyt on poetycka pochwatla, ktora stawita narodziny $wiata,
a tym samym stanowita opis krajobrazu idealnego. Dzieto filozofa trafnie
scharakteryzowatl autor Mysli roznych o ogrodach. Rymkiewicz stwier-
dzit, ze Silvestris ,,zapisujac te pochwale [...], wykorzystal antyczny to-
pos, opisal krajobraz idealny i kazat ptyna¢ Zzrédlanym wodom poprzez
szczesliwe lasy: Inter felices silvas™?.

4 E.R. Curtius, dz. cyt., s. 197.

30 Tamze, s. 194.

31 Tamze.

J. M. Rymkiewicz, Mysli rozne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968, s. 40. Prze-
ktad tekstu Klaudiana autorstwa Rymkiewicza wedtug Claudii Claudiani Carmina. Recognovit
J. Koch. Lipsiae 1893, s. 93-94.

% Tamze, s. 41. Zob. C. S. Lewis, The Allegory of Love. A Study in Medieval Tradition, Oxford

52
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Tak wiec topos drzewa lub grupy drzew stat si¢ nieodzownym elemen-
tem loci amoeni 1 byt potem czgsto wyzyskiwany w tradycji literackiej.
Niezwykle interesujace spostrzezenia na ten temat sformutowat réwniez
Ryszard Przybylski. Autor Ogrodow romantykow przedstawit romantycz-
nego artyste jako mitosnika przydomowego ogrodka. Cytuje:

Kiedy w swojej samotni w Paquis pod Genewa po raz pierwszy zanurzyt rece

w trumnie Rzeczpospolitej, wyciagnal z tego prochu najpierw ksiggi Jana Kocha-

nowskiego. Jezyk i poezj¢ czasow Zygmuntowskich potraktowat jako ewange-

liczne ziarna, z ktorych wyro$nie ktos odrodzonego duchowo narodu. Ale jedno

z tych ziaren bylo nasieniem drzewa i wyrosto mu tam, na wygnaniu, w ogromng

lipg czarnoleska, strazniczke ,,biatego polskiego domu”, w ktorym odbywato si¢

i odbywa nadal misterium trwania i duchowego rozkwitania polskos$ci*.

Stowacki za$ pisat:

Lubitem lipg, co nad stawnym Janem
Cien rozstrzelony zbierata pod siebie
I co rok miodu obdarzata dzbanem
Niewymyslnego w zadzach i potrzebie,
Co byta drugim poety mieszkaniem,
Glosna stowikdéw-szpakoéw narzekaniem.
(Podréz do Ziemi Swietej.. V1, 49-54)

»l dworki pozostawione w kraju — stwierdzal stusznie badacz —
przeksztatcity si¢ nagle w «twierdze polskosci», w mityczny Czarnolas.
Lipa przy dworze stata si¢ polskim Partenonem, ogrodek pod oknami
wirydarzem szcze$cia, odgrodzonym od historii i jej okrucienstw rze-
dem malw”>. Ale taki arkadyjski hortulus conclusus nie zawsze mozna
byto wyczarowa¢ oczami poetyckiej wyobrazni. W Lilli Wenedzie bra-
kuje lasu, zieleni, nie ma szemrzacych strumykow, nie $piewaja ptaki.
I najwazniejsze: nigdzie nie ma wiecznie zielonego, rozlozystego debu,
lipy... Fraza, za pomoca ktorej poeta opisat drzewo, wigze si¢ z wygla-
dem Derwida — starego Yggdrasila — podkreslmy — odwroconym obra-
zem mtodego platana.

Owidiuszowy dab, z ktorego korony saczyly sie ztociste miody
i spadaty dorodne zotedzie, stuzace za pokarm szczeSliwym ludziom,
stal si¢ symbolem narodzin $wiata. Wiecznie zielone drzewo Jowisza

1953,5.92.
3% R. Przybylski, Ogrody romantykéw, Krakow 1978, s. 71.
55 Tamze. Tekst Stowackiego cyt. za: R. Przybylski.
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nie tylko zapewniato egzystencj¢ mieszkancom, ale samo stanowito
esencje zycia.

W dramacie Stowackiego dab nie petni takiej funkcji. W przeci-
wienstwie do arkadyjskiego drzewa z Metamorfoz Owidiusza, Derwid-
-Yggdrasil nie zapewni swoim poddanym opieki, gdyz jemu réwniez
grozi niebezpieczenstwo. Se¢dziwy ojciec, niczym uschia roslina, nie
stanie si¢ dawcg nowego zycia. Mozna przyjaé, ze poeta, podobnie jak
czynit to Claudianus, splata obraz drzewa z kondycja czlowieka. Zmie-
nia jednak charakter antyczno-$redniowiecznego toposu. Drzewo w dra-
macie Stowackiego nie ro$nie — zeby powota¢ sie z kolei na Silvestrisa
— w szczesliwym lesie — 1 ponownie na Claudiana — wéréd palm, olszyn
i topoli. Nie ma kogo obdarzy¢ mitoscia, ku komu si¢ sktania¢, wzdychaé
1 szepta¢. Samotnie rosngce wywotuje stan smutku i przygnebienia. Podob-
ne uczucia przezywatby krol Wenedow. Ale znajdujace si¢ na pustkowiu,
ogolocone z lisci 1 nie rodzace owocow drzewo nasuwa rowniez skoja-
rzenie z szubienicg. Interpretacja wydaje si¢ tym bardziej uzasadniona, ze
w planie Gwinony zawieszenie zaktadnika na gatezi stanowi jeden ze spo-
sobow doprowadzenia go do $mierci. W takim ujeciu wyobrazany przez
Stowackiego dab-szubienica staje si¢ zwiastunem zgonu Derwida®.

Inspiracja do zilustrowania zblizajgcej si¢ $mierci starca za pomocg obrazu
uschlego drzewa mogt by¢ wiersz Kajetana Kozmiana. Stanowi on przyktad
zespolenia toposu cmentarza-ogrodu i nieodzownych w nim drzew. Cytuje:

Przy grobie starca ciemne rami¢ zwiesza jodla,
Na mogitg, co kryje tkliwej zony szczatki,
Wierzba jak tzy ciekace spuszcza wiotkie pratki;
Lilie $niezne, r6ze myrtem splotte razem,

Sa pamiatka dziewicy, jak byty obrazem.
Pierwiosnki i stokrocie, barwinki, jasminy

Wija si¢ po mogitce drobniuchnej dzieciny.

Autor, dzigki opisowi réznych gatunkéw roslin, podkreslit wiek
1 kondycj¢ zmarlych ludzi. I tak ciemnozielona jodta stanowi obraz starca,
wiotka, delikatna wierzba — tkliwej, wrazliwej Zony, biate lilie — mtodej
dziewczyny, za$ drobne kwiatki: pierwiosnki, stokrotki, barwinki i jasmi-
ny — bardzo matego dziecka’’.

56 Podobna sceng mordu przez powieszenie znajdujemy w Balladynie (Smier¢ Pustelnika).
37 Por. J. M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 59. Tekst Kozmiana cyt. za: J. M. Rymkiewicz wedtug wyd.
K. Kozmian, Ziemianstwo polskie. Poema w czterech piesniach, Wroctaw 1839, s. 167. Por.
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Mysl Stowackiego podazataby w podobnym kierunku. Utozsamie-
nie Derwida z debem pozwala mniemac, ze kondycja drzewa zmienia si¢
wraz z polozeniem bohatera. Dawniej potezny krol panstwa, teraz bezsil-
ny starzec juz wkroétce podzieli los §wiata zmartych. Na temat zwigzania
toposu ogrodu z toposem cmentarza celne uwagi sformutowal Rymkie-
wicz. Zauwazyt on, ze

[...] przeksztalcenie toposu nie byto [...] dzielem modernistow. Nie wycia-
gneli nawet konsekwencji z przemian, ktérym topos podlegal w wieku XVIII
i XIX. W opisywanych przez nich ogrodach panowata zlota i purpurowa je-
sief, poniewaz melancholijna jesien byta najpickniejszg i wymarzong porg roku
w ogrodach Delille’a. Swiecit ksigzyc, poniewaz ksiezyc byt waznym elementem
idealnego krajobrazu Gray’a, drzewa tracily liscie, poniewaz suche i nagie drzewa
mialy szczegdlng warto$¢ symboliczng dla teoretykdéw sztuki ogrodowej wieku
XVIII i malarzy wieku XIX. Topos nie zostal wiec ani wzbogacony nowymi zna-
czeniami, ani zakwestionowany>®.

Mozna chyba powiedzie¢, ze elementy, ktére wskazat badacz 1 kto-
re naleza do takiego krajobrazu, sa réwniez obecne u Slowackiego.
W dramacie nie ma wprawdzie mowy o jesieni, ale barwy, ktorymi ope-
ruje poeta, czyli ztoto i purpura, nasuwaja skojarzenie wtasnie z tg porg
roku®. Tutaj prawie wszystko ma kolor krwi. Jej barw¢ wolno utozsa-
mia¢ z purpurg. Krwawe s3a: Roza i jezioro Gopto, okaleczony Derwid,
a nawet jasne wlosy Lilli, stuzace do otarcia oczodotéw ojca. Stowacki
operuje rowniez barwa ztota — wience druidoéw, ich bursztynowe serca,
a takze zlote struny harfy. Jak przystato na krajobraz cmentarny, jest row-
niez i ksiezyc, nazwany ,,stoncem umartych”. Za$ szubieniczne drzewo,
miejsce Derwidowej kazni, moze wyobrazaé¢ nagrobny krzyz.

L. Zabielski, Cyncynat polski. O ,, Ziemianstwie polskim” Kajetana Kozmiana i ,,Panu Tade-
uszu” Adama Mickiewicza, w: Noc. Symbol — Temat — Metafora, t. 1. ,, Wokot strazy nocnych”
Bonawentury, red. J. Lawski, K. Korotkich, M. Bajko, Biatystok 2011, s. 603-634.

8 J. M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 61. Zob. J. Delille, Les jardins. Poéme. Nouvelle édition, conside-
rablement augmentee, Paris 1801, s. 20. Ttumaczenie polskie w: F. Karpinski, Dziefa, t 111, Lipsk
1836, s.106. Rymkiewicz wskazywal rowniez: ,,[...] na obraz niemieckiego malarza Gaspara Da-
vida Friedricha Mezczyzna i kobieta patrzqgcy na ksiezyc (1819), gdzie jesienny i skalisty krajo-
braz ozdobiony jest nagim i suchym drzewem o powykre¢canych konarach i korzeniach” — tamze,
s. 238, przypis 50.

%O barwach w tworczosci Stowackiego zob. Z. Lubertowicz, Paleta barw i klejnotow w utworach
Stowackiego, Brody 1909/10; D. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, Lublin 1997.
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I

Posta¢ krola Wenedéw wydaje si¢ rowniez paralelna z Odynem. Bo-
hatera Stowackiego faczylyby z bogiem doznane cierpienia: wiszenie na
drzewie, dobrowolne przebicie si¢ wtdcznig, oslepienie oraz fakt, ze obaj
s kaptanami i poetami®.

Jednak Odyn to przede wszystkim bdostwo wojenne. Jego pojawienie
si¢ zawsze wywotuje spory i doprowadza przeciwnikow do walki. Row-
niez Derwid wydaje si¢ obdarzony jakim$ odynicznym pragnieniem wal-
ki. Jako potwierdzenie tej tezy niech postuza stowa samego bohatera: ,,Ja
czuje w sercu jaka$§ moc zabodjcza,/ ktéra mym stowom da moc zabija-
nia,” (I, 3, v. 239-240). Owa moc jest zdolnoscig darowang jakby z gory
1 ma charakter transcendentny. Aby podkresli¢ jej znaczenie, Stowac-
ki w tej samej frazie stowo ,,moc” powtarza dwukrotnie. W pierwszym
z wymienionych wersow zostata ona okreslona jako ,,moc zabdjcza”, w dru-
gim nazwana ,,mocg zabijania”. Owa ,,moc” moglaby odnosi¢ si¢ do osoby,
ktéra ma zdolnos¢ do pozbawienia kogo$ zycia. Derwid, jako przywoddca
Wenedow, musi poprowadzi¢ ich do boju oraz wydaé rozkaz zabicia lechic-
kiego wroga. Nie czyni jednak tego orezem, lecz — jak przystato na poete
— przez stowa piesni-poezji. Piesn, jak odyniczne runy, ma rozpali¢ w ry-
cerzach bojowego ducha tak, aby byli oni zdolni stawi¢ czota najezdzcom.

Zardwno wiec w pierwszym, jak i w drugim wyrazeniu Stowacki
wypowiadatby t¢ samg, ale powtdérzong mysl. Jednakze epitet ,,zabdjcza”
zastosowany na okreslenie mocy, ktorg Derwid odczuwa w swoim sercu,
wolno odczyta¢ tez w inny sposob. Osoba do$wiadczajaca ,,zabdjczego”
uczucia cierpi, podobnie jak przyszta ofiara. A to sprawia, ze Derwid do-
browolnie chce si¢ zabi¢. Wbiwszy sobie sztylet, jak odyniczng widcz-
ni¢, w samo serce, w przeciwienstwie do rannego tylko boga, ginie (V, 5,
v. 228). Trzeba jednak zaznaczy¢, ze przyczyny udreki obydwu cierpiet-
nikoéw sa rozne. O ile bowiem tortury Odyna wynikaja z jego woli, o tyle

% Wigcej na temat skandynawskiego boga wojny zob. L. P. Stupecki, Mitologia skandynawska
w epoce Wikingow, Krakow 2003, rozdziat Odyn, s. 96-128.
O ofierze Odyna na Yggdrasilu pisatam juz w czesci pierwszej, w podrozdziale Drzewo-Yggdra-
sil. Zob. przypis 97.
Warto jeszcze tu dodac, ze oslepienie Odyna odbylo si¢ w ten sposob, ze bog oddat swoje oko
w zamian za mozliwos$¢ czerpania wiedzy ze zrodta madrosci, ktore znajdowato si¢ pod opieka
Mimira. Opowiada o tym Voluspad (29) Reseniusa. Stupecki wskazuje tez na piesn Gylfaginning
(15) z Eddy prozaicznej (tamze, s. 116).
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krol Weneddéw doswiadcza ich jako zaktadnik Lechitow. Jednak wydaje
si¢, ze w obu przypadkach los bohaterow jest juz przesadzony i wszystko
dzieje si¢ zgodnie z nakazem Fortuny.

Tortury, ktérych doswiadcza bdg, wzbogacaja go wewnetrznie. Po-
ruszajac si¢ na granicy zycia i $mierci, poznaje tajemnice egzystencji:
obcuje zarowno ze $wiatem ziemskim, jak 1 z tym, co przynalezy do sfery
sacrum. Odyn, zdobywszy w zas§wiatach wiedzg tajemna, powraca do
ziemskiego zycia. ,,Jego krzyk [spowodowany dotkliwym bolem — R.M.]
mozna uzna¢ za tozsamy z pierwszym krzykiem niemowlg¢cia i znak po-
nownych narodzin. Ale jest to juz inny Odyn, bogatszy o zdobyta wie-
dze¢”%!. Podobnie dziatoby si¢ z Derwidem: odyniczna megka umozliwia
starcowi nie tylko nabycie jeszcze jednego nowego doswiadczenia, lecz
takze shuzy pewnemu duchowemu odrodzeniu kréla. Mozna przypusz-
cza¢, ze Derwid, wzorem bohatera ,,p6inocnych” mitdéw, stanie si¢ jak
gdyby nowo narodzonym dzieckiem. To pozwoli mu jeszcze zacie$ni¢
kontakt ze §wiatem nadprzyrodzonym i uzyska¢ magicznag, tajemna wie-
dze. Bo przeciez — jak mysleli romantycy — do§wiadczenie przesziosci,
a zarazem zdolno$¢ do rozumienia przysztosci ,,czyni z dziecka filozofa,
medrea, ktory patrzy na zycie przez pryzmat $mierci [...]"%. W Lilli We-
nedzie tym medrcem, a zarazem i poetg bytby Derwid. Doswiadczenie
cierpienia implikowatoby duchowe dziecigctwo starca oraz pozwalatoby
mu oglada¢ $wiat oczyma dziecka. Wydaje si¢, ze Derwid-puer patrzy
na $wiat przez pryzmat wilasnej $mierci. Dzigki temu uzyskuje dostep do
wiedzy tajemnej: wiedzy o zyciu i $mierci.

Mozna zatem uznaé, ze Stowacki poprzez wprowadzenie watku ody-
nicznosci Derwida przeobraza i rozbudowuje tradycyjny topos puer-senex.
W ujeciu poety dziecko-starzec to juz nie tylko — jak u Curtiusa — madry
chlopiec lub w odwroconej wersji — mtody duchem starzec, ale pogodzony
z losem, nowo narodzony cztowiek, ktorego doswiadczenie cierpienia po-
zwala mu wigcej wiedzie¢ i rozumie¢. W takiej interpretacji posta¢ Derwi-
da staje si¢ rowniez przeksztatcong poetycka figura puer-senex. Pierwszy
z cztonow — senex odsytatby do wieku bohatera, drugi — puer wigzalby si¢
z jego odynicznym cierpieniem.

¢ Tamze, s. 120.

92 L. Libera, O dziecigcym filozofie Stowackiego, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mic-
kiewicza” XIV-XV, 1979-1980, s. 113. Do artykulu badacza nawiaze jeszcze w dalszej czgsci
rozdziatu. Teraz jednak chciatam zwrdci¢ uwage na romantyczne rozumienie ,,dziecigctwa’.
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Innymi stowy: ta ztozono$¢ kreacji Weneda upowaznia do konkluzji,
ze owe — by tak nazwac¢ — Derwidowe iuvenitas i senium nalezatoby roz-
patrywa¢ w dwoch kategoriach: pierwsza w odniesieniu do sfery ducho-
wej bohatera, druga za$ — do jego cielesnosci.

III

Kolejng udreka Derwida jest jego oslepienie. Lilla Weneda, widzac
okaleczonego ojca, zwraca si¢ do Rozy stowami: ,,Widzisz, ptaczacy
usiadt na kamieniu/ I duma jako stary bocian $lepy” (IV, 4, v. 646-647).
Krél poréwnany do §lepego bociana ptacze i rozmys$la nad swoim losem.
Metaforyczne przedstawienie Derwida jako bociana mozna odczytaé
w r0zny sposob®. Istotne wydaja si¢ antropomorficzne okreslenia i na-
zwy czynnosci, ktorymi postuguje si¢ poeta: ,,ptaczacy”, ,,stary”, ,,slepy”,
»usiadl”, .duma”. Zespolenie aspektow odsytajacych do cztowieka i ptaka
zostaloby wyrazone we frazie: ,,usiadt na kamieniu”. Z jednej strony czyn-
no$¢ siedzenia na kamieniu odnosi si¢ raczej do ptaka, z drugiej zas — do
osoby. Warto zauwazy¢, ze obraz bociana najczesciej jest kojarzony z jego
postawa, gdy ten stoi na jednej nodze. A to powoduje wyprostowanie syl-
wetki 1 uniesienie glowy w gore. Taka postawa moze podkresla¢ powage
i dumg ptaka, podobnie jak u wladcy badz krdola. Wyobrazany w ten spo-
sOb bocian trafnie obrazowalby dostojnos¢ Weneda.

Jednak w omawianej frazie Derwid-bocian nie stoi, lecz jak cztowiek
,usiadl”. Podczas gdy siedziskiem krola winien by¢ jego krélewski — moz-
na mniema¢ — kamienny tron, tutaj zostaje on zamieniony na zwykty ka-
mien. Wydaje si¢, ze Stowacki upodabnia Derwida-bociana, wedrownego
ptaka, do znajdujacego si¢ w nieustannej podrézy zebraka, ktory przysiadt
na chwilg, aby odpoczaé. W innej frazie zaktadnik sam przeciez tak siebie
nazywa: ,,I chcesz tu z kréla uczyni¢ zebraka?/ Juz mi¢ z postaci masz
prawie zebrakiem” (IV, 3, v. 264-265).

Na temat Derwida pisala Elzbieta Wesotowska w artykule Krolew-
scy tulacze u Seneki, Szekspira i Slowackiego. Autorka, opisujgc paralel-
ne motywy wystepujace w utworach wymienionych autordéw, uznala, ze
»zdetronizowany Derwid [...] uosabia”, jak na przyktad: Tyestes, Edyp,

% Whikliwa analiz¢ ptasich motywow u Stowackiego daje Dorota Kulczycka: ,,Jestem jak czto-
wiek, ktory we $nie lata...”. O symbolice ptakow w tworczosci Juliusza Stowackiego, Zielona
Gora 2004.
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Gloucester, ,,dar wieszczenia” czy utrate wzroku, ale ,,trudno jednak mo-
wi¢ o nim jako o tulaczu czy wygnancu”®*. Zdaniem autorki:

Tutaczka u wielkich nowozytnych ma wymiar umowny i symboliczny jako

znak pozbawienia pewnych zasadniczych wartosci, o ktdre nalezy si¢ ubiegaé,

czy jest to szacunek ze strony dzieci, czy krolewski splendor. To tutacze ,,na smy-
czy” whasnych btedow z przesztosci lub nieludzkich cierpien®.

Osad Wesotowskiej wydaje si¢ nieco uproszczony. Przyktadem moze
by¢ omawiana przeze mnie fraza: ,,usiadt na kamieniu”. Jesli zostanie ona
poddana glebszej analizie, to przed czytelnikiem jawi si¢ posta¢ zdetro-
nizowanego kréla Wenedow jako tutacza. Mozna zgodzi¢ si¢ z badaczka,
ze tutaczka Derwida ma wymiar umowny, symboliczny. Warto jednak do-
da¢, iz — poprzez motyw kamienia symbolizujacego chwilowg przystan
— odgrywataby ona istotng role. Wigzalaby si¢ z toposem domu, a raczej
jego braku. Kamien bowiem, kojarzony z moca i sita, powszechnie uwaza
si¢ za kamien wegielny, ktory — jak nakazuje zwyczaj — nalezy potozy¢
pod budowe nowej siedziby. W przypadku bohatera Stowackiego bytoby
inaczej. Zaktadnik Gwinony na zawsze zostal pozbawiony swojego kro-
lestwa. Jego dom nie istnieje. Co wigcej, siedzacy na kamieniu Derwid
sprawia wrazenie jakby go pilnowal, strzegl jakiej$ ruiny — mozna sadzi¢
—tego, co zostato z jego domostwa. Bo przeciez — zgodnie z przepowied-
nig Rozy — nadgoplanska kraina zostanie zamieniona w step umartych. Na
wenedyjskiej ziemi nie pozostanie wi¢c kamien na kamieniu.

O motywie zrujnowanego domu pisal Mikotaj Sokotowski w ksigzce
Nikt tylko Mickiewicz. Autor porownal stosowne ustepy 1V czesci Dzia-
dow Mickiewicza i poematu Outis Nemo von Huttena. Cytuje:

Oba opisy powrotu do domu [...] przedstawiajg Nikogo: obdartego zebra-
ka i szalenca, ktory pojawia si¢ w obejsciu, gdzie panuja kompletny batagan
i degrengolada. Gustaw wspomina o chwastach porastajacych podworko, widac,
ze od dawna opieka nad domostwem nie byta sprawowana. U von Huttena ruina
domu odmalowana jest nieco innymi barwami. Wszedzie panuje chaos, sprzety
domowe lezg w nietadzie®®.

% E. Wesotowska, Krdlewscy tutacze u Seneki, Szekspira i Stowackiego, w: Inspiracje Grecji an-
tycznej w dramacie doby romantyzmu. Rekonesans, red. M. Kalinowska, Torun 2001, s. 277.

% Tamze, s. 278. O motywie domu szerzej: M. Burzka-Janik, W poszukiwaniu centrum. Dom
i bezdomnos¢ w zyciu i tworczosci Adama Mickiewicza, Opole 2009.

% M. Sokotowski, Nikt tylko Mickiewicz, Gdansk 2008, s. 72-73. Warto podkresli¢, ze przedmiotem
badan Sokotowskiego byl motyw Nikogo. Badacz sformutowat nastgpujaca tezg: ,,W tradycji
Nikogo, a szczegdlnie w poemacie von Huttena Outis Nemo kryja si¢ zalazki pomystow roz-
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Jesliby teraz, postugujac sie ustaleniami badacza, porownaé sytuacje
Gustawa 1 Derwida, to trzeba sformutowaé nastepujacy wniosek: o ile
u Mickiewicza mozna mowi¢ o podrdzy tutacza — podobnie jak Odysa — do
dawnego domostwa, o tyle u Stowackiego tutaczka bohatera jawi si¢ jako
wygnanie z rodzinnego domu. Gustaw wedruje domum, Derwid za$ — domo.
Takie odczytanie sceny w dramacie rodzi dalsze konsekwencje. Chociaz
dom bohateréw Mickiewicza i von Huttena znajduje si¢ w ruinie, to — moz-
na sadzi¢ — ze posiadajg oni zdolno$¢, aby przywroci¢é domostwu jego daw-
ng $wietnos¢. Wydaje sig, iz ,,brak troskliwej i opiekunczej reki”®” mogtby
zosta¢ w jaki$ sposob usunigty, skoro byly mieszkaniec domostwa wiasnie
przybyt do rodzinnego gniazda. Derwidowi taka sposobno$¢ zostata odebra-
na. Katastrofa, ktora spotkata wenedyjskiego kréla, spowodowata catkowite
zniszczenie jego domu. Pozostat jedynie kamien. A wigc nie ruina nawet,
lecz czastka rodzinnej siedziby, ktorej juz nie bedzie mozna odtworzy¢.

Podobnie zatem jak u Mickiewicza, tak i w dramacie Stowackie-
go scena dotyczaca domu staje si¢ toposem. Poeta dla swojej koncep-
cji pozyskat mit homerycki, w ktérym zostala opowiedziana podrédz
powracajacego do domu Odysa. Autor dramatu przeksztalcit 6w mit
1 odwrocit jego sens. Skoro tutaczka Derwida odbywa si¢ w przeciwnym
kierunku niz Gustawa, to zmienia si¢ charakter podr6zy obydwu bohate-
réw. Wolno zatem uznaé, ze wedrowka Gustawa ma charakter arkadyjski,
za$ tutaczka Derwida — niearkadyjski®®,

Omawiang fraze dramatu mozna odczyta¢ takze w inny sposob.
I ponownie kamien bedzie odgrywatl istotna role. Jesliby zatozy¢, ze sta-
nowi on aprioryczne wyobrazenie kamienia nagrobnego, ktorego strzeze
jego przyszty wilasciciel, to okaleczony krol staje si¢ wieszczem wiasnej
$mierci. Epitet ,,Slepy” znaczylby zas tyle co ciemny i odsytatby do, wy-
obrazanego przez 6w kamien, Derwidowego grobu. Wydaje sie, ze takie
odczytanie frazy upowaznia do sformutowania istotnej tezy. Stowacki,
stylizujac krola Wenedow na celtyckiego kaplana i przedstawiajac go pod
postacig siedzacego na kamieniu ptaka, stal si¢ wyrazicielem idei religii

winigtych i1 tworczo przeksztatconych przez Mickiewicza w IV cze$ci Dziadow” — tamze, s. 63.
Jednak zacytowany fragment z pracy Sokolowskiego — w moim ujgciu — ma na celu zwrdcenie
uwagi na motyw domu, ktory popadt w ruing.

7 Tamze, s. 73.

%O arkadyjskiej i niearkadyjskiej wizji domu jako Antydomu — okre$lenie J. Farysej — zob. artykut
tejze, Arkadia ,,z terminem waznosSci” — wizerunek domu w poznej tworczosci Ewy Lipskiej,
-Pamigtnik Literacki” CI, 2010, z. 1, s. 55-89.
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celtyckiej®. Celtowie wierzyli, iz dusze zmartych zamieszkuja kamienie,
roéliny i zwierzeta. Zeby uwiarygodni¢ ten sad, warto powotag sie na sto-
wa Marcela Prousta, przytoczone przez Rymkiewicza:

Bardzo rozsadna wydaje mi si¢ wiara celtycka, ze dusze tych, ktorych stra-
cili$my, uwigzione sa w jakiej$ nizszej istocie dla nas az do dnia — dla wielu nie
przychodzi on nigdy — gdy nam si¢ zdarzy przej$¢ koto drzewa, wej$¢ w posiada-
nie przedmiotu bgdacego ich wigzieniem. Wowczas drza, wolaja nas i skoro$my
je tylko poznali, czar pryska. Oswobodzone przez nas, zwycigzyly $mierc i wra-
caja, aby zy¢ z nami’.

Rymkiewicz postuzyl sie¢ wypowiedzig Prousta, zeby stwierdzic,
ze ,,przeszto$¢ nie jest rzecza, ktora si¢ traci””'. Badacz, piszac powyz-
sze stowa, mial na mysli akt tworczy poety. Artyécie ,,moze przypasé
w udziale nagle i niezasluzone szczescie: szczg$cie napotkania w cza-
sie minionym (lecz czy minionym?) wiersza, ktorego dykcja i rozktad
akcentow bedg mu tak bliskie, ze zechce uznaé go za napisany przez
siebie””. Sad Prousta na temat celtyckich wierzen sktaniatby wiec do
mys$lenia, ze Stowacki, tworzac posta¢ Derwida, nie traci nic z przeszto-
$ci. Poeta w postaci uwiezionego i skazanego na $mier¢ bohatera odtwa-
rzatby mit poety i jego poezji. Zakleta w kamieniu dusza wenedyjskiego
kréla wprawdzie nie jeczy, nie wota, jak chciatl Proust, ale jej cierpienie
i bol wyraza ptacz Derwida-bociana. Juz wkrétce, gdy zaktadnik umrze,
kamien stanie si¢ wiezieniem jego duszy, miejscem spoczynku zmartego
cztowieka, jego przysztym krolewskim grobem, swoistym pomnikiem
pamig¢ci o dawnym krolestwie.

Takie potraktowanie kamiennego siedziska Derwida odsytatoby wiec
do cyklicznosci. Kamien to duchowe iunctim ziemi i nieba, symboliczne
zespolenie $wiata zywych i zmartych. Wydaje sig, ze ,,Slepy”, ,,stary”, pla-
czacy Derwid nie przynalezy ani do jednego, ani do drugiego z nich. Jest
wprawdzie, oczekujagcym na swoja $mier¢, ociemniatym starcem, ale po-
rownany do bociana, przez swoja Slepote, upodabnia si¢ do bezbronnego
ptasiego pisklecia, ktore dopiero co wykluto sie z jaja.

Podobnie jak we frazie, w ktdrej zostaty opisane odyniczne cier-
pienia Derwida, takze tutaj Slowacki przedstawialby Weneda jako se-

% Zob. J. B. Bouché, Les Druides, Paris 1844 oraz C. Jellenta, Druid Juliusz Stowacki, Brody 1911.
0 J. M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm: manifesty poetyckie, Warszawa 1967, s. 10.
I Tamze.

2 Tamze.
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nex 1 puer rbwnocze$nie. We wcezesniej omawianej juz scenie pierwszy
z cztondow toposu odsytatby do realnego wieku bohatera, drugi za§ — do
jego kondycji duchowej. Natomiast w analizowanych wersach zaréwno
senex, jak 1 puer odnoszg si¢ do cielesnosci Derwida. W takim rozu-
mieniu pierwszy z cztondw toposu mozna odczytac jako senium Wene-
da, drugim za$ — okresli¢ objawiajacg si¢ w nowym, ptasim wcieleniu
Derwida jego iuvenitas. Cielesnos$¢ tej ostatniej bytaby jednak tylko po-
zorna. Dzieje si¢ tak dlatego, ze metamorfoza Derwida w bociana ob-
naza jego duchowy powrot do stanu dziecigctwa. Wydaje si¢, ze w ten
sposOb poeta uwypukla cykliczne rozumienie czasu. Jednocze$nie za$
ow powr6t do Arkadii dziecigctwa statby si¢ zalgzkiem myslenia poety
w duchu genezyjskim.

W tym miejscu warto powotac si¢ na spostrzezenia Leszka Libery,
ktory w artykule O dzieciecym filozofie Stowackiego™ podjat temat szcze-
golnej ,,preferencji dziecigcosci”™™ w tworczosci poety. Badacz zwrocit
uwage, ze zagadnienie to nie dotyczy tylko tzw. okresu mistycznego
Stowackiego, lecz ma swoja geneze juz w Godzinie mysli i w Kordianie.
Ustalenia Libery sg istotne, gdyz staja si¢ inspiracja dla poszukiwania
owej preferencji rowniez w Lilli Wenedzie. Wczeséniej jednak wypada za
autorem wyjasnic jej istotg. Ot6z owa ,,preferencja dzieciecosci” pole-
ga na powigzaniu metempsychicznej idei porzadkujacej filozofie (gno-
z¢) Stowackiego z permanentnym uczestnictwem w niej dziecka. Tylko
bowiem ,,dzieci albo tez filozofowie z kwalifikacjg do regresu w dzie-
cinstwo” majg dostep ,,do ksiegi natury””. Innymi stlowy: zostaje ona
ujawniona jako ,.kontaminacja empirii przyrodoznawczej oraz ilumina-
c¢ji Ducha-Dziecka”. Przy czym owa — jak inaczej nazywa jg badacz
— ,historia naturalna Stowackiego” jest zarowno ,,rewelacja Ducha”, jak
i,,modlitwa dziecigca”, ktorej fragment wypada tu zacytowac: ,,Pozwol
mi Boze, ze jako dziecigtko wyjgkam dawng prace zywota i wyczy-
tam ja z form, ktore sg napisami mojej przesztosci” (Genezis z Ducha,
s. 47)”7. Duch budzi si¢ zatem ,,w nowym dziecigtku”’®. Powtorz¢ za au-

7 L. Libera, dz. cyt., s. 111-121.

74 Tamze, s. 111.

Tamze.

Tamze, s. 112.

Tamze, s. 111. Fragment tekstu Stowackiego cytuj¢ za autorem artykutu.
Tamze, s. 118.
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torem artykulu: ,,Duch uzyskuje §wiadomo$¢ przesztosci a tym samym
1 przyszto$ci w momencie zaistnienia w dziecku, ozywia materi¢ gwal-
townie”” i czyni to poprzez rdznie ujawniajaca si¢ iluminacj¢. Moga nig
by¢: ,,sen, somnambulizm poetyckiego natchnienia, «wybuch §wiatta»”
lub tez wspomniana juz ,,objawiona modlitwa”*,

Jednak ,,to dziecinstwo — pisat dalej badacz — nie ewokuje szczesli-
wego idealizowania zycia i tesknot eudajmonistycznych™!. Bohater Sto-
wackiego (tu: Kordian) posiada bowiem aprioryczng wiedze ,,0 nicosci
i uSmiercajacym dziataniu czasu™?. U Stowackiego — Libera powotuje
si¢ tu na Skwarczynska — mozna méwi¢ o ,,pogromie dziecigcej arka-
dii”®. W Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu ,,dziecko wypei [wiec
— R. M.] role odwrotng do gwarantujacej pogode uczug, sielskosé, bez-
troske, radosng tkliwos¢”®. Cytuje za badaczem: ,,Dalej zantejski s¢dzia
i sedzina,/A miedzy nimi synek niedotezny” (Podréz do Ziemi Swietej
z Neapolu — DW, t. IX, s. 27)%.

Dzieci-duchy Stowackiego: przywotany przed chwila bezimienny
,»synek”, ale tez Kordian, Anhelli, Eolion oraz bohaterowie Krola-Ducha
— Wodan, Ziemowit, Mieczystaw — uczestnicza wiec ,,w egzegezie — ob-
jawieniu legendy narodowej [oraz — R.M.] odstaniajg procesy rzadzace
historig i petnig rolg medrcow historiozoficznych™. Obdarzeni nadprzy-
rodzonymi zdolno$ciami, stajg si¢ oni rewelatorami narodowe;j historii,
rozumianej tu apriorycznie i jako nieodzowne continuum tej juz minio-
nej. Odnoszac spostrzezenia Libery do Lilli Wenedy, mozna pokusi¢ si¢
0 nastepujacg teze: owo — nazwijmy je — duchowe dziecigctwo ma swoje
przetozenie w dramacie. Poeta wpisatby je w kreacje Derwida, w ktorym
dokonuje si¢ metamorfoza: senex staje si¢ puer. A inaczej: cielesne senium
bohatera domagatby si¢ ujawnienia jego duchowej iuvenitas. Obudzenie
ducha nastgpowatoby wigc nie w ciele dziecka, jak u Kordiana, Anhelle-
go, Eoliona lub wspomnianych bohaterow Krola-Ducha, lecz — w ciele
starca krola Wenedow.

Tamze.
Tamze.
Tamze, s. 114.
2 Tamze, s 115.
Tamze, s. 117.
Tamze.
Tamze.
Tamze, s. 119.
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U Derwida — aby sparafrazowac Liber¢ — kontaminacja empirii oraz
iluminacji dokonywataby si¢ nie poprzez sen, wybuch $wiatta czy modli-
twe, lecz poprzez wstrzas, jakim stawatoby si¢ doznane przez bohatera
cierpienie. Rozne bytyby jego formy: powieszenie za wilosy, prazenie si¢
w goracym stoncu, dziobanie przez kruki, oslepienie, a potem takze ob-
rzucanie kamieniami, uwig¢zienie w wezowej wiezy i morzenie gtodem.
Lilla wymysla trzy sposoby przerwania owej udreki: odcigcie toporem
»wisielca” przez Polelum, poskromnienie jadowitych gadow gra na harfie
i nakarmienie ojca sokiem z lilii. Wszystkie proby uwolnienia Derwida
sg niebezpieczne. W pierwszym przypadku istnieje obawa o utrat¢ oczu
powieszonego, w drugim i trzecim — pojawiajg si¢ weze zagrazajace zyciu
nie tylko zaktadnika, lecz takze Lilli. Mozna zatem uznac, ze owe proby,
podobnie jak doznawane przez Derwida cierpienia, takze majg charakter
wstrzasu. Przypuszczalnie w bohaterze dokonuje sig, jesli juz nie petna,
implikujgca empirie, iluminacja, to na pewno jakas jej czastka. Bedzie ona
ujawniac si¢ w odynicznym cierpieniu, ktore pozwala Derwidowi wznie$¢
si¢ na wyzszy, genezyjski poziom i zaistnie¢ jako dziecko, czy inaczej
moéwige, duchowo odrodzony puer. Warto przy tym zauwazy¢, ze podob-
nie jak u innych bohaterow Stowackiego, Duchow-dzieci, 6w spirytualny
powr6t Derwida do Arkadii dziecigctwa nie ewokuje w petni eudajmonii.
Chociaz proby uwolnienia kréla beda udane, to jednak bohater zginie.

*

We frazie, w ktorej Stowacki poréwnuje Derwida do bociana, war-
to zwrdci¢ rowniez uwage na jeszcze jeden szczegdt — pozostajacy tylko
w wyobrazni czytelnika — czerwony dzidb ptaka. Jego barwa odsyta do
koloru krwi. Apriorycznym wyobrazeniem czerwonego dziobu bociana
mogg by¢ pokrwawione usta Derwida. Oto cytat ilustrujacy ten obraz:

Usta polozyt na strunach, caluje,
A te niedobre struny i niewdzigczne

Usta mu krwawig. —
v, 3, v. 335-337)

Kroél, sktadajac pocatunek na harfie, kaleczy usta, a te zaczynajg
krwawié. Uzyte przez Stowackiego epitety ,,niedobre” i ,,niewdzi¢czne”
na okres$lenie strun instrumentu po oderwaniu prefiksu ,,nie” statyby si¢
antonimami. Struny bytyby wiec dobre i wdzigczne. Tak si¢ jednak nie
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stanie. Obraz ust Derwida nabiera charakteru profetycznego. Za chwilg,
bo w tym samym akcie (IV), w kolejnej scenie (4) zostang one zastgpione
przez poet¢ wyobrazanym czerwonym, bocianim dziobem Derwida. Me-
taforyczne przedstawienie krdla jako bociana moze odzwierciedla¢ stan,
w ktéorym bohater nie ma mozliwo$ci porozumienia si¢ z otoczeniem.
Wyobrazany dzwigk, wydawany przez Derwida, pozwala przypuszczac,
ze jego glos brzmi teraz jak bociani klekot-betkot zniewolonego poety.
Pozbawionemu harfy Derwidowi pozostaje tylko placz, ktory w jakims
sensie zastepuje jeczacy dzwiek instrumentu.

Czynno$¢ ptaczu odsylataby réwnoczesnie do zalu i cierpienia dziecka.
Ow domniemany bociani klekot méogltby takze symbolizowaé pierwsze nie-
mowlgce proby postugiwania si¢ mowa. Brak harfy stawatby si¢ dla starego
Derwida pewnym transitum do stanu dzieciectwa. Inaczej mowiac, kolejne
jego doswiadczenie cierpienia — odebranie przez Lechitow magicznego in-
strumentu — projektuje metamorfoze bohatera senex w puer. By¢ moze jest
to rowniez predylekcja do genezyjskiej modlitwy Stowackiego, ktory jak
dziecko bedzie chciat wyjakaé ,,dawng prace zywota z form” z zapisow jego
przesztosci. Opis Derwida pordwnanego do $lepego, placzacego bociana
bytby tez symbolem jego zniewolenia oraz wyobrazatoby stan rozbicia ar-
kadyjskiego $wiata, w ktorym zyt jako szczesliwy wtadca Weneddw. Dzie-
je si¢ tak dlatego, gdyz ptak jest symbolem nowego zycia. Metaforyczny
opis bohatera mozna wigc odczyta¢ w ten sposob: Derwid-bocian nie spetni
swojej roli, nie bedzie kontynuatorem rodu. Walka Wenedéw z Lechitami
zakonczy si¢ katastrofa. W takim rozumieniu poeta czyni z Derwida-bocia-
na zwiastuna nie zycia, lecz $mierci.

Jarostaw Lawski w ksiazce Bo na tym swiecie Smier¢. Studia o czar-
nym romantyzmie dokonal interpretacji motywu bocianiego gniazda.
Autor, przeprowadziwszy paralele migdzy motywami wystepujacymi
w Marii Malczewskiego oraz w poemacie Jan Bielecki Stowackiego, do-
szedl do nastepujacego wniosku: w pierwszym z wymienionych utwo-
réw bocianie gniazdo jest symbolicznym obrazem wieczno$ci, boskosci.
»lu gniazdo — pisat badacz — to dom, trwatos¢ pokolen, symbol powo-
dzenia, zakorzenienia”. Natomiast u Stowackiego (,,I tak szczesliwy, ze
nad jego domem/ co wiosny bocian nowe gniazdo wije./ Lecz dzisiaj
ptaka wyplosze z gniazda,/ jgkiem i dymem, iskrami promieni” —v. 113-
116) pelni ono role niepomys$inej wrozby, jest zapowiedzig katastrofy.
Jan ,nie stworzy rodziny, nie doczeka dzieci [...]”. I wypada tez si¢ zgo-
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dzi¢ z dalszym wywodem badacza: ,,Migdzy szlachecka Arkadig XVI
czy XVII wieku ukazywang w poezji ziemianskiej a rozbitym univer-
sum byronicznej powiesci rozciaga si¢ przepas¢. Raz wydzwignawszy
si¢ z nieszczescia (niewola Jana), trzeba si¢ w nim pograzy¢ na powrot
i juz ostatecznie”?’.

W Lilli Wenedzie znakiem bocianiej fatalnej wrdzby nie jest wigc, jak
w wymienionych utworach, obraz domu z gniazdem, lecz sam bohater
W postaci starego i okaleczonego ptaka. Jednak sytuacja Derwida przy-
pomina potozenie Jana. Krol Wenedow — aby ponownie powotaé si¢ na
badacza — nie wydzwignie si¢ z nieszczescia, bedzie tkwit w lechickiej
niewoli az do momentu samobdjczej $mierci.

v

Wydaje sig, iz porownanie Weneda do wedrownego ptaka odstania
z sobg jeszcze jeden istotny kontekst. Siedzacy na kamieniu bocian jest
pozbawiony ,,powietrznego zywiotu” (Rymkiewicz). Poetycka koncep-
cja Stowackiego zmieniataby istniejacy porzadek arkadyjskiej tradycji,
w ktorej ptaki odgrywaty wazng role. Jak przypomniat Rymkiewicz:
$piewaly [one — R.M.] na tace opisanej przez Berceo, $piewaly jutrznie
Panu w ziemskim raju Dantego. Nie bylo chyba chrze$cijanskiego sielankopisa-
rza, ktory nie wspominalby o ptakach i o ich czystym prawie anielskim $piewie.
Ta mitos¢ do ptakow — pisatl badacz — wynikata zapewne z przekonania, ze sa
one blizej Boga niz ludzie i ze ich $piew, chwalacy Pana, jest pigkniejszy niz
$piew cztowieczy®®.

W dramacie caly ten ptasi tad wydaje si¢ zaklocony. Derwid-bocian
nie posiada zdolno$ci latania, a wige nie znajduje si¢ ,,blizej Boga”. Ponad-
to nie potrafi picknie §piewac. Role ,,anielskiego $piewu” miata bowiem
spehiac jego harfa, z ktérej — wobec grozacego mu niebezpieczenstwa —
nie jest on w stanie wydoby¢ harmonijnego dzwieku. Derwid mowi o niej
w ten sposob:

Czy to duch mojéj harfy rozptakang;
Stoi przede mng w promieniach; i skrzydta

87 J. Lawski, Bo na tym swiecie Smieré. Studia o czarnym romantyzmie, Gdansk 2008,
s. 160-161. Fragment utworu Stowackiego cytuj¢ za badaczem.

8 J. M. Rymkiewicz, Mysli..., dz. cyt., s. 210. Zob. Berceo de G., Milagros de neutra seriora,
w: J. Chabas, Antologia general de la literatura espaiiola, La Habana 1995, s. 24-25.
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Roztworzyt, jakby z ptaczacemi jeki
Juz odlatywat do nieba. — Ha! —
IV, 3, v. 324-327)

Poréwnanie harfy wydajacej ptaczliwe tony do jej uskrzydlonego
ducha pozwala wysnu¢ wniosek, ze wprawdzie Derwid-bocian nie zo-
stat obdarzony ,,powietrznym zywiolem”, ale ten dar jest w posiadaniu
jego magicznego instrumentu. Wszystkie bowiem przymioty dotyczace
harfy odnosza si¢ do obecnej kondycji Derwida. Instrument, a wlasciwie
jego duch, pelni teraz rolg ptaka stojacego z rozpostartymi skrzydtami,
szykujacego sie do podniebnego lotu. Czynno$¢ stania — jak w przypad-
ku bociana — $§wiadczytaby o dumie, a jednoczesnie odsytataby do stanu
gotowosci. Ptak wkrotce odleci do nieba, a tym samy krol Wenedow za-
konczy swoj ziemski zywot. Zwieficzenie wypowiedzi bohatera — okrzyk
,»Ha!” — wyrazaloby rado$¢ z konca jego udreki. Stowacki w omawianych
frazach ,,gratby” wigc czasownikami: ,,usiadt” oraz ,,stoi”. Z poprzednie-
go fragmentu wynikato, ze siedzibg wenedyjskiego kréla, porownanego
do celtyckiego ducha, byt kamien, na ktérym siedziat pozbawiony zywio-
hu powietrznego, zniewolony i os$lepiony Derwid-bocian, w omawianym
za$ — staje si¢ nig harfa. Obdarzony skrzydtami duch instrumentu ,,stoi
w promieniach” — o$lepiajagcym blasku stonca, jakby byt gotéw do unie-
sienia si¢ w przestworza.

W tym miejscu wypada powota¢ si¢ na mysl Chojnackiego, ktéry
twierdzit, iz ,,domeng poezji jest nie tylko sfera «duchay», uczu¢, a wiec
to, co ja najsilniej wywyzsza, lecz takze — rownie wazna sfera wolno$ci
[...1”%. Badacz odniost swoj osad do innej frazy utworu (stowa Derwida
o piesni — V, 5) i powigzal jg z ideg tyrtejskiego zadania tworczo$ci®.
Przywotany poglad badacza trafnie ujmuje koncepcje Stowackiego
w interpretowanym przeze mnie fragmencie. Skoro bowiem harf¢ wolno
uzna¢ za symbol poezji, to poréwnanie jej do ptaka, ktory rozposciera
skrzydta, aby w kazdej chwili moc wzbi¢ si¢ w przestworza, owa domeng
ducha, implikuje zarazem bezgraniczng wolno$¢ aktu tworzenia i brak ja-
kichkolwiek dlan ograniczen®'.

% H. Chojnacki, dz. cyt., s. 159.

% Por. tamze.

ol Por. M. Strzyzewski, Romantyczne sfery muzykalne. Literackie konteksty idei musi-
ca instrumentalis, Torun 2010. Tegoz badacza tekst w: Pigkno Juliusza Stowackiego,
t. I: Principa, red. J. Lawski, K. Korotkich, G. Kowalski, Biatystok 2012.
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Jednak scena, w ktdrej poeta przedstawia harfe-ptaka, moze stanowi¢
tez przeformutowany topos ptasiej cytry. Aby ujawni¢ prawdopodobng
parafraze w dramacie, odwotam si¢ do tekstow zebranych przez Curtiusa.
Autor podaje kilka przyktadéw utozsamienia instrumentu z ptakiem. Cy-
tuje stosowne frazy z tekstu Argote Luis de Gongora — Soledad, 1, 556:

Pindadas aves citaras de pluma.
Malowane ptaki, pierzaste cytry.
aladas musas, que de pluma leve
enganada su oculta lira corva...
uskrzydlone muzy o lekkich pidrach,
jego czarowna, ukryta rogata lira...
aquel violin que vuela

owe skrzypce, ktore lataja®

— oraz Calderona (El Magico prodigioso, 11, sc.19):

El ave, que liberal

Vestir matices presuma

Velor citara de pluma

Ptak, ktoremu wydaje sie,

ze moze przybiera¢ dowolne odcienie
szybka pierzasta cytra®.

Zatem ,,pierzasta cytra”, ,,0 lekkich piorach [...] lira”, latajace ,,skrzyp-
ce”, to instrumenty, ktorych atrybutem jest zywiot powietrzny. Ich animi-
zacje poeci osiagaja poprzez upodobnienie do ptakow. Tak samo — wydaje
si¢ — postepuje Stowacki. Aby jeszcze podkreslic: wyobrazenie harfy, a wia-
sciwie jej ducha (aniota?) podobnego do ptaka, stanowitby przetworzony
1 zaadaptowany przez poete tradycyjny topos ptasiej cytry. Stowacki rozwi-
jatby jego sens. W dramacie bowiem nie tylko instrument jest utozsamiony
z ptakiem, ale takze Derwid-bocian, a wlasciwie jego duch, ktorego skrywa
harfa. Tworca dramatu wprowadzatby jeszcze jedng istotng zmiang. Jego
»ptasia cytra” nie jest ,,czarowna”, jak na przyktad lira u Gorgona, lecz wy-
daje z siebie ,,placzace jeki”. Instrument u Stowackiego podlega nie tylko
animizacji, jak w omawianym toposie, lecz takze antropomorfizacji. W je-
kach ,,ptasiej cytry” odzwierciedlony zostal bol cztowieka-ptaka.

2 E. J. Gates, The Metaphors of Luis de Géngora, Philadelphia 1933, s. 95 i nn. — Sonet 337 (Ob-
ras, wyd. Millé¢ y Gimenez, s. 521 — D. Alonso, Ensayos sobre poesia espaiiola, 1944, s. 204),
cyt.za: E. R. Curtius, dz. cyt., s. 287.

% Fragment wiersza Calderona cyt. za: tamze, s. 288.
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Mozna wigc sformutowaé wniosek, ze autor Lilli Wenedy, tworzac
metaforyczne obrazy Derwida-bociana, przeobraza tradycyjne fopoi. Pod
ptaszczem arkadyjskiej metaforyki kryja si¢ cierpienie i rozpacz oczeku-
jacego na $mier¢ Weneda.

Wenedowie i Lechici

Wiktor Hahn, powotujgc si¢ na tekst listu dedykacyjnego, zamiesz-
czonego w wydaniu dzieta, sklonny byt uznaé, ze Stowacki opisujac
wojne Lechitow z Wenedami przenidst na karty dramatu walke Rzymian
z Helwetami. O takiej stylizacji $wiadczy¢ tez miala postawa tytutowej
bohaterki — Lilli Wenedy, ktora wzorem Helwetki Julii Alpinuli udaje si¢
do obozu wroga, aby prosi¢ o uwolnienie swojego ojca’.

Kleiner porownat walke Wenedoéw z Lechitami do bitwy miedzy Cos-
droasem a Heraclionem w Wywyzszeniu krzyza Calderona. Zauwazyt jed-
nak, iz zrédlem inspiracji dla Stowackiego mogt by¢ opisany w eddaicznej
piesni Véluspa Zmierzch Bogow lub zagtada Burgundow z epopei o Nibe-
lungach. Wskazat takze na wystepujacy zarowno w mitologii antycznej,
jak i w Eddzie mityczny motyw ,,walki olbrzymoéw z nowym, stabszym,
kartowatym, ale jednak zwycigskim pokoleniem™.

Stanistaw Zabierowski, czytajac Lille Wenede wedhig judeo-chrze-
Scijanskiego klucza, twierdzil, ze poetyckiej parafrazy katastrofy, ktora
spotkala Wenedow, wolno upatrywac¢ w egipskiej niewoli Izraelitow. Po-
zbawienie wenedyjskiego ludu harfy mozna za$ rozumie¢ jak utrate biblij-
nej arki przymierza®.

Podazajac tropem badaczy, wolno doszukiwac si¢ tez innych pralel
i rozwazaé, dlaczego bitwa Wenedoéw z Lechitami nie moglaby by¢ (na
przyktad) poetycka wizja ,,p6tnocnego mitu” wojny migdzy dwoma rdzny-
mi rodami bogoéw: Asami i Wanami albo — stanowi¢ poetyckiej parafrazy
walki olbrzymoéw 1 kartéw z mitologii Pétnocy. Nie o to jednak tutaj cho-
dzi. Za Kleinerem uznajmy, ze ostateczng bitwe, ktora Wenedowie maja

% Por. W. Hahn, Studyum nad genezq Lilli Wenedy, Lwow 1894, s. 11. Badacz powoluje si¢ na
weczesniejsze ustalenia szwajcarskich literaturoznawcow.

% J. Kleiner, dz. cyt., s. 280-281.

% Por. S. Zabierowski, Tragedia wenedyjska, Katowice 1981. Analizy Lilli Wenedy badacz dokonat
takze w artykule Krqg archetypéw w ,, Lilli Wenedzie”, ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskie-
go”, Katowice 1969, nr 1.
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stoczy¢ z Lechitami, Stowacki stylizuje na Zmierzch Bogdéw (Ragnardk).
Rownie jednak istotne dla koncepcji poetyckiej Lilli Wenedy jest przesle-
dzenie: Kto wlasciwie w utworze jest puer, a kto senex — Wenedowie czy
Lechici? Jakie to rodzi konsekwencje dla zrozumienia idei Stowackiego?

Wenedowie wydaja si¢ starsi od Lechitow. Mozna przypuszczaé, ze
poeta wykreowat ich na olbrzymow z mitologii Pétnocy.

Dwa walczace ze sobg plemiona rdznig si¢ swoim charakterem, co
zostato uwypuklone za pomoca motywu serca. U Weneddw serca sg okre-
$lone jako ,,bursztynowe” i porownane do ztotych, czystych stonc (Pro-
log, v. 117-119). Uzyte przez poete $srodki stylistyczne ewokuja kolor
20lty, kojarzony z barwa miodu. Ow za$ przywodzi na my$l wyobrazenie
ludzi o pogodnym i mitym usposobieniu.

Stowacki, tworzac opis serc Wenedow, mogt odwotac sie do Odysei
7 Homera.

Cytuje:

&5 Epat’, &v otnBecol kaBamrTduevos giov fTop:
(Homer, XX, v. 22)

Rzekt Ulis, gromigc serce; a to wodzy stucha
(Przybylski, XX, v. 27)
Tak mowit [Odys — R. M.], zwracajac si¢ do swego miltego

w piersiach serca. A cierpliwe serce byto mu postuszne
i to nie ustannie.

(Wojtowicz XX, v. 22-23, 5. 22)

7O ile nie zaznaczono inaczej, przektady fragmentow Odysei Homera podaj¢ w dwoch wersjach:
dziewigtnastowiecznej, ktora, zaktadam, znat Stowacki — Odysseja Homerowska ku czci Ulisa
Laertowicza z Itaki w Spiewach dwudziestu czterech. Przekladnia Jacka Idziego Przybylskiego,
w Drukarnii Greblowskiy [Krakow] 1815 roku — oraz wspolczesnej. Czynig tak ze wzgledu na to,
aby czytelnik mogt tatwiej zrozumiec¢ sens zacytowanego tekstu. Korzystam przy tym z opraco-
wania H. Wojtowicza, dz. cyt.
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Frazy ilustruja serce Odyseusza implikujace jego mile, spokojne, ta-
godne usposobienie. Uwage zwraca greckie ,, piloc” — w tekscie ,, pilov”
— oznaczajace: ,.kochany”, ,.drogi”, ,mily”, ,przyjemny”, ,pozadany”,
a takze ,,przyjaciel” 1 ,,ulubieniec”. Epitet ,,postuszne” oraz przystowek
,hieustannie” podkreslajg zrownowazony charakter bohatera. W dramacie
postacia o takim usposobieniu®® wydaje si¢ utozsamiona ze ztotg harfg”
Lilla Weneda. Jej jasne wlosy poeta porownuje do strun instrumentu (V,
5, v. 183). Celne uwagi na temat zwigzania motywu serca kaptanki i harfy
sprecyzowal Marcin Lul. Jak pisat:

Prefiguracje mistycznej ofiary serca przynosi historia po$wigcenia si¢ Lilli

Wenedy. Konstrukcja tej postaci opiera si¢ na podwdjnym ,,rusztowaniu” zto-

zonym z obrazu serca i symbolu harfy, mowiagcych ,,glosami” wzajemnie sobie

odpowiadajacymi. Znaczaca w planie zdarzen i nadbudowanych nad nim sensow
symbolicznych wydaje si¢ zwlaszcza ,,zamiana” harfy na martwe ciato i serce

Lilli, zapowiedziana niejako przez sama ofiarodawczyni¢ (,,bo w mojem sercu/

jest tyle zlotych strun, jak na tej harfie,/ Lecz wszystkie pekna od razu z bolesci/

Jednym wyrazem ojcowskim stargane” (IV, v. 357). Harfa i serce sa w Lilli We-

nedzie znakami tragicznej wyzszosci prawa ducha w stosunku do ziemskiej idei

panowania nad wrogami'®.

W swoich rozwazaniach skupie si¢ na innych aspektach zacytowanej
1 zinterpretowanej przez badacza frazy, poddajac ja wlasnej analizie.

Przedstawiony opis, znajdujacych si¢ w sercu Lilli, ztotych strun ma
swoje odzwierciedlenie w scenie, gdy Derwid sprzeciwia si¢ zadaniom
Gwinony. Bohater oznajmia, ze nie zechce podda¢ si¢ jej ,,palcom targa-
jacym [jego — R.M.] zyly”. A ze swego wywotanego bélem jeku ,,nie zro-
bi” piesni (I, 3, v. 220 i 221). Stowem, ktore taczy zacytowane przez Lula

799

i przywotlane przeze mnie frazy, jest czasownik ,,targna¢”. W wersach oma-

% K. Kardyni-Pelikanova stwierdzita, ze tagodna i niewinna posta¢ Lilli Wenedy ,,jest tylko po-
zorem pokrywajacym kameleonowa zmiennos¢, przebieglo$¢, umiejetnos¢ przeistaczania si¢
czy maskowania dla osiagnig¢cia wiasnych celow”. Dowodem maja by¢ stowa Gwinony o Lilli:
,Klne si¢ wam na dusze,/ Ze ta dziewczyna cierpi pomieszanie;/ Lub pomigszanie cierpi, lub fat-
szywa;/ a w jej biatosci tyle jest kolorow/ Jako na szyi goltebia”. Por. sad badaczki: Lilla Weneda
Stowackiego wobec mitu Stowianina o golebim sercu, ,,Prace Polonistyczne” XXXII, 1976, s.
195-196.
Na temat roli eolskiej harfy u romantykow zob. J. M. Rymkiewicz, Stowacki. Encyklopedia,
Warszawa 2004, s. 155-159.
10OM. Lul, Symbolika i metaforyka serca w tworczosci Juliusza Slowackiego, w: Ate-
ny, Rzym, Bizancjum. Mity srodziemnomorza w kulturze XIX i XX wieku, red. J. Lawski
i K. Korotkich, Biatystok 2008, s. 206-207.

o

8
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wianych przez badacza ma on forme¢ przymiotnika ,,stargane”, natomiast
w moich — imiestowu wspolczesnego ,.targajacym”. Kontekst podstawowe-
go wyrazu ,.targna¢” w obu ustgpach nie zmienia si¢. Czasownik ten ozna-
cza ,,szarpa¢” 1 w takim znaczeniu mozna odnie$¢ go do strun instrumentu.

Ze stow Lilli wynika, Ze jej serce jest sprzegniete z harfa. Instrument
zachowywalby si¢ wigc jak organ ludzki, struny za$ zostatyby utozsamio-
ne z ludzkimi zytami'™'. O ile w pierwszej z omawianych fraz (Lul) stowo
»Zyly” pozostaje tylko w sferze domyshu, o tyle w stowach Derwida wy-
raznie jest o nich mowa. Dostownie wypowiedz Lilli mozna zrozumie¢
w ten sposob: zyly w jej sercu ,,pekna z bolesci”. Stanie si¢ to, gdy beda
one ,,jednym wyrazem ojcowskim stargane”. Inaczej mowiac, jedno stowo
Derwida zadecyduje o tym, czy struny-zyly zostang ,,stargane”, poszarpa-
ne. Jesli krol nie ugnie si¢ pod zadaniami Lechitéw, nie wyda harfy — Lil-
la zginie. Mozliwe jest tez inne odczytanie tego fragmentu. Struny-zyly
serca bohaterki zostang ,,stargane”, poszarpane na wie$¢ o cierpieniu,
$mierci Derwida. A zatem wtedy Lilla umrze. Serce Derwidowej corki
bytoby nie tylko tozsame z odczuciami harfy, lecz takze z sercem jej ojca.
W nastepnych wersach stanowigcych wypowiedz Derwida, imiestow ,,tar-
gajacym” odnosi si¢ do palcow Gwinony, ktéra ma zamiar ,,szarpac” zyly
krolewskiego serca. Tu z kolei jek zadawanego bolu zostatby utozsamiony
z dzwigkiem wydobywajacym si¢ z harfy symbolizujgcej poezje.

Zardéwno jednak w stowach Lilli, jak i Derwida krytoby si¢ odniesie-
nie do zyl, ktére targane, szarpane niczym struny harfy moga w kazdej
chwili peknaé. To spowoduje utrate zycia bohaterow. Wydaje sie, ze Sto-
wacki postuguje si¢ calym polem semantycznym stowa ,,zyty”. Wyraz,
uzyty w liczbie pojedynczej, nie tylko odsytalby do Scistego znaczenia:
zyla jako organ ludzki, lecz takze budzilby skojarzenie z weng tworczg
(por. tac. vena — zyta). Uprawnione zatem jest takie odczytanie frazy: gdy
zyty-struny beda targane, szarpane lub po prostu pekna, to wowczas vena
artysty, czyli jego moc tworcza, zostanie przerwana.

Upodobnienie strun instrumentu do zyl moze by¢ przeksztalconym
motywem z eposu Homera. Cytuje:

1910 poréwnaniu strun instrumentu do zyt mozna przeczyta¢ w wierszu W. Broniewskiego Przyja-

cielu, los nas poroznif. Zob. na ten temat M. Janion, Dzieje harfy, w: tejze, Odnawianie znaczen,
Krakow 1980, s. 212.
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D5 &p’ Epav pvnoThipes: &Tdp TOAUMNTIS *O8uooeus,
aUTiK’ Etrel péya TéEov ER&oTaoe Kai ide avT,
s &T° &unp pdpuryyos émoTdpevos kol &o1dfis
pMidics éTdvuooe véw Trepi KOAAOTTL XOpSdTiv,
&yas dupoTépwdey EUoTpepts EvTepov oids,
s &p” &Tep oTroudfis T&vuoey péya TéEov "OBuaaoels.
Se€iTept) 8 &pa Xepl AaPwv TrelprioaTo veupts:

(Homer, XXI, v. 404-410)

Tak bochatyr tuk napigt bez wywarcia sity
I prawica doswiadczyl natezoney zyty.
Ta pod jego palcami tak zawarczy potem,
Jak gdy jaskutka [pisownia autora — R.M.]
fruknie skrzydetek tarkotem.
(Przybylski XXI, v. 406-409)

Tymczasem przemadry Odys podnidst wielki tuk. Obejrzal go na wszystkie
strony. Jak kiedy cztowiek dobry znawca formingi i $piewu, tatwo naciagga stru-
n¢ na $wiezym kotku, z obu stron chwyciwszy mocno skrecong strung z owcze-
go jelita, tak wtedy Odys bez trudu napiat wielki tuk. Prawa reka zaraz chwycit
i zbadat cigciwe. A ona pigknie zaspiewala, glosem podobnym do jaskotki.

(Wéjtowicz XXI, v. 404-411, s. 22)

Jak stusznie zauwazyl Wojtowicz: biegly we witadaniu tuku Odys
zostal poroéwnany do utalentowanego, zawodowego artysty. Motyw
jaskotki petni podwdjng rolg. Z jednej strony poeta zaznacza pickny
dzwigk, ,,$piew” napictego tuku, z drugiej za$ przepowiada szczegsliwy
los dla Odyseusza i zgubg dla zalotnikow'?*. Stowem laczacym frazy
eposu i dramatu jest greckie ,, veiipov” — w tekscie ,, veupijc”, ktore ozna-
cza: ,,Sciegno”, ,,zyla”, ,nerw”, ,sila”, ,.sprezysto$¢” i ,,struna”. Skoro
Stowacki przy konstruowaniu opisu harfy siegat do Homera i poréwnat
struny instrumentu do zyl, to nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage na inne wy-
nikajace stad implikacje. Stowa ,, veiipov” uzywa si¢ rowniez na ozna-
czenie ,,cigciwy tuku”, a wiec broni Grekéw. Wolno sadzi¢, ze taka role
w dramacie ma odegra¢ harfa. Stowacki poszerzatby zatem pole seman-
tyczne instrumentu. W postepowaniu poety mozna odkry¢ rowniez ed-
daiczne motywy.

12 Por. H. Wojtowicz, dz. cyt., s. 22.
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Jak juz zostato to powiedziane, w dramacie harfa, podobnie jak ci-
thara w Voluspie, petni bowiem role rogu bojowego. W tym znaczeniu
instrument stanowi pewnego rodzaju bron w rekach Wenedéw. Od na-
prezonych, gotowych do wydania bojowego sygnatu strun harfy, jakby
cigciwy napictego tuku, zaleza sita i powodzenie bohateréw podczas
wojennych zmagan. W takim ujgciu omawiany instrument — przypo-
mnijmy — niczym opisane w Véluspie ztote tafli, pelni rowniez funkcje
narzedzia przeznaczenia. A to pozwala zrozumieé, jak wazne jest dla
Wenedow utrzymanie harfy-broni. Od niej bowiem, doktadnie od jej
strun, zaleza nie tylko losy Derwida i Lilli, ale takze innych Wenedow.
Wolno bowiem sadzi¢, ze w obliczu katastrofy zarowno znajdujace si¢
pod szponami Gwinony i ewokujace dziecigcg wrazliwosé serce krola,
jak rdwniez ,,zlote serca” — bursztynowe harfy Wenedow — moga w kaz-
dej chwili pekng¢, ulec Lechitom.

Wydaje sig, ze w ten sposob Stowacki przeksztalca obraz Wenedow — se-
nes-starszych, ktorzy sg teraz pueri-mtodsi, stabsi od swoich przeciwnikdw.

11

Taka lektura analizowanych fraz upowaznia do sformutowania kolej-
nej tezy: Lechici chca pokonaé Wenedow 1 staé sie senes jak oni. Lechic-
ka site autor dramatu stara si¢ podkresli¢ poprzez kreacj¢ ich krolowej
Gwinony, ,,twardej skandynawskiej dziewki”'®, Wydaje sig, iz jej krzyk,
poréwnany z odglosami wydobywajacych si¢ z paszczy psa (111, 4, v. 243,
248), nie tylko odstania eddaiczny mit o Garmurze — co zostato juz ustalo-
ne — ale réwniez stanowi parafraze fragmentu Odysei. Cytuje:

Uotara kad TrUporra kpadin 8€ of Evdov UAdkTeL.
s 8¢ kUwv &pofjor Tepi okUAdkeoot BePddoc
&vdp’ &yvoijoao” UA&el péuovev Te pdyecha,
Qs pa ToU Evdov UA&KTEL &y XIOUEVOU KOKX EpY Q.

(Homer, XX, v.13-16)

1% Do Autora ,,Irydiona”. List II. Fragment listu dedykacyjnego do wydania Lilli Wenedy cytuje
z wyd. J. Stowacki, Dzieta wszystkie. Dramaty, red. J. Kleiner, wyd. II, Wroctaw 1953, s. 288.
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...lecz serce skomli w nim i boli
Jak swych mtodych szczeniuchow obchodzaca
Werczy na Nieznajomeca i ukasi¢ szuka, (suka)
Tak w piersi Bochatyra serce zawerczato,
Gorszace si¢ rozpustg i domu zakata
(Przybylski XX, v. 16-20)
A jemu [Odysowi— R.M.] serce szczekato w piersi. Jak suka biega wokot sta-

bych szczeniat i szczeka na czlowieka, ktorego nie zna, i pragnie z nim walczyc¢,
tak wtedy on szczekat z oburzenia wewngtrznego na podte czyny.

(Wéjtowicz XX, v. 13-16, 5. 21)

Fraza ilustruje sceng, w ktorej Odyseusz staje si¢ $wiadkiem mito-
snych schadzek kobiet z zalotnikami w jego wiasnym domu. Gniew bo-
hatera zostal porownany do serca zachowujacego si¢ jak suka bronigca
wlasnych szczeniat. Stowacki prawdopodobnie przeformutowuje ustep
z Homera. Rozbija homeryckie porownanie na czastki i adaptuje je do
omawianych fraz utworu. O ile w eposie serce Odyseusza zachowuje si¢
jak warczaca suka, o tyle w dramacie to wspomniany, dono$ny glos Gwi-
nony zostaje utozsamiony z dzwickami wydawanymi przez wscieklego
psa. Wydaje sie, ze taka koncepcja autora dramatu ma swoje zrodto w uzy-
tym przez Homera stowie ,, kpadin "/ ,, kapdia.”. Okresla si¢ nim nie tylko
»serce” rozumiane jako siedlisko uczu¢ i namigtnosci, lecz takze ,,skton-
no$¢”, ,,che¢” 1 ,,pozadanie”. Poniewaz Gwinong kieruje mysl zgtadzenia
Derwida, wolno uzna¢, ze owo stowo trafnie oddaje podszyte wéciekto-
$cig pragnienie bohaterki.

Omowiona fraza Homera przypuszczalnie postuzyta Stowackiemu do
stworzenia sceny, w ktorej Krak, Arfon i Gwinonek zostali poréwnani do
szczeniakow (II, 3, v. 193). Metaforyczne potraktowanie lechickich sy-
néw jako psich szczenigt jest wyszukanym zabiegiem poetyckim. Mozna
sobie wyobrazi¢, ze wéciekte na Derwida dzieci Gwinony i Lecha wydaja
podobne do psich dzwieki. Zrédta omawianej sceny wolno upatrywaé tez
w innych frazach Homera. Cytuje:

@5 Epapny, 6 8¢ W’ oUBtv dueiPeTo VAL Bupd,
AN’ & ¥’ dvaias ETd&pois i xeipas TaAe,
ouv 8¢ BUw udpyas s Te okUAaKas TOT yain

(Homer, IX, v.287-289)
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Rzeklem; a on nie odrzekt w barbarzynskiey chuci
Lecz si¢ nagle na moich Towarzyszow rzuci.
Pozwie dwu w obie dlonie, kazdego za ciemig,
I obu, jak szczeniakow, uderzy o ziemie.
(Przybylski IX, v. 283-286)
Tak moéwitem, w jego bezlitosnym sercu nie byto odpowiedzi. Wyciagnaw-
szy rece 1 porwawszy dwoch naraz rabnat nimi o ziemig, jakby to byly szczenigta.
(Parandowski IX, v. 287-289)104

Podczas gdy Homer mianem ,,szczeniakow” okresla pozartych przez
Cyklopa towarzyszy Odysa, Stowacki nazywa tak synéw Lecha. Warto
zwroci¢ uwage, ze zarowno autor Odysei, jak i tworca Lilli Wenedy uzywa-
ja zdrobnien. W jezyku greckim wyraz ,, oxddal” — w tekscie ,, oxdlaxog”
— oznacza nie tylko ,,psa”, ,suke”, lecz tez ,szczeni¢”. O ile jednak
w eposie stowo to ma na celu uwypuklenie bezradno$ci towarzyszy Ody-
sa, o tyle w dramacie wyraza ono sposob postepowania lechickich dzieci,
ktére zachowujg sie jak sfora rozwscieczonych, bezpanskich psow.

Zaro6wno pierwsza z omawianych scen, gdzie Gwinona zostala po-
rownana do psa lub suki, oraz druga — ilustrujaca postawe jej dzieci zacho-
wujacych si¢ jak szczeniaki, taczg si¢ ze sobg. Staje sie to mozliwe dzigki
prawdopodobnemu przeksztatceniu fraz Homera. Trzeba bowiem zauwa-
zy¢, ze autor eposu uzywa stowa ,,oxdiaxag” (nom. sing. ,,axdlo”),
ktérym onazywano rowniez Cerbera. Skoro za$ Stowacki utozsamia po-
stgpowanie Gwinony z zachowaniem si¢ wsciektego psa, to wydaje sie,
ze przez porownanie Kraka, Arfona i Gwinonka do szczeniagt zaznacza
silny, emocjonalny zwigzek migdzy synami a ich matka — sg oni wsciekli
na Derwida jak ona. Mozna przypuszczaé, ze takie zachowanie bohaterki
sprawi, ze lechiccy synowie-pueri wyrosng na dojrzatych-senes, tj. bar-
dziej od Weneddéw zahartowanych w obchodzeniu si¢ z wrogiem.

% Wybor z ,, Odysei” Homera. Tekst grecki z przektadem polskim J. Parandowskiego, wstep i obja-
$nienia W. Madyda i J. Safarewicz, Wroctaw 1956.
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I

Dla uwypuklenia charakteru Gwinony Stowacki uzywa frazy, w ktorej
Derwid okresla jej serce jako czarne. Cytuje:

Rzu¢ tu na podloge
Twe czarne serce, pod moje kolana
(111, 4, v. 262)

W rozkazie krola uwage zwraca wyrazenie ,,pod moje kolana”. Do-
stownie wersy wypadatoby zrozumie¢ tak: Derwid zada, aby Gwinona
rzucita swoje serce pod jego nogi. Uzycie przez poete w jednej frazie
stow ,,serce” 1 ,,kolana” przypuszczalnie ma swoje zrédto ,,w apokryficz-
nej Oratio Manassae |...], ktora — zauwazyt Curtius — zalaczona byta do
Wulgaty”. Cytuje za autorem: ,,i oto teraz zginam kolana mego serca”
(,, et nunc flecto genua cordis mei”’)'®. Kolana serca sugeruja, ze jest ono
pokorne i nalezy do czlowieka o tagodnym usposobieniu. W dramacie
metafora zostataby przeobrazona. Stowacki zastepuje wyrazenie ,,moje-
go serca” przez ,,moje kolana”. Postuguje si¢ przy tym inwersjg: zaim-
kiem dzierzawczym okresla bowiem nie serce, lecz kolana. Taki zabieg
poetycki pozwala poecie zilustrowaé zardwno postawe Derwida, jak
i jego usposobienie. Krol kleczy przed krolows, a wiec jest wobec nigj
pokorny. Natomiast serce Gwinony, okres§lone przez poete jako czarne,
staje si¢ synonimem jej gniewu i nienawisci. Rozkaz krola, aby zacytowaé
ponownie: ,,Rzu¢ tu na podloge [serce — R.M.]”, wolno zatem odczytaé
nastepujaco: Derwid pragnie, aby Gwinona wyrzucita z siebie zto$¢ i stata
si¢ tak pokorna jak on.

Mozna tez inaczej odczytac t¢ frazg. Krolowa jest osoba, ktdra — chcac
wyrazi¢ swoja wsciekto$¢ — moglaby miotac sie¢ po podtodze. Nalezy za-
uwazy¢, ze czarne, zte serce Gwinony ,,nie ma kolan”, nie jest pokorne,
lecz ,.kipi nienawiscig”. Wydaje sig¢, ze inspiracja do stworzenia tej sceny
dramatu jest rowniez ustep z eposu Homera. Cytuje:

kiovos ¢E&yas peydAns TrepiPaiie BoAot0,
Updo’ Emevtavioas, pf Tis Tooiv oUdas ikoiTo.
(Homer, XX, v.466-467)

15E. R. Curtius, dz. cyt., s. 147.
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... z gory liny okrg¢towej sigga,

Co z wysokiego stupa wisiata tam tega.

Te na stropowy pierscien zawlokt tak wysoko,

1Z si¢ nogi wiszacych na ziemig nie zwloka.
(Przybylski XXII, v. 462-465)

Do wielkiej kolumny przymocowat ling z okretu o czarnym dziobie, owinat
dokota okragtego budynku z dachem stozkowym, rozciagajac wysoko, by ktoras
nogami nie dotykata ziemi

(Wojtowicz XXIL, v. 446-447, 5. 24)

Fraza dotyczy sceny powieszenia rozpustnych dziewek przez Odysa.
Zadna ze skazanych nie bedzie miala mozliwosci dotkniecia ziemi no-
gami, aby w ten sposob uchroni¢ si¢ przed $miercig. Stowem-kluczem
do ujawnienia homeryckiej parafrazy w utworze Stowackiego bytoby sto-
wo ,,00dag " oznaczajace ,,ziemi¢”, ,,podloge”. Sens frazy méglby zostaé
odczytany w ten sposob: Gwinona, postepujac wedle rozkazu Derwida,
ma rzuci¢ na podtoge, na ziemi¢ swoje serce. Zetknigcie serca z ziemig
ewokuje jego pogrzebanie, $mieré. Derwid wydaje wyrok na Gwinong:
krélowa ma umrze¢. Innymi stowy: gdy jej serce dotknie ziemi, bohaterka
zginie. Takie wypadki przyspiesza wiec katastrofe.

Stowacki w kunsztowny sposob przeksztatcatby zatem ow ustep
z Homera. O ile rozpustne dziewki czekata zguba, gdyz nie mogty stopa-
mi dotkng¢ ziemi, o tyle jej dotknigcie przez Gwinong spowoduje nagly
zgon Lechitki. Za pomocg tej parafrazy poeta obnaza bezsilno$¢ krolowe;.
Teraz Derwid ma nad nig przewage. Jest wzgledem niej senex — bardziej
dojrzaly. Zdaje sobie bowiem sprawe, ze los Wenedow 1 Lechitow zostat
przesadzony — wszyscy zging. A ztoszczaca si¢ Gwinona, jak rozkapry-
szone dziecko-puer, moze tylko rzucac¢ si¢ na podtoge.

%

Analizowang scen¢ wolno rozpatrzy¢ takze w $wietle innego dzieta
Homera, lliady. Zanim owa paralela zostanie ujawniona, odwolajmy si¢
do ustalen Artura Bednarowskiego. Autor artykutu Stowacki jako ttomacz
[pisownia autora — R.M.] Homera byt zdania, ze kreslac posta¢ Derwida,
poeta stylizowat jg na greckiego kaptana Chryzesa'®. Warto wiec zazna-

1% Por. A. Bednarowski, dz. cyt., s. 73.
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czy¢ pewne zwiazki taczace obu bohaterow. Derwid, podobnie jak Chry-
zes, sprawuje funkcje kaplanskie i domaga si¢ wydania wilasnej corki,
ktora pozostaje w obozie wroga. Badacz zauwazyt, ze Stowacki, dokonu-
jac parafrazy tekstu Homera, rozbudowat t¢ scene i dodat kilka wersoéw od
siebie. Cytuje za autorem artykutu:

Homer:

Chryzes przybyt do szybkich okrgtow greckich z wielkim okupem,
aby uwolni¢ corke [...] prosit wszystkich Achajow, najbardziej za$ obu

Atrydow, dowddcow ludow.
Stowacki:

...Chryzes, kaptan Apollina,

Ktoremu wzigta bylta przez Greki dziewczyna,
Jedynaczka, najmilsze dziecko, corka droga,

W placzu wznidst wprzod rece, niosac je do Boga,
A potem si¢ przed ludZzmi rzucit na kolana...

Agamemnon w odpowiedzi:

Odepchnat klgczacego starca przed kolany

1

I rzekt: ,,Precz stad, zebraku, wldczego i szpiegu

Bednarowski tak konkludowat swoje spostrzezenia na temat parafrazy
Stowackiego: ,,Tego wszystkiego nie ma u Homera i by¢ nie mogto. Epos
grecki ma w sobie chwile dramatyczne, lecz nigdy one nie wybuchaja
w tak gwaltowny sposob”!%’. Zgodziwszy si¢ z ustaleniami badacza, zwro-
c¢ uwagg na pewne zbieznosci zacytowanego fragmentu wersji //iady Sto-
wackiego z tekstem dramatu. Cytuj¢ (Gwinona):

Rycerze, proszg, zlitujcie si¢ nad nim.
To cztowiek biedny... to cztowiek szalony.
Harfiarzu! klgknij.

107 Tamze.
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Derwid w odpowiedzi powiada (cytuje ponownie):

Rzu¢ tu na podtoge
Twe czarne serce, pod moje kolana.
(111, 4, v. 262)

W eposie poeta przedstawia Chryzesa, ktory klgczy przed Agamem-
nonem. Kaptan btaga wodza Grekéw o wydanie swojej corki. W drama-
cie Derwid nie kleczy, ale jest zmuszany przez Gwinon¢ do przybrania
wlasnie takiej postawy. Stowa wypowiadane przez Agamemnona wobec
Chryzesa: ,,zebraku, wldczego 1 szpiegu” oraz wypowiedz Gwinony skie-
rowana do Derwida: ,biedny”, ,,szalony”, ,,harfiarzu” stajg si¢ obelgami
i maja podobne znaczenia. ,,Zebrak” jest bowiem synonimem wtoczegi
oraz biednego cztowieka, harfiarz za$, to — wedtug tradycji antycznej —
prowadzacy wedrowny tryb zycia i obdarzony poetyckim szalenstwem
Slepy aojd, ktory tworzy piesni przy akompaniamencie harfy. Traktowany
jako hospes (tac. gos¢, ale tez przybysz, obcy) byt czesto uznawany za
persona non grata, a nawet szpiega'%®.

Pewna paralela w omawianych fragmentach Lilli Wenedy 1 lliady ujawnia
si¢ takze we frazach z uzyciem stow: ,.kolana”, ,.kolany”. U Homera czyta-
my: ,,A potem si¢ przed ludZzmi rzucit na kolana™ oraz ,,Odepchnat kleczace-
go starca przed kolany”, w dramacie za$: ,,Rzu¢ tu na podtoge/ Twe czarne
serce, pod moje kolana”. W eposie Chryzes rzuca si¢ na kolana, kleka ,,przed
kolany” Agamemnona i — mozna sobie wyobrazi¢ — jednoczesnie obejmuje
kolana wodza Grekéw. W dramacie Gwinona, a wlasciwie uciele$niajace jej
posta¢ ,,czarne serce”, na rozkaz Derwida ma uklgkna¢, ukorzy¢ sie przed
nim. W obu tekstach Stowacki dla zachowania wigkszej ekspresji postuguje
si¢ formami czasownikowymi: ,,rzuca si¢” oraz ,,rzu¢”. W pierwszym przy-
padku chodzi o bohatera Homera, w drugim — o posta¢ z dramatu.

Trzeba jeszcze dodac, ze o ile na stylizacj¢ Derwida by¢ moze mia-
ta wplyw kreacja kaptana Chryzesa, o tyle przedstawiajac Gwinong jako
kobiete o ,,czarnym sercu”, Stowacki prawdopodobnie miat na mysli Aga-
memnona. Epitet, ktory taczytby postacie Lechitki i Greka, odnosi si¢ do
barwy. Wdodz nazywany jest przez poet¢ czarnym Memnonem, krolowa
za$ postacig o czarnym sercu. Kolor ten kojarzy si¢ przede wszystkim
z 7zalobg 1 smutkiem. Moze rowniez odsyta¢ do cztowieka o ztym uspo-

1% Por. na ten temat T. Compton, Victim of Muses, Washington 2006, s. 32.
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sobieniu. Wydaje si¢, ze Stowacki, kojarzac wymienionych bohaterow
7 czarng barwa, zaznacza nie tylko ich bezwzgledny charakter oraz nieja-
sne zamiary wobec Chryzesa i Derwida, ale takze wyraza cierpienie za-
tobnika, ojcowski bol po stracie ukochanego dziecka.

O ile w $wietle zanalizowanych tu zapozyczen z Homera nieutulony
w zalu Derwid stawalby si¢ bezradnym puer, o tyle kreowana na greckie-
go wodza Gwinona umacniataby swoja pozycje jako senex. Wydaje sie, ze
bedacy pod jej wladzg Lechici-senes wkrotce zwycigzg Wenedow. A zatem
Stowacki, opisujac serce lechickiej krolowej, nie tylko uwypuklatby jej cha-
rakter, ale takze — usposobienie zadnych wtadzy Lechitow. Podobnie jak
w przypadku poetyckiej wizji Wenedow, takze tutaj poeta przeformutowy-
walby rézne motywy i adaptowatby je do swojej koncepcji puer-senex.

Trzy proby

Trzy proby to wymyslone przez Lillg trzy sposoby na wyrwanie z le-
chickiej niewoli jej ojca i krola Wenedow. Pierwszy z nich Hahn uznat,
powotujac si¢ na stowa Stowackiego z listu dedykacyjnego do Zygmunta
Krasinskiego, za poetyckie odtworzenie bohaterskiego czynu Wilhelma
Tella!®. My$l Hahna powtorzyt Kleiner. Stowacki, stowami Lecha skie-
rowanymi do Lelum-Polelum, wyjasnia, na czym 6w sposob uratowania
Derwida ma polegac:

Jest wies¢, ze celnie rzucacie toporem.
Jesli z was ktory o sto krokow rzuci
Topdr na ojca, i tak weh wymierzy,
Ze wiszacemu na drzewie za wlosy
Starcowi, tylko wlos ustrzyze siwy:

To bedzie wolny razem ze swym bratem.
(11, 3, v. 288-293)

19 Chodzi o wspomniany juz drugi list Do Autora ,,Irydiona”. Por. W. Hahn, Studyum nad gene-
zq..., dz. cyt., s. 33 i nn. Szwajcarski tucznik, odmowiwszy ztozenia uktonu przed kapeluszem
— symbolem wiadzy cesarskiej w Altdorf (Urli), zostal zmuszony przez habsburskiego wiadce
Gesslera, ktory grozit mu $miercia, do zestrzelenia jabtka z glowy swego syna. Udana proba
strzalu Tella uczynila zen nieustraszonego bohatera i pdzniejszego przywodce powstania chtop-
skiego w Riitli.
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Krol Lechitow, przystajac na pomyst Lilli, proponuje, aby jeden z bra-
ci Lelum lub Polelum odcigt powieszonego za wlosy zaktadnika z gatezi
drzewa. Jesli proba zakonczy si¢ pomyslnie, Lech obiecuje, ze krol Wene-
dow 1 jego synowie beda wolni.

Scena ukazujaca probeg odciecia ,,wisielca” na drzewie oraz domys$lna
metafora Derwid-dgb pozwalaja przypuszczaé, ze poeta 6w pomyst za-
czerpnat z zacytowanego ponizej ustepu /liady Homera:

*I3opevija Bokeiv: 6 8¢ wiv @ddpevog Bdde Soupl
ooy O Gvdepedvar, Siampd 3T yohndv Elaaoey.
Howne &, og te Tig Sple Hprmey ) dyepwig
7t witug PAwdph, ThHv T’ olpest Téxtoveg dvdpeg
gEérapov meMéxeaot vefixeot viov elvae

(Homer, XIII, v. 387-391)

Srogi zwalony ciosem padl na ziemi¢ Azy.
Jak gtebokie siekiery odebrawszy razy
Wali si¢ dab lub sosna na gérze wyrosta,
Lub topola, co pyszny wierzch do nieba wzniosta:
Tak padt Azy na ziemig,|...]
(XIIL, v. 241-244)

Istotne w eposie greckiego poety jest poroOwnanie gingcego na polu
walki bohatera do §ci¢cia drzewa oraz narzg¢dzia, ktorym wykonuje sig¢
owa czynnos$¢. Najpierw odniose si¢ do pierwszej z poruszonych kwestii.
Homer stosuje pewna gradacj¢ wymienionych przez siebie gatunkow
drzew. Na poczatku pisze o debie, potem za$ o so$nie i topoli. Wolno
sadzi¢, ze poeta, wymieniajac jako pierwszy ten wilasnie gatunek drze-
wa, uwypukla jego znaczenie. Jak wiadomo, dab jest uwazany za kro-
la drzewostanu oraz kojarzy si¢ z mocg i sitg — niezb¢dnymi walorami
wladcy-wojownika. Stowacki prawdopodobnie z tych samych powodow
co Homer uznat dab za godne odzwierciedlenie postaci wenedyjskiego
krola-rycerza. Homeryckie zapozyczenie uzasadniatby rowniez fakt, ze
w dramacie odcigcie Derwida-debu, podobnie jak w eposie ,,powalenie”
na ziemi¢ greckiego wojownika, moze spowodowac $mieré bohatera.

Wazng rol¢ w zacytowanych ustepach pelnig rowniez stowa, ktore —
wydaje si¢ — taczg frazy eposu z dramatem. Sg nimi: ,,siekiery” u Homera
oraz ,,top6r’” u Stowackiego. Uzyte stowa oznaczajg narzgdzia, ale moga one
réwniez pehi¢ funkcje broni. Warto odnotowaé, ze w jezyku greckim za-
réwno siekiera, jak 1 topor sg okreslane jednym stowem ,,zeAéxeoor 7. Gdyby
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zatem przyjac, iz zacytowany fragment dramatu stanowi parafraze ustepu
Homera, to wolno sformutowa¢ nastepujacy wniosek: poeta nie korzystat
z przektadu Dmochowskiego, ktory thumaczyt ,,meléxeoor” jako L siekiery”,
lecz siegnat bezposrednio do oryginatu. Z dwoch znaczen greckiego stowa
wybrat ,,topor”. Wydaje sig, ze takie postepowanie Stowackiego podyktowa-
ne zostato odniesieniem do mitologii Potnocy. Aby je ujawnic i zrozumiec,
nalezy zwr6ci¢ uwage rowniez na frazy dotyczace rzutu toporem. Cytuje:

(Lilla do Lecha i Gwinony)

Dwodch macie synow tego starca w rekach:
Ot6z wybierzcie z nich ktorego losem,
Dajcie mu w r¢ke topor wyostrzony,
Niech o sto krokow stanie i toporem
Rzuci na ojca-co? czy pozwalacie?

(I, 3, v. 267-271)

(Lelum do Polelum)

Pomysl — ty dobrze wtadasz tém zelazem.
Gdyby nie serce w tobie, to bys trafit;
Wigc zatruj serce na chwilg i pomysl,
Ze to nie w ojca wlos uderzyé trzeba,
Lecz w tona ludzi tych, co beda czuli
Hanbg ze swego zwycigstwa nad nami...
Polelum! podnie$ ten topor okropny,
Przykuty do mnie za twa lewa reke,
Ty$ niewolnikiem mojéj reki prawéj:
Ty caly jestes moja reka prawa:

(L, 3, v. 311-320)

Z pierwszego ustepu wynika, ze wyrokiem losu do rzutu toporem
wybrany zostanie jeden spos$rod synow Derwida: Lelum albo Polelum.
Gdy wynik losowania jest juz oczywisty, zadania tego podejmuje si¢ drugi
z wymienionych braci. Ma on ustrzyc wlosy ojca w taki sposob, aby od-
cig¢ go od galezi drzewa. Drugi ustep stanowi wypowiedz Lelum, ktory
— znajac rozterki Polelum (bohater obawia si¢, czy swoim rzutem nie zrani
badz nie zabije ojca) — prosi go o wyzbycie si¢ wszelkich uczu¢ i emocji.
Zadanie jest tym bardziej utrudnione, iz Wened, przykuty tancuchem do
swojego brata, ma je wykonac lewa reka. Jednak Lelum udziela Polelum
swojego wsparcia. Stowa ,, Ty caly jestes moja r¢ka prawa” sugeruja, ze
brat obdziela go sifa i umiej¢tnoscia swojej prawej dioni.
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We wspomnianym li§cie dedykacyjnym Stowacki pisal, ze wzorem
dla kreacji braci Lelum-Polelum byta blizniacza para z mitologii antycz-
nej — Kastor i Polluks. Warto wspomnie¢, ze Dioskurowie, uznawani za
opiekunow zeglarzy i wojownikdw, sg symbolem wiernych i nieroztacz-
nych przyjaciét. Ponadto istotna jest ich moc, dzigki ktérej majg oni wiha-
dz¢ nad piorunami. Oto fraza ilustrujaca to powiazanie:

(Polelum z trupem Lelum)
— Chmury! czarne chmury,
Co uciekacie znad trupiego pola,
Ostatnie miecgc pioruny — o! chmury,
Podnosz¢ do was t¢ reke w tancuchu,
Z ta drugg reka mego brata trupa;
Obie te rece i ten tancuch prosza
O piorun jasny, lito$ny, ostatni...
Co6z! nie stuchacie? — Wiec ta reka trupia
I tym tancuchem wzywam do walki
Was, napetnione piorunami burze,
Az pro$ba piorun wasz nie wywotany
Wydre przeklenstwem.

(V, 8, v. 325-336)

Jesli zatem nie prosba czy rozkazem, to klagtwa nalezy przywotaé pio-
runy, aby wywota¢ pozar. W ten sposéb Polelum bedzie mogt podzieli¢
los zmarlego brata. Wprawdzie nie zginie jak Lelum na polu walki, ale
umrze na pogrzebowym stosie.

*

Zacytowany fragment zawiera w sobie jeszcze inny ukryty aspekt,
ktérego wyjasnienie pozwoli na ujawnienie obecnosci mitu Pétnocy. Ob-
darzenie blizniaczej pary mocg panowania nad piorunami oraz zdolno$cig
postugiwania si¢ toporem pozwala przypuszczaé, ze ,rycerz [...] z Tella,
z Kastora i z Poluksa ztozony”"'® wymyka si¢ zamierzeniom Stowackiego
1 odstania zupehie inng stylizacj¢ bohatera. Wydaje si¢, ze owego dwu-
glowego wodza Lelum-Polelum poeta kreuje na boga piorunéw, Thora.
Aby przyblizy¢ posta¢ mitycznego bostwa, postuze si¢ tekstem Eddy pro-
zaicznej w przektadzie Joachima Lelewela. Cytuje:

1 Do Autora ,, Irydiona”..., dz. cyt., s. 287.
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Thor (piorun) jest bog najstawniejszy i najmocniejszy, zwany czgsto Asathor
(Asow piorun? czyli bog Thor) i Aukuthor (jadacy Thor). Panstwo jego Thru-
dwanger (sity pobyt czyli wysoki przybytek), a dwor Bilskermer miejsce przera-
zenia, w ktorym patac z 540 salami. Jezdzacego na wozku Thora czyli Aukuthora
ciagna dwa kozty, Tanngnioskur (zgbami zgrzytajacy) i Tanngrissner (z zgbami
rzadkimi). Nadto posiada trzy kosztownosci. Pierwsza jest obuch Miolner (pta-
tajacy, druzgocacy), ktory rzucony sam powraca: znaja go dobrze olbrzymi tak
lodu, jak gor. Drugg Meigen giordernar (pas sity), ktory gdy zapnie, dwakro¢
sobie sity przymnaza. Trzecig r¢kawica zelazna, bez ktorej obucha nie uzywa
(ddmesaga 19 (11))"%

To, co wyrdznia Thora to: ,,ptatajacy, druzgocacy” mtot (,,obuch™),
,»Ktory rzucony sam powraca”, ,pas sity” i ,rekawica zelazna”. Gdy-
by wiec zastosowaé paralele Thor-Polelum-Lelum, trzeba by uznac,
ze postacie te lacza przede wszystkim: bron oraz zwigzek z piorunami.
O ile ,,potnocny” bog postuguje sie mtotem (obuchem)!'?, o tyle bohater
Stowackiego toporem. Pozostatlymi elementami uzbrojenia Thora byly
wspomniane przed chwila: pas dwukrotnie dodajacy bogu mocy oraz wy-
konana z zelaza r¢kawica, bez ktorej zostatby on pozbawiony mozliwos$ci
celnego wladania mlotem. Wydaje sig, ze Stowacki wszystkie te elementy
uzbrojenia — w formie przeobrazonej — wprowadza do swojej koncepcji.
Pierwszy z nich moze wyobraza¢ tancuch, ktorym zostali skuci Lelum-
-Polelum, drugi za$ — dton Polelum, wyciagni¢ta do rzutu toporem i w ten
sposob przypominajaca ksztattem rekawice.

Uwage zwraca material, z jakiego zostala ona wykonana (I,
3, v. 311). Poeta prawdopodobnie postuzyt si¢ tu znaczeniem tacinskiego
ferrum” — zelazo. Przypomnijmy, Zze bylo ono stosowane przez autoréw
antycznych na okres$lenie wszelkich narzedzi i przedmiotéw zelaznych,
a takze kazdego rodzaju or¢za. Stowo to zatem moze odsyta¢ zarowno do
zelaznej rekawicy, jak i do topora. Podobnie rzecz si¢ ma z czasownikiem
»wladasz”, ktore wystepuje w analizowane] frazie. Nazwe czynnosci
wolno odnie$¢ zarowno do r¢ki, jak i do broni. Biorgc jednak pod uwage,
7e wyobrazana — wykonana z zelaza — rekawica stanowi o umiejgtnosci
wojownika (bez niej przeciez rzuty bytyby niecelne), mozna utozsamié
ja z zelaznym or¢zem.

" Edda” to jest ksigga religii dawnych Skandynawii mieszkaricow, Wilno 1828, s. 113.
112 Ze wzgledu na podobienistwo miota do maczugi Thora utozsamiano z Herkulesem, a takze z
Jowiszem. Zob. L. P. Stupecki, dz. cyt., s. 129 i nn.



111 Romantyczny ksztalt Arkadii 249

Stowacki przeksztatcalby zatem mit o Thorze i wlaczalby go do swo-
jej koncepcji podwdjnego rycerza Lelum-Polelum. Wydaje si¢, ze owa
ztozono$¢ bohatera zostata zobrazowana poprzez zelazny tancuch, ktory
jak pas Thora tak naprawde nie umniejsza, a wrgcz przeciwnie — duplikuje
sity wenedyjskiego wodza. Wszak Roza, powotujac do zycia Lelum-Pole-
lum, zapowiada, ze bracia, chociaz majg dwie glowy, muszg by¢ jednym
rycerzem-mScicielem. Dzigki ujawnionemu zapozyczeniu z mitologii P6t-
nocy mozliwe staje si¢ zrozumienie kreacji podwojnego wojownika.

Omawiajac elementy uzbrojenia Polelum-Lelum stylizowanego na
Thora, warto podkresli¢, iz zostaty one przedstawione przez Stowackie-
go w kontekscie sakralnym, schrystianizowanym. W celu wyjasnienia
koncepcji poety nalezy zanalizowaé nastepujace wersy dramatu (Pole-
lum do Rozy):

Jam gotow — piesnig zawolaj piorundéw. —

Wrézko, zawotaj piorunéw; jam gotow...

(Roza Weneda):
Podnies do nieba reke, z reka trupa.
Wolajcie oba gromow tancuchami.
(V, 8, v.304,307-309)

Polelum domaga si¢ od Rozy, aby wezwala pioruny. Bedg one po-
mocne do zapalenia pogrzebowego stosu. Kaptanka spetni prosbe bra-
ta pod warunkiem, ze wyciagnie on r¢ke w kierunku nieba wraz z reka
niezyjacego Lelum. Poeta za pomocs tej frazy przedstawia wigc obraz
dwoch ztgczonych i skierowanych ku gorze dioni. Takie ulozenie ragk
implikuje gest modlitwy. Jednak obraz modlacego si¢ Polelum wraz
z jego zmartym bratem Lelum bytby niepelny, gdyby nie tancuch, ktory
ich taczy. Jak zostalo to powiedziane, moze on by¢ synonimem ,,pasa
sity” powodujacego zwielokrotnienie mocy — Lelum i Polelum wspieraja
si¢ przeciez nawzajem — lub tez symbolem niewoli, w jaka popadli obaj
Wenedowie. Jednoczesnie wolno mniemaé, ze za pomoca tego obrazu
Stowacki nawiazat do losow uwigzionych uczestnikow powstania listo-
padowego. Ow krepujacy ruchy rak ,,pas sity” moze bowiem wyobrazaé
kajdany, ktorymi byli skuci powstancy.

Owiniety wokoét dloni Lelum-Polelum tancuch ze wzgledu na swdj
ksztatt przywodzi na mysl takze rozaniec. Taki obraz najczesciej kojarzy
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si¢ z cztowiekiem zmartym. Istotne jest zatem wezwanie Rozy, aby Po-
lelum podniost swoja reke ,,z reka trupa” Lelum. Tylko postepujac w ten
sposob, jako cztowiek juz na wpot umarty, bedzie mogt ,,prosi¢ chmury”
o zestanie burzowych piorunow, zeby jak najpredzej podzieli¢ los brata''®.

Interpretacja wydaje si¢ tym bardziej uzasadniona, ze w tym samym
nieomal czasie Roza rzuca tancuch pod nogi Lecha, a nad dogasajacym
stosem ukazuje si¢ ,,cudowne widmo w obrgczu z plomykow” (V, 8,
v. 336) — posta¢ Bogurodzicy, ktorej atrybut to wspomniany rézaniec!''.

W dramacie sfera sacrum zostalaby wyeksponowana jeszcze w inny
sposob, mianowicie przez obraz niebosklonu, na ktérego wyobrazenie
sktadajg si¢: ,,Chmury! czarne chmury” (V, 8, v. 324) oraz ,,korona” si-
wych wlosow Derwida-debu, przez ktorg przeswituje niebo. Poniewaz
uderzenie toporem ma odcig¢ zaktadnika z gatezi drzewa, scen¢ mozna
odczyta¢ w ten sposob: wyciagnigta do rzutu bronig dton Polelum w rze-
czywisto$ci zostaje rOwniez skierowana w stron¢ owego wyobrazanego
sacrum. Mozna uznaé, ze i sama czynnos¢ odcinania toporem Derwida
przez Polelum nabiera charakteru sakralnego. Zostanie ona wyjasniona
w $wietle nastgpujacej frazy, ktora wypowiada chor harfiarzy. Cytuje:

Coz bedzie, jesli topor w czaszce jeknie?
Topor, co w drzacéj rgce syna miga:
(IL, 3, v. 363-364)

Wazne dla analizy beda stowa: ,,topor”, ,.czaszka” oraz ,,jek”, ktory
rzekomo ma wydobywac si¢ z broni. Tak skonstruowang fraz¢ mozna od-
czyta¢ w ten sposob: rzut toporem przez Polelum, jakby mtotem Thora,
nastapi en face. Swiadcza o tym stowa syna:

Przez btysniecie

Mego topora utracitby oczy
(11, 3, v. 340-341)

137ob. M. Bajko, Symbolika ognia w ,Snie srebrnym Salomei” Juliusza Slowackiego;
U. M. Pilch, Pejzaz przezycia mistycznego w ,, Krolu-Duchu” Juliusza Stowackiego, w: Symbo-
lika mistyczna w poezji romantycznej. Stowacki i inni, red. B. Paprocka-Podlasiak, G. Halkie-
wicz-Sojak, Torun 2009.

114 Motyw ten interpretuje szkicowo A. Danielewicz: Bogurodzica w poganskim swiecie ,, Lilli
Wenedy”, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska, J. Lawski,
Biatystok 2005.
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Polelum wyraza zaniepokojenie, czy ojciec wskutek odniesionych
ran nie straci wzroku. Gdyby zatem wzig¢ pod uwage wypowiedz boha-
tera, to stowo ,,czaszka” w rzeczywistosci odnositoby si¢ do czota Derwi-
da. Takie rozumienie stow Polelum rodzi dalsze konsekwencje. Jek, ktory
miatby wydobywac si¢ z czaszki ,,wisielca” w wyniku niecelnego ude-
rzenia topora-miota, naprawde dotyczylby Derwidowego, ojcowskiego
czola. Warto podkresli¢, Ze omawiane narzegdzie jest tez oznakg wladzy.
Przyktadem takiej symboliki moze by¢ zwyczaj oznajmiania $mierci glo-
wy panstwa watykanskiego. Kardynat petnigcy funkcje kamerlinga (po-
kojowego) trzykrotnym uderzeniem mtotka w czoto papieza potwierdza
jego zgon. Dostowny sens tego zwyczaju mozna odczyta¢ w nastepujacy
sposob: jesli zmarty nie wyda z siebie zadnego dzwigku, oznacza to, ze
rzeczywiscie nie zyje.

Stowacki, wykorzystujac motyw topora-mtota, mégt wigc zainspiro-
wac si¢ powszechnie znanym rytuatem. Odwroécit jednak jego sens. Rzut
Polelum, ktoéry obawia si¢ jeku topora — uderzenia ojca w czoto — nie
chybi celu. Derwid zostaje odciety od galezi drzewa. Uratowanie krola
powoduje, ze nie wyda on z siebie zadnego dzwieku. Jednak préba ude-
rzenia toporem, podobnie jak kardynalskim mtlotkiem, staje si¢ jesli juz
nie potwierdzeniem, to przynajmniej zwiastunem rychtej $mierci Weneda.
Derwid to przeciez wtadca krolestwa, osoba dostojna i powazana. Dzigki
debowej koronie na jego skroniach, przypominajacej aureole, wolno wi-
dzie¢ w nim posta¢ zwigzang z sacrum. A to z kolei sktania do myslenia
o kraju Wenedow jako o panstwie, ktére moze by¢ nazwane, jesli jeszcze
nie chrze$cijanska Arkadia, to przynajmniej jej wyraznym originum.

W takim rozumieniu plemienny krol Derwid-senex, wyswobodzony
z lechickiej niewoli, mialby sta¢ si¢ puer — rewelatorem nowego panstwa.
Tak si¢ jednak nie stanie. Zapowiedziana przez Rozg¢ katastrofa uniemoz-
liwia bohaterowi wykonanie misji. Derwid nie begdzie wigc puer — pro-
toplastg nowej Arkadii, ani tez nie ocali swego zycia jako senes, dawny
wladca arkadyjskiej krainy Weneddw.

I

Drugg probe wyrwania Derwida z ragk Lechitoéw obrazuje scena gry
Lilli na harfie. O cudownym sposobie uratowania wrzuconego do wezo-
wej wiezy zaktadnika mozemy dowiedzie¢ si¢ z relacji Sygonia. Cytuje:
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Przy wiezy, biala ksigzycem dziewica
Siedzi na harfie grajaca; a przy niéj
W krag stoja weze, tak wyprostowane,
Jak morska fala wzdeta nad dziewczyna:
Ona te weze czarodziejska piesniag
Zaczarowane trzyma i spokojne,

(111, 6, v. 503-508)

Gra os$wietlonej ksiezycowym $wiattem Lilli ma niezwykta, cudowna
moc. Dzwigk harfy sprawia, ze weze staja si¢ jakby zaczarowane, uspo-
kajaja si¢ 1 przestaja zagraza¢ kaptance oraz jej ojcu. Zanim jednak sce-
na zostanie poddana szczegdtowej interpretacji, warto zwroci¢ uwage na
miejsce, w ktorym znajduje si¢ uwigziony Derwid (111, 4, v. 285). Uzyte
przez Stowackiego stowo ,,wieza” moze mie¢ swoje zroédto w $rednio-
wiecznym tekscie Alana z Lille. W Antyklaudianusie (X1I wiek) opisuje
on zwienczony basztami i otoczony zagajnikiem zamek. Charakterystycz-
ng cechg takiej obronnej budowli jest wtasnie wieza. Mieszka tam Natura.
Zdaniem Curtiusa, zamek ,,urzeczywistnia szczyt naturalnego pigkna”''s.
Badacz nazywa to miejsce ,,locus ille locorum, czyli [...] locus amoenu-
s”116, Stowem, zamek staje si¢ synonimem arkadyjskiej, implikujgcej
pigkno i szczescie siedziby.

Stowacki przeobrazalby topos locus amoenus 1 pod wptywem Eddy
zmieniatby jego sens. Jak pamigtamy, wieza zamku Lechitéw jest zruj-
nowana, brzydka, szpetna i przypomina t¢ opisywang w Voluspie — aedes
contorta. Nie otacza jej zaden zagajnik. I, by przytoczy¢ Curtiusa, nie
urzeczywistnia ona szczytu naturalnego pigkna. To za§ pozwala na sfor-
mulowanie przypuszczenia, ze obraz przyzamkowej wiezy moze byé
parafrazg arkadyjskiego toposu ,,rozkosznego miejsca”, ale w jego odwro-
conej, ,,potnocnej” formie. W takim rozumieniu locus amoenus stawatby
locus horridus.

S E. R. Curtius, dz. cyt., s. 204.
116 Tamze.
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Wr6émy jednak do sceny gry na harfie!'”. Moc instrumentu potrafi spra-
wi¢, by na jego cudowny dzwiek ,,oniemialty” weze. Jest w tym jakie$ mira-
culum, a ponadto dzieje si¢ co$ jeszcze. Wydaje sig, ze gra Lilli przypomina
orficka gre na lirze, ktérej mocy nie sa w stanie oprze¢ si¢ zadne bestie. ,,Or-
fickie misterium” — uczestnicza w nim wtajemniczona kaptanka i jej instru-
ment — splata w sobie pierwiastek ziemski i nieziemski zarazem, przy czym
harfa, podobnie jak lira Orfeusza, staje si¢ symbolem zakletego medium
majacego zdolnos¢ tacznoscei ze $wiatem nadprzyrodzonym. Ballanche, te-
sknigc za Orfeuszem, powiada: ,.Lira jest niewyobrazalnym znakiem dzie-
dzictwa w rejonach niebieskich, ktory jest prawzorem i regkojma posiadania
tu na ziemi. To lira cywilizuje ludzi”!'8. A Maria Ciesla-Korytowska dodaje:

[...] istnieje dzwigk piesni i dzwigk liry, i to tez jest poezja, i cho¢by nazwac
struny liry, i okresli¢ wysokos¢ dzwigkow, nie sposob do konca uchwyci¢ i pojac
metafizycznego ich brzmienia, tego, co w poezji jest owym tchnieniem bozym

u poczatku, a tajemniczym wptywem na rzeczywisto$¢ w ciggu dalszym'".

Utozsamienie pies$ni i dzwigku instrumentu z poezja nie jest wiec
zabiegiem nowym. Stowacki prawdopodobnie postuzyl si¢ orfickim
motywem, przeksztatcit go 1 wplotlh do swojej mitycznej opowiesci.
Zgodziwszy si¢ z francuskim autorem oraz ustaleniami badaczki co
do znaczenia i symboliki gry na orfickiej lirze, nie sposob nie zwro-
ci¢ uwagi na $redniowieczny przekaz. U Klemensa Aleksandryjskiego
czytamy, ze ,,Bog jest muzykiem, ktory gra na «instrumencie §wiatay.
Chrystus to boski Orfeusz. Jego lirg jest drzewo Krzyza. Swym $pie-
wem przyciaga nature ludzka”!.

117 Mozna zgodzi¢ si¢ z Hahnem (jego teze¢ powtorzyli inni badacze, w tym Kleiner oraz Schlauch),
ze druga proba uwolnienia lechickiego zaktadnika ma charakter typowo eddaiczny i jest pew-
nym odwzorowaniem grajacego na harfie Gunnara. Bohater, wedle rozkazu krola Attiego, zostat
uwigziony w wiezy petnej wezow. Jego kochanka potajemnie dostarczyta mu harfe. Gunnar, gra-
jac na niej, usypiat jadowite gady. Mimo niesamowitego wysitku wigznia — grat on na harfie pal-
cami stop, gdyz rece mial skrgpowane — jeden z wezy rzucit si¢ na niego i ukasit go w samo serce
Por. W. Hahn, Studyum nad genezq..., dz. cyt., s. 52-53; J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje..., dz.
cyt., t. IL. s. 315.; M. Schlauch, ,,Edda” w poezji Stowackiego, ,,Przeglad Humanistyczny” 1960,
nr1,s. 39.

118 Ballanche, Orphée, V, 146, s. 150, cyt. za: M. Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezja mistycz-
na. Ballanche. Novalis. Stowacki, Krakéw 1989, s. 121.

M. Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezja mistyczna..., dz. cyt., s. 121. Zob. tak-
ze: M. Siwiec, Orfeusz romantykow. Mit o Orfeuszu w tworczosci Juliusza Stowackiego
i Gérarda de Nerval o kontekscie epoki, Krakow 2002.

120E. R. Curtius, dz. cyt., s. 249.
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Jesli za§ w postaci Orfeusza pisarze widzieli samego Chrystusa, to gra
Lilli na harfie jak na orfickiej lirze pozwala dostrzec 6w chrzescijanski
pierwiastek. W koncepcji Stowackiego Derwidowa corka jest wiec pew-
nego rodzaju emanacja boskosci — by tak rzec — jakim$ Chrystusowym
odblaskiem. Jej harfa, potraktowana przez Gwinone jako ,kawatek ptla-
czgcego drewna” (IV, 3, v. 187), stanie si¢ jak ,,drzewo Krzyza” —nie tylko
synonimem cierpienia Lilli i Derwida, lecz takze znakiem zblizajacej si¢
katastrofy i $mierci bohaterow.

Zatem znaczenie instrumentu w tek$cie dramatu ulega ciggtym prze-
obrazeniom. Koncepcja poetycka Stowackiego nieustannie rozszerza
symbolizm harfy, umozliwiajgc rozne warstwy jej odczytania. Ontolo-
giczno-metafizyczny potencjat instrumentu wyzwala nieustanng inventio
interpretatorum. Harfa to juz nie tylko atrybut Derwida i jego harfiarzy,
wzywajacy do rozpoczecia walki rog bojowy, majace moc kierowania
ludzkim losem ztote taffi, przypominajaca tuk Odyseusza bron, instrument
podobny do ptasiej cytry lub Orfeuszowe;j liry, ,,ptaczacy kawatek drew-
na” — drzewo Krzyza, lecz wreszcie sama Lilla, ucielesnienie magicznego
instrumentu, muzyki, poezji'?'.

»Harfa [bowiem — R.M.] rowna [Derwidowej — R.M.] cérce wzro-
stem” (IV, 3, v. 277) przypomina bohaterke. Derwid nazywa instrument
swoim kochanym dzieckiem (IV, 3, v. 401). Gdy Gwinona nie chce oddaé
harfy i stawia Derwida przed wyborem: albo harfa albo Lilla, ten, stucha-
jac btagania corki, aby to ona a nie harfa stata si¢ nowym zaktadnikiem,
wybiera wiasnie 6w instrument (IV, 3)'?2.

12 Na temat harfy zob. tez: S. Zabierowski, Harfa, ,,Pamigtnik Literacki” XXXII, 1935. Badacz
wskazuje na pewne podobienstwo magicznej harfy Stowackiego do lutni Adelsfreita z dramatu
G. Sand, Les sept cordes de la lyre (1839) oraz do cudownej trabki z opowiadania J. Kerninga
(tamze, s. 262 1 265).

O znaczeniu harfy w dramacie pisz¢ jeszcze w podrozdziale Lilla i lilia czyli o sublimacji poetyc-
kiej Juliusza Stowackiego.

122 G. Ritz zwrdcit uwage, ze Gwinona, rozkazujac Derwidowi, aby dokonat wyboru miedzy harfa
a corka, ,.stara si¢ przerzuci¢ okrucienstwo na rodzing przeciwnika, wpycha ofiary w role ka-
tow” — tegoz, Romantyczna frenezja jako koncepcja obrazowania, w: Nihilizm i historia. Studia
z literatury XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski i J. Lawski, Biatystok — Warszawa 2009, s. 157.
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I

Trzecia proba uwolnienia Derwida, ktora takze obmysla i wygrywa
Lilla, to nakarmienie ojca sokiem z lilii splecionych w wieniec, ktory wien-
czy skronie kaptanki. Po dokonaniu tego czynu oznajmia ona Gwinonie:

Ty nie wiedziata$, Ze ten wieniec bialy,

Zdziecinnialemu, bedzie piersia matki
IV, 3, v. 198-199)

Lilla karmi Derwida kwiatami jak wtasng piersia. Niedotgzny, pozba-
wiony oczu starzec-senex z dziecinng radoscig przyjmuje jej dar. Jest jak
bezbronne dziecko-puer, szukajace schronienia u matki. Ostatni pomyst
bohaterki ma wiele zrodet. Wprawdzie w liscie Do Autora ,,Irydiona”
poeta pisze Zygmuntowi Krasinskiemu, jak jadgc przez pinskie btota wi-
dziat ,,mnoéstwo lilii wodnych™!?, ktorymi zywili si¢ chlopi, ale w scenie
karmienia kwiatami mozna doszuka¢ si¢ tez innych reminiscencji. Hahn
podawat, ze inspiracjg do napisania tej sceny mogt by¢ motyw z czwartej
piesni Childe Harolda Byrona. Tezg t¢ powtorzyt potem Kleiner!®, Za-
bierowski wskazywatl na jeszcze inny antyczny mit: karmienie Kimona
przez Pere!?.

W dramacie, zgodnie z planem Gwinony, lechicki zaktadnik ma
umrze¢ $miercig glodowa. Cierpienia Derwida ilustrujg stowa bohaterki:

Wiercony srogim gltodem az do kosci,
v, 3,v. 255)

Istotne wydaje si¢ porownanie uczucia glodu do czynnos$ci wiercenia
— ta za$ budzi skojarzenia z przebijaniem i przeszywaniem. A to sprawia,
ze gldd zostaje utozsamiony z bolem. Dotkliwos¢ takiego stanu poeta do-
datkowo zaznacza przez epitet ,,srogi” oraz wyrazenie ,,do kosci”. Tym
samym — wydaje si¢ — tworzy domys$lna klisz¢. Brzmi ona: ,,bol przeszy-
wajacy kosci”. Cierpienie Derwida zostato zatem spotggowane do granic
wytrzymato$ci. Analizowang fraz¢ mozna rowniez potraktowac jako na-
wigzanie do motywu apokaliptycznego. W tym miejscu nalezy powolac sie
na spostrzezenia Zwierzynskiego, ktory badat w tworczosci Stowackiego

12 Do Autora ,, Irydiona ..., dz. cyt., s. 290.
124 Por. J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje..., dz. cyt., t. I1. s. 289.
12 Por. S. Zabierowski, Tragedia..., dz. cyt., s. 86.
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obecnos¢ obrazow rozcinania apokaliptycznym mieczem, ,,wychodzacym”
z ust Chrystusa (Apok. I, 16)!?*. W omawianej frazie takg rol¢ spetniatby
glod — bol przeszywajacy kosci. Wydaje sie¢, ze oczekujacy whasnej §mier-
ci, glodujacy Derwid dazyt do rozcigcia, ,,otwarcia niebios”'?” domniema-
nym mieczem i w ten sposob pragnie spotkania z Bogiem.

Jednoczesnie analiza tej frazy mogtaby zosta¢ rozpatrzona w Swietle
ikonografii chrzedcijanskiej. Chodzi o posta¢ Jezusa Mitosiernego. Cen-
tralny punkt obrazu stanowig dwa strumienie promieni wydobywajace si¢
z przebitego boku Chrystusa: jasny symbolizujacy wode oraz czerwony
— krew. Pomingwszy znaczenie ich kolorystyki, wolno chyba uzna¢, ze
kazdy z owych strumieni wyglada jak swietlisty, apokaliptyczny miecz.
Rozdzieraja one i przeszywaja szaty Jezusa. Wedlug ogdlnie przyjetej wy-
ktadni, przestaniem obrazu jest spelnianie uczynkoéw milosierdzia dwoja-
kiego rodzaju: wzgledem duszy oraz wzgledem ciata. Do tych pierwszych
nalezy miedzy innymi pocieszanie strapionych, natomiast do drugich —
nakarmienie glodnych, odwiedzanie chorych i wigzniow. Gdyby zatem
uzna¢, ze scena, w ktoérej Lilla podaje kwiatowy pokarm uwiezionemu
Derwidowi, $§wiadczy o wymienionych uczynkach mitosierdzia, to boha-
terka spetnia je wszystkie.

Poetycka wizualizacja apokaliptycznego miecza-gtodu-bolu ma jed-
nak jeszcze jedno uzasadnienie. Istotny dla rozwazan jest tzw. aspekt
oralny. W dramacie zostal on ujawniony w scenie karmienia Derwida.
W Apokalipsie jego osrodkiem sg usta Chrystusa, z ktorych wychodzi
wspomniany miecz.

Warto dalej zauwazy¢, ze Lilla podajaca Derwidowi pozywienie przy-
wodzi na mys$l obraz karmigcej matki. Stary ojciec ssie kwiaty niczym
matczyng piers. Zachowuje si¢ przy tym jak bezbronne niemowlg-puer.
Placze i1 $mieje si¢ na przemian. Stowacki podkreslatby jego dzieciectwo
takze w inny sposob — przez $lepotg. Niewidomy krol wydaje si¢ nieswia-
domy grozacego mu niebezpieczenstwa, nie widzi bowiem petzajacych
wezow. Zdany na taske Lilli, poddaje si¢ bezgranicznie jej woli jak dziec-

1261, Zwierzyniski, Apokaliptycznosé w poezji mistycznej Stowackiego, w: Apokalipsa. Symbolika —
Tradycja — egzegeza, t. 11, red. K. Korotkich i J. Lawski, Biatystok 2006-2007, s. 251-252.

127 Tamze, s. 252. Lucyferyczna proba ,,otwarcia niebios” Zwierzynski nazywa zachowanie Po-
piela. Zdaniem badacza, bohater Kréla — Ducha dazy ,,do zetknigcia si¢ z Bogiem przez mno-
zenie, eskalacj¢ zbrodni”. Stowa Zwierzynskiego, ktorych uzytam w odniesieniu do Derwida,
okreslaja postawe krola Wenedow — wydaje si¢, ze w przeciwienstwie do Popiela, cierpliwie
oczekuje on $mierci.
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ko. Taka lektura sceny upowaznia do sformutowania wniosku: okalecze-
nie krola wprowadza go paradoksalnie w $wiat dziecinstwa, rodzinnej
Arkadii, w ktorej Lilla zastepuje mu matke. Owa kraina to, prawie jak
u Tibullusa, ,,podziemny ogrod mitosci”'?%, miejsce spotkania wprawdzie
nie kochankow, ale corki i ojca. Ich niezwykle emocjonalny zwigzek uwy-
pukla scena karmienia. Inicjacyjna rola Lilli w tym wydarzeniu pozwala
stwierdzi¢, ze uczucie wigzace corke z ojcem poeta zamienit na matczyna
mito$¢ do dziecka.

Dzigki takiej stylizacji Lilli mozliwe staje si¢ odczytanie sceny
w konteks$cie chrzescijanskim. Inspiracja do jej stworzenia mogt by¢ obraz
karmigcej Madonny. Gdyby wiec uznac Lille za przeobrazone poetyckie
wecielenie Maria lactans, a posilajgcego si¢ Derwida za posta¢ paralelng
z Boskim Dziecigtkiem, to wezowa jama w dramacie staje si¢ betlejemska
grotg. Dzigki karmiacej dziewicy krol zostaje przywrocony do zycia, jest
jak nowo narodzone dzieci¢-puer. Apokaliptyczne przemienia si¢ wiec
w arkadyjskie, a cata scena nabiera wtedy chrze$cijanskiego charakteru.

%

Pojawienie si¢ Lilli w wezowej jamie sprawia, ze glodujacy ojciec
zostaje nakarmiony: spija kwiatowy nektar. Wydaje sie, ze w swoim za-
chowaniu Derwid-poeta staje si¢ podobny do pszczoly. Wolno przyjac,
ze scena ta stanowi tradycyjnie pojmowany topos literacki. Stowacki po-
zyskatby do swojej koncepcji opowies¢ o Platonie, lecz przeobrazitby ja
znacznie. Zrodtem tej historii jest opowiadanie Olimpiodora (VI w. n. e.).
Wedtug przekazu: gdy Platon byl jeszcze dzieckiem, spotkata go przy-
goda z pszczotami. Pewnego razu jego usta zostaty napetnione stodkim
miodem. To ,,niesamowite zdarzenie” Rymkiewicz zinterpretowal w ten
sposob: ,,pracowite owady symbolizujg tak stodsze od miodu stowa filo-
zofa, jak i marzenie o Ztotym Wieku (Platon byt przeciez tworcg modelu
panstwa idealnego)”'?°. Podobnie jest u Horacego — sens toposu nie odbie-
ga od Platonskiego, z ta tylko r6znica, ze miejsce filozofa zajmuje poeta.

Skoro Stowacki, tworzac scen¢ karmienia Derwida, mogt szukaé in-
spiracji w antycznych topoi, to wydaje si¢, ze dzigki temu ujawnit zwigz-
ki bohatera ze sztuka poetycka. Krol Wenedéw, ukryty przez Gwinone

128 Por. J. M. Rymkiewicz, Mysli..., dz. cyt., s. 142.
129 Tamze, s. 199.
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w podziemnej jamie, nie mogt juz wypelia¢ swojej roli. Zaspokajajac
gtdéd kwiatowym sokiem, stal si¢ pszczotg. O tym pracowitym owadzie
pisal Andrzej Morsztyn. Fragment zanalizowanego nizej wiersza mogt
rowniez postuzy¢ Stowackiemu do stworzenia omawianej sceny. Cytuje
wprawdzie za Przybylskim, ale wersy poddaje wlasnej interpretacji:

Widomie skryta w przeczystym bursztynie,
Zda sie, ze we wlasnym miedzie pszczota ptynie!*°.

Uwaga czytelnika nakierowana jest na bursztyn poréwnany do miodu,
w ktorym ptynie pszczota. Poeta nazywa kamien ,,przeczystym”, co moz-
na zrozumie¢ jako bardzo czysty lub przezroczysty. Wyrazenie ,,widomie
skryta” w odniesieniu do pszczoly ma charakter oksymoronu. Frazy ilu-
struja obraz nieruchomego owada zatopionego w bursztynie.

Jesliby zatozy¢, ze Stowacki, myslac o toposie poety-pszczoty, jedno-
czeénie przeobraza frazg z Morsztyna, to wydaje si¢, iz wymaga ona takiej
interpretacji: pozbawiony swojej harfy i zamknigty w wig¢zieniu Derwid —
krol o ,,bursztynowym sercu” jest niczym zastygta w bursztynie pszczota.
Jednak nie ,,ptynie” on we ,,wlasnym miedzie”, lecz zostaje oblepiony
»wezowym btotem”. O ile ztoty miod mogtby symbolizowaé poetycka
tworczos¢, o tyle czarna, lepka masa stawataby si¢ jej zaprzeczeniem.
Derwid nie moze tworzy¢. Jak zatopiony w lepkiej, czarnej masie owad
nie ma sposobno$ci wykonania zadnego ruchu. Ponadto nie jest — aby
sparafrazowa¢ Morsztyna — ,,widomie skryty”. W mrocznej, podziemne;j
wiezy zostaje odizolowany od $wiata. Na zewnatrz s3 Wenedowie, jego
poddani, ktérzy czekaja na rozkaz swojego krola. Ale Derwid jest ,,wido-
my” tylko dla Lilli. Jak pszczota moze odebra¢ od niej kwiatowy nektar.
Ten za$ w ustach Derwida-poety przeistacza si¢ w midd. Krol posila si¢
1 odzyskuje sity. Miod sprawia, ze moc tworcza ponownie powraca. Takie
odczytanie obrazu upowaznia do stwierdzenia, ze pokarm okazuje si¢ nie
tylko zwyktym positkiem glodnego cztowieka, lecz takze czym$ wiece;j:
ucztg duchowa dla kaptana i poety.

Przy konstruowaniu obrazu cudownego ocalenia Derwida przez Lil-
le autor dramatu siggnat prawdopodobnie takze do innych zrodet, ktore
domagajg si¢ ujawnienia. Jak zuwazyt Curtius, odkad Dante przeznaczyt

130R. Przybylski, 7o jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 35.
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pola elizejskie tylko dla poetdéw starozytnosci®!, poeta mogt potraktowaé
ociemniatego Derwida jak Homera. Lille za$ uzna¢ za wecielenie jednej
z Muz, ktére francuski autor nazywal — podobnie zreszta jak Wergiliusz
— ,,haszymi piastunkami” (Czysciec, XXII, 105) i ,,najswigtszymi dziewi-
cami” (Czysciec, XXIX, 37)132. Wedtug Dantego: ,,Karmig [one — R.M.]
poetow swoim stodkim mlekiem” (Raj, XXIIIL, 56)'*. Jesli za$ sok z lilii
bylby jak mleko, to posilajacy si¢ nim Derwid statby si¢ podobny do nie-
mowlecia, do ktérego — pisat Curtius — pordwnywano nowo ochrzczonego
chrze$cijanina (1 Kor. 3:2; 1 Piotr 2:2; 5:12)!**. Dokonana w ten sposob
interpretacja nasuwa dalsze skojarzenia rozpatrywane w konteks$cie chrze-
scijanskim. Lilla jako neofitka pragnie bowiem zaszczepi¢ ojcu ,,nowa
wiare” i w ten sposob, liczac na opatrznos¢ boska, uchroni¢ krola przed
niebezpieczenstwem. Dlatego tez pokarm, ktéry spozywa Derwid, staje
si¢ nie tyle zwyklym pozywieniem, ile do§wiadczang przez poganskiego
krola uczta duchowa. Takie odczytanie roli Lilli jest tym bardziej uza-
sadnione, ze w przekazach biblijnych nauczanie religii chrzedcijanskiej
okreslano stowami coena mea — moja uczta (Luk., 14:24), coena magna
Dei — wielka uczta Boga (Apok., 19:17)'.

%

W scenie karmienia Derwida, ktéra — jak zostalo to powiedziane
— stanowi przeksztatcony przez Stowackiego odwieczny topos poety-
-pszczoty, a jednoczesnie odsyta do chrzescijanskich zrodet, wolno do-
patrzy¢ si¢ tez inspiracji mitologia Potnocy. Jesliby bowiem uznaé, ze
kwiatowy sok-nektar w ustach poety Derwida staje si¢ miodem, to moz-
na nazwaé go ,,miodem poezji”. Ow motyw, rozumiany jako ,,duchowy
pokarm”, wystepuje w przekazach mitologii Pétnocy. Sadze, ze stanowi
on parafraz¢ antycznego toposu, ktory z czasem nabrat chrze$cijanskie-
go charakteru. ,,Miodem poezji” okre§lano rodzaj cudownego napoju,
po skosztowaniu ktorego kazdy mogt sta¢ si¢ poeta. Znajdowat si¢ on
w posiadaniu najwyzszego w panteonie bostw mitologii Pétnocy — Odyna.
Zdobycie miodu wigze si¢ z nastgpujacym mitem: Odyn pod postacig weza

131 Por. E. R. Curtius, dz. cyt., s. 244.
132 Tamze.

133 Tamze.

134 Por. tamze, s. 144.

135 Por. tamze.
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zakradt si¢ do olbrzymki Gunnlody'* i, spedziwszy z nig trzy noce, otrzy-
mal od niej trzy tyki miodu, a potem przemieniony w orta uciekt z cen-
ng zdobyczg'?’. Zdaniem Shupeckiego, motyw zdobycia ,,miodu” mozna
uzna¢ za obrzed hierogamii powiazanej z inicjacja. Uzyskawszy Ow cenny
nap6j Odyn, jako ,,Pan poezji”, w nieograniczony sposob moégl tworzyé
rymy. Dzigki niemu wtascicielami miodu stali si¢ tez inni bogowie — Aso-
wie. Jednak, jak zauwazyt badacz, pierwiastek zenski odgrywat tu znacz-
ng rolg. O ile bowiem ze sztukg runiczng zapoznal bogow (Asow) Odyn,
o tyle do $wiata ludzi trafita ona dzigki Walkirii o imieniu Sygurda'*.

Nie mozna zatem wykluczy¢, ze scena karmienia Derwida stanowi
parafraze mitu Pétnocy. Tak rzecz ujmujac, bohater Stowackiego staje sie
postacia paralelng z Odynem, Lilla za$ — z walkirig, jedna z kaptanek boga
wojny. W utworze Derwidowa corka, podobnie jak walkiria, ma kontakt
ze $wiatem nadprzyrodzonym. Juz w Prologu, moéwiac o sobie: ,,Umarta”,
zapowiada, ze potrafi ,,obcowac” ze $miercig. Natomiast w scenie przy-
gotowania do pogrzebu zmartej Lilli pojawiaja si¢ dziewice ,,jak bialych
stado tabedzi” (V, 2, v. 29) — mogloby si¢ wydawac — towarzyszki jej losu.
Zgodnie bowiem z przekazem mitologii Péinocy walkirie sktadaty §luby
czystos$ci 1 wierno$ci Odynowi oraz przystrajaty si¢ w tabedzie piora, ko-
jarzone przede wszystkim z bialg barwg!®.

Wydaje sie, ze Stowacki przeksztatca ich obraz. W dramacie role ody-
nicznej kaptanki petni Lilla. Poeta porownuje ja do biatego gotabka ,,bez
plamki”, a wigc — wolno sadzi¢ — ,,bez grzechu”. W ten sposob podkresla
niewinno$¢ 1 czysto$¢ wenedyjskiej kaptanki. ,,Biata” jak gotebica Lilla
staje si¢ podobna do biatej jak tabedZz dziewiczej walkirii. Takie za$ po-
traktowanie bohaterki pozwala autorowi na uwypuklenie motywu §mierci,
ktora zagraza zarowno Derwidowi, jak i Lilli. Mozna sadzi¢, ze kondycja
obydwojga bohaterow, miejsce oraz warunki, w jakich oni si¢ znajduja,
sktadaja si¢ na obraz przeksztatconego przez Stowackiego Elizjum. Aby
wyjasni¢ takg koncepcje, nalezy najpierw przedstawi¢ 6w antyczny topos,
potem za$ wskazaé, w jaki sposob poeta dokonat jego przeobrazenia.

136 1. P. Stupecki zauwaza, ze jest to imi¢ typowe dla walkirii. Por. tegoz, dz. cyt., s. 239-249.

7Na temat pozyskania ,,miodu poezji” mozna przeczyta¢t w Havamdl, piesni pochodzacej
z Eddy poetyckiej.

138 Por. L. P. Stupecki, dz. cyt., s. 90.

139 Zob. na ten temat: D. Dominik-Stawicka, Romantyczne dziedzictwo Pétnocy w twérczosci Juliu-
sza Stowackiego, Warszawa 2006, s. 111.
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Rymkiewicz przypomnial, ze o ,,napowietrznej [podniebnej — R.M.]
krainie szczesliwych ludzi” pisat Platon. W dialogu zatytutowanym Fe-
don'® miata ona znajdowac si¢ na idealnej planecie, ktorej nie moze do-
strzec ludzkie oko. Zgodnie z idyllicznym kanonem antycznego toposu
Elizjum panowaly tam wieczna wiosna i szczescie. O ile jednak — zauwa-
zyl badacz — ,,napowietrzny raj Platona byt miejscem niewystawialnych
rozkoszy czystej i zbytej ciata duszy”, o tyle ,,podziemne Elizjum poetow
Cesarstwa, cho¢ nazywane przez nich kraing cieni, byto idyllicznym ogro-
dem mitoséci zmystowej. Ogrodem, w ktoérym zbyta ciala dusza doznaje
tych samych rozkoszy, ktorych doznawata, zwigzana z ciatem, za zy-
cia”, Zgodziwszy si¢ z uwagami Rymkiewicza, dostrzegam tez wspolny
motyw w koncepcji greckiego filozofa i rzymskich poetow. Istotne w obu
projektach jest to, ze szcz¢$liwa, wieczna kraina stanowi jaki§ wyodreb-
niony obszar i staje si¢ pewnego rodzaju hortus conclusus. Wydaje sie, ze
Stowacki postuguje si¢ takim wiasnie synkretycznym, przeksztalconym
toposem. Miegjsce odosobnienia Derwida nie jest wprawdzie idealng pla-
netg, marzeniem Platona albo szczesliwg wyspa, jak chciat tego Proper-
tius, ale — wzorem projektu Tibullusa — stanowi pewien azyl chronigcy
kréla. Kiedy bowiem 6w rzymski poeta pisat, ze ,,Kraj zbrodni w nie-
zglebionej, mrocznej tonie dali,/ A wokot si¢ rzek strasznych czarna fala
zali”'*?, miat na mysli krwawe was$nie domowe epoki cesarstwa.

W dziele Stowackiego mozna dostrzec pewng paralele. Poza mura-
mi we¢zowej wiezy trwa przeciez, okupiona krwawymi ofiarami, migdzy-
plemienna bitwa Wenedow i Lechitow. Przebywajacy w wezowej wiezy
Derwid zostaje ,,szczesliwie odsuniety” od bezposrednich skutkow wojny.
Miejsce uwiezienia zaktadnika staje si¢ wiec dlan osobliwym Aortus conc-
lusus, ktory chroni go przed $miercig. W owym ogrodzie wprawdzie nie
kwitng kwiaty, ale dzigki wiencowi splecionemu przez Lille ich zapach,
a nawet smak moze by¢ odczuwany przez Derwida. Doswiadczatby on
wigc zarowno rozkoszy zmystow, jak i ducha. Sens tej ostatniej przyjem-
nos$ci odsytatby do wspomnianej uczty duchowe;.

W projekcie Elizjum — hortus conclusus — Stowackiego uwage zwra-
caja takze inne przeksztalcone motywy. Gdyby bowiem zatozy¢, ze ro-

140 Zob. Platon, Fedon. Dialog o niesmiertelnosci duszy, przet. S. Okotéw, Warszawa 1907.

141 J. M. Rymkiewicz, Mysli..., dz. cyt., s. 137-138.

2 Albus Tibullus, Piesni, 1, 3, v. 57-68, w: Rzymska elegia milosna, przet. A. Swiderkéwna,
oprac. G. Przychocki, W. Strzelecki, Wroctaw 1995, s. 10-11, cyt. za: tamze, s. 141.
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mantyk prébuje przetworzy¢ je w sposob, by tak rzec, bezposredni, to
wowczas upowaznione wydajg si¢ nastepujgce spostrzezenia: tance
i igraszki towarzyszace mieszkancom Elizjum zastepuja Derwidowi wi-
jace si¢ po $cianach weze, a $piew ptakow — odglosy syczacych gadow.
Skazanca nie zdobi tu, by zacytowa¢ Tibullusa, ,,z mirtu splecion wiane-
k%3, Debowy wieniec jak korona lub poetycki laur, ktory wienczyt skro-
nie Derwida, nalezat przeciez do kréla i poety. Teraz zniewolony bohater
zostat go pozbawiony. Brak krolewskiej korony zastgpuje kwiatowy wia-
nek Lilli, symbol nie tylko odziedziczonej po ojcu wiadzy, lecz takze — jak
bedzie mozna si¢ przekonaé — istotg jej egzystencji.

Rosliny 1 owoce odgrywaty bowiem istotng role w Elizjum. Symbo-
lizowaty wieczng wiosne i byly synonimem beztroskiego czasu Saturna,
pod rzadami ktorego nieuprawiana ziemia sama rodzita wszelkie plony.
W projekcie Stowackiego nie ma cytrusowych drzew i 16z, jak na przy-
ktad u Ronsarda, ale sg lilie. Ich kwiaty staja si¢ niczym owocowy migzsz,
ktérym posila si¢ Derwid. Stowacki, splatajac etymologi¢ imienia Lilli
z nazwg kwiatow, czynitby z nich swoisty symbol egzystencji Derwido-
wej corki. W takim rozumieniu lilie implikuja kondycje bohaterki. Ta zas,
karmigc nimi Derwida, ofiarowuje jemu siebie i tym aktem za$wiadcza
o swoim po$wieceniu. Pozbawione soku kwiaty wkrotce zwigdna, a wraz
z nimi umrze kaptanka. Smier¢ kwiatow bylaby wiec wyrocznig dla Lilli.
Nasuwa si¢ tu pewna konkluzja: skoro $mier¢ bohaterki jest i tak prze-
sadzona, wolno potraktowac jg jako juz przynalezng do krainy Elizjum.
Kaptanka wzorem swego ojca porusza si¢ na granicy zycia i $mierci. O jej
zwigzaniu z kraing Elizjum $§wiadczylby tez kwiatowy wieniec'*. Byt on
wszak nieodzownym elementem dostojnego stroju ,,zacnych cieni”.

Scena karmienia, w ktorej autor upodobnit Derwida do Odyna, Lillg
do Walkirii, a sok z lilii do ,,miodu poezji”’, pozwala takze odstoni¢ inny
eddaiczny mit. Chodzi o wspomniang juz Walhalle. Wedtug przekazoéw
mitologii Péinocy owa kraing zamieszkiwali polegli wojownicy, ktorzy
W sposoOb szczegodlny zastuzyli sie¢ swoimi wojennymi czynami. Walkirie
zabieraly ich wprost z pola walki do patacu Odyna. Tam karmity zmar-
tych rycerzy ,,miodem poezji”. W ten sposob mieli oni odzyskac sity, aby
ponownie stawi¢ si¢ do walki w dniu Ragnarék. Wydaje sig, ze Lilla row-

143 Tamze, v. 66 tekstu Tibullusa.
14 O motywach kwiatowych zob. B. Sawicka-Lewczuk, Kwiatowe ,,ornamentum” Juliusza Sto-
wackiego, w: Swiatlto w Dolinie.., s. 201-220.
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niez podejmuje si¢ takiej funkcji. W dramacie kwiatowy nektar za sprawa
kaptanki i wojownika Derwida zamienia si¢ w ,,miod poezji”. Sens sceny
zamykalby si¢ wigc w stwierdzeniu, ze Lilla, karmigc ojca, niejako przy-
gotowuje go do ostatecznej walki. Egzystujacy na granicy zycia i $mierci
krol Wenedow jest jak ,,polnocny” wojownik, ktory oczekuje w Walhalli
na Ragnardk.

Ale wyobrazana przez Stowackiego na ksztatt Elizjum (?), Walhalli
(?) kraina zaswiatow, w ktorej przebywa na wpot umarty Derwid-poeta,
odstania jeszcze jeden istotny dla Stowackiego kontekst. Chodzi o nie-
$miertelng stawe poetycka. W toposie Elizjum odgrywa ona istotng role.
I zeby postuzy¢ sie przyktadami: Horacy w swoim stynnym poetyckim
testamencie (Oda XXX) wystawit stawie ,, monumentum aere peren-
nius . Kochanowski, ,,schodzac do Styksu strumieni”'*, my$lat o niej jak
o niesmiertelnej piesni Orfeusza albo zywit nadzieje, ze kiedy juz umrze,
w ,,napowietrznych krajach” przyjma go serdecznie. Tam bowiem, w Eli-
zjum, bedg przebywac i inne zacne cienie poetéw. Tak tez sadzil przez
Rymkiewicza przypomniany Robert Herrick — ufat on mianowicie, ze jego
dusza spotka dusze jemu podobne. I nie bedzie naduzyciem stwierdzenie,
iz stawa zawsze byla pragnieniem poety, ,,marzeniem o nie$miertelnosci
tekstu poetyckiego”!'*, zeby jeszcze raz powolac si¢ na Rymkiewicza.

U Stowackiego pragnienie posmiertnej stawy zrodzilo si¢ jeszcze
w jego latach dziecigcych'’, gdy poeta usitowat prosi¢ o nig Boga podczas
modlitwy. Wydaje si¢, ze owo dziecigctwo ma swoje przetozenie w dra-
macie. Tworca wpisat je bowiem w kreacj¢ Derwida i Lilli. W pierwszej
z omawianych scen uczynit to dzigki przywolujacej rodzinne wspomnienia
grze Lilli na harfie, w drugiej za$ postapit tak jak wtedy, gdy przeksztalcit
emocjonalny zwigzek corki z ojcem w relacje matki karmigcej dziecko. Ro-
zumiejac w ten sposob tekst Stowackiego, wolno bedzie uznaé, ze poeta,
odwzorowawszy wlasne wyobrazenie Elizjum, myslat o nim w dwoch kon-
tekstach: szczescia przeszlego i przysziego. Pierwszy z nich, zobrazowany
w scenach odwiedzin Lilli, moze by¢ utozsamiony z pragnieniem powrotu
do rodzinnej Arkadii, pojmowanej jako stan dziecinstwa, drugi zas$ wigzalby

145 Zob. na przyktad wyd. J. Kochanowski, Piesni. Ksiggi wtdore, w: Dziela polskie, wstep i przypisy
J. Krzyzanowski, Warszawa 1953.

146 J. M. Rymkiewicz, Mysli..., dz. cyt., s. 146. Zob. Herrick R., The Poems of Robert Herrick. Edited
by L. C. Martin, London 1965 s. 205.

4T K. Ziemba, Wyobraznia a biografia: milody Stowacki i ciggi dalsze, Gdansk 2006.



264 Renata Majewska

si¢ z nadziejg na sprawczg site oddziatywania poezji. Gdy bowiem Stowacki
wspominatl Krasinskiemu o harfie Lilli, groznych wezach i pragnat przemie-
ni¢ ,.te gady w shuchaczow”'*, miat zapewne na my$li swoj tekst dramatu.

Lilla i lilia, czyli o sublimacji poetyckiej Juliusza Stlowackiego

W liscie dedykacyjnym Do Autora ,,Irydiona” Stowacki pisze:

Przed pigciu laty migszkatem nad jeziorem w Szwajcaryi, blisko miasteczka
Ville — neuve, dawnego Avenicum. [...] niegdys, przed wieckami, na tém samym
miejscu odbywata si¢ okropna jakas ofiara; musiato by¢ poswiecenie si¢, rozpacz,
szczek broni, miecz katowski ucinajacy glowe starca i stowo S.P.Q.R. blyszczace
na rzymskich choragwiach. Czas wszystko uciszyt. Z catéj owej historyi zostat
tylko jeden grobowiec z nastepujacym napisem:

JULIA ALPINULA
TU LEZE
NIESZCZESLIWEGO OJCA, NIESZCZESLIWA CORKA.
BOGOW AVENTYNSKICH KAPLANKA.
WYPROSIC OJCA OD SMIERCI NIE MOGLAM.
NIESZCZESLIWIE UMRZEC W LOSACH JEGO BYLO.
ZYLAM LAT XXIII.

Moj Irydionie, ta mtoda dziewica, ta czysta kaplanka, co zyta tylko lat 23,
skarzaca sig tak cicho — a tak przerazliwie — z przesztosci: ona to zmienita si¢
w Lillg Wenedg; chcialem kwiat taczny przenies¢ do Polski: niostem go ze $wig-
tém uczuciem, aby nie straci¢ zen rosy, listka nie utamac. Ta mara srebrnéj biato-
$ci, ktora na dziwnej zieleni fak szwajcarskich, na odlamie skaly, stawala przede
mna: teraz zmartwychwstawszy nad Goplem opowiedziata swego poswigcenia
si¢ historia; cicha, czysta, biata i spokojna, ale gleboko w serce, nawet przez ojca
swego raniona'®.

List do Zygmunta Krasinskiego miat wyjasni¢ przyjacielowi, skad po-
eta wzigt pomyst na napisanie dramatu, ktory zatytutowat Lilla Weneda.
Istotne wydaja si¢ tu dwa aspekty: losy antycznej kaptanki spisane na na-
grobnej inskrypcji i jej wyobrazenie — ,,mara” na ,,odtamie skaly”. Inspira-
cji do stworzenia postaci Lilli dostarczyta Stowackiemu, jak sam wyjasniat,
Julia Alpinula znana mu réwniez, co wykazal Hahn'>, z lektury Wedrowek

8 Do Autora ,, Irydiona”..., dz. cyt., s. 289.
149 Tamze, s. 290.
150 Por. W. Hahn, Studyum nad genezq..., dz. cyt., s. 4 i nn.
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Childe-Harolda Byrona''. Dzieto — twierdzili historycy literatury — pocho-
dzi z okresu jeszcze przed ,,objawieniem’ Stowackiego. Zostato przez nich
usytuowane na tzw. ,,przetomie mistycznym”'*?, Pobyt poety w Szwajcarii:
zwiedzanie zamku Chillon, grobowca Julii Alpinuli (nota bene jej nagrob-
ny napis okazat si¢ falsyfikatem pochodzacym dopiero z XVI wieku)'?,
piesze wedrowki wsrod zielonych zboczy Alp i szumigcych gorskich stru-
mieni — wszystko to napawato poete swoim urokliwym widokiem i poru-
szato jego tworczg wyobrazni¢. Tam — pisat — ,,na odtamie skaly” dostrzegt
»mare srebrnej biato$ci” — poetycka projekcje Lilli Wenedy.

Dramat, jak zauwazyt Kleiner, Stowacki tworzyt ,,przy pomocy to-
noéw Osjana i Eddy”'>*. W postaciach utworu mozna wiec dostrzec rysy
twardych i zahartowanych ludzi Potnocy, ktorych mityczne wyobrazenie
poeta przenidst nad rodzinne Gopto. Nie ustalg tu, czy i w jakim stopniu
»ponocna” mitologia mogta wplynac na teori¢ palingenezy Stowackiego,
ale za Janion chce tylko przypomnieé, ze owa mitologia naruszata ,.tabu
$mierci” 1 — dodam — umozliwiata oswojenie si¢ z nia.

Wiele cennych spostrzezen na temat Lilli Wenedy przyniosta praca
Zabierowskiego. W monografii zatytutlowanej Tragedia wenedyjska za-
uwazyt on, ze Stowacki zbudowat dramat ,,wedlug romantycznej zasady
0 laczeniu przeciwienstw” i ,,uczynit to w sposob tak rygorystyczny, ze
mogt sie pod tym wzgledem Smiato mierzy¢ w literaturze z Wiktorem Hugo,
w malarstwie za$§ z Eugéne’em Delacroix”'%. Zdaniem autora, istotna jest
kolorystyka, ktérg poeta obdarzyt swoje bohaterki. Kreacje biatej Lilli
i czerwonej Rozy shusznie kojarzg si¢ badaczowi z barwami kwiatow: lilii
1 r6zy. Natomiast czarng Gwinon¢ uznal on za posta¢ zwigzang z nocg
i —jak to okreslit — ,,rodem z piekta”!*®. Zabierowski powotat si¢ na filo-
logiczne spostrzezenia Jacoba Grimma (Uber Frauennamen aus Blumen)
1 przyjal je za punkt wyj$cia do swoich analiz. Cytuje:

151 Por. J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje..., dz. cyt., t. 11, s. 289.

152 Z0ob. na przyktad ustalenia W. Hahna (Studyum nad genezq..., dz. cyt., s. 55). Badacz uznal, ze
dramat powstat w 1840 roku.

153 Por. tamze, s. 5.

134 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzigje..., dz. cyt., t. Il s. 289 i nn. Badacz dla postaci Derwida i Lilli
znajduje paralele w Osjanie i jego corce Malwinie. Por. tamze, przypis 36, s. 296.

155 S. Zabierowski, Tragedia..., dz. cyt. s. 7.

1% Tamze. O symbolice barw: bialej i czerwonej zob. tez M. Inglot, Historia w ,, Trylogii dramatycz-
nej” Juliusza Stowackiego o powstaniu listopadowym, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego im.
A. Mickiewicza XIV-XV 1979-1980, s. 79-80.
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Susanna [...] bedeutet die Lillie, hebr. schuschan, schuhschan. arb. susan
und daher in span. Azucena, port. Acucena Ubergegangen. Susa war lielienstadt
[...] Aus romanischer zunge haben sich die frauennamen Rosa, Rosalba, Rosette
[...] durch ganz Europa verbreitet's’.

Popierajac ustalenia Zabierowskiego, wolno takze zatozy¢, ze jednym
ze zrodet, jakie mogto postuzy¢ Stowackiemu do kreacji trzech kobiecych
postaci: biatej, czerwonej i czarnej, jest basn Jacoba Grimma zatytulowa-
na Sniezka (Schneewittchen)'*®. Tak brzmi w oryginale jej poczatek:

Es war einmal mitten im Winter und die Schneeflocken fielen wie Federn vom
Himmel herab, da Safp eine Konigin an einem Fenster, das einen Rahmen von
schwarzem Ebenholz hatte, und ndhte. Und wie sie so ndhte und nach dem Schnee
aufblicte, stach sie sich mit der Nadel in den Finger und es fielen drei Tropfen Blut
in den Schnee. Und weil das Rote im weiffen Schnee so schon aussah, dachte sie
bei sich: “Hitt ich ein Kind, so weif3 wie Schnee, so rot wie Blut und so Schwarz
wie das Holz an dem Rahmen ',

Pewnego $nieznego, zimowego dnia krolewna siedziala przy oknie i wyszy-
wata na hebanowym tamborku. Nagle uktuta si¢ w palec igla i trzy krople jej krwi
upadly na $nieg lezacy na parapecie. Czerwona krew wygladata tak pieknie na
biatym $niegu, ze krolewna krzykneta: gdybym miata corke, cheiatabym, Zeby
byla biata jak $nieg, czerwona [rumiana — R.M.] jak krew i czarna [0 wlosach
czarnych — R.M.] jak heban'®.

Wydaje sig, ze krew w ujeciu autora basni wskazuje na kilka aspek-
tow o ambiwalentnych znaczeniach: tworczych i niszczycielskich. Na-
tomiast u Slowackiego szczegodlnie wazne sg trzy motywy: Swiezej,
czerwonej krwi, ktorej symbolika wiaze si¢ z cierpieniem, ale takze
z dawaniem zycia (Roza), czarnych ,,jak heban” wlosow (Gwinona)
i $niegu (Lilla)'e".

157[,,Susanna [...] znaczy Lillia, hebr. schuschan, schuhschan. arb. Susan i stad do hisz. Azucena,
port. Acucena przeszto. Susa byta miastem lilii [...] Z romanskiego jezyka biorg si¢ imiona ko-
biece Rosa, Rosalba, Rosette [...], ktére rozprzestrzenity si¢ po catej Europie”.] — Uber Frauen-
namen aus Blumen. Gelesen in der Akademie der Wissenschaften am 12 Februar 1852, cyt. za:
S. Zabierowski, Tragedia..., dz. cyt., s. 8.

158 Tytut oryginatu zbioru basni: Kinder und Hausmdrchen (1812—1815).

159 Tekst basni cytuje z wyd. Kinder und Hausmdrchen Briider Grimm, Lwow 1912, s. 60.

160 Przekiad cytuje z wyd. Krélewna Sniezka. Bajka braci Grimm, przet. A. Sokalska, opowiedziana
przez J. Greenway, Warszawa 1996, s. 7. Zainteresowanych basniami Ponocy odsytam do Basni
niderlandzkich, ktore wybral, przelozyt i opatrzyt komentarzem A. Dabrowka, Warszawa 2007.

1610 porownaniu Lilli do $niegu pisze w dalszej czesci rozdziatu.
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Jesli poetyckie obrazy kobiet w dramacie mialyby by¢ skomponowa-
ne pod wptywem lektury Grimma, to wydaje si¢, ze nie mozna pomingé
jeszcze jednego istotnego zrdédia niemieckiego filologa, a mianowicie
Deutsche Mythologie'®. W przedmowie dzieta autor zaznaczyl, ze jego
celem jest powrot do zrodet mitologii Pétnocy, ktora w formie poszatko-
wanych i niekompletnych mitéw przetrwala w ludowych opowiadaniach
i legendach, oraz przywrdcenie jej pierwotnego ksztaltu'®’, Szczeg6lnie
interesujace sa koncepcje Grimma dotyczace powigzan poganskich mitow
z religia chrzescijanska. Wedtug autora, wazna role w tym zakresie odgry-
waty migdzy innymi kulty: Herthy i Matki Holla. I, jak na ten temat pisat
Williamson: ,,So while Mone viewed Neoplatonic theology as the key to
understanding Christianity, at least as it was practiced in Germany'*.
Dalej za§ zauwazat, iz autor Deutsche Mithologie wysunat natepujacy
wniosek: Hertha jest inkarnacjg bogini urodzaju i moze odpowiadac sta-
rozytnym: Gai, jej corce Rhei, Ceres i Cybele, ktorych kult wydal mu sig¢
podobny do Nerthus i frygijskiej bogini Matki'®,

Istotne dla moich rozwazan wydaje si¢ wskazanie Grimma, ze pozy-
tywna strona natury owych bostw, a takze innych rownie chtonicznych:
Freyi, Matki Holdy — utozsamianej z boginia §wiata podziemnego Hel
— oraz jej podobnej Perchty, objawiajaca si¢ w ich macierzynstwie, zo-
stata przeniesiona do kultu Maryi Dziewicy'®. Mozna uzna¢, ze owo ze-
spolenie tego, co poganskie, z tym, co juz schrystianizowane, ma swoje
przetozenie w dramacie Stowackiego, wtasnie w kreacji Lilli Wenedy.
Biata szata Lilli i ztote wlosy kaptanki w potaczeniu z wieicem, ktory
tworzg splecione lilie, nadajg jej charakter sakralny. Bohaterka wierzy,

192 Trzytomowa Deutsche Mythologie wydana zostala w Berlinie w latach (1875-1878). Stowac-

ki mogt znac jej fragmenty z wezesniejszych publikacji. M. Schlauch sugerowata, ze poeta

korzystat z tego zrodta, tj. Eddy poetyckiej, przetozonej przez J. Grimma w 1815. Por. tejze,

dz. cyt., s. 39.

Por. G. S. Williamson, The Longing for Myth in Germany. Religion and Aesthetic Culture from

Romanticism to Nietzsche, The University of Chicago Press, Chicago and London 2004, s. 104

164[,,Podczas gdy [Franz Joseph] Mone uznal neoplatonska teologi¢ jako klucz do zrozumi-
enia poganizmu, Grimm traktowal starozytny poganizm jako klucz do zrozumienia
chrze$cijanstwa, ktore [zaczelo] w koncu by¢ w Niemczech praktykowane”.] — F. J. Mone,
Geschichte des Heidenthums im nordlichen Europa, 2 vols (Leipzig und Darmstadt: Leske,
1822-1823), cyt. za tamze

195 Por. G. S. Williamson, dz. cyt., s. 107-108.

1% Por. tamze.

163
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iz uratuje ojca. Zapowiada, ze — jesli jej to si¢ uda — bedzie: ,,czysta jak
marcowe $niegi,/ Jak po moczarach biate konwalije,” (I, 2, v. 106-107)
i ofiaruje siebie ,,Krolowej niebios”, Matce Boskiej. Porownana do $nie-
gu ,,czysto$¢” 1 biale konwalie czynig z Lilli jakas$ $wietg 1 niepokalang
boginke. Za ceng ocalenia ojca jest ona gotowa zlozy¢ ,,ofiar¢ z dziewi-
czego serca” (v. 114), ,,przed obrazem Matki/ Boga,” (v. 112- 113). Chce
slubowac jej czystos¢ i wiernos¢. Z jednej strony Lilla nie przystaje wigc
do poganskiego $wiata, z drugiej — kategorie jej myslenia nalezg jeszcze
do $wiata przedchrzes$cijanskiego.

W postaci wenedyjskiej kaptanki mozna dostrzec pewna paralele
z zyczliwg 1 chetnie spetniajaca ludzkie prosby eddaiczng Freja, do kto-
rej zadan nalezala rowniez opieka nad krolami. Posta¢ Frei jako Wielkiej
Bogini taczyta w sobie inne zenskie ,,polnocne” bostwa. Charakteryzo-
waly si¢ one ,,niezaleznos$ciag od meskiego panteonu”, posiadaty ,,wladze
nad przeznaczeniem” oraz mialy ,,zwigzki z ziemig i $wiatem natury”'?’.
Freja nie byta matrong ani patronka ptodnos$ci, chociaz pojawienie si¢ jej,
zwlaszcza ze wzgledu na okazywang zyczliwos¢ dla Iudzi, zapewniato
im pomys$lnos¢ i dobrobyt. Stata si¢ ona przede wszystkim ,,panig wojny
i $mierci”, ,,opiekunka wtadcow™ i ,,biegta w czarach kaptankg”!s,

Wszystkie wymienione cechy mozna przypisa¢ Lilli. Corka opiekuje si¢
ojcem, krolem i kaptanem Weneddw. Pragnie go ocali¢, nawet za ceng swo-
jego zycia. Ofiarowuje Gwinonie siebie w zamian za harfe. I dzigki tej ofierze
réwniez zyskuje: odbudowuje swdj kaptanski status, a wlasciwie w dalszym
ciagu go utrzymuje. Sprawcza moc Derwidowej corki powoduje, ze ojcow-
skie dominum zostaje w pewnym sensie na nig przeniesione. To przeciez ona
decyduje o uratowaniu Derwida, a ten pokornie i z rado$cig przyjmuje jej
inicjatywe. Za sprawg owej zmiany bohaterka nieustannie sprawuje kontrole
nad biegiem wydarzen i napedza akcje. W najbardziej kluczowych momen-
tach nie jest juz zaktadniczka Gwinony, ktora taskawie zezwolita jej odwie-
dzi¢ wigznia, ale corka druida majacg krolewskie 1 kaptanskie prerogatywy.
Dominum, ktérym dysponuje Lilla, pozwala jej obja¢ wladz¢ nad swoim
ludem i wzorem Rozy poprowadzi¢ go do walki. Wprawdzie te zamierze-
nia przerwie niespodziewana $mier¢ bohaterki, ale w tym implikujacym stan
wzglednej niezaleznosci dziataniu staje si¢ ona jaka$ Wielkg Boginia.

171.. P. Shupecki, dz. cyt., s. 277-278.
168 Tamze, s. 277.
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Lilla nie postuguje si¢ sita ani przemocg. Jej atutami sg spryt i przebie-
gloé¢. Krélewna nie potrzebuje wojska, nie stanie na jego czele w rycerskim
stroju jak Wanda, bohaterka Kréla-Ducha. Patriarchalne atrybuty w postaci
zbroi i miecza w jej przypadku wydaja si¢ zb¢dne. Lilli wystarcza splecione
w wieniec lilie. Kwiatowa korona staje si¢ oznaka jej wiadzy. Mozna przy-
jac, ze Lilla jest o tyle wiecej warta dla ojca 1 jego poddanych, o ile sama
czuje si¢ godna swojej misji. Nie czeka wiec na rozkaz krola. Wszystkie
decyzje podejmuje samodzielnie. Lilla odrzucataby zatem edypalny porza-
dek ojca, w ktorym do tej pory egzystowata. To wymykanie si¢ bohaterki
z ojcowskiego ordo powoduje jaka$ transgresje, ale jednoczes$nie zmusza
ja, krélewskie dziecko, do przyjecia postawy dojrzatej. Bohaterka nie szu-
ka teraz oparcia tylko w ojcowskiej mitosci. Jej celem staje si¢ lud, ktory
chce ona ocali¢. Milos¢ do ojca zostaje zastgpiona mitosciag do poddanych,
arola Derwidowej corki ulega przeobrazeniu. Od tej pory Lilla nie chce by¢
juz bezbronng krélewng uwiklang w wojenne prawa, lecz opiekunka, matka
1 przyszta krolowa dla swojego ludu. Jak pisze bowiem Johann Jacob Ba-
chofen: ,,Z rodzacego tona macierzynskiego pochodzi idea powszechnego
braterstwa wszystkich istot ludzkich, a wiedza o niej i uznanie o niej zani-
kaja w miar¢ rozwoju stosunkow patriarchalnych™®, Lilla wierzy, ze dzicki
swojej opiekunczej mocy uchroni Wenedéw od bratobojczej wojny.

Kaptanka za sprawg krolewskich prerogatyw niostaby w sobie to,
co matriarchalne i to, co patriarchalne. W takim ujgciu jej kreacj¢ moz-
na odczyta¢ jako projekcje fallicznej matki. Inaczej mowige, bohaterka
Stowackiego to jakby Magna Mater, ktora krystalizuje w sobie prawo
patriarchalne i matriarchalne. Od tego pierwszego oczekujemy pewne-
go tadu, statosci, drugie za$ implikuje zmiennos¢ i chaotycznos¢. Jednak
w postepowaniu Lilli nie mozna dostrzec dysharmonii. Dziewczyna ini-
cjuje 1 wygrywa zaktady z Gwinong. Dysponuje intelektualnym poten-
cjatem, ktory ,,zamyka” pole dziatania jej nie§wiadomej kobiecosci. Nie
ma wigc freudowskiego kompleksu Elektry i nie staje si¢ dopetnieniem
patriarchalnego dominum Derwida, lecz w petni §wiadomg swej misji
heroing pragnacg uratowa¢ Wenedow. Jej nowa rola opiekunki, matki,
a zarazem matki fallicznej wyraza jaka$ tesknote do pre-edypalnej jedni
implikujacej stan powszechnego tadu i harmonii. ,,Domknigcie” owej Ar-

199]. J. Bachofen, Matriarchat. Studium na temat ginajkokracji swiata starozytnego podiug natury
religijnej i prawnej, Warszawa 2007, s. 17.
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kadii moze odby¢ si¢ tylko za ceng $mierci bohaterki. Lilla ginie uduszona
z rak krolowej Gwinony, dla ktorej wydata si¢ jednak zbyt silng rywalka.

Owa przemiang, przeobrazenie i transgresj¢ bohaterki mozna wyjasnié
w $wietle inspiracji gender studies. German Ritz, autor studium Ni¢ w la-
biryncie pozgdania, w rozdziale po§wieconym twoérczosci dramatycznej
Stowackiego zanalizowatl jego utwory pod katem tozsamosci bohaterow
ijezyka, jakim si¢ oni postuguja. U poety — zdaniem badacza — na tle drama-
tu rodzinnego rozgrywa sie ,,dramat ptci”’. Punktem wyjscia jest brak jedne-
go z rodzicow”, a ponadto zenska tozsamosc¢ ,.ksztattuje si¢ w odniesieniu
do postaci ojca lub matki”'”. Jak sadze, przypadek Lilli wydaje si¢ niezwy-
kle adekwatnym przyktadem. Dziatania bohaterki sg nieustannie zwigzane
z postacig ojca. Natomiast matka dla Lilli jest jej starsza siostra, Roza, ktora
do pewnego stopnia kieruje poczynaniami dziewczyny. ,,Ogdélnie mozna
powiedzie¢ — pisal dalej badacz — ze pte¢ biologiczna i gender sg [...] do-
minujgcym sktadnikiem koncepcji postaci””!. Autor zwracat takze uwage
na pewne przesuniecia i przeniesienia objawiajace si¢ transgresja ptciowa
bohaterow. ,,Silne kobiety uruchamiaja [...] wyobrazenia matriarchalne, ale
nie daja si¢ wlasciwie zawrze¢ w jakims istniejacym dyskursie archaizuja-
cym lub emancypacyjnym, poniewaz o$rodkiem odmiennej imaginacji jest
przede wszystkim przeniesienie psychotyczne”!’2.

Moim zdaniem, rzeczywiscie niezalezno$¢ i samodzielnos¢ Lilli
budzi skojarzenia z samowystarczalng Wielka Boginia, ale w jej zen-
skiej kreacji mozna tez dostrzec megska projekcje. Warto w tym miej-
scu przywotac¢ ustalenia Stanistawa Sieka, ktory — przytaczajac tezy
Bychowskiego na temat ,.kompleksu oralnego”!”® poety — zauwazyt, ze

10 G. Ritz, Juliusz Stowacki: dramat romantyczny jako dramat plci w: tegoz, Ni¢ w labiryncie pozg-
dania, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2002, s. 67.

17! Tamze, s. 70.

172 Tamze.

13 G. Bychowski, autor studium Stowacki i jego dusza ( Warszawa — Krakoéw 1930, wyd. nowsze
Krakow 2002, wstep i oprac. D. Danek), powotujac si¢ na wezesniejsze ustalenia Stanistawa Ba-
leya (Psychoanaliza jednej pomytki Stowackiego, ,,Pamietnik Literacki” XXI, 1924/1925), uznal,
ze w utworach poety czegsto mozna odnalez¢ temat erotyki oralnej, ktory jest §ladem naturalnej
erotyki dzieciecej. ,,Obraz lilii [bowiem — R.M.] kojarzy si¢ w fantazji Stowackiego z [matczyna
— R.M.] piersig” — tamze, s. 50. Badacz stwierdzil, ze scena karmienia Derwida przez Lille jest
wyrazem przywigzania i tgsknoty poety za matka, od ktorej ,,otrzymywane ongi$ [pozywienie
— R. M.] nabiera szczegélniejszego znaczenia i jest podniesione przez poet¢ na wyzszy poziom
duchowy” — tamze, s. 47. Na poparcie swojej tezy Bychowski zacytowat list Stowackiego. Poeta
pisze migdzy innymi: ,,Oby Ci Bog oddat w stodyczy anielskiej i jasnosciach wiecznych ducha
ten pokarm twoj, ktory ja bratam od ciebie” — Paryz, 12 sierpnia 1848. Autor studium wysunat
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zenskie postacie w jego utworach, wigzace si¢ z imionami ,,0 mickkim,
fagodnym brzmieniu” [na przyktad Lilla — R. M.], wskazywatyby ,na
istnienie kobiecej komponenty w osobowosci autora”’*. A to kaze przy-
puszczac, ze Stowacki nosit w sobie obraz cztowieka o takich wilas$nie
zenskich cechach. Owa transgresja ptci bohaterki dramatu zostataby za-
tem zaznaczona przez jej imi¢. Wydaje si¢, ze w tej queerowej koncepcji
bohaterki nastgpita sublimacja poetyckiego meskiego ,,ja”.

Dla wyjasnienia koncepcji poety ponownie pomocne okazg si¢ tezy
Ritza. Badacz twierdzit, ze ,,Stowacki dekonstruuje silne kobiety”, to
za$§ zaswiadcza ,,0 jego wlasnej psychozie”, a ,,w zakresie historii ptei”
oznacza uwiktanie ,,w piciowy dyskurs epoki”. Ritz konkluduje:

Ze wzgledu na swe symbiotyczne odniesienie do prawa natury, kultury

i wreszcie ojca (ordo) [bohaterki poety — R.M.] staja si¢ strazniczkami spole-

czenstwa i wlasnie przez swoje poswiecenie (utrat¢ ja) znamiennie kontrastuja

z nowoczesnym meskim ja, ktére w romantyzmie tez doswiadczane jest zawsze
jako zagrozone!'”.

Odnoszac si¢ do tezy badacza, pragng zauwazy¢, iz w przypadku Lilli
sytuacja wyglada nieco inaczej. Bohaterka budzi ambiwalentne odczucia.
Z jednej strony jest pokorng corka Derwida i siostra Rozy, z drugiej za$ —
w dalszym ciggu akcji dramatu, poprzez swoje wymyslne sposoby rato-
wania ojca 1 dobrowolne przyjecie roli zaktadniczki, przywotuje obraz
kobiety silnej i niezaleznej. Gdyby teraz przyjac¢ tez¢ Ritza, to postac Lil-
li powinna ulec dekonstrukcji. Tak si¢ jednak nie dzieje. Jesli juz poeta
przeobraza jej postaé, to chyba wolno stwierdzi¢, ze dokonuje raczej jej
rekonstrukcji. Rola bohaterki ulegataby metamorfozie. Zgon Lilli wpraw-
dzie ,,wyrywa” ja z ziemskiej egzystencji, ale — wydaje si¢ — pozwala bo-
haterce poprzez cierpienie wkroczy¢ na droge duchowego rozwoju.

whniosek, ze poeta identyfikuje si¢ z wlasna matka, pragnie by ,,Bog nakarmit matke, tak jak ona
karmita jego”. Stowacki ,,w znaczeniu duchowym” ma by¢ ,.takim samym rozdawca pokarmu
[dla Tudzi — R. M.], jakim w stosunku do niego byla matka” — tamze, s. 48. W jeszcze wcze-
$niejszym liscie, ktorego fragment przytacza Bychowski, mozemy przeczytac: ,,dziwny mdj los,
ze ja wonig dalekich serc zy¢ muszg [...], bo ja nad $wiatem cierpig, jak matka, i pokarmu mi
wszelkiego potrzeba, a czasem tylko ludzi karmig z daleka, kwiatki rzucajac...” — Paryz, sierpief
1846. W tych stowach, uznat badacz, Stowacki jest zarbwno matka, jak i ,,nie$wiadomym dziec-
kiem”(tamze, s. 49) tgsknigcym za nia.

174 S. Siek, Osobowosé¢ Stowackiego na podstawie psychologicznej analizy jego utworéw drama-
tycznych, Warszawa 1970, s. 74.

15 G. Ritz, Juliusz Stowacki: dramat romantyczny..., dz. cyt., s. 79.
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Lilla dysponuje magia — jest przeciez corka druida i kaptanka. Ma-
giczny jezyk bohaterki, aby uzy¢ stow badacza, ,,wedhlug Irigaray jest inng
forma kobiecej mowy”!'”°. Wtajemniczenie wyzyskane przez ojca daje
jej kaptanskie prerogatywy. Lilla stoi w opozycji do Rozy, ktora zabita
Lechona i w ten sposob — jak zauwazyt Ritz — ,,dokonujac swego uzur-
patorskiego meskiego czynu [...], zagrodzita sobie droge do magii”!”’. Na-
tomiast Lilla nieustannie dysponuje magicznymi mocami, ktore sprzggaja
si¢ z jej intelektem. Dzigki czarodziejskim przymiotom umozliwiajacym
jej wejscie na wyzszy poziom duchowej egzystencji potrafi ona, w prze-
ciwienstwie do Gwinony, dysponowac¢ harfa, uciele$nieniem magicznej
poezji, majacej zdolnos$¢ przemiany rzeczywistosci.

Wzajemne relacje Lilli i Gwinony stang si¢ bardziej zrozumiate
w $wietle badan Pawta Schreibera!”®. Przesledzmy je teraz. Autor, powo-
lujac si¢ na badania teoretyka metafory Maxa Blacka!”, zwrdcit uwage
na jej interakcyjny charakter. Sprawia on, ze ,,dwa komponenty metafory
zblizaja si¢ w jej ramach i upodabniaja do siebie”'®, Efektem tej ,,ptynno-
sci”, gdy ,, jedno pojecie do pewnego stopnia przechodzi w drugie”, staje
si¢ mozliwo$¢ ,,przenoszenia wnioskow” z ,jednej strony na druga”'®.
W ten sposdb mozemy odczytaé w Lechu Derwida, a w Gwinonie — Lille.
Takze Krol Lechitoéw i lechicka krolowa tworzg symetrycznie skontrasto-
wang par¢ wobec celtyckiego kaptana i jego corki. Bohaterowie bowiem
nalezg do przeciwstawnych obozéw: Lechitow i Wenedow. Przy czym wy-
daje sie, ze taka antynomia posiada nie tylko negatywny akcent, ale takze
pozwala na dostrzezenie pozytywnych aspektéw. Owo skontrastowanie
postaci umozliwia odczytanie jednych bohateréw przez pryzmat drugich.

Ogodlnie przyjmuje si¢, ze hardo§¢ Gwinony zostaje przeciwstawiona
tagodnosci kaptanki. Jednak niezupetnie tak si¢ dzieje. Lechitka bowiem
staje si¢ bezsilna wobec udanych dziatan Derwidowej corki. I odwrotnie:
skutecznos$¢ Lilli maleje wraz z wzrastajaca przewaga Gwinony. Jest to
jakie$ rownowazenie postaw bohaterek, ktore powoduje, ze obie nabiera-

176 Tamze, s. 77.

177 Tamze, s. 78.

178 P, Schreiber, Metafora i Lilla Weneda, w: Swiat z tajemnic wyspowiadany... Studia o ,, Samuelu
Zborowskim”, red. M. Kalinowska, J. Skuczynski, M. Bizior, Torun 2006, s. 122-125.

1% Podaje za P. Schreiberem: Por. M. Black, Metafora, przet. J. Japola, ,,Pamigtnik Literacki” LXII,
1971, z. 3,s.231.

180 P, Schreiber, dz. cyt., s. 124.

181 Tamze, s. 124-125.
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ja pewnosci w swoim dziataniu i stajg si¢ godnymi siebie nawzajem ry-
walkami. Dodatkowo skontrastowanie barw biatej 1 czarnej znajduje tutaj
swoje uzasadnienie.

Gdyby teraz szuka¢ Lilli w Gwinonie, to paralela miedzy dwiema bo-
haterkami staje si¢ jeszcze bardziej wyrazna. Biata barwa krolewny we-
nedyjskiej, zestawiona z czernig islandzkiej, implikuje jaka$ alchemiczng
przemiang tej pierwszej, podkresla jej nieztomnos¢ i nieugigtos¢é. Wydaje
si¢, ze to wiasnie Gwinona napgdza Lille do heroicznych czynow. Pod
wplywem Lechitki Wenedyjka nabiera hartu ducha. Gwinona jako repre-
zentantka obcego ludu narzuca Lilli, autochtonce, swdj etyczny kodeks.
Za sprawg lechickiej krolowej dziewczyna ma szanse zostac krolowa swo-
jego ludu. Gwinona przygotowuje krolewnie pole do dziatania, staje si¢
jej mentorka i przewodniczka. Lilla korzysta ze wskazan Lechitki. Boha-
terstwo, heroizm kaptanki, wigzace si¢ z wyzbyciem lgku przed $miercia,
doprowadzaja ja w konicu do zguby. Ginie réwniez Lechitka. Obydwie
bowiem kobiety, wzorem bohaterek Pétnocy, oswajaja si¢ z umieraniem.

Mozna zatem uzna¢, ze w poetyckim projekcie Lilli-Gwinony Sto-
wacki literacko zobrazowal gldwne przestanie ,,pdétnocnej” mitologii
przywolujacej heroizm, bohaterstwo i przetamanie tabu §mierci. Wszyst-
ko to staje si¢ udziatem owych zenskich postaci, ktére taczy jeszcze jedno
— harfa, przedmiot ich rywalizacji. Instrument jest atrybutem, ale atry-
butem znaczacym. Jak wiadomo, to moc poezji ukrytej w instrumencie.
Gwinona, nawet po $mierci, chce zamieni¢ struny harfy-wtosy Lilli na
wilasne (11, s. 3, v. 245-246). W tym dazeniu Lechitki zawieratoby si¢ prze-
stanie Stowackiego dotyczace poezji. Ztote struny instrumentu zestawione
ze ztotymi wlosami biatej i tagodnej Lilli przywotywatyby delikatne i spo-
kojne dzwigki harfy-poezji, czarne za$ wlosy okrutnej Gwinony niostyby
w sobie obraz niepokojacych i groznych dzwiekéw. Lechicka krolowa,
rodem z Islandii, chce zamieni¢ struny, a wtedy harfa-poezja bedzie wyda-
wala inne ,,potnocne” rytmy. W tym pragnieniu bohaterki wyrazalaby sie
nostalgia za utraconym rodzinnym krajem — ojczyzna Eddy i kolebka sag.

Struny-wlosy!$? krystalizowatyby zatem dwie koncepcje poezji: arka-
dyjska, pelng harmonii i spokoju, oraz r6zna od niej — by tak rzec — an-
ty-arkadyjska, rodem z mitéw Pomocy, ktora wzywa do walki i hartuje
ducha. W tym zaciektym sporze o harfe-poezj¢ Stowacki stawialby pyta-

182 Por. G. Kowalski, Duch w osobie. Bohater w dramatach Juliusza Stowackiego, Biatystok 2012.
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nia: Do kogo wilasciwie powinna ona naleze¢? Czy posiadaczami jej maja
by¢ arkadyjscy Wenedowie, czy tez obcy przybysze, bojowo nastawie-
ni Lechici? Jaki ton ma przybra¢ poezja? Czy powinna zachowaé swoj
arkadyjski charakter, czy tez przybra¢ waleczny, heroiczny rytm? Autor
dramatu nie udziela odpowiedzi. Harfa znika, a zamiast niej w pudle, jak
w trumnie, lezy zmarta kaptanka (V, 5, v. 177-179).

W pewnym momencie wlosy-struny Lilli-harfy staja si¢ krwawe: kie-
dy dziewczyna ociera nimi oczodoty Derwida (I, 3, v. 305) i kiedy 6w
rzuca si¢ na trupa corki (V, 5, v.177-188). Pragnie bowiem grac¢ na harfie
swoimi — wolno sobie wyobrazi¢ — pokrwawionymi palcami. Ton arka-
dyjskiej poezji uleglby zatem przeobrazeniu: otrzymuje ona krwawy em-
blemat, ktory zostaje na niej zapisany za sprawg ,,potnocnych” Lechitow.
Krew bylaby tu symbolem transformacji: $§mierci i narodzin. Chociaz bo-
haterowie zging, nie zginie poezja. Jej nowy, ,.krwawy”, heroiczny ton
zostal juz zapowiedziany przez t¢, ktora ma kontakt z umartymi, Roze.

Krew staje si¢ — jak sok z biatych lilii-mleko matki — osobliwym
iunctim zamierzchlej tradycji i terazniejszo$ci, nieodlgcznym symbolem
$mierci i narodzin. Owo zespolenie tego, co przeszie z tym, co przyszie
odczytane sensu lato — mozna chyba tak powiedzie¢ — ma swoje przeto-
zenie niemalze w kosmicznym wymiarze. Niesie z sobg niezwykle waz-
ny aspekt: jest nie tylko continuum tradycji, lecz takze pewnym obrazem
transpozycji ze $wiata ziemskiego, cielesnego do pozaziemskiego, ducho-
wego. Gdy wszyscy bohaterowie zgina, przy zyciu pozostanie tylko krwa-
woczerwona Roza. Z niej narodzi si¢ Her-Popiel, posta¢ Krola-Ducha.
Jesliby zatem uzna¢ bohateréw Lilli Wenedy za poprzednikdéw postaci po-
ematu, to ich zbiorowa $mier¢ implikowataby §wiat duchowy, w ktorym
od tej pory bedg si¢ one poruszac.

Wydaje si¢, ze w dramacie mozna juz dostrzec zaczatki idei gene-
zyjskiej poety. Metempsychiczna wedrowka dusz, okupiona cierpieniami
i ciagla walka, w swoim zatozeniu miata by¢ nie tylko drogg dla doskona-
lenia ducha, lecz takze wyraza¢ dazenie do kontynuacji zycia w nowych
i ulepszonych wecieleniach'®®. Sadze, ze owej cyklicznosci wolno doszu-
ka¢ si¢ w Lilli Wenedzie. Zostata ona zobrazowana w symbolice kota-kre-
gu. Stanowig jg: kamienne wzgodrze, otoczone druidycznymi kamieniami,
na ktérym odbywa si¢ narada druidow, wience na ich skroniach, wianek

183 O idei genezyjskiej pisz¢ w rozdziale ,, Krdl-Duch”’ romantyczng sagq.
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Lilli, przypominajacy ksztaltem kobieca piers, weze stojace wokot niej,
gdy gra na harfie, a takze czaszka Rozy, mieszkanie §wietego Gwalberta
i aureola pojawiajaca si¢ na jego glowie, wreszcie Madonna w ,,obreczu
ptomykoéw” oraz tancuch wiazacy dlonie Lelum i Polelum.

Przypuszczaé nalezy, ze wyzyskanie przez Stowackiego symboliki
kota-kregu postuzyto poecie rownoczesnie do wyeksponowania pier-
wiastka zenskiego. Palingeneza wprawdzie zaktada meski charakter, ale
aspekt kobiecy — wydaje si¢ — odgrywa tu istotng role. To, co zenskie,
zmienne 1 niestate, odsuwa to, co patriarchalne, stabilne i harmonijne.
Patriarchalne ustepuje matriarchalnej zasadzie jako sile niszczacej, ale
1 tworczej zarazem. | nie chodzi chyba tutaj o jaka$ hierarchizacje zen-
skosci 1 meskosci, ale o kosmiczng role tych pierwiastkow w dziele pro-
gresywnej drogi ducha.

Lilla poprzez akt ekspiacji zabija siebie, dostownie swoje ziemskie
wecielenie. Wybiegajac naprzod, mozna stwierdzi¢, ze jej zeniska forma
w duchowym $wiecie nie bedzie miata znaczenia, gdyz wedlug wolunta-
rystycznej idei, ktérg zaktada system genezyjski, istoty duchowe samo-
dzielnie wybieraja przyszla posta¢. Zenska kreacja Lilli odgrywa jednak
wazng role w ziemskich wypadkach. Matriarchalne prawo, pozostajace
w dyspozycji bohaterki, pozwala jej pokierowa¢ swoim losem w ten spo-
sob, aby moc wptynaé na bieg wydarzen. Lilla musi zgingé, musi daé si¢
zabi¢. Wydaje sig, ze jej $mier¢ niszczy to, co patriarchalne, edypalne,
harmonijne, i otwiera jej droge do duchowej transgres;ji.

Temu przeobrazeniu towarzyszylaby takze przemiana samego Sto-
wackiego 1jego poezji. Wolno bowiem uznac, ze projekt wlasnego poetyc-
kiego ,,ja” w zenskiej postaci Lilli nie jest tylko kostiumem literackim, ale
staje si¢ zaczatkiem mysli genezyjskiej poety, zapowiadajacej jego mi-
styczny przetom, gdy kosmiczne prawa nie maja juz swego przetozenia
w ludzkich i ziemskich wyobrazeniach. Przyszty autor Krola-Ducha jak
Lilla ztozy ofiar¢ 1 bedzie rewelatorem tworczej przemiany.

Pozyskanie przez Stowackiego w dramacie réoznych watkow kultu-
rowych: biblijnych, antycznych i pochodzacych z mitologii Pétnocy po-
zwolito tworcy na wyrazenie wlasnych sagdow na temat poety i poezji. Ma
ona zachowac ciggtos¢ tradycji oraz mie¢ takg site sprawcza, ktéra po-
zwoli jej wptywac na rzeczywisto$¢. Natomiast zadaniem tworcy bedzie
przekazywanie owej mocy shuchaczom w ten sposob, aby mogli wznies$¢
si¢ na wyzszy duchowy poziom. W tym przestaniu niewatpliwie kryje si¢
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projekt poezji synkretycznej, heterogenicznej, niezaleznej i wolnej, ktorej
petnia zostanie ukazana w poemacie o Krolu Duchu.

*

Pojawienie si¢ Madonny w zakonczeniu dramatu (V, 8, v. 338) ujaw-
nialoby glebokie zamierzenia Stowackiego. Poeta poszukiwat ,twa-
rzy” dla swoich projekcji: bogini, zefisko$ci, matriarchatu nie tylko po
to, aby uzna¢ owo kobiece dominum, ale tez, a moze przede wszyst-
kim dlatego, zeby mdc w jaki$ sposob opowiedzie¢ o tym, co zmienne
i przeobrazone, co stanie si¢ zaczatkiem jego przetomowego i1 dojrzatego
genezyjskiego systemu myslenia.

*

Lilla Weneda Stowackiego wydaje si¢ nie tylko poetycka wizjg dzie-
wigtnastowiecznej teorii o genezie narodu i panstwa polskiego, lecz takze
opowiedzianym przez poete romantycznym mitem puer-senex, ktéry wol-
no czyta¢ w obydwu kierunkach. Ta ztozonos$¢ lektury dramatu prowadzi
do wniosku, Ze jego tworca nie opowiada si¢ za zadng z wyktadni histo-
riozoficznych czy historiograficznych.

Stowacki nie rozstrzyga, co w utworze jest puer, a co senex lub puer
i senex rownoczesnie. Lechici nie budujag nowego panstwa na gruzach
starego wenedyjskiego krolestwa, a Roza Weneda ocala swe zycie. Jej
zapowiedz o narodzinach potomka w dramacie nie znajduje jednak swo-
jego spetnienia. Arkadia zniszczona — senex (?) i niezrealizowana — puer
(7). Dwie Arkadie, dwa jej plany 1 dwie mityczne plemienne katastrofy,
ktore w poetycki sposdéb moga odsyta¢ do jednej: upadku powstania listo-
padowego. Poeta opowiadalby ja w swoim romantycznym micie, w Lil-
li Wenedzie. Przeksztatcalby przy tym tradycyjne opisy, motywy, toposy
i wplatatby je do swojej koncepcji. A dzigki takim zabiegom poetyckim
zostatoby ujawnione ich — by tak to ujaé — alter fundus.

Zapozyczenia Stowackiego majg charakter palimpsestu i odnosza
si¢ zarowno do mitologii Potudnia, jak i Péinocy. Mozna uznaé, ze Ar-
kadia Potudnia ukazuje si¢ jako Arkadia Polnocy. Ta druga nie stanowi
porte-parole tej pierwszej. Arkadia Polnocy to Arkadia na opak — odbita
w lustrze. Nie odsyta ona do projektowanego arkadyjskiego panstwa pol-
skiego, lecz do jego powstaniowej katastrofy, jakby Ragnardk. Kreatorem
owego katastroficznego mitu bytby sam tworca tego dramatu — Stowacki.
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Krol-Duch romantyczng saga

Rozdzial ma dwa podrozdziaty. W pierwszym — Saga a mit poczqtku
— prezentuj¢ sposob, w jaki Stowacki opisuje zawiktane losy bohaterow:
Wandy i Popiela, Pychy i Piasta, a takze ich synéow — Wodana i Ziemo-
wita. Wedlug mnie twoérca poematu, postugujac si¢ motywami islandz-
kich sag, tworzy projekt rodziny kosmogonicznej, opartej na strukturze
matriarchalnej. Postgpowanie romantyka miatoby na celu dazenie do
ukazania ,,dekonstrukcji” tradycyjnie rozumianej rodziny z jej patriar-
chalnym status quo. Dla wyjasnienia projektu Stowackiego postuguje
si¢ tezami wspotczesnych postmodernistow, takich jak Gilles Deleuze
i Felix Guattari, ktorzy obnazali niedoskonato$¢ rodzinnej struktury.

Dalsze analizy prowadza do pewnej supozycji, iz zburzenie rodzin-
nych relacji bohaterow poematu, a w szczego6lnosci brak matki (ucieczka
zony Piasta, Pychy, i $mier¢ niegotowej jeszcze na matzenstwo Wandy)
moze by¢ poetyckim nawigzaniem do popowstaniowej spoleczno-po-
litycznej sytuacji emigrantow i do samej listopadowej kleski — jakby
stowianskiego Ragnardk. To, co Alina Witkowska nazwata , kulturg sa-
motnych m¢zczyzn”, ja nazywam Arkadia, wspolnotg mezczyzn i wyja-
$niam, czego ta kategoria dotyczy.

W tym tez rozdziale podejmuje problem struktury Kréla-Ducha. Stro-
fy poematu, potraktowanego przez badaczy jako synteza sztuk, chce tym
razem czyta¢ jezykiem kubistow. Na przyktadzie Arkadii w Nieborowie
pokazuje, jak 6w cel mozna osiggnacé.

W rozdziale drugim — Koncepcje poety i poezji — przedstawiam
konflikt migdzy Popielem a Zorianem. Odyniczna wojna bohateréw ob-
nazataby ich odmienne, ale jednak wzajemnie przenikajgce si¢ Swiaty:
islandzkiej Potnocy i greckiego Potudnia. Ponadto, postugujac si¢ meto-
da freudowskiej psychoanalizy, probuje odkry¢ mys$l Stowackiego, aby
w kreacji Popiela, ,,pierwszego” skalda, i Zoriana, rapsoda Stowiansz-
czyzny, dostrzec romantyczny projekt poezji, ktéry poeta juz raz podjat,
w Lilli Wenedzie. W ujeciu autora Krola-Ducha poezja miataby charak-
ter synkretyczny, heterogeniczny. A jej qeerowy charakter prowadzitby
do przetamania istniejacych stereotypoéw i stanowitby o innym kodzie
literackiej komunikacji.
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Jan Gwalbert Pawlikowski w swoich Studyach nad ,, Krolem-Du-
chem” czes¢ pierwsza. Mistyka Stowackiego dat wyktad podstaw nauki
genezyjskiej poety, ktora, zdaniem badacza, przyjeta za naczelng zasade
»progressyzm”'8 objawiajacy si¢ na polu filozofii i przyrody. Zamknigta w
skamienielinach powstatych z ognia nieozywiona natura, poprzez genezyj-
ska prace, mialaby przeanieleni¢ wszelka materi¢ i1 dzigki temu dosztoby
do uwolnienia ducha uwigzionego w swojej formie. Autor wigzat ,,progres-
syzm” z wyktadnig historiozoficzng nauki Stowackiego, wedle ktorej po-
chod ducha przez dzieje ludzkos$ci wymaga od niego (tj. ducha) wkraczania
na coraz wyzsze stopnie doskonalenia si¢. Tym samym jest to wyznaczenie
temu duchowi kolejnych zadan do wypelniania swojej historycznej misji.

Jak zauwazyl Mikotaj Sokotowski:

W interpretacji Pawlikowskiego synonimem progresyzmu jest idea palinge-
nezy. Zostata ona uksztaltowana po wptywem teorii pudeteczkowej — théorie de
I"emboitement. W mysl tej koncepcji zarodki pod wptywem katastrof zmieniaja
,»maski” na coraz doskonalsze, w gruncie rzeczy zawsze mamy jednak do czynie-
nia z tym samym zarodkiem. Osobniki dysponuja pamigcia o kolejnych etapach
swego rozwoju [...]. Tym, co zbliza poete do teorii pudeteczkowe;j, jest [...] wiara
w rozwoj indywidualistyczny osoby. [Badacz — R.M.] powtarza t¢ tez¢ wielokrot-

nie: w poznych utworach Stowackiego doszta do glosu silnie rozwinigta, zindy-
widualizowana osobowos¢ tworcy %5

Pawlikowski uznat poete za ewolucjoniste. Stowacki, wedtug bada-
cza, sadzi, iz postep ludzkosci odbywa si¢ na drodze duchowej. Materia
ulega procesowi destrukcji. Smier¢ fizyczna, w ktorej cztowiek ,,porzuca
swoj przyrodzony fundament, a pozyskuje nowy”!*, stanowi przygotowa-
nie do dalszej metamorfozy, do przemienienia si¢ w istote wyzsza, ktorej
on jest tylko wczesniejsza formg. Celem metempsychicznej wedrowki
staje si¢ przeobrazenie w istot¢ duchowa-aniota. Kolejno$¢ wcielania sig¢
ducha w nowe byty odbywa si¢ w sposob harmonijny. Materia pozostaje
w Scistej relacji z wyktadnig historiozoficzng nauki Stowackiego. Krwawe
wydarzenia: katastrofy, kleski, wojny i cierpienia poddajg wcielenia pew-
nemu procesowi deprywacji oraz obumierania, a tym samym przyspiesza-
ja wyzwolenie si¢ ducha ze swej dotychczasowej formy.

184 ]. G. Pawlikowski, Studyow nad ,,Krolem-Duchem” czesé pierwsza. Mistyka Stowackiego,
Lwow 1909, s. 387.

185 M. Sokotowski, ,, Krél Duch” Juliusza Stowackiego a epopeja stowianska, Warszawa 2004,
s. 141-142.

186 J. G. Pawlikowski, dz. cyt., s. 284.
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Odmienna od idealistycznej wyktadni Pawlikowskiego jest teza Marii
Janion. Wyjaséniajac biologiczne reguty mistyki Stowackiego, badaczka
uznala, ze poeta odwotywat si¢ do oswieceniowych teorii preformizmu'®’
i epigenezy. Ta pierwsza zakladata rozwdj zarodkowy poprzez ,,po-
wickszanie calkowicie uksztattowanego osobnika znajdujacego si¢ badz
w jaju, badz w plemniku”'®. Natomiast druga, majaca swdj poczatek
w mys$li Arystotelesa, ktadta nacisk na roznicowanie si¢ komorek oraz tka-
nek, ktore tworzg pozniej narzady 1 organy. O ile teoria ta miata, zdaniem
Janion, zasadniczy wptyw na filozofi¢ Genezis z Ducha, gdyz wyjasniata
proces rdznicowania si¢ organizméw, o tyle zasada preformacji wptyneta
na ksztalt Kréla-Ducha '™®.

W oparciu o badania dotyczace palingenezy chce zwroci¢ uwage na to,
jak Stowacki w swoim utworze kresli sylwetki bohaterow ze stowianskiej
przesztosci Polski. Wydaje sig, ze palingeneza, ktdrej ulegaja postacie,
pozwala na przedstawienie w chronologicznym skrocie najwazniejszych
wydarzen mityczno-historycznych. Mozna powiedzie¢, iz kronika dzie-
jOw opierata si¢ na ukazaniu wybitnych jednostek, majacych zdaniem po-
ety zasadniczy wplyw na bieg historii. Autor Kréla-Ducha dziatalby jak
mitolog. Nie poprzestawalby na odtworzeniu dawnych loséw Stowiansz-
czyzny, lecz wlaczalby si¢ do kreowania §wiata: mitéw, legend i basni,
nadajac im wtlasng koncepcje.

Tre$¢ poematu ilustrujg dzieje ducha Hera Armenczyka, ktory weiela
si¢ w: Popiela, Mieczystawa i Bolestawa Smiatego. Ideowymi przeciwni-
kami wymienionych postaci sa: Zorian, Piast, Wodan'”, Ziemowit i $§w.
Stanistaw. Za pomocg przemian bohateréw poeta obrazowatby zasadnicze
etapy rozwoju duchowego Polski, ktére odbywaja si¢ pod ich przewodnic-
twem. Ziemskie wcielenia Kréla Ducha to jednostki obdarzone nadnatu-
ralng sitg dzialania. Dzieki niej mozliwa staje si¢ realizacja genezyjskiej
zasady dynamiki ducha, niezb¢dnej do transformacji wszelkich form ist-
nienia i przyspieszenia procesu dziejowego.

187]. G. Pawlikowski rowniez podzielat poglad, ze Stowacki odwolywat si¢ do idei preformistycz-
nej. Zob. tegoz, dz. cyt. oraz M. Sokotowski, Krél Duch..., dz. cyt., rozdziaty Lektura catosciowa
i Epigeneza a preformizm.

188 M. Sokotowski, dz. cyt., s. 146. Autor powoluje si¢ na seminaria Marii Janion wygloszone
w Szkole Nauk Spotecznych PAN w latach 1996-2004.

189 Por. tamze, s. 147.

190 J. G. Pawlikowski przypuszczat, ze Wodan moze by¢ wcieleniem Popiela. Por. tegoz, Komentarz,
w: J. Stowacki, Krél-Duch, t. 11, Lwow 1925, s. 163-164.
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Kolejnos¢ weielen bohaterow stata si¢ przedmiotem dyskusji wsrod
badaczy, ktorzy, przedstawiajac swoje koncepcje tancuchow genetycz-
nych, usitowali jednoczes$nie odnalez¢ ide¢ porzadkujaca Krola-Ducha
oraz uzasadni¢ logiczng spojnos¢ poematu. Spor dotyczyt migdzy innymi
postaci Zoriana. Propozycja Juliusza Kleinera byta nastepujaca: Zorian
— Piast — $wiety Stanistaw — Mickiewicz. Ignacy Matuszewski ustalit:
Mickiewicz — Bolestaw Chrobry — $wigty Stanistaw. Posta¢ Zoriana (po-
wigzanego w utworze z Eliaszem) wlaczyt do oddzielnego tancucha gene-
tycznego. Inaczej sadzil Gustaw Doborzynski. Jego koncepcja zaktadata
naste¢pujaca kolejno$¢ weielen: Eliasz — Jan Chrzciciel — Zorian — Piast
($wigty Wojciech) — $wiety Stanistaw. Problem nie zostat rozwigzany.
Ostatecznie zgodzono si¢ z Ignacym Matuszewskim, ktory zauwazyt, ze
spor nie moze zosta¢ rozstrzygnigty ze wzgledu na przedwczesng $mier¢
poety i niedokonczenie dzieta!’!. Badacze, bioracy udziat w dyskusji na
temat kolejnosci weielen, nie przesadzili o istocie palingenezy. Warto do-
da¢, ze jej etapy nie sa pozbawione ptciowosci 1 majg meski charakter,
ktory z kolei implikuje proces przechodzenia pewnych cech mezczyzny
z jednego ducha na drugiego, co stanowi w utworze historycznie uwarun-
kowane continuum.

Saga a mit poczatku

Sadze jednak, iz Stowacki przedstawia w Krolu-Duchu odmienne
koncepcje rodziny. Obnaza jej relatywizm i niemozno$¢ zaistnienia w zde-
formowanym juz spoleczenstwie, gdy warunki zycia zarowno w kraju, jak
i na emigracji ulegty zasadniczym spoteczno-obyczajowym zmianom'*2,

YI'Na temat dyskusji zob. I. Matuszewski, Krol Duch czy Kroélowie Duchy? Przyczy-
nek do wyjasnienia niektorych punktow niedokoniczonej epopei Stowackiego, ,,Sfinks”
1909, z. 9; J. Kleiner, Przeciwnik bohatera w Krolu-Duchu. Z powodu rozprawy
1. Matuszewskiego: Krol Duch czy Krélowie Duchy, ,,Sfinks” 1910; G. Doborzynski, Zoryan
i Oda, ,,Przeglad Narodowy” 1909, z. 5.

1927Zob. A. Witkowska, Czesé i skandale. O emigracyjnym doswiadczeniu Polakéw, Warszawa
1997. Badaczka, przedstawiajac zycie na obczyznie bylych uczestnikow powstania listopado-
wego, wprowadzita pojecie ,.kultura samotnych me¢zczyzn” (tamze, s. 31). Jej zdaniem, kluby
i zaktady (dépats), w ktorych przebywali polscy emigranci, do pewnego stopnia zastgpowaty im
rodzing. Witkowska zauwazyta rowniez, iz w ich $wiadomosci z jednej strony byta nadzieja na
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Mozna zada¢ pytania: czy poeta, tworzac inny projekt rodzinny, pozo-
staje po stronie romantykow, czy tez jego przeczucie nowych form wybiega
poza romantyczng konwencje? Wydaje si¢, ze tworca poematu, wprowadza-
jac mity Pétnocy i1 koncepcje sagi, rozrywa arkadyjska wizje rodziny, stawia
ja pod wyrazny osad oraz probuje na swoj sposob ja przeobrazi¢. Rozbicie
tradycyjnej struktury rodziny ilustrowatyby losy mitycznych, stowianskich
bohaterek: Rzepichy — zony legendarnego wiadcy Piasta, nazywanej przez
Stowackiego Pycha, oraz Wandy — krolowej Stowian, ktdra odrzucita zaloty
germanskiego ksigcia Rydygiera, w poemacie utozsamianego z Popielem.
Zenskie postacie utworu niosg w sobie obraz kobiet niezaleznych, samo-
dzielnych. Nie poddajg si¢ one utartym schematom i wyltamuja si¢ spod
meskiej dominacji. Kreacje bohaterek uosabiajg spectrum kobiecos$ci, ktore
mozna odczyta¢ na wielu poziomach. Poetycka projekcja zenskich postaci
Krola-Ducha wpisywataby je w $wiat mitoéw Potnocy, czynitaby literackimi
przedstawicielkami kobiety z okresu konca dziewigtnastego wieku, nadajac
im rysy fantazmatow meskiego $wiata, pozbawionego rodzinnych wigzow.

Fundatorkami innego, prearkadyjskiego modelu rodzinnego wydaja
si¢ na przyktad Pycha i Wanda. W takim ujeciu sg one protoplastkami ro-
dziny kosmogonicznej, opartej na koncepcji mitu poczatku, ktéry — mozna
mniemaé — dominuje w Krolu-Duchu.

Posta¢ Pychy jest podobna do bohaterki Lilli Wenedy, Rozy. O ile
jednak corka Derwida pelni w utworze funkcje¢ kaptanki posiadajacej dar

powrd6t do kraju i odbudowanie utraconej rodziny, z drugiej za$ — bezzenno$¢ sprzyjata sytuacji
samotnych, ktorzy ,,raz wykorzenieni tatwiej zrywali wigzi takze rodzinne” (tamze, s. 44).

W mojej pracy postuguje si¢ rowniez kategorig kultura (wspdlnota) samotnych mezczyzn. Cheg
zaznaczy¢, ze w moim ujgciu jest ona artystycznym wyrazem kondycji bohaterow Krola-Ducha,
funkcjonujacych w nietradycyjnym (anty-arkadyjskim) modelu rodziny.

Warto takze wspomnie¢ o koncepcji Arkadii wedtug J. Olejniczaka, Arkadia i mate ojczyzny,
Krakéw 1992. Autor dokonat analizy emigracyjnej tworczosci S. Vincenza, J. Stempowskiego,
J. Wittlina i Cz. Mitosza pod katem ich ,,arkadyjskich tgsknot”, ktore staja si¢ pochodnymi feno-
menu wygnania i Zycia na obczyznie. Uznat, ze w literaturze romantycznej odwotania do Arkadii
mialy charakter funkcjonalny i byly ,,ulokowane” w nowych krajobrazach geograficznych i men-
talnych, najczesciej zwiazanych z ,,domowa ojczyzng” [...]. ,,Arkadia byta Polska, Romantyk
marzyt o [jej — R.M.] ideale...”— tamze, s. 106-107.

Sadzg ze w przypadku ,,rozbicia” tak pojmowanej Arkadii mozna postuzy¢ si¢ terminem ,.ku-
bizm narodowy”. Przyktadem ,.kubizmu narodowego” jest projekt Pani Platerowej — dywan
wyhaftowany przez emigrantki, ktory ztozony z matych kawatkow (kazdy z emigrantow mogt
wykupi¢ jego kawatek) miat sta¢ si¢ odtworzonym, prywatnym atrybutem utraconej ojczyzny.
Zob. Listy Stefana Witwickiego do Jozefa Bohdana Zaleskiego 1838—1847, Lwow 1901, s. 62.
O kubizmie pisz¢ jeszcze w dalszej czgéci tego podrozdziatu.
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wieszczenia, o tyle Pycha jest czarownicg lub wiedzmg. Wspomniane po-
stacie to kobiety silne, obdarzane mocg sprawcza. Przy czym przepowied-
nie Rozy sa zgodne z wyrokami boskimi i wspoélgraja z wydarzeniami,
jakie maja nastgpi¢. Natomiast czary Pychy wprowadzajg niespodziewany
zwrot akcji i zaburzajg misj¢ jej mtodszego syna Ziemowita, ktory ma za
zadanie zbudzi¢ ze snu corki Popiela. Stlowacki nazywa Pyche¢ Prome-
tanka, a tym samym podkres$la jej odwage i silny charakter. Bohaterka
wykrada (podobnie jak Prometeusz) ogien-btogostawienstwo aniotéw dla
pierworodnego syna Wodana i ucieka z nim na czarodziejskg gore Zober.
Potem zawiera przymierze z Ottonem.

Samodzielno$¢ i niezalezno$¢ Prometanki poeta zaznacza juz na po-
czatku. Sam wyglad Pychy, stylizowanej na bogini¢ Kybele, ktora nosi
na glowie: ,,korab zloty, wiez¢ Cybellang”'** (R. IIL, 1, VI, v. 42), ekspo-
nuje jej wladczg site. Superbia Pychy objawia si¢ rowniez w jej imieniu.
O mitycznej Zzonie Piasta Stowacki pisze: ,,Ze Pychg byta” (Ksiegi Le-
gend — Odm. 37, XV, v. 116'). Poréwnanie mitycznej Rzepichy'”® do
bogini ziemi potwierdzaloby jej kosmogoniczne postannictwo. Matka
Ziemowita i Wodana posiadataby moc nad zywiotami, ktérych uosobie-
niem sa jej synowie.

Mozna powiedzie¢, ze Ziemowit ,,jako roza rozkwitta” niesie z sobg
obraz zyciodajnej ziemi (por. tac. vita — zycie), zas§ Wodan — wody'. Jej
niepohamowany zywiot zawsze przywodzi na mysl $§mier¢ oraz zniszcze-
nie. Ziemowit ,,ze $wiatetkiem na glowie” (R. III, 1, VIII, v. 64) jest ja-
snym, pogodnym dzieckiem. Tam, gdzie si¢ pojawil: ,,Schorzate leczyl,
szatany przerazal/ Chmury zdejmowat z niewidnego oka” (R. III, I, XII,
v. 91-92). Zostatlby on zatem obdarzony moca biatej magii. Natomiast
Wodan, przedstawiony jako: ,.czarny”, podobny do stali i ,,ciemny jak
mogita” (R. IIL, I, VIIL, v. 60), bylby zwigzany z czarng magig. Matka
doskonale rozpoznaje cechy charakteru, jakie posiadaja jej synowie. Zie-

193 Tekst Kréla-Ducha cytuje z wyd. J. Stowacki, Krol-Duch. Teksty, wydanie zupelne, komentowa-
ne. Utozyl i komentarzem opatrzyt J. G. Pawlikowski, t. I, Lwow 1925.
,,Wieza Cybellana” — jak pisat badacz — to corona muraris, atrybut bogini.

19 Na oznaczenie odmian tekstu (za Pawlikowskim) stosuje skrot Odm. Cyfra arabska zaznaczam
jej numer.

19 Wedlug podan stowianskich Rzepicha byta zong Piasta.

19 J. G. Pawlikowski zwrdcit uwage, ze Wodan jest bogiem stowianskim. Jego imi¢ wywodzi si¢
od wody i wigze si¢ z Miesigcznica, ktora sprawuje opieke nad Wodanem-Popielem. Zob tegoz,
Komentarz, dz. cyt., s. 163-164.
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mowit symbolizowatby mito$¢, tad i harmoni¢. Wodan za$§ miatby sile
1 moc, dzigki ktérym jest pozbawiony leku przed $miercia. To dlatego Py-
cha chce wychowac go ,,na rycerza™’.

Imi¢ Wodan, jak ustalit Marian Tatara, Stowacki prawdopodobnie
zaczerpngt z mitologii Potnocy!”. Odyn nazywany byt réwniez Woden,
Wotan lub Wuotan, co oznacza ,,szalony”. Leszek Pawetl Stupecki sfor-
mutowat poglad, ze imi¢ boga pochodzi od staroislandzkiego ,,odr”,
ktore mozna porownaé z starogdérnoniemieckim ,, wut” oraz tacinskim
,vates ', | Oznacza ono — pisat badacz — osob¢ zdolng pograzy¢ sie
w ekstazie [ — R.M.] w wojennym amoku?®, A zatem szal, natchnienie
to cechy odyniczne®®!, jakimi zostal obdarzony syn Pychy.

Jak wiadomo, blizniacza para synéw stanowi czesty mit rodziny ko-
smogonicznej. Ziemowit i Wodan moga by¢ odniesieniem do sagi opo-
wiadajacej o losach dwoch boskich braci: jasnym, $wietlistym Baldrze
i ociemniatym Hodrze?*, ktérego imi¢ oznacza wojownika>®,

Pierwszy z nich ma do spetnienia misj¢: musi przyczyni¢ si¢ do od-
rodzenia utraconej harmonii $wiata, po dokonaniu si¢ Ragnarok. Bogiem
ocalonym z tej wielkiej kosmicznej katastrofy bedzie Baldr, ktoremu jego
ojciec Odyn obiecal zmartwychwstanie. Warto tu doda¢, ze w postaci Baldra
niektorzy badacze doszukiwali si¢ rysow Chrystusa Pantokratora*™ przyby-
wajacego na sad ostateczny. Pamictamy jednak, ze wedle mitow Potnocy
odrodzony $wiat bedzie i tak dazyt do ponownej zagtady. Cykliczno$¢ dzie-

197 W Rapsodzie 111, piesni I, odmianie 55 Rzepicha méwi o Wodanie: Woj — dan, co oznacza ,,ze-
stany wojownik”. Por. tamze, s. 314.

198 M. Tatara, Historia, mit i basii w ,, Krélu-Duchu”, ,,Prace Historycznoliterackie WSP”, Katowice
1962, s. 166.

199 L. P. Stupecki powotuje si¢ na ustalenia J. de Vriesa 1962. Zob. tegoz, dz. cyt., s. 113.

200 Tamze.

201 Pierwotng koncepcja Stowackiego (Odm. 55) — jak zauwazat Pawlikowski — byl po-
myst wecielenia Krola Ducha w Wodana. Zob. tegoz, Komentarz, dz. cyt., s. 294.
W takim ujgciu Krol Duch posiadatby cechy odyniczne, czym mozna uzasadnia¢ jego ciagla
gotowos¢ do walki.

202 Saga o Baldrze i Hodrze jest rtowniez tematem Eddy. Zob. na przyktad Edda mlodsza/prozaiczna
oraz fragmenty oryginatu islandzkiego: Snorra-Edda, prosaedda w przektadzie Joachima Lele-
wela, Wstep historyczny A. Sarwy, Sandomierz 2006.

Taka koncepcje Stowackiego przedstawita rowniez D. Dominik-Stawicka w swojej ksiazce Ro-
mantyczne dziedzictwo Potnocy w tworczosci Juliusza Stowackiego, Warszawa 2006, s. 95. Zob.
caly rozdziat ,, Krol-Duch” polskq ,, Eddg”?

203 Por. L. P. Stupecki, dz. cyt., s. 197.

204 Por. tamze, s. 65.
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jow nadawataby wigc ,,polnocnym” wierzeniom charakter kosmogoniczny,
a Baldrowi przydawataby misj¢ jego nieustannego odrodzenia.

Gloéwna jednak wersja mitu przedstawia Hodra w roli $lepego prze-
znaczenia. Ginie on z reki swojego brata, Baldra, a tym samym otwiera
mu droge do spetienia jego misji. Ciekawe jest rowniez to, ze imi¢ matki
Baldra i Hodra — Nanna w jezykach germanskich moze oznaczac nie tyl-
ko matke, ale tez dzielng kobiet¢?™. A zatem saga o blizniaczych synach
Nanny mogta — podkreslmy — postuzy¢ Stowackiemu za mityczny wzor
poetyckiej kreacji Pychy oraz jej synow.

Poeta, przedstawiajac postacie inspirowane mitologia Potnocy oraz
powigzane z zywiotami ziemi i wody, dokonywatby waznego zabiegu po-
etyckiego. Jak juz zostato to powiedziane, ukazywatby mit rodziny zato-
zycielskiej o charakterze kosmogonicznym, w jego matriarchalnej formie.
Powr6t do poczatku, do czaséw prearkadyjskich wprowadza pierwotny cha-
0s. W tym za$ rozumieniu mozna by mowi¢ o jakims edypalnym kryzysie,
ktérego autorka bytaby Pycha. Jako bogini wladajaca Zywiotami uosabia
przeciez ,,panig zycia i $mierci” — kieruje synami i decyduje o ich losie®*.

Wydaje si¢ jednak, ze 6w kryzys moze mie¢ wigcej niz jednego fun-
datora. Jego sprawcami byliby tez synowie Pychy. Ziemowit, chociaz
wreszcie dokonuje swojej misji i jak Baldr przywraca utracong harmonie
krolestwa Popiela: budzi, u$pione na rozkaz jego matki, Popieclowe cor-
ki, to jednak ,,nie domyka” rodzinnej Arkadii. Basn nie ma szcz¢§liwego
zakonczenia®’. Ziemowit nie zeni si¢ z zadng z dziewczat i nie zakltada
nowej dynastii. ,,Podobnie Wodan...[po $mierci matki — R.M.] znikt —
i uciekt w lasy,/ Do reszty stal si¢ ludziom niepodobny;/ Jako zwierzatko
na wszelkie hatasy/ Drzacy, jak dziki ptak — osobny” (R. III, III, XXX VI,
v. 281-284). Wydaje sie, ze jest to wyrazne zaznaczenie cech odynicz-
nych, ujawniajace si¢ w zdolno$ciach Wodana-Odyna do metamorfozy.
Odyn, dzigki wiedzy run oddzialujacych na rzeczywistos¢, potrafi zmienic¢
si¢ w jakie$ zwierzeg, na przyktad ptaka, i pod taka postacig dalej pedzic¢
swoj zywot?®, Jednak ucieczka Wodana w lasy, drzacego, Igkajacego si¢
o swdj przyszty los, moze podkresla¢ utrate jego odynicznej mocy. Po-
etycki projekt Stowackiego odbieratby wigc Wodanowi-Odynowi boskie,

205 Por. L. P. Stupecki, dz. cyt., s. 198 i nn.

206 W R. III, Odm. 79 poeta poréwnuje Pyche do bogini Fortuny.
207 Na temat motywow basniowych zob. M. Tatara, dz. cyt.

208 Por. L.P. Stupecki, dz. cyt., s. 99.
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ojcowskie prawo. W ten sposob — wydaje si¢ — ,,ztamanie” Edypa zostanie
zaznaczone, a kryzys arkadyjskiej formy rodziny ujawni si¢ w petni.

Nie tylko jednak utrata matki powodowataby ten stan. W $§wiecie
Wodana i Ziemowita nie ma bowiem takze kobiety, dzigki ktorej mogtby
zosta¢ odtworzony tradycyjny rodzinny projekt. Mozna uzna¢, ze proby
podwazenia patriarchalnego, arkadyjskiego prawa Stowacki dokonuje
jeszcze wezesniej — wtedy gdy obdarza Pyche przymiotami boga Odyna.
,»Cybellana bogini”, podobnie zresztg jak Roza, posiada tajemng wiedze
run i dzigki swym runicznym zakleciom potrafi zaspiewac piesn: ,,glosniej
—nad szum drzewa;.../ Myslatbys Ze to pod niebiosy skata” (R. III, 11, XX,
v.154-155). Siegajacy niebios glos Pychy przydawalby jej boskosci i czy-
nitby ja medium taczacym $wiat ziemski z zaswiatami. Dzieki runicznej
mocy bohaterki: ,,w skale tej trup niewidzialny $piewa./ Taka piesn ciezka,
podziemna wspaniata” (R. III, II, XX, v. 156-157). Jej wladzy — wydaje
si¢ — podlegajg nie tylko zywi, lecz takze zmarli. Pycha, jak Wielka Bo-
gini, moze zawladna¢ zyciem i $miercig, skierowac swa sile w dowolng
strong, sama udzieli¢ magicznego, runicznego blogostawienstwa. Gtlos
Rozy staje si¢ objawieniem jej odynicznej mocy. Prawo Boga ulega wiec
zachwianiu, a Edyp ponownie zostaje naruszony.

Szczegblny edypalny kryzys objawi si¢ w malzenstwie z Piastem.
Chociaz peten dostatku dom kotodzieja ,,na szmaragdowych takach przy
Kruszwicy” (R. II, XXXVII, v. 291) jest wspaniatg Arkadig, Pycha nie
wydaje si¢ spelniona i szczesliwa. Sama musi podejmowaé wszelkie de-
cyzje. Niezalezno$¢ 1 samodzielno$¢ Pychy przetamywatoby wiec sche-
mat rodzinnej, arkadyjskiej projekcji oraz wprowadzatoby wspomniane
juz prawo matki. Ponadto btogostawienstwo, o ktére zabiega dla swojego
pierworodnego syna Wodana, takze skutkowatoby rozbiciem prawa edy-
palnego, wedle ktorego ojciec jako gtowa rodziny decyduje o przekazaniu
swojego dziedzictwa.

Jednak sita dziatania Pychy nie ogranicza si¢ tylko do odgrywania do-
minujgcej roli w malzenstwie. Bohaterka porzuca dom, zabierajac ze sobg
syna. W ten sposob — podkreslmy — przerywa continuum rodzinnej Arka-
dii. Piast nie jest na tyle silny, aby powstrzyma¢ zon¢. Zdziwiony pyta tyl-
ko: ,,Gdzie biegniesz?”. Pytanie pozostaje bez odpowiedzi. Pycha mowi
do meza: ,,Ide na mostek, na koniec roztoga,/ Idg, a wroce; gdziezbym ja
uciekta?” (R. III, I, XVII, v. 131 i 132-133). Zona nie wyjawia miejsca
ani celu swojej wedrowki. Na pytanie meza odpowiada pytaniem. Mat-



286 Renata Majewska

zonkowie nie mogg si¢ porozumie¢. Wladza Piasta nie ma sity sprawcze;j:
»l puscit ja maz, a ona na glowie/Zwingwszy fartuch, poszta w mgte
i wsiekta” (R. I, I, XVIII, v. 137-138). Pycha opuszcza me¢za. Nie bedzie
juz wypetnia¢ matzenskich obowiazkéw. Zachowanie i dziatania boha-
terki naruszatyby zatem patriarchalne status quo. Zona Piasta dokonuje
jakie$ transgresji. Zaburza domowa Arkadi¢. Jej powrot okazuje si¢ nie-
mozliwy, zerwane bowiem zostaly rodzinne wiezi i w ten sposdb wspo-
mniany edypalny kryzys na powro6t si¢ ujawnit.

I

Gustaw Bychowski, autor studium Stowacki i jego dusza, twierdzil, ze
poeta kierowat kompleks Edypa. Zdaniem badacza, 6w kompleks objawiat
si¢ w tworczosci artysty 1 w jego korespondencji z matka. Rozwazajac tekst
Kréla-Ducha, Bychowski uznat Pyche za projekcje nieuswiadomionych fan-
tazmatéw Slowackiego z okresu mistycznego, objawiajacego si¢ ambiwa-
lentnym stosunkiem poety do matki. Autor, piszac o zmystowosci wiadczej
Pychy, sugerowat, ze staje si¢ ona uosobieniem Salomei Bécu, spod wiadzy
ktorej poeta chciatl si¢ wyzwoli¢ 1 prowadzit z nig nieuswiadomiong wal-
ke. W ocenie badacza Stowacki rzekomo zarzucat rowniez matce jej drugie
matzenstwo; w poemacie przedstawione jako pakt z cesarzem Ottonem?®.
Sadze, ze metoda freudowskiej psychoanalizy, jaka zastosowat Bychowski,
nie pozwala w pelni odczyta¢ koncepcji poetyckiej tworcy poematu i ogra-
nicza pole interpretacyjne czytelnika. Dla badacza literatury bardziej przy-
datna oraz porzadkujaca sens utworu moze by¢ wyktadnia poststrukturalna
Gillesa Deleuze’a i Feliksa Guattariego?!?. Zatem w dalszych rozwazaniach
nad koncepcja Stowackiego postuze sie ich kategoriami.

W poemacie, jak zostato to ustalone, posta¢ Pychy przetamuje rodzin-
ny, edypalny stereotyp i wprowadza prawo matki. Podobny literacki ko-
stium romantyk przydzielalby réwniez Wandzie. Bohaterka Kréla-Ducha
ilustruje posta¢ o mocnym charakterze. Uosabia odwage i dzielno$¢. Losy
mitycznej corki Kraka, w utworze pod imieniem Lecha, poeta, jak wiado-
mo, wigze z podaniami o Wandzie i Popielu. Bohater to przeciez syn Rozy

2 Por. S. Bychowski, dz. cyt., s. 65 i nn. Zob. tez: S. Siek, dz. cyt., ; Zob. E. Lubieniewska,
Upiorny aniol. Wokét osobowosci Juliusza Stowackiego, Krakow 1998.

210 Zob. G. Deleuze i F. Guattari, L’Anti-OEdipe, Paris 1972 oraz G. Deleuze, ,, Entretion sur L’An-
ti-Oedipe, ” with C. Backeés-Clément, ,,’ Arc” 1972, nr 49.
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Wenedy, ktora — zgodnie z proroctwem — w cudowny sposob zaptodniona
przez prochy poleglych rycerzy, urodzi ,,syna popiotow”. Jak zostato to
powiedziane, w poprzednim zywocie byt on Grekiem, Herem Armenczy-
kiem, a potem wcielit si¢ w Popiela. Posta¢ syna Rozy taczytaby dwa
utwory — Lille Wenedg i Krola-Ducha.

Popiel, obdarzony runiczng mocg Rozy, ma do spetienia wazng mi-
sje: musi dokona¢ aktu zemsty za katastrofe, jaka spadta na lud Wenedow,
siegna¢ po korone Lecha i zbudowaé nowe panstwo. Na drodze tych za-
mierzen stanie Wanda, ziemskie wcielenie Umitowanej, ktora odrzuciw-
szy mito§¢ Popiela, odbiera sobie zycie, skaczac w nurty Wisly. Wanda
jest lechicka krolewng. Pamigtajmy, ze Lechici, ,,lud zachodni”, wedhug
dziewietnastowiecznej teorii najazdu, mieli podbi¢ Stowian i w ten sposob
ze zmieszania obu plemion tworzy¢ zreby panstwowosci polskiej. Jesliby
przyjac takie zalozenie, to nalezy przy tym zaznaczy¢, ze o ile Lilla We-
neda przedstawia romantyczny mit genezy narodu, o tyle w Krolu-Duchu
ujawnia si¢ przestanie o powstaniu panstwa.

W poemacie Popiel jak Wiking przybywa z Potnocy. ,,Pchnigciem
skrwawionego wiosta” tworzy trwate, zahartowane panstwo. Sita walki
determinuje bohatera, a takze — wydaje si¢ — przydaje mu cechy boga woj-
ny, Odyna. Wanda za$, zgodnie z wyktadnig romantycznej historiografii,
staje si¢ ucieleSnieniem mitycznej bohaterki ,,pélnocnych” ludéw. Karol
Szajnocha w Lechickim poczqtku Polski zanotowat:

[...] nie masz zadnego szczegéhu w historii Wandy, ktory by si¢ nie dal wy-
$wieci¢ jakakolwiek analogia z starodawnych dziejow stowianskich, a ktory by
si¢ nie przypomniat z dziejow i obyczajow poétnocnych [...]. W starogermanskich
za$ narzeczach i formach gramatycznych, znachodzimy pig¢ do sze$ciu wyra-
z6w Wanda lub Wenda*", [z ktorych niektore oznaczaja: wedke, wode, boles¢ —
R. M.]. Nastepnie u zadnego z ludéw stowianskich, a nawet u czes$ci germanskich,
nie panowata nigdy niewiasta; same tylko ludy normanskie [...], zdolne byty da¢
nad soba wtadze corce.

U samych tez ludow normanskich stynety w dziejach i powiesciach dziewice
wzbraniajace si¢ uporczywie $slubow malzenskich... Same ludy normanskie zna-
ly owe [...] tarczonos$ne towarzyszki wszystkich historyczno mytycznych bojow
normanskich, wyobrazaty sobie jakie$ dziewicze bostwa wojenne; glo$ne w mi-
tologii skandynawskiej walkyrie samym blaskiem swego wejrzenia porazajace
nieprzyjaciela, jak to si¢ wlasnie stato w historyi Wandy?'.

211 Por. facinskie stowo ,,unda” — ,fala”, ,,ptynaca woda”, ,,strumief”.
212K. Szajnocha, dz. cyt., s. 129.
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Historyk powigzatl wigc podanie o Wandzie z mitologia Pétnocy. We-
dhug niego, s to starodawne dzieje stowianskie, ktorych $lady mozna od-
nalez¢ w historii bohaterki. Z jego przekazu dowiadujemy si¢, ze zgodnie
z obyczajami ludow normanskich, gdy zabrakto meskiego nastepcy, tron
przekazywano krélewskiej corce. Tak tez si¢ miato sta¢ w przypadku Wandy.

Autor probowal rowniez wyjasni¢ etymologie imienia Wanda oraz do-
stosowac ja do romantycznej projekcji mitologii Pétnocy. Wanda lub Wen-
da, zdaniem historyka, oznaczalyby wodg i boles¢, co nasuwa skojarzenie
z postacig walkirii. Rycerski stan walkirii, jako kaptanek Odyna, nie po-
zwalal im na matzenstwo. Do walki wybieraty najdzielniejszych wojow-
nikow, ktorych w ten sposob budzity do bohaterskich czynow, wrozgc im
niechybng $mier¢. Pojawienie si¢ herosa uruchamiato wojenng maching,
peing intryg, podstepow i rodowych zemst. Dopiero jego $§mier¢, czgsto
nagta lub niesamowita, ktadta kres wojennej zawierusze oraz przywracata
naruszong harmoni¢ $wiata!3.

Stupecki w artykule Vanda mari, Vanda terrae, aeri Vanda imperet
analizuje fragment kroniki Wincentego Kadlubka dotyczacy postaci Wan-
dy. Autor powotuje si¢ na ustalenia Lonnrotha (1981, s. 325), ktére ten
odnio6st do wyzej wymienionej tacifiskiej formuty:

This formula was also used for “magical” purposes, when “the speaker in-
voke the holy cosmic powers (...) to give him the strength necessary to perform an
act of magic (...) thought (...) as an act of exorcism, whereby nature is cleansed
from evil spirits and restored to health, fecundity”... (...) In poetic usage [...]
formula appears when” the text deal with the arrival of a great hero or god (...)

in a world other than his own”. This “arrival should imply a threat to the natural
order and ultimately the complete destruction of the world (Ragnardk...) "*'*.

Zatem formuta dotyczaca panowania Wandy na morzu, ziemi i w po-
wietrzu nadaje jej (Wandzie) kosmogoniczng moc, zapowiada kosmiczng

213 Por. L. P. Stupecki, dz. cyt., s. 239-249.

214 Ta formuta byta takze uzywana dla celoéw magicznych, kiedy wrozbita przywotywal wszystkie
kosmiczne sily [...], aby otrzyma¢ moc niezbedna do spetnienia magicznego aktu [...], chociaz
jako akt egzorcyzmu, moca ktorego natura zostaje oczyszczona ze ztych duchow i przywrocona do
zdrowia i plodnosci. W poetyckim znaczeniu formuta pojawia sie, kiedy tekst mowi o przybyciu
wielkiego bohatera lub boga [...] do $wiata innego niz jego wiasny. Przybycie powinno zapowiadaé¢
zagrozenie dla naturalnego porzadku i ostateczna, catkowita katastrofe $wiata (Ragnardk...)”...] —
L. P. Stupecki, Vanda mari, Vanda terrae, aeri Vanda imperet, The Cracowian Tripartie Earth-
-Heaven-Sea Formula and Her Old-Icelandic, Old-Irish and Old-High-German Counterparts,
LSwiatowit”, t. XL, 1995, s. 162 (tekst Stupeckiego w jezyku angielskim).



111 Romantyczny ksztalt Arkadii 289

katastrofe, tj. odtworzenie pierwotnego chaosu, Ragnarck. Badania Stu-
peckiego nad tym tekstem utwierdzity go w przekonaniu, ze fragment do-
tyczacy Wandy ma swoje odpowiedniki w przekazach: staroislandzkim,
staroceltyckim i starogermanskim, a takze jest pewnym odniesieniem do
krakowskiego podania o smoku i Wandzie. Sadzg, ze Stowacki, przyjmu-
jac ,,pétnocny” rodowod Wandy, nadaje poematowi charakter romantycz-
nej sagi. Zanim koncepcja ta zostanie omowiona, postuze si¢ ustaleniami
Janiny Kamionki-Straszakowe;j.

Zdaniem badaczki, zainteresowanie poezja i kulturg Potnocy objawito
si¢ w literaturze polskiej w trzech kontekstach: historyzmu powigzanego
z powrotem do czas6w poganskich i dziejow bajecznych, recepcji twor-
czosci Madame de Staél, ktora w literaturze Potnocy dostrzegta szczegdlne
,umitowanie” dla ducha bojowego 1 wolno$ci oraz procesu ,,ksztaltowania
si¢ programu i praktyki poetyckiej romantyzmu jako pradu realizujacego
hasto literatury narodowej”'*. Rewelatorami tworczosci Potnocy, zwlasz-
cza szwedzkiej oraz dunskiej, byli wedtug badaczki: Wincenty Dawid,
Lucjan Siemienski, Roman Zmorski i Jan Wiernikowski. Przektady, pa-
rafrazy 1 wlasne powiastki historyczne publikowaly miedzy innymi: ,,Bi-
blioteka Warszawska” oraz petersburska ,,Niezabudka”.

Przyktadem narodowego eposu literatury Polnocy jest tworczosé
szwedzkiego pisarza Jezejasza Tegnéra, zwlaszcza jego Saga o Frithiofie,
ktéra zostata we fragmentach opublikowana w 1820 i 1821 roku w cza-
sopismie ,,Iduna”, a potem w catosci, w 1825. Literacki artyzm Tegnéra
polscy czytelnicy mogli poznaé¢ dzigki naukowym pracom Ksawerego
Marmiera, podroznika i skandynawisty. W periodyku wilenskim ,,Wize-
runki i Roztrzgsania Naukowe” w 1840 roku ukazat si¢ artykut badacza
Tegnér, a cztery lata pozniej Leon Potocki zamiescit krotkg rozprawke
Ksigdz Marmier: Piesni ludu na Pétnocy. Pierwszego przektadu na je¢-
zyk polski sagi Tegnéra O Frithiofie Zuchwaltym dokonal Wincenty Dawid
w petersburskiej ,,Niezabudce” w 1840 roku. W przedmowie autor ob-
szernie poinformowat czytelnika o glownym bohaterze, wnuku walecz-
nego Wikinga, ktory ,,zyt wedlug tej sagi nieco przed rozszerzeniem
w tych [skandynawskich — R.M.] krajach chrzescijanstwa, co w IX wieku

215 J. Kamionka-Straszak, Barbarzynski heroizm i tkliwa melancholia. Literatura skandynawska
w polskich almanachach doby romantyzmu, w: Zwierciadta Potnocy. Zwiqzki i paralele litera-
tury polskiej i skandynawskiej, red. M. Janion, N. A. Nilsson, Warszawa 1991, s. 61.
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nastgpito™!®, Potem Dawid krotko przedstawit tre§¢ utworu: zakochany
w przyjacidtce lat dzieciecych Ingebordze, Frithiof zabija swojego rywala,
pali $wiatynie boga Baldra, wyjety spod prawa wyrusza jako nieustraszo-
ny korsarz, walczy przeciw burzom oraz wiatrom na otwartym morzu.
Wedle badaczki, krytyczne uwagi Dawida, odnoszace si¢ do jego przekta-
du, kresla przed czytelnikiem obraz bohatera o typie cztowieka Potnocy
— dzielnego, wojowniczego rycerza.

Przektad Dawida, w jej opinii, pomimo pewnych odstepstw od ory-
ginalu sagi Tegnéra, za poprawnos$¢ 1 oddanie klimatu dzieta zyskat
w oczach krytyki przychylng recenzjg. W ,,Bibliotece Warszawskiej”
(1853) ukazal si¢ anonimowy artykul zatytutowany Potnoc skandynawska
w ciggu ostatniego pot wieku, w ktérym czytelnik mogt przeczytac: ,,.Saga
o Frithiofie byta najwyzszym triumfem szkoty gockiej w poezji. Szwecja
zdobyta odtad narodowa epopee [ ...]. Poeta nie przepomniat o niczem: ani
o dzikiej pigkno$ci starozytnych puszcz, ani o rycerskich czynach Wiging-
sOéw, ani o wdzigku niewinnym skandynawskich dziewic”*”. Tworczo-
$ci Tegnéra oddawano szacunek, chwalono jg za pickno, malowniczos$¢
i harmoni¢ jezyka poetyckiego — twierdzita Kamionka-Straszakowa.
Popularno$¢ dzieta Tegnéra doprowadzata romantykéw do przesadnych
wnioskéw. Probowano nawet stawia¢ skandynawskiego pisarza na row-
ni z Byronem, Puszkinem i Mickiewiczem, a Sadze o Frithiofie nada¢
tytut arcydzieta. W takim patetycznym tonie dokonywano jego przekta-
dow i parafraz®'®.

Historia Frithiofa i Ingeborgi do pewnego stopnia bylaby paralelna
z losami bohateréw Krola-Ducha. Popiel 1 Wanda, podobnie jak Frithiof
i Ingeborga, znaja si¢ od dziecka. Mozna domysla¢ si¢, ze corka Lecha,
wzorem bohaterki romantycznej sagi, zostata przyrzeczona Popielowi,
gdy ten ,,za pachotka” stuzyt na lechickim dworze. Idac §ladami Matgo-
rzaty Filek, wolno dostrzec tu koncepcj¢ zmieszania obu plemion: Wene-
dow i Lechitow?!’. Bohaterow taczy swoiste pokrewiefistwo. Krolewna
jest Lechitka, Popiel zas§ na wpot Wenedem i na wpdt Lechita. Uczucia

216W. Dawid, Z Tegnéra Sagi-Frytjof. Ustep IIL., ,Niezabudka”, t. I, Petersburg 1840, cyt. za:
tamze.

217 Artykut anonimowy, Pétnoc skandynawska w ciggu ostatniego pot wieku, ,,Biblioteka Warszaw-
ska”1852, t. I, s. 319, cyt. za: tamze.

218 J. Kamionka-Straszak, dz. cyt., s. 74.

219 Por. M. Filek, dz. cyt., s. 25.



111 Romantyczny ksztalt Arkadii 291

bohaterow nie moga zosta¢ spetnione. Edypalne prawo zakazuje incestu.
Poetycka projekcja mitosci kazirodczej, przedmiot romantycznej fascyna-
cji, otwiera wiec dyskurs na przekroczenie prawa Edypa.

Przed Stowackim czynili to inni romantycy. René, bohater utworu
Chateaubrianda, zwraca si¢ do Boga z prosba: ,,[...] gdybys$ mi dat kobie-
te wedle moich pragnien, gdybys$ jak pierwszemu ojcu, przywiodt mi za
recke Ewe, dobyta ze mnie samego [...]"*%. Amelia, jego siostra, posiada
wszystkie atrybuty, jakie moze ofiarowa¢ zakochanemu bratu. Ona jedyna
okazuje si¢ godna mitosci, bo jak rajska Ewa — kobieta zrodzona z Adamo-
wego, jakby braterskiego ciala — zostata dobyta z niego samego. Mitos¢
kazirodcza moze spetni¢ si¢ w nieokreslonym czasie i miejscu. Arkadii
uczu¢ mogltby zagrazac tylko okrutny los przywotujacy prawo Edypa.

Symbolem zamknigcia kazirodczej mitosci do Wandy bytaby alaba-
strowa trumna jak sarkofag Eoliona i Atessy (bohaterow Samuela Zbo-
rowskiego) — signum temporis dla przesztos$ci oraz przysztosci. Popiel
wyznaje: ,,Zabalsamowang, wiecznem zdj¢ta spaniem,/ Cicho na bialych
attasach potozg...[...] Wiec moze wstaniesz... i pocalowaniem/ Dasz mi
ocknienia $wiattosci i zorze?” (R. I, II, XXXVII, v. 289-290 i 293-294).
Grobowiec niesie w sobie pierwiastek wiecznosci, jest symbolem bezcza-
su jako sprzymierzenca wiecznej mitosci. Popiel wierzy, ze ukochana nie
umarta, tylko $pi i by¢ moze wkrétce si¢ obudzi. Wydaje si¢, ze w tych
pozaziemskich przestrzeniach nic i nikt nie jest w stanie zakloci¢ milosci
kochankéw. Po $mierci Wandy Popiel pragnie udacé si¢ : ,,w Islandow wy-
spe zamrozong,/ Ogniami siedmiu wulkanow czerwong” (R. I, II, XXXIX,
v. 311-312). W zamorskiej krainie moga bowiem ozy¢ wspomnienia
o Wandzie, tam bedzie zapewne grob lechickiej krolewny. Przywotanie
Islandii, kolebki sag, podkreslatby ,,p6tnocny” rodowod Wandy i Popiela.
Ow zas$, stylizowany na bohatera skandynawskich sag, niesie w sobie ob-
raz dzielnego i nieustraszonego cztowieka Potnocy, ktory dla ukochanej
jest w stanie pokona¢ wszelkie trudy, by znalez¢ si¢ na Ultima Thule, wy-
spie ,,lodu i ognia”, tak nazywanej Islandii.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze Tegnérowski Frithiof to juz postaé ro-
mantyczna, ré6zna od swojego pierwowzoru: krwawego, bezwzglednego
barbarzyncy. Autor nadaje mu rysy bohatera typu byronicznego®!: wrazli-

20F R. Chateaubriand, René, przet. T. Boy-Zelefiski, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1964,
s. XLIII.
221 Por. S. Walega, Wstegp do J. Tegnér, Frithiofowa saga, Wroctaw — Krakow 1977, s. VIIL.
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wego, czutego mtodzienca oraz wiecznego buntownika i samotnika, nigdy
niepogodzonego ze swiatem. Wydaje sie, ze takie rysy posiada tez Popiel,
szaleniec, ktory w rownym stopniu potrafi kocha¢ i nienawidzi¢. Jak pisata
Janina Kamionka-Straszakowa, ,,poemat Tegnéra stanowit znamienne dla
kultury i ludow potnocy potaczenie sprzecznych pierwiastkow — dzikie
i czute tworzy tu t¢ samg antynomig, ktora w innych wypowiedziach jawi
si¢ jako potaczenie barbarzynskos$ci i czuto$ci, pierwotnosci i wzniostosci,
prymitywnosci, naturalnosci i mistyki”?*2. Romantycy widzieli w tym ze-
spoleniu specyficzng osobliwo$¢, oryginalnos¢ literatury skandynawskiej,
z jej wyjatkowym narodowym charakterem.

Popiel, podobnie jak Frithiof, jest zakochany w przyjaciotce lat dzie-
cigcych, i jak bohater Tegnéra, musi pokona¢ przeciwnosci losu, aby zdo-
by¢ wybranke serca. Historia Popiela i Wandy, inaczej niz w romantycznej
sadze, nie ma szczes$liwego zakonczenia. Bohaterowie utworu: Frithiof
i Ingeborga, chociaz pochodzg ze zwasnionych rodoéw, pobierajg sie.
Dzielny Wiking porzuca zywot korsarza-wygnanca, ktory dotad byt zmu-
szony prowadzié, 1 przybywa w swoje rodzinne strony. Wspaniatomyslnie
odbudowuje zniszczong przez siebie swigtyni¢ skandynawskiego Baldra
oraz godzi si¢ z diarami (kaptanami). Dokonanie czynu ekspiacji pozwala
mu wreszcie zdoby¢ reke ukochane;.

Nalezy zgodzi¢ si¢ z pogladem Stanistawa Walegi, ktory zauwazyt,
7e ,,jednak wyczuwamy w tym jego [Frithiofa — R.M.] postepowaniu ra-
czej ugigcie si¢ przed nieubtaganym losem niz glebokie przeswiadczenie
wewngtrzne, czy tez istotng przemiane duchowg [...]"*%. Wedle mitologii
Potocy, przeznaczenie, ktére kierowato bohaterami, byto nieuniknione.
Trzy Norny decydowaty przeciez o ludzkim losie juz w dniu narodzin.
Podobnie dzieje si¢ w Krolu-Duchu. Trojcg widm, ktore pojawity sig
w momencie narodzin Hera-Popiela i ,,wrzeszczac, posepne swe §piewa-
ty runy” (R. I, I, IV, v. 28), mozna potraktowac jako zjawy trzech Norn.
Kazda z nich uosabiataby: przesztos$¢, terazniejszo$¢ i przyszios¢. Sa
to: Urdr, Werdandi oraz Skuld. Ostatnia ma imi¢ typowe dla Walkirii®**,
W poemacie odrodzony Popiel niostby z sobg: przesztosé¢ (byt Herem, zot-
nierzem greckim, rannym w bitwie), terazniejszo$¢ (obecnie jest krolem
Popielem) oraz przyszto$¢ (po $mierci wcieli si¢ w Mieczystawa). Norny

222 J. Kamionka-Straszak, dz. cyt., s. 73.
23 S. Walega, dz. cyt., s. XIII.
224 Por. L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 43.
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determinujg wiec Popielowy zywot, czy mowigc inaczej, czynig bohatera
poddanym ich wyrokom.

Zgodnie z przeznaczeniem Popiel spetnia swoja misje: staje si¢ spraw-
cg krwawej zemsty na lechickim pokoleniu, a tym samym zmusza Lecha do
walki. Prawo rodowej zemsty, ktdre cigzy na synu Rozy, wedle ,,p6tnocne;”
tradycji, bedzie musiato zosta¢ wykonane. Wanda-Lechitka poniesie ofiare
w zamian za $§mier¢ Lilli Wenedy. Trzeba bowiem pamigtac, ze wrézda mo-
gla dotyczy¢ nie tylko osoby, na ktorej bezposrednio chciano si¢ zemscié,
lecz takze cztonkdw jego rodziny lub 0s6b z nim spokrewnionych??.

Wolno uzna¢, ze wprowadzenie prawa sagi pociaga za sobg nastepu-
jace skutki: losy Wandy i Popiela staja si¢ coraz bardziej powiktane i nie
wpisuja si¢ w arkadyjski projekt rodzinny. Bohaterowie dziataja jakby na
granicy prawa Edypa, ktory stanowi impeditio nie do pokonania.

Wanda dla uwigzionego w lochu Popiela staje si¢ fundatorkg kobie-
cego ideatu, ,przecudng krélewng”. Ma dhugie, ,ztociste [...] wlosy”,
ozdobione ,.kwiatkami z drogich blyszczacych kamieni”, ktore sg ,,twa-
rzg aniotéw ze $wiatlych pierscieni” (R. I, I, LVII, v. 449, 452 i 454).
Wszystkie te atrybuty podkreslaltyby niezwykta zmystowos¢ 1 seksualnosé
Wandy oraz wyraznie zaznaczalyby swoja obecno$¢ w pamieci Popiela.
Jednoczesnie 6w obraz staje si¢ obrazem wyidealizowanym. Wandg otacza
blask. Kwiatki wyobrazaja twarze aniotow, ktore posiadaja aureolg. Opis
kobiecej urody nabieratby zatem charakteru niemalze sakralnego. Wanda
przypomina Popielowi bogini¢ morska Amfitryte, ktora zbliza si¢ do nie-
go, idgc ,,falg” (R. I, I, LVII, v. 456), i w ten sposob dodatkowo uobecnia
swoja zmystowos$¢ oraz namigtnos¢. W pewnym momencie corka Lecha
staje si¢ ,,Dyanng”: jest ,,jak 1i$¢ wierzby — juz zielona/ Juz jako rézy li§¢
rézano — ztota” (R. I, I, V, v. 33-34). Dzi¢ki porownaniu bohaterki do
Diany, opiekunki mtodych dziewczat, symbolizujacej ,.kobiece $wiatto”
1 do $wiezo rozwinietych lisci drzewa, a takze kwiatu, wyobrazenie Wan-
dy staje si¢ ambiwalentne: idealne i zmystowe. Bosko$¢, niedostepnosé
naznacza poeta imionami bogin, seksualng zmystowos$¢ za$ poprzez pod-
kreslenie dojrzatosci dziewczyny, ktora symbolizujg zielone liScie wierz-
by i ztote listki rozy. W innym miejscu krolewna ma ,,duchow niebieskich
natur¢”, jest mistrzynig gry na ,,anielskiej” harfie (R. I, I, LXIII, v. 500).
Idealizacja obrazu bohaterki zostaje spotegowana do tego stopnia, ze po-

25 Por. M. Stieblin-Kamienski, Ze swiata sag, przet. J. Litwiniuk, Warszawa 1982, s. 129.
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sta¢ ta wykracza jakby poza sfer¢ materialng. Wanda jest prawie duchem,
a wiec nie mozna jej posia$¢. Popiel pragnie jednak zdoby¢ ja za wszelka
ceng: ,,Choc¢by krolowe ognia albo wody” (R. L, 11, II, v. 16) — nawet gdyby
nie byta ziemska istota, lecz boginka wtadajaca zywiotami. W takim uje-
ciu Wanda, podobnie jak Pycha, wydaje si¢ Wielkg Boginig, objawiajaca
sSWojg moc w aspekcie zycia i $mierci.

Lucyna Nawarecka stusznie twierdzita, ze Stowackiego ,,zawsze fa-
scynowaly postacie antycznych bogin**. ,Pojawiajg si¢ [one — R.M.]
W jego poezji — pisata badaczka — zwykle w kontekscie wlasciwego im
symbolizmu lunarno-akwatycznego”, ktory zwigzany jest z ideg ,,regene-
racji, cykliczno$ci narodzin i $mierci, zmiennosci i ptodnosci™?.
Przywotanie Amfitryty, morskiej Nereidy, z ktorag zwiazany jest zywiot
morza — symbol chaosu oraz Diany, bogini ksi¢zyca, czuwajacej nad
ptodnosciag mtodych kobiet, taczy w sobie obraz $mierci i zycia. Zanim
Umilowana objawi swe ziemskie wcielenie Wandy, jak Wielka Bogini
(Nawarecka), poprowadzi Hera-Popiela do ,,lesistych zacisz, $wigtego
gaju i uczyni zen kaptana. Obcowanie $miertelnikow z numinosum, wedle
badaczki, prowadzi zawsze do $mierci. Her-Popiel, $wiadomy jej boskiej
sity, wyznaje: ,,A nie dbam o to, co mie dalej czeka:/ Zywoty ducha — czy
meki cztowieka? (R. I, I, XIV, v. 111-112). Wielka Bogini ma moc, dzi¢ki
ktorej moze sprawowac piecze nad narodzinami i obumieraniem. Popiel
nie wie, jaki bedzie jego los: ,,czy $mier¢ czy zywota dziwo?” — umrze
badz narodzi si¢ w nowym wcieleniu®?. Cykliczno$¢ umierania i zmar-
twychwstawania uobecnia dominum Wielkiej Bogini oraz przywoluje jej
kosmiczng moc.

Wanda — Umitowana, antyczne uosobienie caritas, pomaga Herowi-
-Popielowi w jego metempsychicznej wedrowce. Symbolizuje ona mito§é
idealng i duchowa, ,,podnoszaca Popielowego ducha”, ktéry naznaczony
fatalizmem musi spetni¢ swoja ziemska misje. Nieunikniona przemiana
duchowej ,, caritas” w ziemski ,, eros "**° (jego uosobieniem bedzie Wan-

226 1. Nawarecka, O mitach greckich w mistycznej tworczosci Juliusza Stowackiego, w: Inspiracje
Grecji antycznej w dramacie doby romantyzmu, red. M. Kalinowska, A. Marszatek, Torun 2001,
8. 56.

27 Tamze.

228 Tamze, s. 57. Nawarecka powoluje si¢ tu na R. Graves’a, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski,
Warszawa 1967.

22 1. Nawarecka, dz. cyt., s. 56.

230 Por. tamze, s. 58.
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da) napedza dzialania Popiela: ,,ten duch — nie wiedzac, co czyni/ Jednem
niebacznem stowem pchnat mnie w gore” (R. I, I, LXIII, v. 497-498).
Wydaje sie, ze syn Rozy, zobaczywszy krolewne, z jeszcze wicksza deter-
minacjg bedzie dazyt do spetnienia swojej misji: zdobycia ,,lechickiej ko-
rony”, o ktorej $nita corka Lecha, ze ,, zerwa” [ja z jej glowy — R.M.] ,,na
koniach lecacy ortowie” (R. L, I, LXIII, v. 504). Sen Wandy, opowiedzia-
ny przez nig, okazuje si¢ snem proroczym. Krolewna ma boski potencjat
oddziatywania na rzeczywistos$¢ oraz kieruje poczynaniami Popiela. Eros,
wigzacy sie z boginia i jej kochankiem-kaptanem, ma regenerowac ener-
gie kosmiczng — zyciodajna sit¢ i nadawac jej zmystowy, cielesny sens®!.
Zatem wyobrazenie Wandy przez Popiela krystalizuje jej obraz jako
kobiety: pigknej, idealnej, boskiej, a ponadto przydaje bohaterce zmy-
stowosci, objawiajacej sie¢ w jej kosmicznej mocy, kierujacej zyciem
i1 $miercig. Idealizacja obrazu Wandy sktonita Gustawa Bychowskiego
do wysunigcia tezy o stopieniu wyobrazen dobrej matki i dobrej siostry
w jedno — jako prototyp Umitowanej — Wandy?*, Zdaniem badacza, Sto-
wacki pozostaje jakby z dwiema kobietami. ,, Jeden obraz zostaje rozsz-
czepiony na dwie postaci”?: idealng i zmystowa. Dwa typy kobiece nie
stanowig oczywistego dopehienia, ale wzajemnie si¢ wykluczaja. Wynika
to, zgodnie z zatozeniami freudowskiej psychoanalizy, z ,,dziecigcego sto-
sunku do matki”**. W pewnym momencie bowiem, gdy cata gama uczué
zostata przelana na sfer¢ matki, /ibido, ,,na skutek sprzeciwu ja idealne-
g0”*, zmuszone zostaje do wyrzeczenia si¢ obiektu pozadania. Poped
zmystowy jest ,,catkowicie oderwany od pierwiastkow uczuciowych”,
ktore sg ,,zesrodkowane dookota obrazu matki” i facza si¢ z jej idealizo-
wanym obrazem ewokujacym cze$¢ 1 szacunek, co z kolei ,,wytacza znow
mozliwo$¢ pozadania”?¢. Badacz pisat dalej:
Nietrudno zrozumie¢ [...], ze ukochanie siostry zostalo wyrazone bardziej

bezposrednio niz mito§¢ pomiedzy synem a matka: pierwsze z tych nastawien
uczuciowych — zwlaszcza w odniesieniu do siostr, ktore przeciez we wlasciwym

231 Por. tamze, s. 57.

22 Por. G. Bychowski, dz. cyt., s. 116. Wezesniej jeszeze J. Kleiner twierdzil, ze prototypem Umito-
wanej — Wandy mogta by¢ Ludwika Sniadecka. Zob. tegoz, Juliusz Slowacki. Dzieje twérczosci,
t. IV: Poeta mistyk, Krakow 1999, s. 519.

23 G. Bychowski, dz. cyt., s. 57.

24 Tamze.

25 Tamze.

26 Tamze.
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tego stowa znaczeniu nie byty [chodzi o przyrodnie siostry Stowackiego — R.M.]
wywotywalo bez poréwnania mniejsze sprzeciwy ze strony ja idealnego niz ero-
tyka, skierowana ku matce, i dlatego ulegto mniejszemu sttumieniu®’.

Bychowski byl ponadto przekonany, ze w okresie mistycznym Sto-
wacki odrzuca kobiete zmystows, ,, gardzi [nig — R.M.], przedstawia ja
w najgorszym $wietle”?. Jesli przyja¢ zatozenie wielu badaczy, w tym
rowniez Bychowskiego, ze posta¢ Popiela staje si¢ do pewnego stopnia
glosem Stowackiego®’, mysle, iz powyzszy osad domaga si¢ weryfikacji.

Ewa Lubieniewska w artykule pos§wigconym studium Bychowskiego
stwierdzita, ze ,,korespondencja Stowackiego z lat czterdziestych zadaje
ktam tak jednoznacznej interpretacji”?*’. Autorka miata na mysli poglad
badacza, ktory, ,,czytajac Godzing mysli jako wyznanie osobiste [poety —
R.M.], przypisuje jego rezygnacji z uczu¢ warto$¢ swiadomej «ofiary»,
ztozonej w imi¢ gloszonych ideatow przez «genezyjskiego ducha» po-
ety”?*!. Lubieniewska pisata, ze Stowacki ,,boleje tu nad wtasnym sercem,
ktore «wyschto jak zrodto w dolinie Jozefatay, ale jednoczes$nie wyznaje:
«A jednak czuje, ze sam winien jestem — ze byta we mnie jakas sita nie-
uzyta [...] jaka$ glab nieodkryta [...] czego ja sam lgkalem si¢ wyprowa-
dzi¢ na jaw — i cze$¢ zimna, marmurowa mojej natury zwyciezyta» 2+,

Zgadzam si¢ z autorka, iz ,,stowa te kwestionujg dobrowolnos¢ [...]
watpliwej ofiary” i stawiajg ,,pod znakiem zapytania tez¢ o pozytywnych
skutkach uczuciowych wyrzeczen w uksztattowaniu si¢ osobowosci
tworcy’?#. Sadze, ze w postac Popiela zostata wpisana (odmienna od sg-
dow Bychowskiego) koncepcja poetycka, ktora mozna zinterpretowaé za
pomoca metody poststrukturalnej. Znow pomocne bedg tezy Deleuze’a
i Guattariego. Wedtug mnie, désir Popiela nie ulega sttumieniu, wrecz
przeciwnie. Bohater wyjawia: ,,Styszac te glosy, z ktoremi dziewczy-
na/ Szta na mnie, z ciala mego wylecialem./ A ona w ogniu czerwona
i sina,/[...] przywiodta duch — ze wtosy rwatem!/ [...] Idacy za nig w ton

237 Tamze, s. 116.

238 Tamze, s. 57.

2 Por. na przyktad M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchéow, Warszawa 1992, s. 311
inn.

240 E. Lubieniewska, Stowacki i jego dusza, artykut zamieszczony na stronie internetowej IBL (12
sierpnia 2008), s. 3.

241 Tamze.

242 Stowa Stowackiego cyt. za: tamze.

24 Tamze.
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— jak zwaryowany” (R. I, II, XX VI, v. 201-203 i 206-208). Zmystowos¢
1 pozadanie wyzwalajg site, ktorej nie sposéb ,,zamkngé” na poziomie
idealizacji. Seksualno$¢ Wandy buduje jakby seksualno$¢ Popiela. ,, Ra-
battements” — ,,system poskromien”, aby postuzy¢ si¢ okresleniami De-
leuze’a 1 Guattariego, zostaje uwolniony, a prawo Edypa zachwianie.
Wanda nie przyjmuje postawy biernej. Odwrotnie, uwalnia Popiela,
uwig¢zionego przez Lecha.

Mozna zastanawiac si¢: Dlaczego Wanda umozliwia ucieczke Popie-
lowi? Czy jest nieswiadoma zagrozenia, jakie on szykuje? Czy tez kieruja
nig uczucia litosci dla umeczonego wigznia w zakrwawionej zbroi, a moze
ziemskie wcielenie Umitowanej przemienia si¢ teraz w zadng mitosci ko-
biete? Désir uwalnia si¢ po obu stronach kochankéw, ale natrafia na edy-
palng impeditio. Konflikt narasta, gdy Wanda uswiadomi sobie, Ze i ona,
tak jak Popiel, ma rowniez do spelnienia swojg misje: musi broni¢ korony
krolewskiej i stangé na czele swojego wojska. Jej rycerski stan — wydaje
si¢ — nie pozwala na uwolnienie si¢ od ,, rabattements”, determinujacego
,»Systemu poskromien”.

W zachowaniu Popiela mozna tez dostrzec jaka$ zmienno$¢ mysli, bo
najpierw ,,wyiskrzyt caly oczu blask pdétnocny,/ Wiecej wtenczas jej [mi-
tosci Wandy — R.M.] — niz wolnosci chciwy” (R. 1, I, LXII, v. 491-492),
lecz potem uciekat, ,,jak duch z bladg twarza,/ Wigcej przed mysla [swoja
— R.M.], niz przed strazg” (R, I, 11, V, v. 40). Mozna zauwazy¢, iz zmy-
stowos¢ Wandy nie daje spokoju Popielowi. Jednak bohater nie w pelni
poddaje si¢ mitosnym uniesieniem. Wybiera wolno$¢. Pamigta, ze ma do
spelnienia swoja misj¢: musi walczy¢ i stangé na czele nowego panstwa.
Te walke podejmie sam.

Popiel i Wanda tkwia chyba w jakim$ délire: pragnienia i odrzuce-
nia jednoczesnie. W tym rozumieniu ich dziatania oscylujg na granicy
Edypa. Edypalny ,, rabattements” Popiela zostaje ,,zamknigty” w obrebie
seksualnego impetu, bedacego konsekwencja wojennego furoru. Bohater
zada: ,,Niech sama Wanda, ptaczem i tesknota/ Zmigkczona, przyjdzie...
(R. I, II, XXII, v. 173-174). Popielowi wydaje si¢, ze posiada moc, ktora
umozliwi mu zdobycie Lechitki. Wanda jednak nie przychodzi. Jest tyl-
ko jaka$ zjawa, wyobrazeniem, snem: ,,Wtem ona weszla w te straszne
ptomienie/ Jak duch teczami réznemi osnuty” (R. I, I, XXV, v. 195-196),
a po Lacanowsku rzecz ujmujac, staje si¢ fantazmatycznym, chwilowym
obiektem meskiego libido, projektem wyobrazni ,kultury samotnych
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me¢zezyzn” (Alina Witkowska), wyalienowanych z rodzinnego otoczenia.
Zatem arkadyjski wymiar jouissance nie moze si¢ spetni¢. Edyp zostaje
naruszony. Stowacki proponowatby inny projekt kultury na miar¢ koncep-
cji Deleuze’a i Guattariego.

Autorzy L’Anti-OEdipe’a atakuja Edypa nie w imi¢ freudowskiego
libido, ale w imi¢ pragnienia samego w sobie, ktore nie moze — ich zda-
niem — zosta¢ ,,zamknigte w przedstawieniu rodzinnym”. Ogranicza ono
bowiem pole spoteczne, a my nie odnajdujemy nieuswiadomionej natu-
ry seksualnos$ci. Przy pomocy Edypa — zeby postuzy¢ si¢ okre§leniami
francuskich badaczy — ,,cata pragnaca produkcja” zostaje zniszczona.
Edypalne prawo, wprowadzajac nierdéwnos$¢ spoteczna, niszczy wszelkie
spoteczne réznice. L’Anti-OEdipe doprowadza wigc do ostatecznej regu-
lacji praw, do czaséw pre-edypalnych.

Wolno sadzi¢, ze poetyckie stylizacje Wandy i Popiela wpisuja si¢
w koncepcje Deleuze’a i Guattariego. Swiat ,kultury samotnych mez-
czyzn” implikowalby naruszanie edypalnej struktury. Wydaje sig, ze po-
stacie Wandy i Popiela stuza ,,dekonstrukcji” modelu rodzinnego z jego
meskim dominum. Edypalne, arkadyjskie, zostaje odsuni¢te na rzecz in-
nego: anty-edypalnego i prearkadyjskiego. To Wanda dokona transgresji
— pewnego przekroczenia Edypa, zarowno na poziomie seksualnym, jak
i spotecznym. Odrzuci zadania Popiela. Zgromadzi swoje wojsko, wezmie
udzial w walce. Bedzie uosobieniem nadnaturalne;j sity, ktéra pozwoli jej
zjednaé przychylnos¢ ludu i wystgpi¢ przeciw swojemu rywalowi. Wanda
podejmie t¢ walke samodzielnie, gdyz ,,Lech nie zyt, a lud jego zabijany/
W kroélewng patrzat, jako w gwiazde zywa...” (R. L, II, XIX, v. 147-148). Po
$mierci swego ojca, corka Lecha, jak wiemy, zwyczajem ludow norman-
skich ma objac tron i przeja¢ krolewska korone. Musi spetni¢ oczekiwania
swoich poddanych, dla ktérych bedzie teraz zywa gwiazda, ich krolowa.

Pojawienie si¢ Wandy w rycerskiej zbroi wzbudza podziw Popiela:
,,Ona tez pancerz ztoty, malowany/ Kwiaty r6znemi, jak stoneczne dziwo,/
Pokazywala w strasznych walk kurzawie/ Podobna Anhelicy — Stawie”
(R. I, II, XIX, v. 149-152). Ztoty pancerz krolewskiej corki, ozdobiony
namalowanymi kwiatami, stanowi pewne przeniesienie obrazu postaci
Wandy z lochu. Podobnie jak w poprzednim opisie, krolewna objawia si¢
w stonecznym dziwie, blasku. Nieodtagcznym atrybutem rycerskiego stro-
ju Wandy sg kwiaty podkreslajace jej kobiecg, zmystowa nature. Porow-
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nanie bohaterki do Anielicy (Anhelicy)** przydaje jej rysy fascynujacego
1 zarazem przerazajacego numinosum.

Popiel podziwia walczaca kobietg-rycerza®”. Jednoczesnie obawia
si¢ jej. Stawa Wandy sprawia, ze ,,Koto niej [jest — R.M.] ciagly tabor
z zywych ludzi” (R. I, 11, XX, v. 153). Corka Lecha potrafi zjedna¢ sobie
przychylnosé¢ ludu i podda¢ go swojej wtadzy. Wydaje si¢, ze Popiel nie
posiada takiej mocy. Prawo matki, kierujace teraz bohaterka, przydawa-
loby jej rysy bogini lub innej nieziemskiej istoty rodem z mitoéw Pdino-
cy. Wzorem walkirii Wanda: przywodczyni, matka, opiekunka swojego
ludu ma za zadanie przygotowac poddanych do ostatecznej walki, ktora
stanie si¢ jakims$ stowianskim Ragnarok.

Syn Rozy Wenedy, w odpowiedzi na dzialania bohaterki, ,,zbudzit
Germandw cate sto tysiecy —/ I szli — jak morze huczace zdaleka” (R. I, 11,
XXXV, v.275-276). Popiel przybywa ze swoim wojskiem, aby siegnaé po
korong i krolestwo Lecha. Podczas bitwy stang naprzeciw siebie Lechitka
i syn Rozy Wenedy. Ich konfrontacja bedzie pewnym odwzorowaniem
starcia si¢ dwoch przeciwnych stron: Lechitow i Weneddw, jakie dokona-
to si¢ w Lilli Wenedzie. Wizja stowianskiego Ragnardk bylaby pewnym
continuum tematu, ktory podjety w dramacie, bedzie miat swoj dalszy
ciag w Krolu-Duchu. Ostateczna walka migdzy Wanda a Popielem, re-
prezentantami zwasnionych ludow, zaburza lechickg Arkadie 1 — wydaje
si¢ — doprowadza do odtworzenia prearkadyjskiego chaosu — plemienne;j
bitwy o wtadze. O ile jednak w dramacie plan podboju obejmowatby cale
wenedyjskie plemie, o tyle w Krolu-Duchu walka miataby charakter jed-
nostkowy 1 bytaby skierowana wyraznie przeciw Wandzie.

Mimetyczne pragnienie wladzy — tak jak to ujmuje René Girard
—1 zwigzana z nim ,,mimetyczna rywalizacja”>* nap¢dzatyby dziatania bo-
hatera. Patriarchalne ego Popiela pragnie tego samego co Wanda — obiekt
jego seksualnego désir Smieré Wandy ktadlaby kres zamierzeniom bohate-
ra. Samotno$¢ Popiela powodowataby ponowne zachwianie patriarchalnej,
arkadyjskiej struktury. Wanda nie stanie si¢ przeciez protoplastka Popielo-

244]. G. Pawlikowski wskazuje na ,,pomytke” Stowackiego. Zdaniem badacza poecie chodzito
o Anielicg. Zob. tegoz, Komentarz, dz. cyt., s. 127.

25 Por. M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006 [tu interpretacja Grazyny Mic-
kiewicza], takze: S. Pigon, Symbol Pani Slonecznej, w: , Krolu-Duchu”, w: tegoz,
Z epoki Mickiewicza. Studia i szkice, Lwow 1922.

246 R. Girard, Poczqthi kultury, przet. M. Romanek, Krakow 2006. Por. rozdziat Rywalizacja mime-
tyczna a mity poczqtkow, s. 69.
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wego rodu, a Popiel nie spelni si¢ w roli pater familias. Zatem kreacja bo-
hatera czyni go po raz kolejny przedstawicielem §wiata ,.kultury samotnych
mezczyzn”, Wandzie za$ przydziela status kobiety péoznoromantyczne;.

I

Rozwazajac posta¢ Wandy, warto dodaé, ze jest ona zapowiedzig
Lublany — wielkiej stowianskiej krolowej. W powiesci Kraszewskiego,
noszgcej ten sam tytut co bohaterka, wystepuje wiele bezposrednich oraz
posrednich nawigzan do Wandy. Pisarz umiescit stowianska legenda tak-
ze w Dopisku Starej Basni 1 nadat jej cechy ludowej pie$ni §piewane;j
przez Slepego barda. Z trzech corek legendarnego whadcy Kraka, ktorego
siedzibg byl Wawel, wymienia dwie: Libusze, czeska odpowiedniczke
Lublany, oraz Wande, ktora po $mierci braci zasiada na ojcowskim tro-
nie**’. | Nie chce [ona — R.M.] zna¢ meza, pisze Kraszewski, pragnie
pozosta¢ swobodng i panig swoich losow [...]"**. Niezalezno$¢, ktorg
ceni nade wszystko Wanda, pozwala jej, tak jak Lublanie, zaskarbi¢ so-
bie mito$¢ kmieci i uczynic ja stowianska kniechinia, cieszaca si¢ stawa
1 uznaniem. Monika Rudas$-Grodzka skonstatowala, ze ,,w cieniu Lu-
blany ukrywa si¢ posta¢ Wandy — symbol kobiety silnej, wladczej,
potrafigcej znalez¢ postuch w narodzie?*. Legendarna bohaterka [Wan-
da — R.M.] postuzyta Kraszewskiemu za ,,wzoér dla mtodej i dzielnej
dziewczyny z ludu”*, ktéra nie chce narzuconego meza, wszczyna bunt
i wystepuje przeciwko wladcy. Odwotaniem do losow Wandy jest row-
niez $§mier¢ Lublany, ktéra nie stanowi jednak kresu poczynan odwaznej
dziewczyny. Bohaterka Kraszewskiego bedzie bowiem topielica, upio-
rzycg pragngcg zemsty i krwi®!.

Sadze, ze w postaci Wandy, jak potem — Lublany, objawia si¢ tez jaka$
dzika, ponura, grozna sita. Ciemna strona jej dziatan ujawniataby w niej
gotycka nature kobieca i czynilaby ja podobna do czarnej Gwinony. Moz-
na uznaé, iz Wanda postepuje niczym islandzka krélewna, ktéra pragneta
$mierci Derwida. Takze stowianska heroina zada krwi swojego rywala,

247 Por. M. Rudas$-Grodzka, Wanda i wampiry, ,,Kresy” 2006, z. 4, s. 92.
248 J. 1. Kraszewski, Dopisek Starej Basni, s. 415, cyt. za: tamze, s. 92.
24 M. Rudas-Grodzka, dz. cyt., s. 93.

250 Tamze.

251 Por. tamze, s. 93-94.
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Popiela. I, podobnie jak Lublana, nie liczy na szczgsliwe zakonczenie mi-
tosnego romansu.

Anne Williams w Art of Darkness. A Poetics of Gothic zauwazyla:
., «family romancey maintains something of the nature of the «uncanny»
a point that may in fact be inherent in the term «romancey ”. Autorka takze
przytoczyta teze Petera Gaya:

Freud's word — the German Roman — schould be translated as “novel” sin-
ce the plot Freud is speaking of is so mundane, so everyday, so “realistic”. As
projections however, these fantasies are, as narrative phenomena, closer to what
in English called “romance”, the mode Frye has aptly called the realm of wish
Sulfillment®.

A zatem ,,rodzinny romans”, w ujeciu freudowskim, jest jak powies$¢
—naturalny, zwyczajny i realistyczny, w ktorym spetniajg si¢ nasze marze-
nia. Badaczka zauwazyta jednak, ze wspolczesne rozumienie pojecia ,,ro-
mans” w jezyku kolokwialnym zawiera co$, co nie byto intencjg Freuda, ale
w kontekscie jego psychoanalizy staje si¢ okresleniem trafnym: ,,romans”
jako historia mitosna?*,

Wydaje si¢, ze Wanda dziata w odwrotnym kierunku do freudowskiej
koncepcji. Przerywa continuum mitosnej fabuly i nie czeka na ujawnie-
nie erotycznej gradacji Arkadii uczu¢. Kryzys edypalny ujawniatby sie
tu z calg sita. W pewnym sensie zemsta Wandy ma charakter seksual-
ny. Furor wojenny, a wraz z nim seksualne désir jest teraz po jej stronie.
Wanda gromadzi swoje wojsko oraz staje na jego czele. Nastepuje jakby
»odwrocenie” Edypa — przekazanie jego inicjatywy dziewczynie. Natura
bohaterki nie bytaby wigc tym, co przypisywane zenskosci: nieSwiadome
i nieuswiadomione, lecz, podobnie jak w przypadku Lilli Wenedy, intelek-
tualnym potencjatem wptywajacym na bieg wydarzen. Wanda swiadomie
decydowataby o swoim losie. Jej $§mier¢ zapowiada meczarnie oraz $mieré
Popiela. Eros-Tanatos stanowia przeciez nierozerwalng pare. Zanim Po-

232[,...«rodzinny romansy zawiera w sobie co$ z «wzniostej» natury, pewna istote, ktora jest przy-
nalezna pojeciu «romansy”]. Jak zauwazyt Peter Gay: [,,stowo uzyte przez Freuda — niemieckie
«Romany — nalezy tlumaczy¢ jako «powie$é», poniewaz motyw przewodni, o ktorym mowi
Freud, jest niezwykle doczesny, zwyczajny, tak «realistyczny». Jako projekcje, jednakze te fan-
tazje sg zjawiskiem narracyjnym, blizszym znaczeniowo angielskiemu stowu «romansy, co Frye
nazwat trafnie dziedzina, gdzie spetniaja si¢ nasze marzenia”.] — A. Williams, At of Darkness.
A Poetics of Gothic, London 1995, s. 90.

33 Por. tamze.



302 Renata Majewska

piela oplota weze i uczynia z jego serca ,,jedna wielkg rane”, zobaczy
on na tace porozrzucane, brudne strzepy ubrania topielicy, sprofanowane
signum Kobiecego ciala, ktorego nie mogt — a moze nie chcial? — posigsc.

I ponownie mamy tu do czynienia z rozbiciem arkadyjskiego $wia-
ta, w ktorym mogliby istnie¢ Popiel i Wanda. Rozerwanie Arkadii uczué¢
dokonuje sig, teraz za sprawg bohatera. Jak si¢ wydaje, u Popiela nie na-
stepuje bowiem przepracowanie zaloby po stracie ukochanej, bo chyba
nie moze ono nastapi¢. Aby wyjasni¢ t¢ koncepcje Stowackiego, warto
odwota¢ si¢ do ustalen Petera Sacksa.

W swoim studium The English Elegy autor uzasadnial teze, ze topika
pastoralna ma swoje korzenie w elegii zatobnej. Spiewy, muzyka (gra na
piszczatce i flecie), a nawet tance zalobnikow, odbywajace si¢ zgodnie
z obowigzujacym rytuatem, byly niezbedne dla spelnienia Zatoby po
$mierci bliskiej, kochanej osoby. Stad, zadaniem badacza, narodzit si¢
pastoralny charakter poezji, ktorg sensu stricto mozemy nazwac arkadyj-
ska®*. Przyktadem ,, work of mourning”, wedtug Sacksa, moze by¢ kon-
solacja Apollina. Zakochany w nimfie Dafne bog pragnat ja natychmiast
posias¢. Eros, zartujac sobie z kochankow, ze swojego srebrnego tuku naj-
pierw wypuscit strzale w kierunku Apollina, rozbudzajac w nim mitos¢ do
Dafne, potem za$ — w jej strone, powodujac tym samym ,,zabicie” uczucia
nimfy do boga. W konsekwencji Dafne, za sprawg swego ojca Penejo-
sa, zostata zamieniona w drzewo laurowe, pelne blasku — ,, nitor”. Od tej
pory wspanialy wieniec z jego lisci, ktory zatobnik Apollo miat nosi¢ na
glowie, stat si¢ — zeby poshuzy¢ si¢ stowami autora — ,,konsolacyjnym sub-
stytutem” — ,, consoling substitute” dla boga pozbawionego ukochanej>.

Gdyby teraz w $wietle przedstawionych tez Sakcsa rozwazy¢ zacho-
wanie si¢ Popiela wobec §mierci Wandy, to — jak juz zostato to wspomnia-
ne — trzeba stwierdzi¢, iz nie dokonuje on pracy w zalobie na pastoralny,
czyli arkadyjski sposob. Co wigcej, zatobnik nie moze jej uczynié, a tym
samym uzyskaé konsolacji, gdyz — w odréznieniu od bohatera mitologii
antycznej — nie jest w stanie posigs$¢ zadnego konsolacyjnego substytutu
kojacego bol po $mierci ukochanej. Owym substytutem nie moga by¢ po-

23 Por. P. M. Sacks, Interpreting the Genre: The Elegy and the Work of Mourning, s. 1-37, w: tegoz,
The English Elegy. Studies in the Genre from Spenser to Yeats, Baltimore — London 1985. Zob.
tez: M. Zaleski, Echa idylli w literaturze polskiej doby nowoczesnosci i poznej nowoczesnosci,
Krakow 2007, rozdziat W mateczniku poezji.

235 P. M. Sacks, dz. cyt., s. 4.
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rozrzucane na face, brudne strzepy ubrania topielicy, ktore nie ewokujg ar-
kadyjskiego pickna. Wolno uzna¢, ze omawiany obraz u Stowackiego jest
jednym z wielu przyktadow fascynacji estetyka turpistyczna, zaczerpnigta
ze stylistyki romantyzmu niemieckiego. Do pewnego stopnia dominuje
ona w Krolu-Duchu.

Reminiscencja islandzkiej Eddy pozwolita romantykom odkry¢ ,,nor-
dycka wzniosto$¢”?¢ i nada¢ mitom Poéinocy charakter ponurego goty-
cyzmu. Koncepcja, zakorzeniona jeszcze w dobie o$wiecenia, zostata
przywrécona do task w wieku dziewigtnastym, a jej nurt staje si¢ jednym
z wyznacznikoéw dzisiejszej literatury, sztuki, muzyki, mody i stylu zycia.

*

Wspotczesnym continuum ,,poinocnej” tematyki jest tworczos¢ Ir-
landczyka Seamusa Heaneya. Poeta, opisujac w sposob naturalistyczny
poétnocnoirlandzka wies, ,,odkryl... temat numer jeden: bagno” — swoista
przechowalni¢ ,,czasu przesztego i tacznik z terazniejszo$cig™’. ,,Bagien-
ne wiersze” opisuja $wiat z szerszej, ,,historycznej perspektywy’>*8. He-
aney splata obrazy wikinskich najazdéw i rytualnych ofiar ,,wydobytych
z jutlandzkich bagien z przemoca czasoéw wspotczesnych. Poeta docie-
ra do pradawnej kultury, do jej najgltebszej, ,,blotnej warstwy”, rozrywajac
arkadyjska wizje przeszlosci i przeciwstawiajac sie — jak pisat Piotr Som-
mer — ,tradycyjnym ciggotom Irlandczykow” do jej idylliczno-pasterskiej
stylizacji ,,sprzed kolonizacji angielskiej”*. Zdaniem thumacza, sielskos¢
wiejskiego krajobrazu zostaje zaprzeczona poprzez militaryzacj¢ jezyka
poetyckiego oraz pewng brutalizacje metafor: ,,pidéro tkwi w garsci «jak
spluway, ropuchy sa «podobne granatom z btotay, jezyny — «skrzepom
krwi», kombajn — «broczy ziarnemy itp.”**!. Mozna zatem sadzi¢, ze ,,He-
aneyowskie bloto” nie pozostawia czytelnikowi zadnych ztudzen. Locus
narodzin kultury staje si¢ nihilistyczng, ciggnaca si¢ przestrzenia, ktora
pochtania Boga, ludzkos¢, tradycje; obnaza pustke i ukazuje nico$é.

2% Zob. L. Lonnroth, Odkrycie nordyckiej wzniostosci, w: Wokdt gotycyzméw. Wyobraznia, groza,
okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakoéw 2002.

7P, Sommer we wstepie do Antologia nowej poezji brytyjskiej, przet. J. Anders, P. Sommer,
B. Zadura, Warszawa 1983, s. 146-147.

258 Tamze, s. 147.

29 Tamze.

260 Tamze.

261 Tamze, s. 146.
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W odniesieniu do ,,btotnej perspektywy” irlandzkiego poety sadze, ze
Stowacki tworzy odmienng koncepcje®®*. Poeta, gdy pisze w Krdlu-Duchu
0 zniszczeniu poganskiego posagu bozka Peruna, objasnia czytelnikowi,
ze ,,polska noga/ W bagnie ruskiego nadeptata boga” (R. V, I, XXVIII,
v. 223-224). Projekt Stowackiego nie zaktada braku bostwa na dnie ,,ba-
giennej struktury”. Bloto nie jest ztowrdzbne jak u Heaneya. Ruski bog
,wstat i posta¢ si¢ okropna wzmogla/ Swiecac tbem ztotym na wodnej
zieleni” (R. V, I, XXIX, v. 225-226). Ztoty blask, ktorym $wieci posag,
jest bijacym $wiatlem pradawnej kultury. Stowacki nie odbiera jej atrybu-
tow ,,waznos$ci” we wspolczesnym §wiecie. Wodna zielen budzi nadzieje,
7e na dnie bagiennej warstwy nie znajduje si¢ prozne locus. Przeciwnie,
wydobycie z btota pewnej arkadyjskosSci staje si¢ mozliwe. Wprawdzie
nie bedzie to ,,czysta”, grecka Arkadia, pozbawiona zasadzek natury, ale ta
btotna idylla otwiera perspektywe poszukiwania zrodet kultury na samym
dnie, ktore staje si¢ swoistym originum pradawnosci. ,,Bagienne warstwy”
niosg z soba pewien kulturowy zrost: pokazujg heterogeniczno$¢ kultury
oraz — by tak rzec — jej poligamiczny obraz. Nie zamyka on perspektywy
przed wspotczesnym czytelnikiem, przeciwnie pobudza jego wyobraznie
1 otwiera pole dla szerszej historycznej projekcji.

Ponadto uwazam, ze ,,bagienne warstwy” stajg si¢ osobliwym iunctim
tego, co przeszle, terazniejsze, a takze tego, co przyszle. Jednoczesnie za-
skakuja czytelnika i1 stanowig o swojej nieprzewidywalnosci. Nie tworza
hermeneutycznej prawdy, ktdra — zgodnie z tezg Hansa Georga Gadame-
ra’®* — stoi po stronie tradycji. Przeciwnie, sg tylko — jak to ujmuje z kolei
Jacques Derrida — jej (tj. prawdy) osobliwymi konstruktami. Dzieje sie¢ tak
dlatego, ze zyjac w $wiecie zbioru kulturowych archiwdéw, nie jesteSmy
w stanie pozna¢ obiektywnej prawdy. Narzucajac swoj przedsad, swoiste
wyobrazenie o przesztosci, zawsze dokonujemy wlasnej interpretacji — sa-
déw o terazniejszosci 1 przysztosci. A zatem dotarcie do glebin prawdy
nie przynosi zamierzonych efektow. Janion uznata, ze procesem poznania
kieruje tzw. ,,paradoks nurka”. Nie mozna bowiem wydoby¢ z dna catej
prawdy, lecz tylko jej fragmenty. Poznanie fragmentaryczne nie jest jed-
nak w stanie nas zadowoli¢.

202 specyficznym nihilizmie Stowackiego zob. J. Lawski, Nicoscig podszyty Stowacki (Juliusz),
s. 201-255, w: Nihilizm i historia..., dz. cyt., s. 201-255.

Zob. H. G. Gadamer, Prawda i metoda: zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, War-
szawa 2007.
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Wolno zada¢ pytanie: czy projekt Stowackiego w jakims$ stopniu na-
wigzuje do wspolczesnej dla poety rzeczywistosci? Wydaje sie, ze autor
Kréla-Ducha dzigki ,,blotnej” koncepcji obnaza stan kultury polskiej,
ktora znalazla si¢ pod ,,bagiennym” jarzmem zaborcow i zatracita swoj
prawdziwy ksztatt 2%, Jednoczesnie pod ,,blotng” warstwg Stowacki do-
strzegatby problemy Wielkiej Emigracji skupionej gtownie na terenie
Francji. A méwiac inaczej, wspolczesna dla polskiego romantyka rze-
czywisto$¢ niejako wyobraza ,,btotng” perspektywe. Czyz nie jest to ow,
wspomniany juz, stowianski Ragnarok — czas historycznego przetomu,
a jednoczes$nie zmierzchu starego swiata?

Projekt Stowackiego uprzedzatby Heaneyowska koncepcje. ,,Bagno”
autora Krola-Ducha umozliwia wielorakie spectrum interpretacyjne
i, jak u Heaneya, mozna w nim odnalez¢ ,,por¢czng analogie poetyc-
ka”. Wiersz bowiem posiada wiele ,,warstw odkrywajacych stopniowo
swoje tajemnice”, ktore stanowig roznego rodzaju ,,palimpsesty historii
[i — R.M.] jezyka?®,

v

Podobnie struktura tekstu Krola-Ducha zawiera w sobie pewng wie-
lowarstwowos$¢. Stowacki pisal poemat od dotu ku gorze, wprowadzat
poprawki, na miejscach przekreslonych zapisywat nowe wersje. Ta od-
wrotno$¢ chronologiczna zaburza porzadek ,,rozpowszechniony w kul-
turze Zachodu, ze to, co wazne umiejscowione jest na gorze (glowa,
niebo, Bdg), a wszystko, co doczesne i chwilowe na dole™®, Wydaje
si¢, ze poeta pisat w ten sposob, jakby chciat zwigza¢ pewng ontycz-
no$¢ tekstu z warstwa ziemi, ktora uobecnia poczatek, miejsce narodzin
(wyrastania) Stowa-Logosu, stanowiacego o continuum historii, tradycji
1 kultury.

Pierwszy opublikowany Rapsod Kréla-Ducha (w 1847 roku) zo-
stal wydany bezimiennie, bez przedmowy i wstepu. Autor zrezygnowat

264 J. 1. Kraszewski zwracal uwagg, ze uleganie cudzoziemszczyznie powoduje wyzbycie si¢ wlasnej
kultury. Autor poddaje krytyce modg¢ na zaktadanie arkadyjskich ogrodow: pod Sochaczewem,
w Putawach i na przedmiesciach Warszawy, a takze ,,budowanie” rzymskich ruin na Polesiu.
Zob. J. 1. Kraszewski, Polska w czasie trzech rozbiorow, t. 11, Warszawa — Krakow, 1902, s. 252.

265 P. Sommer, dz. cyt., s. 146.

266 M. Sokotowski, Krél Duch..., dz. cyt., s. 111.
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z proby wyjasnienia czytelnikowi sensu utworu. Nie tworzyt bowiem
Stowacki, zdaniem Janion, nowego dzieta historiozoficznego. Krol-
-Duch wymykat sie¢ logiczno-retorycznej spojnosci’®’. ,,Porzadek nie-
linearny, ale porzadek; jak twierdzg badacze rozmaitego typu dziet
fragmentarycznych (na przyktad Jean-Luis Galay w pracy o Valérym,
~Pamig¢tnik Literacki” 1978, z. 4)*%® oraz zapis ,,wstrzasOw zmiennej
mysli”?% to okreslenia, ktore, w opinii badaczki, najtrafniej oddaja tekst
mistycznego dzieta. Rapsody Krola-Ducha posiadajg wiele odmian
i wariantow. Fragmentaryczno$¢ utworu odpowiada stanowi ,,tworzenia
iluminacyjnego”?”. Jest to ,,$§wiadome wyzwolenie si¢ z pozorow cia-
glosci tekstowej”?"!.

Sokotowski uznal poemat za utwor rhizomatyczny (fr. rhizome —
ktacze). Badacz odwotal si¢ do metody poststrukturalnej Deleuze’a
i Guattariego, ,ktorej literatura fragmentu jest szczegdlnie bliska”*",
Krol-Duch nie ma ani poczatku, ani konca. Dzieto-klgcze ,,nalezy czy-
ta¢ poza porzadkiem logicznym”, poniewaz ,tekst rozprzestrzenia si¢
w wielu kierunkach”?”. Krél-Duch nie posiada poczatku, gdyz poszcze-
gdlne odmiany sg pewnymi ,,wariacjami tylko poczatkowych tematow
poszczegolnych Rapsodow™?. Rozne wersje poczatku zaprzeczaja jed-
nosci dzieta i stanowia o jego otwartosci. Takze brak zakonczenia (czy-
telnik nie wie czy Michat Twerski zostal Krélem-Duchem) ,,ma [...]
charakter nierozstrzygalnika?’®, Odmienne wersje Rapsodu V wyklucza-
ja wiec ,,logiczny” koniec utworu.

Stowacki zapisywat tekst nie tylko w dwoch kolumnach, jak zostato
to juz powiedziane, od dotu ku gorze, ale réwniez od gory i od dotu az
do spotkania strof oraz zetknigcia si¢ ich nawet w poprzek strony. Tekst
w pewnych miejscach zupeknie si¢ ,,zatamuje”. Strofy zostaja obudowa-
ne matymi fragmentami. Sredniowki i wielokropki rwa poszczegdlne

27 Por. wypowiedz M. Janion, w: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sympozjum, red.
M. Janion i M. Zmigrodzka, Warszawa 1979, s. 58.

268 Tamze, s. 58-59.

269 Tamze, s. 60.

270 Por. tamze, s. 53.

27" Tamze, s. 58.

272 M. Sokotowski, Stowacki rhizomatyczny, w: Stowacki wspolczesny, dz. cyt., s. 164.

23 Tamze, s. 165.

274 Tamze.

275 Tamze.
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wersy?’®. Bywa, ze w jedng strofe wpleciona zostaje inna, ktora niejako
ja uzupetnia. Poeta tworzy wiele wersji — odmian tego samego tematu.

Pawlikowski, wydawca Krola-Ducha, chcial czyta¢ dzieto jako po-
emat historiozoficzny i probowal odnalez¢ my$l Stowackiego, wedle kto-
rej mozna nada¢ poematowi logiczng spojno$é. Wyltaczyt wigc odmiany,
warianty, intermedia i luzne fragmenty poza tekst gtdéwny. Takie postgpo-
wanie skrytykowatl Juliusz Kleiner. Zarzucat wydawcy nazbyt swobodng
ingerencje w dzieto Stowackiego®”’. Badacz powtorzyt jednak koncepcije
Pawlikowskiego, poniewaz takze odczytat utwor jako poemat historiozo-
ficzny?”8. Zarowno Pawlikowski, jak i Kleiner przy wydawaniu Krdla-Du-
cha zastosowali podziat na tekst glowny oraz odmiany. Tekstem gléwnym,
ich zdaniem, byly te fragmenty, ktore stanowity ciggta opowies¢.

A to, zdaniem Sokotowskiego, spowodowalo ,,0kaleczenie dzieta™”.
Badacz stusznie zauwazyl, ze wlasnie w odmianach ,kryje si¢ [...] pew-
na prawidtowos¢”, ktora nie rzadzi si¢ ,.kryterium tresci”*, ale muzyki.
Jezyk poetycki Krdla-Ducha obfituje w instrumentacje gtoskowe i alitera-
cje. Stowacki dazy do ,,pisania matych, coraz bardziej udzwickowionych,
umuzycznionych czastek”!. Badacz nazywa je ,,fumarolami — kraterami
dzwigku, matymi kompozycjami, jakby molekutami muzyki™*2, co z ko-
lei powoduje nieustanng fragmentaryzacj¢ dzieta. Poeta obudowuje ,,stro-
fy/fragmenty fragmentami mniejszymi”; pragnie ,,pisa¢ molekutg™?.

Sokotowski chcial traktowaé Kréla-Ducha jako ,,dzieto posiadajace
strukture fatdy, ktorg wypetniajg niezliczone ilosci fatd wewnetrznych”?%,
Podzielajac poglady zwolennikéw teorii preformistycznej, poréownat
utwor do monady, ktora ,,wypeliaja w nieskonczonos¢ inne monady.

276 M. Janion zastanawia si¢, jak nazwac jezyk Stowackiego — ,,wlasnym jezykiem zerwania” Por.
Stowacki mistyczny. Propozycje..., dz. cyt., s. 50. Autorka powotuje si¢ na badania M. Thevoz, Le
langage de la rupture, Paris 1978.

277 Por. J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzigje..., dz. cyt., t. IV, Krakow 1999, s. 602.

28 J. Kleiner, Krol-Duch. Zasadnicze pierwiastki tresci i ich ewolucya w tworczosci Stowackiego,
-Pamigtnik Literacki” VIII, 1909, s. 57 i nn.

Zob. tez M. Glowinski, Studium lektury: Stowacki czytany przez Kleinera, w: tegoz, Style odbio-
ru. Szkice o komunikacji literackiej, Krakow 1997.

2 M. Sokotowski, Krél Duch..., dz. cyt., s. 10.

280 M. Sokotowski, Stowacki rhizomatyczny, dz. cyt., s. 167.

21 Tamze.

22 Tamze.

23 Tamze.

24 M. Sokotowski, Krél Duch..., dz. cyt., (nota wydawnicza). Zob. tez rozdzial Falda,
s. 147 inn.
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Wiaza si¢ one, dzigki czemu mozemy powiedzie¢, ze poemat Stowackie-
go stanowi catosc¢ [...]. W poemacie — pisat dalej badacz — dominuje od-
mienna zasada porzadkujaca tekst. Poszczegolne czgsci tacza sie ze soba,
poniewaz kazda miesci si¢ niejako w sgsiedniej [...]. Oktawy naktadaja
si¢ na siebie. Z jednej wynika druga i tak w nieskonczono$¢”?*. Sokotow-
ski podzielit poglady badaczy, iz dzieto ,,wykracza poza lini¢ rozwojowa
tradycyjnego eposu’?,

Do kregu literaturoznawcow, ktorzy nie traktowali poematu jako
dzieta calosciowego, nalezal rowniez Stanistaw Makowski. Badacz uznat,
Ze warianty zapisywane przez Stowackiego ,,nie w sposob linearny, ale
warstwowy, bez wyraznego rozgraniczania poszczegdlnych warstw” spra-
wiajg, ze ta ,,nowa propozycja literacka” stanowi ,,otwartg, wielostronng
wypowiedz na ten sam temat, ukazujaca te¢ sama sprawe — analogicznie,
jak na przyktad w malarstwie Picassa — z kilku stron rownocze$nie”, co
wzbogaca ja ,,0 nowe znaczenia, o nowe efekty artystyczne i to w sposob
wilasciwie nieograniczony”’.

Sadzg, ze dazenie Stowackiego do rozbicia struktury dzieta powoduje,
ze tekst ilustruje pewne upostaciowienie formy anty-edypalne;j, ktora nie-
jako wpisuje si¢ w poststrukturalng metode Deleuze’a i Guattariego. Edyp
spaja utwor i sprawia, ze idea porzadkujaca swiat uobecnia si¢. Krol-Duch
rozbijatby zatem arkadyjska, tj. harmonijna strukture tekstu. Wydaje sie,
iz ,.kultura fragmentu” — Zeby postuzy¢ si¢ okre$leniem Stefana Chwina?®®
— skutkuje pojawieniem pewnej poliandryczno$ci, ktorg mozna zaobser-
wowac nie tylko na poziomie samej budowy poematu, lecz rowniez jego
narracji, od zawsze bedacej przedmiotem dyskursu.

Zastanawiano si¢, kto wiasciwie jest narratorem: sam Krél Duch,
utozsamiany z poetg, wcielony w posta¢ Hera Armenczyka z Paristwa
Platona, ktory ulegl palingenezie i stal si¢ Popielem? Popielowy duch bo-
wiem, dzigki anamnetycznej pamigci, opowiada o swoim losie i dziejach
Swiata, zwracajac si¢ do czytelnika, niekiedy do innej duchowej postaci,
a nawet bezposrednio do Boga.

Ale Stowacki miat rowniez odmienng koncepcje. W zarzuconej przez
poete wersji Rapsodu II narratorem miat by¢ rapsod — wedrowny dziad,

25 Tamze.

2 Tamze.

7 Stowacki mistyczny. Propozycje..., dz. cyt., s. 44.
288 Tamze, s. 208.
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ktéry Spiewa w pierwszej osobie. Jednak narracja niektorych fragmentow
wyglada tak, jakby piesni-rapsody o Krolu Duchu tworzyt on sam (czy-
li Krol Duch) lub inny poeta (Wieszcz? Prorok? Mistyk?)*. Jesli wiec
w niektoérych miejscach tekstu wystepuje wiele podmiotow mowiacych,
czy znaczy to, ze mamy wielu edypalnych ojcow poematu? Wydaje sie,
ze na wszystkich poziomach: struktury utworu, jezyka, narracji Stowacki
dokonuje przekroczenia Edypa i nadaje poematowi rysy wlasciwe — by
tak rzec — dla Edypa poliandrycznego. Krol-Duch nie ma jednego ojca-
-autora. Poemat nie rzadzi si¢ prawem ojca. ,,Ja $wiat” pisze Stowacki.
Utozsamienie si¢ z caltym $wiatem nie zaklada jednej harmonijne;j, arka-
dyjskiej zasady, wedle ktorej bytby on zbudowany. ,,Ja $§wiat” to nie tylko
patriarchalny status quo, lecz takze jego matriarchalny wymiar, bo idac
sladami niemieckich romantykow, za matke uznat Stowacki mitologi¢ —
poezje i przydzielit jej prearkadyjskie prawo matki**°, chaotyczng ,.kulturg
fragmentu”, dzieto bez poczatku i bez konca.

Uwazam, ze Slowacki, ,,tworzac tak wiele wariantow tej samej [...]
prawdy, dazy do jej udobitnienia, obrysowania twardym konturem”*!
i postepuje jak artysta kubiczny. Poeta zachowuje pewna brytowatos§é
strof. Dlugos¢ zwrotek (oktawa) oraz szerokos¢ ich wersow (11, 12, 13
sylab) powoduje geometryzacj¢ tekstu, a jednoczes$nie stuzy jego defor-
macji. Temat czg¢sto nie miesci si¢ w obrebie jednej strofy — ulega prze-
sunigciu do nastgpnej albo jest przeniesiony do odmiany. Obraz poetycki
zostaje podzielony na czesci, fragmenty, tak jakby poeta chciat ukazac tre-
Sci-przedmioty z réznych stron, ktore ,,roztozone potem na plaszczyznie
tworza mozaike przenikajacych si¢ form”?? i odzwierciedlajg jakas swo-
ista, pulsujaca, niemozliwg do ogarnigcia ,,migotliwos¢”. Osobliwa de-

2 Por. M. Saganiak, Mistyka i wyobraznia: Stowackiego romantyczna teoria poezji, Warszawa
2000, s. 275.

20 Por. osad F. Stricha na temat poezji. Badacz pisat: ,, Sehnsucht nach dem Mythos [ ...] man kann
diese Sehnsucht Heimweh nennen, denn Mythologie ist das Mutterland aller Dichtung, und nie-
mals konnte das letzte Band zerreifSen, das noch immer alle echte Dichtung mit ihrer Mutter
verbindet . [,,Tgsknot¢ za mitami mozna porownac do tgsknoty za domem, poniewaz stanowi
ona ,,matczyny dom” wszelkiej poezji, ktory przez wieki nie zostal zmieniony i nadal faczy ja
[poezje] z jej matka”.] — tegoz, Vorrede do Mythologie in der Deutschen Literatur von Klopstock
bis Wagner, Francke Verlag Bern und Miinchen 1970, s. VI.

!I'S. Chwin nie zgodzit si¢ z pogladem innych badaczy, ktorzy twierdzili, ze Stowacki, chcac pod-
kresli¢ istotne tresci, tworzy wiele wariantow tekstu, aby w ten sposob uwypukli¢ zawarta w nich
prawde. Por. wypowiedz badacza w: Stowacki mistyczny. Propozycje..., dz. cyt., s. 209.

22 Wielka kolekcja stawnych malarzy. Oxford Educational — Poznan 2007, Pablo Picasso Galeria.
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kompozycja Kréla-Ducha wynika ,,z przeczucia nowych form” (Janion).
Od siebie dodam: zerwanie z chronologig i retoryczng spojnoscig zaburza
harmonijnos$¢ dzieta oraz wprowadza inng — aby jeszcze raz zaznaczy¢ —
chaotyczng, prearkadyjska forme porzadkujaca sens utworu.

Pewnym odniesieniem, wyjasniajagcym zamierzenia autora poematu,
moze by¢ projekcja romantycznej Arkadii — parku nalezacego do Heleny
Radziwiltowej, ktérego realizatorem byt, pochodzacy z Katanii, Henryk
Ittar. Projekty architekta przetamywaly klasycystyczne kanony zréwno-
wazonego pigkna. Wyrastaty z nowych, kubicznych form. Budowle Ittara
charakteryzuje pewna brytowato$¢. Artysta dazy do ich geometrycznosci,
wyraznie zaznacza kontur struktury, podkreslajac w ten sposob detale
1 zwracajac na nie uwage bacznego obserwatora. Kubiczny ksztatt nadaje
jego budowlom dynamike, niesie tadunek ekspresji, przemawia do wy-
obrazni odbiorcy*?. Szczegodlnego znaczenia w projektach wioskiego ar-
chitekta nabiera Grobowiec Ztudzen, budowla wzniesiona w 1800 roku.
Pomysl, rozpoczety jeszeze przez Bogumita Zuga, zrealizowat wloski ar-
chitekt. Grobowiec Ztudzen byt ,,pierwsza na ziemiach polskich budowlg
o charakterze elegijnym”**, wykreowang z kubicznej formy urny rzym-
skiej i wzorowang na ,,antycznej idei mauzoleum grobowego™*.

2% Por. W. Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej: studium historyczne, Warszawa 1996, s. 62 i nn.
2% Tamze, s. 65.
25 Tamze.
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7

S. B. Zug, Grobowiec Ztudzen (seria II). Wariant E - z kariatydami i boniowanym
cokotem: elewacja frontowa ok. 1797 r.

»W tej funkcji arkadyjskiego Grobowca Ztudzen — pisat Wtodzimierz
Piwkowski — kryto si¢ jego nowatorstwo ideowe, wyptywajace z nowego
romantycznego $wiatopogladu” i ,,estetyki romantycznej”*. Przeniesie-
nie budowli poza granice ogrodu ,,na obszar rozlegtych tak nazywanych
Polami Elizejskimi, po drugiej stronie rzeczki Lupi — arkadyjskiej Le-
the”*” spowodowato, ze projekt ,,gubit si¢ i zacieral”?® w horyzontalnej
perspektywie lasow. Zwiazek z natura, z jej przemijaniem, $miercia, zostat
szczego6lnie zaznaczony. Sztychy Grobowca Ztudzen dobitnie podkreslaja
kubiczng zwarto$¢ bryly oraz jej surowo$é, zobrazowang plaszczyznami
pozbawionymi wszelkiej dekoracyjnosci*”. Ittar pokazat Arkadig¢ ,,ztama-
ng”, ,,zaburzong” ostrymi konturami budowli, ktéra wtopit w krajobraz
1 wzorem kubistow odrzucit jej figuratywnos$¢, a tym samym sprowadzit
ja niemal do abstrakcyjnej plamy. Kubiczny artysta bowiem zostaje uwol-
niony od ,,potocznego postrzegania przedmiotu®. Moze ,,przemawiaé

2% Tamze, s. 65-66.

27 Tamze, s. 66.

2% Tamze, s. 65.

2% Por. tamze, s. 65-66.

30 Wielka kolekcja stawnych malarzy, dz. cyt. Nota zamieszczona pod obrazem P. Picassa, Portret
dziewczyny na tle kominka, Centre Georges Pompidou, Paryz.



312 Renata Majewska

do wyobrazni i wiedzy widza™!. , Odrzucenie tradycyjnego sposobu
obrazowania jest propozycja nowego spojrzenia na temat dzieta: motyw
powinien zosta¢ intelektualnie zrekonstruowany przez odbiorce na pod-
stawie przedstawianych rownocze$nie punktéw widzenia™%,

Nie inaczej postgpowalby Stowacki. Lektura Krola-Ducha nie jest ta-
twa. Wymaga od czytelnika intelektualnego wysitku. Poemat nie jest wigc
utworem pisanym nie§wiadomie przez cztowieka, ktory wbrew wielu opi-
niom postradat zmysty. Krol-Duch to dzieto uruchamiajgce §wiadomosé
odbiorcy, a tym samym pragngce dowies¢ swojego mistrzostwa nieomal
we wszystkich dziedzinach sztuki: poezji, muzyki i plastyki. Nie ulega
watpliwosci, ze poeta byt tego §wiadom i w pore przestrzegt czytelnika:
,Jesli§ leniwy — dzieto odrzucisz [...]*%. Ale gdy siegniesz do Kréla-Du-
cha, zache¢ca poeta, ,,znajdziesz w nim [...] Alfe i Omege™*, panteistycz-
ng wyktadni¢ porzadkujaca Swiat.

Uwazam, ze, czytajac poemat, nielinearne dzieto bez poczatku i kon-
ca, mozna w nim odnalez¢ mityczny epos i romantyczng sage, w ktorej to,
co nierozstrzygalne moze stac¢ si¢ zaczatkiem nowego, jakby dopisanego
przez histori¢. Stowacki uznaltby zatem, iz cykliczno$¢ dziejow zostata
wprzegnigta w idee §wiata. W nich mozna odczyta¢ Alfe i Omege — ko-
smiczne initium i kosmiczny finis, stanowigcy o ponownym initium.

Koncepcje poety i poezji

Tworcg ,,stowianskiej piesni” uczynil poeta Zoriana, ktéremu nadat
rysy Chodakowskiego, fikcyjnego autora Jozafata Dumanowskiego i po-
wigzal je z wlasnym ,,poetyckim” losem®”. Zorian wiedzie wedrowny
tryb zycia. Spiewa piesni przy wtérze liry. Jego kreacja krystalizowataby
w sobie réznorodne toposy poetyckie. Mozna uznaé, ze autor Krola-Du-

30! Tamze.

392 Tamze. Nota zamieszczona pod obrazem Pabla Picassa, Kobieta z gruszkami, kolekcja prywatna.

39 Dedykacja Rapsodu Drugiego (,, Kréla-Ducha”), w: J. Stowacki, Krél-Duch. Teksty, dz. cyt.,
s. 585.

3% Tamze.

395 Zob. projektowana przedmowa do Kréla-Ducha, w: J. Stowacki, Krél-Duch. Teksty, dz. cyt.,
s. 587.
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cha stylizuje posta¢ Zoriana na: jakiego$ rapsodycznego, stowianskiego
$piewaka 1 lirnika, homeryckiego aojda, $redniowiecznego trubadura
i skandynawskiego skalda, a nawet celtyckiego druida.

Zorian w poemacie jest jednym z tych ,,nadwornych geslarzy/ [kto-
rzy — R.M.] byli jako rycerstwa rapsody,/ zazwyczaj madrzy, $lepi i juz
starzy./ Jako pancerze srebrne, dlugie brody/Na piersiach mieli, a stonecz-
no$¢ w twarzy./ Liry nosili mate, ale stawne,/ W koral, lub w srebro, lub
w bursztyn oprawne (R. I, 111, I, v. 2-8)./W reku trzymali niby pastoraty/
Dhugie, wierzbowe, ostrugane kije” (R. 1, 111, II, v. 9-10). Stowacki w opi-
sie wygladu geslarzy — ludowych artystow — zawartby obraz romantycz-
nego, wedrownego poety i jego rapsodycznej poezji, ktorej figurg staja sie
instrumenty: ludowe gesle i bardziej dostojne liry. Charakterystycznymi
cechami rapsoddw sa: Slepota, madros¢ i staros¢. Te dwie ostatnie zalety,
podkreslone poprzez poréwnane do pancerzy siwe brody, przydaja boha-
terom rysy $wietych, nieztomnych rycerzy, ktorzy strzegg swoich instru-
mentow symbolizujacych poetycka piesn. Ponadto atrybut dtugiej meskiej
brody staje si¢ oznakg madrosci 1 dojrzatosci rapsodow.

Ostrugane, wierzbowe kije, pomocne w wedrowce i poréwnane do
pastoratow, takze zaznaczatyby $wigto§¢ ludowych artystow, a jednocze-
$nie podkreslatyby niezwykta site poezji: ,,Temi [kijami-pastoratami —
R.M.] — bywato — chtopczykéw choraty/ Pedzg — 1 wiodg takt przez har-
monije;/ Ale kiedy w gore kij podniosg bialy/ Wtenczas w choralnej piesni
piorun bije;/ A kiedy spuszcza na dot berto dziada,/ To na kolana piesn jak
aniot pada” (R. I, III, II, v. 11-16). Dzigki magicznej mocy podréznych
kostur6w, ktore niczym krdlewskie berto symbolizuja najwyzsza wiladze,
rapsodowie mogg wptywaé na charakter poezji. Niekiedy jest ona har-
monijna, tagodna, kiedy indziej znow, jak pisat Stowacki, ,,piorunowa”,
zdolna gleboko poruszy¢ stuchaczy i rzuci¢ ich na kolana.

»Stonecznos¢, [ktorg Spiewacy maja — R.M.] w twarzy”, budzi sko-
jarzenie z btyszczaca aureola, co dodatkowo nadaje im sakralny wymiar.
Obcowanie z sacrum wydaje si¢ nieodzownym przywilejem poetdw
1 przysparza im mocy tworczych. Z opisu dowiadujemy si¢ rowniez, ze
niezbednym atrybutem rapsodow sg wspomniane juz ,,liry mate”, opra-
wione w koral, srebro lub bursztyn. Zwigzek instrumentu ze szlachetnym
kruszcem podkreslatby jego range. Lira kojarzona z lirg grecka bylaby
tu symbolem poezji lirycznej, ,,matej”, oznaczajacej piesn gminng, ktorej
wyrazicielami sg ,,nadworni geslarze” — ludowi poeci. Wydaje si¢, ze au-
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tor Krola-Ducha nie tylko podnidst owa poezje do poziomu romantycznej
poezji rodzimej, lecz takze potraktowat jg jako wielokulturowy, synkre-
tyczny projekt.

Ponadto w tym przedstawieniu ,,rycerstwa rapsodow” zostatby zawar-
ty arkadyjski obraz poezji, odnoszacy si¢ zaréwno do czasu minionego,
jak 1 do miejsca — dworu: ,,Na dworach wowczas nasze wojewody/ Trzy-
mali sobie nadwornych ge$larzy” (R. I, 111, I, v. 1-2). Powr6t do przeszto-
sci implikuje pojawienie si¢ locus amoenus, ktore mozna teraz nazwac
locus aulicus, rozumiane tu nie tylko jako topos poezji dworskiej, ale re-
prezentujace poezje w ogole. Arkadyjska poezja ujawniataby si¢ zatem
w epoce przesztej. Reprezentowana na dworach znajdowata tam swoich
wiernych stuchaczy, tam tez poeci spotykali si¢ z szacunkiem i uznaniem
wladcow — ,,wojewodow”.

Odzwierciedleniem takiej kondycji poezji bylaby postaé¢ Zoriana. Ow
rapsod na dworze starego Swityna, odwiedzajac kolejne domostwa, spo-
tyka si¢ z przychylnos$cig badz nieprzychylnoscig gospodarzy. To Zoriano-
we pielgrzymowanie powoduje zachwianie jego poetyckiego status quo.
Bosy, ludowy $piewak w starym, zebraczym ptaszczu i w ,,obwigzkach
pielgrzyma’® — wydaje si¢ — nie przynalezy juz do dworskiego, arkadyj-
skiego $wiata, w ktorym poeta aulicus mogt zawsze liczy¢ na szacunek
i uznanie. Kreacja Zoriana wykluczataby go z kregu ,.,rycerstwa rapso-
dow”, a rownocze$nie skutkowataby rozbiciem poetyckiego, arkadyjskie-
go wzorca. Spiewak nie bedzie dworskim poeta. Opusci — w dostownym
tego znaczeniu — dwor Swityna i uda si¢ w podroz. Od tej pory stanie si¢
wedrownym, ludowym artystg. Porzucenie przez Zoriana arkadyjskiego
Swiata sprawi, ze zostanie on poddany nieubtaganym prawom historii:
zginie, bo zagrozi nowemu wladcy Popielowi. Konfrontacja z rzeczywi-
stoscig doprowadzi go do $mierci, ale rowniez spowoduje, ze wsrdd ludu
posiadzie on wiedze, owa ludowa madros¢, ktéra pozwoli mu mienic sie
reprezentantem wszystkich poetéw i rewelatorem ich poetyckich dgzen.

Stowacki, tworzac mit Zoriana i naktadajac nan rézne kostiumy po-
etyckie, prawdopodobnie si¢ga nie tylko do homeryckiej i skaldycznej
tradycji wedrownych artystow, ale takze — jak zostalo to wspomniane
— kreuje $piewaka na poete romantycznego. W takiej interpretacji ma

306 Obowiazki pielgrzyma® to rzemienie przytrzymujace sandaty na bosych stopach. Jest to wy-
razne podkreslenie wedrownego trybu zycia Zoriana. Por. J. G. Pawlikowski, Komentarz, dz.
cyt., s. 133.
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on by¢ wyrazicielem nowej mitologii-poezji, ktorg wedle Schlegla na-
lezy wydoby¢ ,,z najglebszej gtebi ducha™?’. Warto przywolaé jeszcze
inne réwnie wazne przestanie niemieckiego teoretyka: ,,Nie powinni§my
nasladowa¢ poezji greckiej, lecz jej ducha™®, W tym sformutowaniu
krytby si¢ projekt tworczosci rodzimej, dazacy do wyrazenia duchowe-
go poetyckiego universum. Wydaje si¢ zatem, ze Zorian staje si¢ figura
poetycka spajajaca to, co przeszte, terazniejsze oraz przyszte. Uciele$nia
romantyczny, mityczny wzorzec poety-$piewaka. Mit — owo duchowe
poetyckie universum — wynosi go poza czas, przestrzen i historie, ale
rownoczes$nie pozwala mu odnalez¢ wlasne miejsce na ziemi. ,,Wedrow-
nos$¢ piesni” jest bowiem tradycjg tworczosci ludowej, gminnej, ktora
ma nauczy¢ ludzi obcowania z poezja, pochodzaca z roznych kulturo-
wych zrodet.

Topos wedrownego poety, obdarzonego nadnaturalnymi zdolnoscia-
mi, ma swoja genez¢ w tradycji antycznej. W starozytnej Grecji poetow
nazywano aojdami, rapsodami lub okre$lano tacinskim stowem vates®®.
Dzigki badaniom Friedricha Augusta Wolfa’!’ romantycy na nowo od-
kryli poezj¢ Homera: zywiotowe piesni ludu, skompilowane po wiekach
w jedno wielkie dzielo. Badania nad //iadqg i Odysejq rozbudzaly zaintere-
sowania ,,starozytno$ciami’ oraz inspirowaly wyobrazni¢ tworczg poetow.
Marzenie o epopei narodowej, jako compendium dawnych stowianskich
mitéw, zapewne miato wptyw na poetycki projekt Stowackiego. Wzorem
romantykow, ktorzy probowali zglebi¢ tajemnice ttumaczen, aby moc
w pelni uczestniczy¢ w poetyckim akcie tworczym, autor Krola-Ducha sa-
modzielnie dokonal przektadu fragmentoéw Iliady. Homerowe wersy, jak
stwierdzat Juliusz Kleiner, przetozyt poeta na swoj ,,jezyk duchowy’!!,
U Stowackiego — pisat badacz — [objawia si¢ — R. M.] Homer $wietlisty,
[...] mistyczny, [...] romantyczny, [...] przestylizowany z dowolnoscig nie-
malg, ale — Homer™'2,

37 Stowa Schlegla cyt. za: F. Strich, Mythologie..., dz. cyt., Band 11, Teil 11, Kapitel 3, § 6, s. 49.

3% Tamze, Band 1, Teil II, Kapitel 2,§ 2, s. 420.

39 Por. H. Kapetus, Romantyczny lirnik, w: Ludowos¢ dawniej i dzis. Studia folklorystyczne, Wro-
claw 1973, s. 7.

SI0F. A. Wolf przedstawil swoje badania w rozprawie: Prolegomena ad Homerum. Uczony wysunat
teze, ze zarowno [liada, jak i Odyseja sa dzietami wielu §piewakow, ktore zostaty skompilowane
dopiero w czasach Pizystrata.

31 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje..., dz. cyt., t. IV s. 492.

312 Tamze, s. 497.
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Taki poetycki kostium twoérca poematu przydzielatby Zorianowi.
W tym rozumieniu wedrownego $piewaka wolno uznaé za stowianskiego
Homera, rewelatora ludowej piesni.

Wedle tradycji antycznej tworca lliady 1 Odysei uchodzit za najpick-
niej $piewajacego aojda, ,,Swigtego syna” Muzy i Apollona i najmadrzej-
szego z Grekow. Inspiracji poetyckiej dostarczaly mu nadnaturalne wizje,
ktérymi zostat obdarzony. Wedlug legendy grecka [liada powstata pod
wplywem snu przedstawiajacego Heleng Trojanska, ktora zazadata eposu
opiewajgcego bohaterskie dzieje. Natomiast w czasie modlitwy Home-
ra nad grobem Agamemnona pojawit si¢ przed nim 6w grecki wojownik
w pelnej zbroi i swoim blaskiem oslepit poete®!®. Posta¢ ociemniatego po-
ety jest zatem tradycja, ktora utwierdza nas w przekonaniu, ze ,,okiem
wewnetrznym” paradoksalnie mozna zobaczy¢ znacznie wigcej: doswiad-
czy¢ istoty natury oraz dotrze¢ do jej wnetrza, aby jg moc w petni pojac.
Janion stusznie zauwazyla: ,Jej [natury — R.M.] réznorodne i rozlegle
znaczenia przerastaja nieraz mozliwosci ludzkiego kontaktu i rozumienia,
zwlaszcza gdy jest ono niedostatecznie czyste, bezposrednie, autentyczne,
pozbawione oka wewngtrznego, wiasciwego ludowi, dzieciom, poetom,
nie wyposazone w stuch wewnetrzny™'4,

Pozbawienie jednego daru — w tym wypadku daru widzenia — powo-
dowaloby otrzymanie innych umiejetnosci. Poeta wprawdzie na zawsze
stanie si¢ homeros, ale w zamian uzyska pewne zado$¢uczynienie. Muzy
obdarza go: talentem, inspiracja poetycka, uczynig zen jasnowidza, wi-
dzacego to, co zewnetrzne oraz to, co wewnetrzne, posiadajgcego umiejet-
no$¢ pewnego duchowego, transcendentnego przezycia. Wyglad Zoriana,
ktory nosi na sobie plaszcz ,,z Boga/ Na ktorym zorza w biekitach doga-
sa...” (R I, III, II1.), potwierdzaltby jego tacznos$¢ z sacrum. Plaszcz staje
si¢ obrazem nieba, zwierciadlem przeniknigtej transcendentum natury,
bedacej doswiadczeniem ,,blekitnego starca”. ,,Boski ptaszcz” wedrowca
»szafirem [...] umalowany” (R. III, Odm. 56, v. 2) stanowitby iunctim zie-
mi i nieba, §wiata zywych i zmartych.

Bosko$¢ Zoriana, objawiona juz w jego wygladzie, budzi takze skoja-
rzenia z boskos$cig Odyna. Skandynawskiego boga i ,,pierwszego” skalda,
uwazanego za przewodnika zmartych, wyobrazano sobie jako jednookie-

313 Por. T. Compton, dz. cyt., s. 69-70.
314 M. Janion, Kuznia natury, w: tejze, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 253-254.
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go starca z siwg brodg, noszacego niebieski ptaszcz (Grimnismal). Barwa
ta wedlug mitow Potnocy oznaczata $mieré. Przypisywano ja bogini Hel,
wiladezyni §wiata podziemnego®s. Plaszcz Zoriana ,,z Boga”, na ktérym
»zorza w blekitach dogasa”, przywodzi na mys$l dwa kolory: niebieski
kojarzony z niebem i czerwony symbolizujacy zorze. Odgrywaty one
bardzo wazna rolg¢ w ,,poélnocnej” tradycji, podczas praktyk zwiazanych
z magiczng sztuka seidr. Wedlug nordyckich wierzen Norny przedty
zywot kazdego cztowieka. Nici, jako zaklgcia wplatane w ubior $mier-
telnika, wptywaly na jego los’'®. Takze Zorian w odynicznym ptaszczu zo-
statby poddany boskim wyrokom. Plaszcz przesadzatby o jego przyszlym
losie. Spiewak, z rozkazu Popiela, zginie spalony zywcem na stosie.
Mgczenstwo, jakie stanie si¢ udziatem ,,zebraka w bickicie”, przywodzi
na mysl cierpienia $wigtych meczennikow. Wydaje sie, ze jest tu pewne
odniesienie do koncepcji Stowackiego w projektowanej przedmowie do
Kréla-Ducha. Poeta, piszac o domniemanym autorze poematu Jozafacie
Dumanowskim, porownywat jego zycie do losu $wigtego Jana.

Podobnie imi¢ Zorian, etymologicznie zwigzane z zorza, przydaje bo-
haterowi aurg §wietosci oraz stanowi zapowiedz jego metempsychicznej
wedrowki. Dogasajacy blask owej zorzy, dostrzegany na ptaszczu zebraka
w biekicie (R. I, III, VII, v. 56), zawieralby w sobie kontekst sakralny.
Zorza w kulcie Maryjnym staje si¢ korong Matki Boskiej. Kolory: bte-
kitny (lub niebieski) i czerwony, pokrywajace zebraczy ptaszcz bohatera,
wigza sie z ikonografig. Niebieska barwa symbolizuje: niebo, nieskonczo-
no$¢ oraz szaty Maryi, potraktowane jako potaczenie $wiata ziemskiego
1 niebianskiego, czerwona natomiast oznacza nie tylko meke i $Smier¢,
utozsamiane z ofiarng krwig Chrystusa, ale takze zmartwychwstanie —
zwyciestwo zycia nad $miercig. Pojawiajaca si¢ o zmierzchu, przybiera-
jaca barwe krwi, zorza bytaby zapowiedzig losu Zoriana, ktéry zakonczy
wkrotce swoj ziemski zywot. Jednoczes$nie za$ jej brzask, oznaczajacy
poczatek kolejnego dnia, symbolizowalaby przywrdocenie do ponownego
zycia. Stowacki pisze: ,,0to harfiarza duch znowu jasnieje,/ Oto si¢ znowu
piesn oblokta w ciato..,/ Oto kmie¢ — ktéry nowe pigckne dzieje/ Zacznie
— i bedzie wam na wieki skatg” (R. IlI, Odm. 77, v. 3-6). Pie$n przybie-
rajaca cielesna formg¢ uosabia wigc Zoriana, ktory za sprawa palingenezy

315 Samg postac bogini Hel taczono z barwa biata, przywotujaca mrozna i $niezng kraing Pétnocy.
316 Por. A. Devine, Magia Celtow i Wikingéw, Wroctaw 2003, s. 163-164.
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zmartwychwstanie. Pierwszym wcieleniem ludowego poety bedzie — jak
wiadomo — poczciwy Piast Kotodziej, ktory, przyrownany do skaty, przy-
wodzi na mys$l $w. Piotra. ,,Piastun [...] rycerz aniotowy” (R. I, Odm. 74,
v. 6) stanie si¢ opoka poezji przywotujacej mityczng przesztos¢. W Pia-
stowskim zywocie zostanie przechowana pami¢¢ o zamierzchtej tradycji.

Mozna przypuszczaé, ze na koncepcje Stowackiego, ktory — kreujac
mit poety jako homeryckiego rapsoda i skandynawskiego skalda — nadat
mu jeszcze rys chrzescijanski, miata wptyw staroislandzka Edda. Chri-
stian Friedrich Riihs?!, przetozywszy Edde miodszq (Berlin 1812) na je-
zyk niemiecki, podkreslat jej schrystianizowany charakter i zawarte tam
elementy mitologii greckiej. Jednak najbardziej zagorzatym zwolenni-
kiem tej teorii byt dziewigtnastowieczny, norweski filolog, Marius Sophus
Bugge. Twierdzit on, ze niemal wszystkie mity staronordyckie majg swoje
zrédto w literaturze chrzescijanskiej i poznoklasyczne;.

Przypomnijmy, ze Lelewel przedstawit Ragnardk jako odniesienie do
chrzescijanskiej Apokalipsy. Problem sakralizacji mitologii Pétnocy byt
wiec znany Stowackiemu z lektury eddaicznych piesni.

Roéwnoczesnie jednak wydaje sie¢, ze autor Krola-Ducha — jak zostato
to juz wspomniane —poprzez wprowadzenie rdznych kulturowych i religij-
nych wzorcow, tworzy synkretyczny projekt kultury, taczacy w sobie rézne
mity: grecki, ,,pénocny” 1 judeo-chrzescijanski. Ta wielo$¢ i roznorodnosé
zostataby zobrazowana takze w Zorianowym, zebraczym plaszczu, na
ktorym: ,,pomng¢ [pisze Stowacki — R.M.] — byta r6zna krasa/ I taty r6zne”
(R. 1, 11, III, v. 19-20). Wielobarwne okrycie, podkreslone ,,r6zng krasg”,
mozna odczyta¢ jako symbol wielokulturowosci. ,Laty rozne” wskazy-
watyby na przesztos$¢ i przenikanie si¢ tradycji: biblijnej, antycznej i $re-
dniowiecznej. A to wigze si¢ z zebraczym trybem zycia Zoriana-rapsoda.

W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage, ze Grecja, w rozumieniu ro-
mantykow, jawila si¢ jako ,,antyidylliczna, nieapollifniska i dionizyjska™!?,
Homer uznawany byt przez nich nie tylko za starozytnego aojda, rapsoda,

317 Teorig Rithsa podziela R. Simek, autor (wraz z P. Hermannem) Lexikon der altnordischen Li-
teratur, seria wydawnicza: Kroners Taschenausgaben 2007. Warto jednak dodac¢, iz w Niem-
czech, w czasach wspolczesnych Stowackiemu, jak zauwazyt G. S. Williamson, nastapito
pewne odejscie od mitow judeo-chrzescijanskich. Mitologi¢ Poinocy traktowano raczej jako
wzorzec do tworzenia wlasnej narodowej mitologii. Zob. tegoz, dz. cyt.

318 M. Kalinowska, Agezylausz Juliusza Stowackiego — obszary swiata poetyckiego. Wprowadzenie
do proby lektury, w: Antyk romantykéw — model europejski i wariant polski. Rekonesans, red.
M. Kalinowska i B. Paprocka-Podlasiak, Torun 2003, s. 359.



111 Romantyczny ksztalt Arkadii 319

lecz takze za ludowego, wedrownego $piewaka. lirnika lub w ogoéle za ro-

mantycznego artyste. Stowacki w swoim Raptularzu tak pisal o Homerze:

Zebrak pewien smyrnenski najwiekszym duchem poezji napetniony — oddat

go w spadku ludziom swego narodu... [a — R. M.]... ten duch przechodzac przez

kilku zebrakow dostat si¢ Eschyllesowi, a potem Sofoklesowi, a potem Eurypide-

sowi, a potem go miat ostatni Platon, a nastgpnie wziat go znéw jeden z zebrakow
filozofow i oddat ktoremus$ z nieznanych wioczegow?".

Z tych stow wynika, ze romantyk, podkreslajac wielkos¢ Homera, znat
jednocze$nie inne wcielenia pie$ni zebraczej. Antyczny topos wedrowne-
go poety mial bowiem swoja kontynuacj¢ rowniez w mitologii Poinocy,
w osobie Odyna. Bog, niestrudzony pielgrzym, odbywat ustawiczng po-
droz. Jak grecki rapsod byt w ciagtym ruchu. Wedrowiec, ze wzgledu na
swoj tryb zycia, stawal si¢ hospes — gosciem tam, gdzie akurat przebywat.
Jego pojawienie si¢ zawsze budzito niepokoj, wywolywato wojne oraz
zapowiadato $mier¢. Owa wedrowka, czesto naznaczona cierpieniami,
a niekiedy grozbg utraty zycia, miata charakter inicjacyjny. Podrézujac,
Odyn nabywat wiedze. Poprzez odkrycie tajemnicy run oddzialujacych na
rzeczywistos¢ stat sie tez ,,pierwszym” poeta. Innymi stowy: celem ody-
nicznej drogi byto uzyskanie stanu, w ktorym bog mogiby zdoby¢ wiedze,
niezbedng dla zrozumienia sekretu zycia i $mierci.

Wydaje si¢, ze wedrowny styl zycia Zoriana przydaje mu cechy ody-
niczne. Spiewak, jak Odyn-pierwszy skald, bylby ,pierwszym” poetg
dawnej Stowianszczyzny, ktorg Stowacki uznal za mityczng Poioc.
Tworzac mit genezy poezji gminnej, autor Krola-Ducha powigzalt ja
z ,,poinocng” mitologig, rozumiang tu jako odniesienie dla okreslenia
rodzimej, stowianskiej tozsamos$ci. Nadanie rapsodowi rysow odynicz-
nych, podkreslonych przez biekitny, boski ptaszcz oraz wieczng we-
drowke, zaznaczatoby tatwo$¢é nawigzywania przez $piewaka tacznosci
z natura. Dzigki temu wydaje sig¢, Ze jest on oswojony ze §miercig. Rytm
przyrody wyznacza rapsodowi rytm jego zycia. Budzaca si¢ z zimowego
snu natura sprawia, ze Zorian powraca, a z nadej$ciem jesieni odchodzi
(R. I, I, XIX, v. 145-146).

Cykliczno$¢ pojawiania si¢ $piewaka, odwiedzania przez niego ko-
lejnych domostw i siedzib ludzkich, uzalezniona od stanu przyrody, przy-

319]. Stowacki, Raptularz 1843-1849, oprac. ed., wstep, indeksy M. Troszynski, Warszawa
1996, s. 84.
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wodzi na mysl takze wedrujaca miedzy ziemig a zaswiatami Persefone,
symbolizujacg: zycie, obumieranie i $mieré. W takim rozumieniu podréoz
Zoriana zawiera w sobie rys misteriow eleuzyjskich, probujacych odkry¢
sekret ludzkiego zywota. Wedrowka $piewaka staje si¢ jakby jego podro-
73 inicjacyjng, ktéra pozwala mu pozyskiwaé wiedze o §wiecie, odkry¢
tajemnice zycia 1 $mierci. Mozna powiedzie¢, ze w postaci Zoriana au-
tor Krola-Ducha przekazal czytelnikowi zaszyfrowang tajemnicg¢ gene-
zyjskiego zywota. Janion trafnie spostrzegla: ,tajemnica genezyjska jest
tajemnicg $mierci”*, ktora Stowacki potraktowat jako pewna metamor-
foze. 1 ,,byla [to — R.M.] tre$¢ [jego — R.M.] objawienia™*!,

Przy takim zalozeniu $piewak, jako uosobienie zebraczej pie$ni-po-
ezji, miatby nauczy¢ ludzi przetamywania leku przed $miercia, za$ lira,
podobna Derwidowej harfie, bytaby dusza $piewaka i jego ludu. Instru-
ment posiada zdolnos$¢ zardwno glebokiego wspdtodczuwania, jak i wpty-
wania na ludzkie losy. Spiewak nazywa lire swoja siostra i corka. Moze
do niej bezposrednio przemawiac: ,,Nie bgj sig, liro! bo §mier¢ nie jest
meka!” (R. I, III, XVIII, v. 139). Ludowy poeta obdarzony zostat wiec
darem ,,wielkiego gtosu”. ,,Glos jest metafora [jego — R.M.] mocy’?. Zo-
rianowa sita objawia si¢ w jego poezji-piesni. Potentia poetica wyzwala
glosy o niestychanej, wrecz boskiej sile. Moc piesni wydaje si¢ mie¢ taka
samg sile sprawcza jak magiczne runy, dzigki ktérym poeta moze wpty-
wac na rzeczywisto$¢. Gdy zebrak zostanie przyj¢ty z nalezytym szacun-
kiem, dom nawiedzg ,,dobre duchy”. Spiewak bedzie blogostawit: [...]
gdy przyjmiecie ztote pie$ni stowa,/ Krolowie bedg w progi wasze wcho-
dzi¢,/ Dzieci¢ urodzi si¢ wam — i wychowa [...] (R. IV, I, 11, v. 17-19).
Lecz: ,,Jesli jaskotce uchrony nie dacie/ Odejdzie od was — smetny — bog
domowy,/ Wiatr wam zawyje grobowymi usty/ T¢ smetng klatwe: otoz
dom wasz pusty!” (R. IV, I, I, v. 13-16). Kiedy za$ gospodarze nie przyj-
mujg nalezycie goscia, doznajg krzywdy i nieszczgscia.

Jak zauwazyt Sokotowski: ,,W piosence o jaskodtce Stowacki wyko-
rzystat paralelizm blogostawienstwa i przeklefistwa. Sa to zabiegi — pisat
badacz — zwigzane z bialg i czarng magig”™*. Istotnym motywem jest ja-
skotka. Jej pojawienie si¢ bowiem zwiastuje wiosne, rados¢. Ptak, wedle

320 Stowacki mistyczny. Propozycje..., dz. cyt., s. 58.
321 Tamze.

322 M. Sokotowski, Krél Duch..., dz. cyt., s. 181.

323 Tamze, s. 183.
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wierzen ludowych, zapewnia liczne potomstwo, harmoni¢ oraz rodzinne
szczescie. Warto dodac, ze prawo goscinnosci od zawsze nakazywato
przyja¢ z szacunkiem kazdego przybysza. Stowianie wierzyli, ze obcy
sg otaczani specjalng, boska opieka. Stowianski bozek Radogost, spra-
wujacy piecz¢ na wedrowcami, podobnie jak Odyn, przeprowadzat dusze
zmartych do ich krainy***. Ponadto ,,p6tnocny” bog miat zdolno$¢ czy-
nienia zar6wno dobra, jak i rzucania urokéw. Jego zwigzki z przyroda
przydawaty mu mocy panowania nad naturg. Mogt na przyktad przywo-
ta¢ niepogodg. Potrafit zmieniaé tez swoje oblicze. Przedstawiany jako
starzec stawat si¢ pickny i mtody. Jego godny wyglad dodawat wszyst-
kim ducha. Niekiedy paralizowat strachem, jesli wyzwalat w sobie dzikie
moce: byt zdolny wywota¢ chorobe, szalenstwo i $mier¢, a wszystko to
czynit dzigki magicznej pie$ni’%.

Wydaje sig, ze takie boskie zdolnosci posiada rowniez Zorian. Jego
imi¢ implikujace rytm natury i magia poezji utozsamianej z jego cudow-
ng lirg sprawiaja, ze chociaz byt ,,stary”, gdy ,.glaskal” instrument, ,,wy-
jasniwszy lice”, stawat si¢ — tak jak Odyn — mtody i radosny (R. I, III,
XVII, v. 135). Talent twoérczy poety bytby zatem zdolno$cig nadprzyro-
dzong i wyplywalby z jego natury. ,,Wedrownos$¢ piesni” — mozna tak to
uja¢ — przydaje arty$cie nadzwyczajne zalety. Twarz $piewaka staje sie
wyrazem poetyckiego nastroju i wptywa na charakter wedrownej poezji,
na jej ,,najpiekniejszy czar” (R. I, ITI, VI, v. 48). Zorianowe oblicze przy-
wodzi zatem na mysl ,,czarodziejstwa Odyna™?®, magiczne zdolnosci
»pierwszego skalda”.

Innym darem, jaki posiada rapsod, jest dar profetyzmu. Zorian, prze-
mawiajgc do swojej liry, wieszczy: ,,Czekaj — wstaniemy oboje po latach,/
Gdy blysng tuki z tecz nad okolica.../ Wstaniemy razem z wielkg jaka
zgraja/ Harfiarzy, co jak anioty $piewaja” (R. I, III, XIX, v. 149-152).
Teraz nie lira, ale harfa staje si¢ symbolem rodzimej poezji. Cudownos¢
instrumentu sprawi, ze Zorian zmartwychwstanie. Zwyciestwo zycia nad
$miercig jest udzialem harfiarzy, ktoérych $piew przypomina anielski glos.

324 Por. W. A. Wenerska, W sylwicznej przestrzeni, w: tejze, Swiat stowiariski ,, Starej Basni”’, War-
szawa 2007, s. 115. Autorka powotuje si¢ na pracg J. Kostrzewskiego Prastowianszczyzna: zarys
dziejow i kultury Prastowian, Poznan 1946.

3% Por. L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 99.

326 Zob. dzieto R. Zmorskiego o takim tytule. Tegoz, Czarodziejstwa Odina, ,,Biblioteka Warszaw-
ska”, 1850, t. IV.
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Ale stowianski rapsod wydaje si¢ rowniez podobny do celtyckiego kapta-
na, druida; jest jednym z tych, co jak: ,,Wieszcze si¢ jawig w ogniu i gusla-
rze./ Przepowiadaja przyszly $wiat nieznany,/ Co w piesni stworza, to si¢
wraz pokaze” (R. I, I, XXX, v. 233-235). Spiewak staje si¢ posiadaczem
wiedzy o przysztosci, poeta-prorokiem, rzec mozna: ,,wrdzbitg z liter
[i — R. M.] augurem literowym3?’. Plonacy na stosie poucza lire: ,,Ani si¢
lgkaj cielesnego zbojal...” (R. I, III, XVIIL, v. 140). Ziemski wedrowiec
nie obawia si¢ $mierci.

Zorian $piewa dalej: ,,A na cozby to nasza madros¢ byta,/ Gdyby przed
$miercig skona¢ nie uczyta?” (R. I, III, XVIII, v. 143-144). Poeta, jak Odyn
pod wptywem inicjacji, uzyskat wiedze, ktora umozliwia mu zrozumienie
tajemnicy zycia. Zorian, a wlasciwie jego duch, odbedzie jeszcze niejed-
ng wedrowke. Cud metempsychozy sprawi, ze jego anima poetica ulegnie
wecieleniu w Piasta, a potem — w §w. Stanistawa. Zanim to jednak nastapi,
wedrowiec zostanie poddany meczenskiej probie. Popiel przybije jego sto-
pe do kamiennej podtogi, gdy jako postaniec stanie przed obliczem nowego
krola z listem od Swityna. W ten sposob — wydaje si¢ — zostanie przerwana
»magiczna wiez z naturg”, a ,,straszliwe nog przy¢wiekowanie” (R. I, III,
VI, v. 46) sprawi, ze lirnik nie bgdzie juz mégt podazaé za ,rytmem przy-
rody’*. Pozbawienie Zoriana mozliwosci wedrowki jest prawdopodobnie
powodem jego milczenia. Poeta nie ma mozliwosci podrézowania, nie gra
na lirze i nie $§piewa piesni. Staje si¢ niemy. Przerwanie wiezi z przyroda
bytoby zatem naruszeniem trybu zycia Zoriana i odbieratoby mu dar two-
rzenia pie$ni. Akt tworczy, aby ponownie powota¢ si¢ na Schlegla, moze
bowiem dokona¢ si¢ tylko w absolutnej wolno$ci*?.

Zorian jako poeta uosabiatby ideat poezji, ktorej ,,stowa [sg — R.M.]
dobre na serc otwieranie,/ Porzadne, wazne i uszykowane/ [stojag — R.M.]
Rzedem, jak dzwigku anioty w organie” (R. I, 111, VI, v. 43-44). Wszystkie
te okreslenia podkreslalyby poetycka harmonie i sytuowatyby Zorianowsg
tworczos¢ w kregu poezji arkadyjskiej. Stowa piesni wywoluja przeciez
pogodny nastrdj u stuchaczy, ktorzy staja si¢ gotowi ,,na serc otwieranie”.
Sita poezji tworzy wi¢z migdzy poetg a jego odbiorcami. Pie$ni pelne ar-

32 Novalis, Bliitenstaub (Werke, 111, 194, 164), cyt. za: Z. Lempicki, Swiat ksigzek i swiat rzeczy-
wisty. Przyczynek do ujecia istoty romantyzmu, w: tegoz, Renesans, Oswiecenie, Romantyzm
i inne studia z historii kultury, Warszawa 1966, s. 351.

328 M. Sokotowski, Krél Duch..., dz. cyt., s. 180.

32 Por. F. Strich, dz. cyt., Band I, Teil 11, Kapitel 2, § 2, s. 427.
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kadyjskiej harmonii: ,,porzadne” i ,,uszykowane” zostaly utozone wedle
lege artis. Stowa wydaja si¢ tak dobrane, ze tworza rytm oraz oddaja mu-
zyke wiersza, podobng do dzwigku instrumentow, ktorymi tutaj staja si¢
organy. Dodatkowo przywolanie anielskich postaci podkreslatoby sakral-
ny wymiar tej arkadyjskiej poezji.

Niemniej jednak harmonia poetycka, odzwierciedlona w pie$ni Zo-
riana, zostanie powaznie zaburzona. Jej arkadyjsko$¢ przerwie wspo-
mniane juz przybicie nég $piewaka. Syn Rozy zwraca si¢ do Zoriana
z prosbg o przebaczenie: ,,A przebacz mi juz t¢ okropng ran¢” (R. I, III,
V1, v. 45). Wolno uzna¢, ze stowa Popiela, za posrednictwem rapsoda, sg
skierowane do samej ars poetica, ktorej tfad o$miela si¢ on naruszac. Po-
piel, jako bohater Potnocy, jest zmuszony chyba postgpi¢ w ten sposob.
Sam bowiem bierze na siebie obowigzek stania si¢ nowym poetg, rewe-
latorem ,,p6tnocnej” poezji, ktora przywotuje che¢ dokonania jakiego$
czynu. ,,Przyéwiekowanie ndg” Zoriana mogtoby zatem symbolizowac
odsunigcie dawnej homeryckiej tradycji na rzecz nowozytnej. Wolno
zada¢ pytanie: Czy w postepowaniu Popiela, ktéry moze by¢ glosem
autora poematu, nie objawia si¢ dgzenie romantykow do refutacji mito-
logii Poludnia na rzecz mitologii PéInocy? Arkadyjska koncepcja poez;ji
— wolno mniemac — stata si¢ jedynie skonwencjonalizowang antyczno-
-o$wieceniowg formg i nie przystawata juz do nowych, wspodtczesnych
dla poety czasow.

I

»Wedrownos¢ piesni” przynosi jednak zgube rapsodowi. I ponownie
rodzg si¢ pytania: Dlaczego tak si¢ dzieje? Jaki jest powdd cierpienia po-
ety 1 dlaczego musi on zging¢? Aby uzyska¢ odpowiedz, nalezaloby po-
nownie siegna¢ do tradycji antycznej, przedstawiajacej poete jako ofiare
pharmakos®°. W starozytnej Grecji terminem ,, pharmakoi” — , koztami
ofiarnymi” — nazywano ludzi pozbawionych wszelkiej warto$ci. Wobec
nich uzywano tez innych okreslen: ,, aedestatoi” — ,,szpetni”, ,, akhrestoi”
— ,,bezuzyteczni”, , etelestatoi” — ,,nedzni”, ,, agenneis” — ,,nisko urodze-
ni” i,,phauloi” — ,,prosci”**'. Pharmakoi byli najpierw wybierani sposrod

30 Nowozytng wyktadni¢ ,.kozta ofiarnego” podjat R. Girard. Zob. tegoz, Koziol ofiarny, przet.
M. Goszczynska, £.odz 1991.
31 Por. T. Compton, dz. cyt., s. 32. Przektad nazw greckich — wiasny.
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spoteczenstwa, a potem wypedzani. Rytuat ,,kozta ofiarnego” odbywat si¢
W czasie pewnego zagrozenia, jakie dotykato grecka polis. Mogly nim
by¢: zaraza, wojna, niebezpieczenstwo, a wiec wszystko to, co okreslano
stowem ,, plaga”. Obrzed poswigcenia i ztozenia w ofierze pharmakos od-
bywat si¢ podczas Thargelia, pierwszego dnia uroczystosci na cze$¢ Apol-
lina. Zgodnie z nakazem wyroczni nalezato przeblaga¢ bostwo i dokonaé
ekspiacji. Pharmakoi, ktoérzy mieli by¢ ofiarami, wywlekano z miasta na
miejsce egzekucji. Wyrok wykonywano przez zrzucenie z klifu, ukamie-
nowanie lub rzadziej spalenie’*.

Pojawienie si¢ aojda w pewnej polis narazato go na konflikt z wply-
wowym wiadca, politykiem, od ktorego zalezato, w jaki sposob wedro-
wiec zostanie przyjety przez spoleczenstwo. Przybycie wedrownego
poety naruszato zastany porzadek i zaburzalo ,,spoteczng Arkadi¢”, a tym
samym doprowadzato jg do pewnego stanu chaosu. Wedrowne zycie $pie-
waka powodowato niezrozumienie otoczenia oraz wywotywato poczucie
niebezpieczenstwa dla mieszkancoéw. Poeta — hospes — stawat si¢ zalezny
od $rodowiska, ktére byto celem jego podrozy. A to mogto powodowaé
sytuacj¢ konfliktogenna.

Przybycie obcego przynosito zmiang dla spoleczenstwa i dla goécia, na-
razato bowiem na krytyczny osad, zar6wno mieszkancéw, jak 1 wedrowca.
Taki za$ osad zastanej rzeczywistosci szykowat poecie nieznany los. Inny-
mi stowy: kazda wizyta w okre§lonym miejscu uzalezniata wedrowca od
ludzi, do ktoérych przybywal, oraz od dziatania wptywowej jednostki spra-
wujacej akurat nad nimi wladzg. A zatem tylko czas podrézy byt dla po-
ety okresem wzglednej stabilnosci fortuny, §wiadczyt o jego niezaleznoS$ci
i wolnosci**®. Poréwnanie struktury réznych mitow prowadzi do wniosku,
ze rowniez w mitach Pétnocy mozna odnalez¢ figure poety jako pharmakos.

332 Rytuat prawdopodobnie wigzano z praktyka ostracyzmu, jaka dotyczyta jednostek wyrozniaja-
cych si¢ sposrod spoteczenstwa. Ostracyzm byt praktykowany w celu przywrdcenia tadu spo-
fecznego jako pewnego rodzaju przeciwwaga dla zakonczenia obrzedu pharmakos — egzekucji
i wypedzenia.

333 Por. T. Compton, dz. cyt., Badacz pisat: ,, This portrait of wandering insecurity would seem to
be realistic, historical touch. The traveling aoidos or rhapsode must have led un uncertain, de-
pendent life, continually visiting more or less hospitable cities”. [,,Ten portret wedrujacego nie-
bezpieczenstwa wydaje si¢ realistycznym, historycznym dotknigciem. Ten podrozujacy aojd lub
rapsod musial wies¢ niepewne, zalezne zycie, ciggle odwiedzajac bardziej lub mniej goscinne
miasta”.] — tamze, s. 70.

T. Compton wysunat tezg, ze wszyscy poeci $wiata antycznego poniesli ofiare jako pharmakoi,
poniewaz mieli krytyczny stosunek do wiadcy lub patrona polis, do ktorej akurat przybywali.
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Badania nad mitologia germanskg prowadzit Georges Dumézil®*,
Sformutowat on tezg traktujaca poete jako: ,kozta ofiarnego”, bohate-
ra i wojownika. W takim ujeciu cechy odyniczne odgrywaly znaczaca
role. Odyn jako ,,pierwszy” poeta, wynalazca liter-run, byl jednocze-
$nie bohaterem i wojownikiem. Jako patron wojny posiadal moc, dzieki
ktorej mogt sprawowaé wladze nad zyciem i $Smiercig. Najwyzszy bog
ze skandynawskiego panteonu posiadat tez najpehiejsza, ale okupio-
ng cierpieniami wiedz¢ o $wiecie. Tortury, jakim byt on poddawany,
na wzor rytuatlow szamanskich, wigzg si¢ z praktykami inicjacyjnymi.
Ogromng rol¢ pehita tu — jak wiadomo — podrdz, ktora nieustannie od-
bywatl, narazajac si¢ przy tym na niebezpieczenstwo utraty zycia. Jedng
z takich przygod opisuje Edda.

W piesni Grimnismal czytamy, ze pojmany w niewole przez Geir-
roda — swego dawnego wychowanka — Odyn, o ktérym moéwiono ,,cza-
rodziej w niebieskim ptaszczu” (Shupecki), zostaje umieszczony migdzy
dwoma palgcymi si¢ ogniskami i w milczeniu poddaje si¢ owym tortu-
rom. Potem wyjawia swoje prawdziwe imig, ale czyni to po spozyciu
ozywczego napoju (najprawdopodobniej ,,miodu poezji”’), ktory podaje
mu syn Geirroda, Agnar. Przeklety gospodarz domu ginie niespodziewa-
nie, ale Odyn odptaca si¢ dobrym stowem mlodziencowi i btogostawi
mu, przepowiadajac jednoczesnie, ze chlopiec zostanie nowym krolem
Gotoéw. Warto przy tym zaznaczy¢€, iz wlasnie po spozyciu ratujacego
od niechybnej $mierci napoju Odyn wyjawia tajemnice bogow i prze-
kazuje wiedze mitologiczng Agnarowi, dla ktoérego to wtajemniczenie
bedzie niezbedne w sprawowaniu przysztych rzadow. Pewne znaczenie
ma rowniez fakt, ze bog skaldow, wypowiadajac swoje prawdziwe imie,
wymienia takze szereg innych i w ten sposéb daje czytelnikowi wyktad
nordyckiej mitologii.

Megczenstwo Odyna odpowiada wigc pewnemu rytuatowi przywo-
fanych tu praktyk inicjacyjnych. Mozna przypuszczaé, ze ceremonia ta
wskazuje na sposob wyzyskania wiedzy pochodzacej zarowno z prze-
sztosci, jak i przysztosci**. Z kolei Jere Fleck poréwnuje to wydarzenie
z ofiara, ktorg ztozyl Odyn sam z siebie, wiszac na drzewie §wiata. Jak
zostato to juz powiedziane, poswigcenie si¢ boga z wlasnej woli spowo-

34 Zob. G. Dumézil, Bogowie Germandéw: szkice o ksztattowaniu sie religii skandynawskiej, przet.
A. Gronowska, Warszawa 2006.
35 Por. L. P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 123.
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dowato, ze odkryt on tajemng moc run i od tej pory stat si¢ poeta. Wedtug
tej teorii Odyn posiadt ,,boska wiedzg” —"numinous knowledge”, a potem
przekazal ja mtodemu synowi kréla Geirroda. (Byta ona niezbgdna dla
sprawowania przyszlych rzadow). Fleck zauwaza dalej: ,, Thus a poetic
consecration of a god leads to a royal consecration of his king — a re-
markable, and rare, attestation of the theme of king as poet — prophet %,
Bog przekazuje swoja boska, najwyzsza wiedze przysztemu wiadcy, ktory
W ten sposdb stanie si¢ profetycznym poeta i — mozna chyba dodac¢ — ktory
wydaje si¢ godny sprawowania tej funkcji.

Zatem poswigcenie si¢ Odyna jako pharmakos otwiera mu droge do
uzyskania wiedzy, a jednocze$nie implikuje pewien suspens w jego zyciu
i oznacza zaprzestanie ustawicznej wedrowki. Nieobecno$¢ Odyna w po-
drozy, a tym samym jego ofiara, powoduje powrdt, ,,domkniecie” Arkadii.
Wojna, ktorej jest niepodzielnym panem i patronem, nie moze si¢ bowiem
toczy¢ bez jego udziatu. Bohaterskie cierpienie ,,pierwszego poety” jako
,kozta ofiarnego” doprowadza wigc do przywrocenia tadu zastanego,
uprzedniego, ktory nie powoduje stanu chaosu, jakim jest wywotywanie
sporéw i prowadzenie walki.

Wydaje sie, ze ofiarg pharmakos staje si¢ takze Zorian. Wykluczenie
poety jest okrutne. Pamietajmy, iz ginie on w ogniu. Przy czym ogien
u Stowackiego ma wyraznie pozytywne dziatanie. Petni on rolg swoiste-
go katharsis. W plongcym ogniu — zgodnie ze zwyczajem poganskim
— zostaje uwolniona dusza umierajgcego zebraka®?’. Posmiertnie oczysz-
czony, ,,wziety” w opieke przez ,,ztote ogniste ramiona” (R. I, III, XX,
v. 155) moze odrodzi¢ si¢ w innym wecieleniu. Cierpienie i §mier¢ $pie-
waka wydajg si¢ paralelne z sytuacja poety odynicznego. Zorian, po-
dobnie jak Odyn, przyjmuje wszelka deprywacj¢ w milczeniu. Zardwno
wtedy, gdy Popiel wbije mu ,,miecz zelazny, krzywy” miedzy kosci sto-
py, jak 1 podczas palenia si¢ w ogniu. Zorian umierajac, byl ,,cichszy
od owieczki”/[...] ,,Ani klatw rzucat — ani wydobywal/ Glosu wielkiego
z malenkiej lireczki” (R. I, TIT, XVIL, v. 130 i 133-134)*%. Poddany prze-

361, ,Dlatego poetyckie poswigcenie boga prowadzi do krolewskiego po$wiecenia kro-
la; [jest to] niezwykte i rzadkie poswiadczenie tematu krola jako poety proroka™.] —
J. Feck 1971, cyt. za: T. Compton, dz. cyt., s. 258.

337 Por. W. A. Wenerska, dz. cyt., s. 113.

338 Zwyczajem poganskim palono na stosie rowniez przedmioty uzywane przez cztowicka na
co dzien: bron, narzedzia, ozdoby. Wierzono bowiem, ze i one posiadaja swoja duszg. Por.
W. A. Wenerska, tamze.
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znaczeniu, bez oporu, ze spokojem i wytrwatoscia, znosit ,,piekielny” bol.
Smieré w ogniu wyrazalaby pewne sacrum $mierci $piewaka — zywiot
ognia ma przeciez moc oczyszczajaca — a dodatkowo agonia in silentio
podkreslatby jeszcze dostojenstwo umierajgcego lirnika. Cisza bowiem
jest zewngtrzng oznaka cztowieka pragngcego poglebi¢ swoje zycie
wewnetrzne i stanowi przejaw ludzkiej ,,duchowej madro$ci™?*®. Zatem
wykluczenie Zoriana byloby udreka niezawiniona, ale, jak w przypadku
pharmakos, konieczng dla wypetnienia si¢ arkadyjskiego aktu ekspiacji.

Bezposrednia przyczyna $mierci poety staje si¢ list informujacy Po-
piela, ze Swityn udaje si¢ na dobrowolne wygnanie i znika ,,bez wiesci”,
gdyz obawia si¢ okrutnych rzadow nowego krdla. Autor nazywa syna
Rozy katem ojczyzny i tyranem (R. I, III, IX, v. 65). Przybycie wedrow-
nego $piewaka wywotuje niepohamowang zlo$¢ Popiela, poniewaz naraza
go jako przysztego wladce na niebezpieczenstwo. Wprawdzie zebrak nie
wypowiada krytycznego sagdu o Popielu, tak jak to czyniliby inni poeci-
-hospes 1 nie $piewa pie$ni, ktora mogtaby w pewien sposdb naruszy¢
pozycje wiladcy, ale przynosi wies¢ od Swityna sprzeciwiajacego si¢ rza-
dom nowego krola. Stowa pisma stajg si¢ niewypowiedzianym wyzna-
niem poety. Zorian nie moéwi nic, ale swoja milczaca postawa staje si¢
wymownym przekazicielem prawdy — prawdy, ktora stanowi krytyke po-
stepowania Popiela.

Tak wigc przybycie poety zaburza arkadyjski porzadek spoteczny.
Jego wyznacznikiem jest patriarchalna wtadza ,,syna Rozy”. Zorian sta-
je na drodze misji Popiela i rozsadza zastang rzeczywisto$¢. Wiladca nie
cofnie si¢ przed niczym. Skaze Zoriana na $mier¢, a tym samym wyklu-
czy go ze spoteczenstwa, aby uniemozliwi¢ mu wedrowanie, zatrzymac
transgresje, jakiej 0w poeta-wedrowiec cheialby dokonac. Zorian zostanie
poddany rytualowi pharmakos, a wraz z nim ,,wgdrowno$¢” jego poezji.
Stanie si¢ ,,kozlem ofiarnym”, wigcej — ofiarg zlozong za poetow, za lud,
ktorego poeci sg wyrazicielem, za narod poddany woli Popiela. Bedzie
chyba ofiarg samego Stowackiego, ztozong w hotdzie piesni gminnej, ura-
stajacej do symbolu poezji narodowe;.

Sokotowski zauwazyt, ze autor Kréla-Ducha, podobnie jak Zorian,
tworzyt rapsody, ,,pozostajac w nieustajacej podrozy [...]. Poeta doznat

39 Zob. A. Grin, Potrzeba milczenia, przet. Benedyktyni tynieccy, Krakow 1996. Na ten temat
zob. takze: T. Merton, Zycie w milczeniu, przel. Benedyktyni tynieccy, Krakow 1991.
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[...] podwdjnej emigracji. Emigracji wewngtrznej towarzyszyto wygna-
nie z ojczyzny. Wedrowno$¢ piesni oznaczata konieczno$¢ opuszczenia
terenu znanego i oswojonego [...]. Wiazato si¢ to z przymusem $piewania
dla innej publicznosci [...]7%*. Wydaje sig, ze ofiara Stowackiego staje si¢
wyrazem jego romantycznych poetyckich dazen. Poeta pragnat wypetnié
SWoja poezja otaczajacy go $wiat, nauczy¢ ludzi obcowania ze sztuka
poetycka. Emigracyjna rzeczywisto$¢, w ktorej mu przyszto zy¢, wiecej
przysparzata mu niezrozumienia niz przychylnosci. Los Zoriana, bohatera
poematu, jest zatem w pewien sposob paralelny z losem samego tworcy
Krola-Ducha. Uosabia jego emigracyjng udreke.

*

Ale w poemacie milczacy Zorian przypomina przeciez mgczonego,
poddanego ogniowej probie Odyna. Cierpienie boga ujawnia pewien stan
ascezy niezbe¢dnej, aby uzyska¢ mozliwo$¢ odczuwania transcendencji.
Z przybita do podlogi stopa stoi przed Popielem ,,w ptaszczu starym, jak
w blekitnej chmurze (R. I, 111, 1V, v. 28) niczym ,,Bog wielki — bo cierpli-
wy!” (R. I, 111, VIL, v. 52). Dostojenstwo, z jakim zebrak znosi dotkliwy
bol, wywotuje podziw Popiela, ktéry sam poréwnuje go do Boga. Postaé
starca w ,,blekitnej chmurze” nie nalezy juz do ziemskiego $wiata. Zorian
jest pogodzony z wlasnym losem. Wobec Popiela przyjmuje postawe bier-
ng. Zorian czeka na $mier¢, a nawet jej zada. Nie uczyni nic, aby odwrocié
bieg rzeczy i przeciwstawi¢ si¢ swojemu oprawcy.

Pokora Zoriana budzi jednak watpliwosci. W blizej nieokre$lonych
zaswiatach duch Zorianowy nie jest wcale tagodny i ,,$wietlisty”. Taki
bedzie dopiero, gdy ponownie za sprawg palingenezy zostanie przywro-
cony do zycia. Teraz jawi si¢ jako ,,ciemny” (Odm. 76, v. 6), straszny,
i ztorzeczy Popielowi: ,,Powiedz — czy$ zyskat co, mocarzu plochy/
Palacy koscie wieszczbiarzow... 1 prochy?” (Odm. 32, v. 15-16). Duch
Zoriana nazywa nowego wiladce tchorzem oraz otwarcie dokonuje kry-
tycznego osadu jego dziatan. Zatem ascetyczny Zorianowy tryb Zycia
1 wigzace si¢ z nim: pokora oraz bierno$¢ nie sg w stanie w petni przygo-
towac go do obcowania ze swiatem duchowym, ktory — jak si¢ wydaje
— winien by¢ pozbawiony ludzkich urazéw. Asceza doprowadza wige do

340 M. Sokotowski, Krél Duch..., dz. cyt., s. 184.
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samozniszczenia*!, Inaczej méwiac, Zorian w zaswiatach cierpi. Jego
duch jest niespokojny i nie moze si¢ wyzwoli¢ od poczucia krzywdy,
jakiej doznat od Popiela. Poprzednio, gdy pedzit ziemski zywot, pokor-
nie przyjmowal przeciwno$ci losu i zachowywat bierng postawe wo-
bec nowego wiladcy. Juz za zycia byl jak swiety. W zaswiatach jednak
nie doznal upragnionego spokoju. Jego — zeby powotaé si¢ na Freuda
— ,,moralny masochizm” wigzacy si¢ z ascezg, ktorej doswiadczatl jako
zebrak, nie byt w stanie przepracowac dalej idgcego pragnienia ukarania
sie i samoudreczenia®.

Nasuwa si¢ teraz pytanie: Czy Stowacki w tym Zorianowym poetyc-
kim losie nie rozbija Schleglowskiego projektu ,, Transzendental Poesie™?
Wszak $piewak w pewien sposdb obcuje z bostwem, ale czy jest to dozna-
nie na miar¢ transcendentnego do§wiadczenia?

Wydaje si¢, ze koncepcja tworcy poematu rozrywa romantyczny
schemat przywotujacy poete jako posta¢ obdarzong boskoscig. Zorian jest
swiety jakby tylko przez chwilg, gdy przyjmuje na siebie wyrok $mierci.
Pamietajmy, ze w innych momentach potrafi on uzy¢ swych ciemnych
mocy: na przyktad rzuci¢ klgtwe na niegoScinnych gospodarzy.

W Zorianowej kreacji mozna chyba dostrzec gtos Stowackiego, ktore-
go relacje z boskos$cig nabieraja osobistego charakteru. Poeta pyta o Boga
i poszukuje go, a jednoczesnie probuje jak gdyby doswiadczy¢ potwier-
dzenia jego obecnosci w $wiecie oraz dotrze¢ do jego (tj. Swiata) prawdy.
W tym poszukiwaniu Boga poetycka kondycja Stowackiego bytaby para-
lelna z twoérczo$cia Gerarda Manleya Hopkinsa. Tworzyt on pod wptywem
boskiej iluminacji, réwnoczes$nie za$ ,,mocowat si¢” ze swoim Bogiem,
ktérego figura byt Chrystus. Jego wiersze ewoluuja od zachwytu nad bo-
ska emanacjg w $wiecie az do uczucia nienawisci do swojego Zbawcy.
Wszystko to wyraza Hopkins za pomocg jezyka, dzigki ktoremu boskie
plenum w jego poetyckich wersach ,,btyszczy” (na przyktad w wierszu
God's Grandeur*®) lub pograza si¢ w ciemnosci.

31 Z0ob. szerzej na ten temat J. Lacan, L’ éthique de la psychoanalyse 1959 -1960, Paris: Ed. du
Seuil 1986.

32 Freudowskim pojeciem moral masochism postuguje si¢ J. F. Saville, The Homoerotic Asceticizm
of Gerard Manley Hopkins, University Press of Virginia Charlottesville and London 2000. Au-
torka w §wietle Lacanowskiej analizy odczytuje ,,ascetyczng” poezje jezuickiego poety Hopkinsa
jako utwory majace homoerotyczny charakter.

3 W przekladzie Baranczaka tytut wiersza brzmi Blask Boga. W dalszej czesei tekstu postuguje
si¢ cytatami z wierszy Hopkinsa w przektadzie polskiego poety. Zob. tegoz, Gerard Manley
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Podobnie u Stowackiego, gdy Zorian, a wraz z nim sam poeta, do-
$wiadcza transcendencji i gdy — by tak powiedzie¢ — Bog jest adest, bo-
hater ,,zalewa” si¢ $§wiattem, blaskiem. Je$li za§ dostrzegamy aberracjg
Stworzyciela, wszystko w poemacie, jak ciemny duch Zoriana, staje si¢
ponure i czarne. | takze wtedy, gdy umiera $piewak, lira uosabiajaca jego
dusze zostaje przyréwnana do jasnej i rumianej btyskawicy, a ,.kat” Po-
piel, sprawca cierpien rapsoda, wyznaje: ,,[...] m6j duch uczul wtenczas
Pana”. 1 zaraz potem dodaje: ,,Czelu$¢ okropna mych ust otworzona
[...] (R. I, I, XX, v. 156 -157), by w kolejnej oktawie zndw wyznac:
,» W czerep czarny, otowiany/ Ukrywszy glowe moja jak w kapturze —/ (Bom
w sobie uczut wstyd nieopisany [...]) (R. I, ITI, XXII, v.169-171). Narrator,
Popiel, Stowacki? odczuwa wi¢z z Bogiem, a tym samym wczuwa si¢
w poetycka kondycje Zoriana. Wstydzi si¢ potem swojego czynu, ukrywa
glowe, twarz w czarnym kapturze, mocno kontrastujacym z lirg-poezja,
,jasna, rumiang btyskawicg”, w ktorej blasku jasnieje poeta.

Skoro posta¢ Zoriana wydaje si¢ glosem autora Krola-Ducha, to ta
sama rola przypada takze Popielowi. W takim rozumieniu obydwu boha-
terow Zoriana i Popiela trzeba potraktowa¢ jako wyraz tozsamosci poety.

Stowacki, podobnie jak Hopkins, pojmowalby obecnos¢ Boga, ale
rowniez czulby si¢ zawieszony — by powotac si¢ teraz na Stanistawa Ba-
ranczaka — ,,miedzy biegunami ekstazy i rozpaczy, szczescia i rozpaczy”#.
Dryfowatby migdzy ,,blaskiem Boga” — ,, God s grandeur”, ,,wschodu ru-
mianymi rubiezami” — ,, the brown brink eastward” a ,,brudem ludzkim”
— ,,man’s smudge”. 1 jak odyniczny Zorian w swoim taciatym ptaszczu
emanowatby, zeby zacytowa¢ Hopkinsa, ,,pstrym [i wiecznym — R.M.]
picknem” — ,, Pied [past change] Beauty *. Zorianowa zmienno$¢, ob-
jawiajaca si¢ zar6wno w jego ubraniu, jak i zachowaniu, przywotuje wiec
stan wewnetrznego rozdarcia 1 zawieszenia. Jesli w kreacji rapsoda do-
strzegamy rysy samego Stowackiego, nie trudno wyciagna¢ wniosek, ze
kondycja autora Krola-Ducha ,,zbiega si¢” z poetyckim obrazem $piewaka.

Gdyby teraz da¢ odpowiedz na wczesniej zadane tu pytanie: Czy
poeta rozrywa koncept ,, Transzendental Poesie”? — nie bedzie ona pre-
cyzyjna i1 jednoznaczna. Z jednej bowiem strony bosko$¢ przydawalaby
arty$cie mocy tworczych, z drugiej za$ — pod ,,plaszczem” owej transcen-

Hopkins, Wybor poezji, Krakow 1981.
34 Tamze, s. 17.
345 Cytat pochodzi z wiersza Pied Beauty.
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dencji kryloby si¢ odrzucenie idealu Boga. Zgodnie bowiem z koncepcja
Schlegla — ktora, jak wydaje si¢, Stowacki podziela — istnieje tylu bogow,
ile ideatow. Za$ bosko$¢- ideat mozna wyobrazi¢ sobie jako nieskonczone
indywiduum?*, ktore odzwierciedla Boga. Poetycka wyobraznia autora
Krola-Ducha uczynitaby ze $piewaka postac starca w ,,btekitnej chmu-
rze”, ktora nie nalezy do ziemskiego $wiata. Biekitna, boska barwa za-
wsze towarzyszy Zorianowi, jest wyznacznikiem jego odynicznej mocy
i chroni go przed niegodziwos$cig ludzka.

Jednak $piewak, w odréznieniu od Odyna, ktéry przepowiedziat
Agnarowi objecie krolestwa, nie daje btogostawienstwa Popielowi na jego
przyszte rzady. Syn Rozy wydaje si¢ niegodny tego zaszczytu. Nie zo-
staje poblogostawiony. Rytuat zadziata dopiero wtedy, gdy sam przekaze
»siedem btogostawienstw” dla Piasta. Popiel nie stanie si¢ wigc nowym
krolem-prorokiem. Przyszty wiadca nie pozna swojego losu, a tym samym
nie zdobedzie wiedzy niezbegdnej do sprawowaniu rzadow. Pod jego pa-
nowaniem nie bedzie istnie¢ arkadyjskie panstwo, a Popielowe rzady nie
stang si¢ harmonijne.

Migdzy Zorianem a Popielem trwa wojna. Zwigzek z walka wyklu-
czonego artysty implikuje bowiem stosunek wtadcy do poety jako pod-
danego®’. Popiel wypowiada wojne Zorianowi — postancowi Swityna,
ktorego ,,jak ojca ukochal”. Mozna tu dostrzec edypalny lek przed ojcow-
skg wtadzg. Obawa zostaje spotggowana do tego stopnia, ze syn Rozy roz-
kazuje zabi¢ samego Swityna, a potem wymordowac jego rodzing. Zorian
jako wykonawca Switynowej misji okaze si¢ pater a priori dla Popiela.
Jesliby wzig¢ pod uwage, ze Odyna nazywano wszechojcem bogow, wol-
no tez doda¢ — poetdéw (byt przeciez ,,pierwszym” poeta). To Zorian jako
odyniczny poeta staje si¢ tez ojcem dla Popiela — edypalnym rywalem,
ktérego nalezy pokonaé. Zorian nie walczy or¢zem, nie jest wojownikiem
w dostownym tego stowa znaczeniu, lecz jak inni poeci — ofiary phar-
makoi uosabia poetycki sad. Moc jego poezji moze pehi¢ funkcje ostrza
satyry, dokona¢ krytycznego ogladu rzeczywistosci, by¢ pewnego rodzaju
bronig poety i stanowi¢ o jego sile.

3 Por. F. Strich, dz. cyt., Band I, Teil 11, Kapitel 2, § 2, s. 427.

¥ Por. T. Compton, dz. cyt. Autor zauwazyl: “Thus in the investigation of the mean-
ing of the exiled or executed poet, the satirist excluded from society by king or po-
litical leaders, the association with war will often play an important part”.
[,W poszukiwaniu $ladu znaczenia wygnanego lub skazanego poety, satyryka
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Na Zorianie skupia si¢ cata Popielowa nienawis$¢. Popiel, niszczac
Zoriana-Swityna, jako przyszty wladca uwalnia si¢ — méwigc za René Gi-
rardem — od mimetycznego rywala, a tym samym, wydaje si¢, przywraca
utracong spoteczng harmonig*s. Smieré wykluczonego poety ,,domyka”
Arkadi¢ 1 otwiera Popielowi droge do spetnienia swojej misji, a Zorian
staje si¢ ofiara zalozycielska, konieczng pod budowg nowego panstwa.

Paradoksalnie przywrécenie Arkadii przez $mier¢ rapsoda, a potem
Swityna 1 jego rodziny grozi jeszcze innym skutkiem. Pocigga za sobag
kolejne ofiary. Ginie matka Popiela, Wanda, Lech i inni. Bohaterowie po-
nosza $mier¢ wskutek Popielowej wojny. Wreszcie sam Popiel, spraw-
ca wszystkich nieszczes$¢, ponosi ofiare. Jego meczenskie konanie staje
si¢ jak u Zoriana i Odyna droga inicjacyjna. Popiel jest $wiadomy swego
umierania: ,,Krwawe byty mgly, ktére ducha gniotty/ Kiedy wychodzit
z bolacego ciata.../ Ktore bol strzaskat a weze oplotty” (R. 11, 11, v. 9-11).

wykluczonego ze spoteczenstwa przez krola lub innych politycznych przywodcow, zwiazki
z wojna beda czesto odgrywac waznag role”.] — tamze s. 325.

348 Jak wiadomo, René Girard nadat starozytnemu rytualowi nowozytng interpretacje. Powstanie
zjawiska kozla ofiarnego faczy si¢ z pragnieniem, ktore autor Poczgtkow kultury dz. cyt., nazywa
,,pragnieniem mimetycznym”. Jest ono zwigzane z ,,rywalizacja mimetyczng”. Pragnienie mime-
tyczne wyjasnia Girard na przykfadzie Biblii. Zdaniem badacza waz namawia Ewe, aby zjadla
zakazany owoc z drzewa poznania dobrego i ztego. Adam za$, za posrednictwem Ewy, pragnie
tego samego. W ten sposob pojawia si¢ tancuch mimetyczny. Istotng role odgrywa rowniez za-
zdros¢, ktora staje si¢ sita napedowa rywalizacji mimetycznej. Ilustracja moze byc¢ tu jeszcze
jeden przyktad biblijny: zabicie Abla przez Kaina.

Wedtug badacza, fenomenologia pragnienia mimetycznego dotyczy zaréwno relacji migdzyludz-
kich, jak i spoteczenstwa, zaburza ona bowiem porzadek spoteczny. W pewnym momencie, gdy
znika (lub schodzi na drugi plan) przedmiot pragnienia, mimesis ulega przeobrazeniu i staje si¢
czystym antagonizmem. Kryzys mimetyczny wzmaga si¢. Pojawiaja si¢ sobowtory. Wszyscy
cheg walczy¢ przeciwko wszystkim. Jedynym sposobem zazegnania kryzysu staje si¢ ,,skupienie
tej zbiorowej wscieklosci i nienawisci na jakiej$ ofierze, ktora wskaze sam mimetyzm i ktora
zostanie jednogto$nie wybrana”.

Pojawienie si¢ kozta ofiarnego — pharmakos 1 zabicie go chroni wspdlnote przed zniszcze-
niem oraz przywoluje spoteczenstwo do stanu sprzed kryzysu. Girard zauwazyl, ze mime-
tycznos$¢ tego procesu powoduje pojawianie si¢ go w rytuatach, ktore implikuja wszystkie
etapy pharmakos: kryzysu, zaplanowanego i symulowanego, wyborze ofiary, drgczeniu jej
i zabiciu. Odtworzenie mechanizmu mimetycznego budzi nadzieje na pojednanie wspdlnoty
i przywrocenie tadu spolecznego.

,,Mimesis konfliktogenna” automatycznie przeobraza si¢ w ,,mimesis pojednania”. Najwazniej-
szg sprawa dla przezwyciezenia kryzysu jest pojednanie rywalizujacych ze soba stron, ktore
facza si¢ we wspolnym dziataniu skierowanym przeciwko ofierze. O ile niemozliwe jest po-
godzenie si¢ przeciwnikow, gdy pragng jakiego$ przedmiotu, o tyle zgoda na kozla ofiarnego,
staje si¢ mozliwa, gdyz wyboru dokonuje si¢ z nienawisci, ktora faczy oprawcow (Por. tamze,
s. 76-78).
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Cierpienia stajg si¢ tak dotkliwe, ze umierajacy syn Rozy zapragnie ,,0d
serca glowe mie¢ osobno” (R. II, Odm. 2/3, v. 5), aby juz nie méc mysle¢
o fizycznej udrece. Jego serce stato si¢ bowiem ,,tylko jedna [wielka —
R.M.] rang” (R. II, Odm. 2/3, v. 12). Popiel przekracza prog zycia ziem-
skiego, zeby pojac tajemnice Swiata. Skazujac Zoriana na $mier¢, pomaga
mu réwniez w odkrywaniu tych sekretow.

Wraz ze zgonem Zoriana odradza si¢ Popiel. Wolno powiedzie¢, ze
rodzi si¢ nowy Popiel-Zorian. Teraz on moze niepodzielnie sprawowaé
wiadze nad spoteczenstwem, a zagrozenie zostaje oddalone. Pozbawienie
si¢ rywala wyzwala u Popiela poczucie wolnosci i niezaleznosci. Wojow-
niczo$¢ bohatera pomaga mu zachowac taki stan. Syn Rozy jest na tyle
silny, aby pod swoim panowaniem zbudowac trwate, ,,zahartowane” pan-
stwo. Popiel, dzigki swym odynicznym cechom, czuje si¢ wszechojcem
ludu, nowym wolnym poeta, ktory wyznaje: ,,Ja biorac skrzydia za cel
bratem stawe” (R. I, I, XLVII, v. 371). Stawa poetycka staje si¢ celem jego
zycia. Popiel wierzy, ze posiadl zdolno$¢ przemieniania rzeczywistosci
sitg stowa, jak Odyn moca wynalezionych przez siebie run.

W kreacji Popiela bytaby wigc ukryta zapowiedz Stowackiego poezji
czynu. Wybrzmiewalby poglos tworczosci tyrtejskiej. Jej ,,obraz w peni
uksztattowanej, dojrzatej poetyki” — jak stwierdzita Janion — zostat przed-
stawiony w wierszach powstaniowych, ktore autorzy — poeci i zotnierze —
tworzyli w czasie listopadowej zawieruchy, podajac czesto ,,jako miejsce
powstania utworu, miejsce postoju podczas wojny”**. I w ten sposob owi
tworcy przeciwstawiali ,,zgielk bitewny — pustej rozmowie salonéw lub
filisterskiej idylli domowego zacisza™*. , Kanon tyrtejski zaktadat [...]
wspotoddziatywanie na siebie poezji i czynu, przyleglosé, a nawet 1 toz-
samos$¢ mysli i dziatania, literatury i zycia”*!. A przeciez poezja tyrtejska
,higdy z pogodnego Olympu nie pogladata na ludzi™*2. Jak pisze Stowac-
ki, miata wykreowaé odnowiony kraj: ,,naga” i ,,wykgpang w styksowym
mule™ 3 Polske.

39 M. Janion, Reduta: romantyczna poezja niepodlegtosciowa, Krakow 1979, s. 26.

30 Tamze.

31 Tamze, s. 19.

332 Stowa Juliana Klaczki wypowiedziane we wstepie do jego dzieta Wiersze i wieszczby. Rys dzie-
Jow nowej poezji polskiej, w: tegoz, Zapomniane pisma polskie (1850—1866), zebrat 1 objasnit
F. Hoesick, Krakow 1912, cyt. za: tamze, s. 21.

333 J. Stowacki, Grob Agamemnona, cyt. za: tamze, s. 65.
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Bytaby to ojczyzna uwolniona od niechlubnej przesztosci, odpor-
na na $mier¢ i cierpienie, lecz niepozbawiona swojej tradycji i historii.
Co prawda, terazniejszo$¢ 1 przysztos¢ widzial poeta nie w arkadyjskiej
perspektywie, lecz oblepione brudem i btotem. Ale wydaje sie, ze w tym
,»Styksowym mule”, jak w bagiennych warstwach, dostrzegt posaggowa na-
gos$¢: symbol trwatosci tradycji i kultury oraz ich obnazong, jakby jeszcze
niezagospodarowang, nowg synkretyczng jako$¢.

Pamietajmy, ze kreacja Popiela zespala w sobie ducha: greckiego zot-
nierza Hera-Armenczyka i bohatera Pétnocy, Odyna. A Zorian, stowianski
$piewak obdarzony odynicznymi cechami, staje si¢ jak Osjan ,,Homerem
Potnocy”, wyrazicielem romantycznych poetyckich dazen. Aby jeszcze
raz podkresli¢: potaczenie pierwiastkow pochodzacych z réznych zrodet
mityczno-kulturowych bytoby wyrazem pogladow Stowackiego na poezje
i poete. Heterogeniczny projekt tworczosci poetyckiej wyptywatby z kon-
cepcji autora Krola-Ducha do stworzenia poezji uniwersalnej, obejmuja-
cej swoja jednig ,,caty §wiat”.

Powstawaniu nowych projektow zawsze towarzyszy $cieranie si¢ idei
i tradycji, co w konsekwencji moze prowadzi¢ do konfliktu. Otwarta wal-
ka, w ktorej uczestnicza Zorian i Popiel, staje si¢ dla Stowackiego sita
napedowa aktu twérczego. Popiel odsuwa Zoriana, pozbywa si¢ go i nisz-
czy. Dynamizm konfliktogennej sytuacji sprawia, ze ,,rodzi si¢ nowe”, tzn.
nowa koncepcja romantycznej poezji i romantycznego poety.

I

Zastanawia jednak, czy w tej projekcji odsunigcia Zoriana nie zawiera
si¢ jeszcze inne, ukryte przestanie Stowackiego? Aby odpowiedzie¢ na to
pytanie, przesledzmy wzajemne relacje obu bohateréw. Niszczenie Zoria-
na odbywa si¢ etapowo. Najpierw — jak juz wiemy — nastgpuje przybicie
stopy $piewaka, potem stajemy si¢ Swiadkami jego zgonu w $miertelnym
ogniu. Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze w tym Popielowym, konse-
kwentnym niszczeniu przeciwnika, ktory tak naprawde przeciwnikiem nie
jest, ujawnia si¢, oprécz mimetycznej i edypalnej rywalizacji, takze jej
inny, homoerotyczny aspekt.

Odyniczna wojna, jaka toczg miedzy sobg Zorian i Popiel, odzwiercie-
dlataby relacje migedzy obiektem pozgdanym a podmiotem pozadajgcym.
Ten pierwszy poddany sublimacji zostaje w koncu unicestwiony przez
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tego drugiego. Dzieje si¢ tak dlatego, iz pozadajacy pragnie wyzwolenia
z sidel erotycznej fascynacji, aby tym samym uwolni¢ si¢ od $mierci,
ktora, zgodnie z freudowska wyktadnia, jest warunkiem mitosnego pra-
gnienia. Popielowe désir zniszczenia Zoriana mogloby wynika¢ wiec
z homoerotycznej relacji, powodujacej zachowania sadystyczne i wypty-
wajacej z narcystycznej natury pozadajgcego.

Wolno przypuszczac, ze Popiel czuje si¢ nowym lepszym poeta. Jego
przewaga nad Zorianem bytaby spotg¢gowana przez fakt posiadania wta-
dzy opartej na wojsku. Natomiast ludowy poeta dysponuje tylko lirg — po-
etyckim orezem, ktérego moc objawia si¢ w jego poezji. Ta asymetria sit
migdzy Popielem a Zorianem przeniostaby si¢ na ich zachowania. O ile
Popielowe dziatania mogg wynika¢ z pobudek sadystyczno-narcystycz-
nych, o tyle w Zorianowym zachowaniu wolno dostrzec postawe masochi-
styczng. Owo znoszone ze stoickim spokojem cierpienie $piewaka — jak
si¢ wydaje — zawiera w sobie edypalne poddanie si¢ woli dominujacego,
ktére jednoczesnie staje si¢ transformacjg osobliwej relacji miedzy oba-
wiajacym si¢ kastracyjnej kary synem a tyranizujacym ojcem.

W odniesieniu do Zoriana i Popiela sytuacja komplikowataby sig.
Z jednej strony obydwaj do$§wiadczajg biegunowo réznych erotycznych
postaw: Zorian masochistycznej, Popiel sadystyczno-narcystycznej,
z drugiej — skoro Zorian staje si¢ dla Popiela pater a priori, to relacja
edypalnej rywalizacji miedzy ojcem a synem odwraca si¢. W tym odwrot-
nym porzadku Zorian bedzie znienawidzonym, tyranizujacym rodzicem,
Popiel za§ — obiektem Zorianowej dominacji. Pomieszanie edypalnych
relacji i zachowan spowoduje rozbicie patriarchalnej struktury. Odwroce-
nie freudowskiego porzadku bedzie zas implikowato wzajemng zamiane
pola dziatania obu bohaterow. W tej transgresji mozna odczyta¢ pewne
rozszczepienie relacji: ojciec — syn. To Zorian uosabialby continuum pa-
triarchalnej wladzy — utozsamianej tu z zamierzchtg tradycja — spod ktorej
chce si¢ wyzwoli¢ Popiel, rewelator nowych czasow.

W takim rozumieniu rozbicie edypalnej struktury sprawi, ze be-
dziemy mieli tu do czynienia z odwrocona, jakby anty-edypalng relacjg.
Zorian dla Popiela bylby zatem ojcem i nie-ojcem jednocze$nie. Po-
dzielalby on negatywny poglad Swityna na dziatania nowego wladcy,
co objawialoby si¢ w Zorianowym, potwierdzajacym ten stan rzeczy,
milczeniu. Jak si¢ wydaje, Zorian rowniez zostaje poddany masochi-
stycznemu rytualowi implikujacemu zamiang rél: z Popielowego ojca na
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Popielowego syna. W tym kontekscie, aby jeszcze raz podkresli¢, mozna
moéwié o rozbiciu edypalnej struktury. Zorian i Popiel braliby wigc na
siebie jednoczes$nie to, co ,,chwieje” Edypem. Byliby w rownym stop-
niu edypalni i anty-edypalni. Wyznacznikiem ich edypalnosci wydaja
si¢ patriarchalne postawy: Zorian jako pater a priori dla Popiela, ten za$
jako nowy, bezwzgledny i tyranizujgcy wladca. Z kolei anty-edypalno$é
zostataby ujawniona w transgresji dokonanej przez bohaterow, wigzacej
si¢ z homoerotycznym stosunkiem Zorian — Popiel, w ktérym to, co ma-
sochistyczne 1 narcystyczno-sadystyczne skutkowatoby natozeniem sig¢
postaw anty-edypalnych.

Warto w tym miejscu zwroci¢ tez uwage na wezesniejsze ustalenia
badaczy. Gustaw Bychowski w swoim studium o duszy Stowackiego,
a potem takze Jan Zielinski w ksigzce Szataniol. Powiklane zycie Juliusza
Stowackiego® poddali analizie utwory poety. Zdaniem badaczy, pozosta-
wiaja one trwaly zapis sktonno$ci homoerotycznych ich autora. Wydaje
si¢ jednak, ze sady te moga by¢ nieco uproszczone. ,,Kultura samotnych
mezezyzn” — jak pisata Witkowska — powoduje zapewne okre§lone zacho-
wania mesko-meskie, ale — méwiagc juz wlasnym jezykiem — nie zawsze
przeciez jest wyznacznikiem homoerotycznych stosunkow.

Eve Kosofsky Sadgwick w swojej ksigzce Between Men wprowadzita
pojecie “male homosocial desire” — ,,m¢skiego pragnienia homospotecz-
nego”, ktore w jej opinii dobrze definiuje postawy me¢zczyzn wobec siebie
i okresla ich wzajemne relacje. Odczytanie poetyckiej koncepcji Stowac-
kiego w $wietle tych kategorii wydaje si¢ bardziej adekwatne i przystepne
dla badacza literatury. Sadgwick zbadata teksty literatury angielskiej od
Shakespeare’a po Dickensa, i doszta do wniosku, ze wiezi homospoteczne
istnieja zarowno w §wiecie m¢zezyzn, jak i kobiet. O ile jednak w relacjach
migdzy kobietami istnieje swoiste lesbianskie continuum, o tyle meskie
stosunki charakteryzuje pewna odmienno$¢. We wstepie swojej rozprawy
pisata: ,, To draw the «homosocial» back into the orbit of «desirey», of the
potentially erotic, then, is to hypothesize the potential unbrokenness of
a continuum between homosocial and homosexual — a continuum whose
visibility, for men, in our society, is radically disrupted %,

354 Zob. G. Bychowski, dz. cyt., zob. rozdziat XII, s. 93 i nn.

355 Zob. J. Zielinski, Szataniol. Powiktane zZycie Juliusza Stowackiego, Warszawa 2000. Zob. tez
S. Siek, dz. cyt.

356 1,,Aby wprowadzi¢ homosocial z powrotem na orbite désir, [ktore jest — R.M.] potencjalnie ero-
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Badaczka zatem, zaktadajac wspolne korzenie dla wigzi homo: spo-
tecznych i seksualnych, wskazata na réznice wyptywajace z obu tych
relacji. ,,Meskie pragnienie homospoteczne” nazwata “a kind of oxymo-
ron” — ,rodzajem przeciwienstw”, ktore powoduje roéznice i paradok-
sy — "discriminations and paradoxes”. Sadgwick pisata, ze neologizm
“homosocial” — homosocjalny, sformulowany analogicznie do terminu
,,homoseksual” — homoseksualny, ale od niego r6zny, ma swoje zastoso-
wanie w historii i naukach spotecznych. Okreslaja one pewne spoleczne
wiezi migdzy osobami tej samej ptci. "Homosocial” — zdaniem autorki
— faktycznie trzeba odnie$¢ do pewnego rodzaju aktywnos$ci zaktadajacej
,,male bonding” — ,,meska wiez”, niepozbawiong w naszym spoteczen-
stwie przejawow homofobii i wstretu do homoseksualnych orientacji.

Sadgwick wyjasnita czytelnikowi, ze zrezygnowata z okreslenia
,love” na rzecz ,,desire”, gdyz to pierwsze stowo, oznaczajace w kry-
tyce literackiej ,,mito$¢”, stuzy raczej do wyrazania emocji, to drugie zas
— ,,pragnienie” jest pokrewne terminowi ,, /libido” stosowanemu we freu-
dowskiej psychoanalizie. Dalej pisala, iz okreslenie to zostato uzyte: ,, not
for a particular affective state or emotion, but for the affective or social
force, the glue, even when its manifestation is hostility or hatred or some-
thing less emotively charged, that shapes an important relationship %,
Postawione przez nig pytanie, jak dalece ta sita ,,wchodzi na teren” seksu-
alny, pozostanie otwarte. Zamiarem autorki nie byto jednak przedstawie-
nie debaty o pragnieniu homoseksualnym — ,, genital homosexual desire”
jako zrodle innych form meskiej homospotecznosci — ,, male homosociali-
ty”, lecz raczej dyskusja o strategii sformulowania uogélnien wokot tego
zagadnienia i okreslenie historycznych réznic w budowaniu meskich re-
lacji z innymi m¢zczyznami. Przy czym, jak wskazata badaczka, wiezi te
majg charakter patriarchalny, gdyz daja podstawe do rozwoju tzw. meskiej
solidarnosci 1 pozwalajg na dominacj¢ mezczyzn nad kobietami. Chociaz
mozna mowic, ze struktura homospoteczna nie jest jednolita i nie stano-
wi wewnetrznej cechy meskosci 1 kobiecosci (jest tez budowana, jak juz

tyczne, wobec tego [nalezy] zalozy¢ nieprzerwane continuum migdzy homosocial i homosexual
— continuum ktorego obraz dla mezczyzn w naszym spoteczenstwie zostat radykalnie przerwa-
ny”.] — E. Kosofsky Sedgwick, Between Men. English Literature and Male Homosocial Desire,
Columbia University Press New York, s. 1-2

37[,,nie dla [wyrazenia] szczegdlnego uczuciowego stanu czy emocji, lecz dla uczuciowej i spo-
tecznej sily, spoiny, nawet wowczas, gdy jej manifestacja jest wrogo$¢ czy nienawisc lub bez-
wzglednos¢ uczug, ktore ksztattuja wazne stosunki migdzyludzkie”.] — tamze, s. 2.
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zostato powiedziane, w relacjach kobiet z kobietami), to zawsze bedzie
rzadzi¢ si¢ mechanizmami nieréwnos$ci migdzy kobietami i m¢zczyznami.

Niezwykle istotne staje si¢ odniesienie do czasow Grecji antyczne;j.
Relacje homoseksualne migdzy mezczyznami — wnioskowata autor-
ka — opieraty si¢ na zalezno$ci mtodziencow poddanych woli starszych.
W miar¢ osiagania dojrzatosci piciowej chlopcy przyjmowali aktywna
role 1 budowali wlasne zwigzki. Zalezno$¢ erotyczna miata réwniez cha-
rakter edukacyjny. Megzczyzni stawali si¢ mentorami dla meskiej czesci
mtodziezy, a terminowanie chlopcoOw u starszych miato charakter opre-
syjny dla tych pierwszych i w rezultacie prowadzito, zdaniem badaczki,
do pozniejszego wyksztalcenia si¢ ich patriarchalnego stosunku w innych
spotecznych relacjach, szczeg6lnie zas wobec niewolnikow i kobiet®,

Z kolei Wtodzimierz Lengauer, piszac o wspolczesnych badaniach
nad grecka paiderastia®®, zwrocit uwage na ksigzke Johna Winklera The
Constraints of Desire*®, w ktorej autor stwierdzat, iz ,,punktem wyjscia do
analizy wszelkich zagadnien seksualno$ci greckiej (czyli wszelkich «aph-
rodisia»**") musi by¢ konstatacja, ze Grecy o sprawach ptci mysleli w ka-
tegoriach «gender» a nie «sexus»”%* i wigzali pte¢ z okreslong spoteczng
rola. Przy czym ,m¢zczyzna byt ten, kto spetnial wzorzec obywatela”,
a wiec nie mogt stac si¢ nim niedojrzaty jeszcze chtopiec. Dowodem me-
skosci miaty by¢ zachowania wyrazajace: sitg, dominacje, dbatos¢ o swoja
godnos$¢ i pozycje (,, time ) oraz nieuleganie nami¢tno$ciom i stabosciom
zarowno w relacjach z chtopcami, jak i kobietami. W takim rozumieniu
., paiderastia” stawala si¢ rodzajem ,,praw obywatela™® i — dodajmy — za-
pewniata mu patriarchalny status. Poeta Pindar ,,mito$¢ do kobiet nazwat
stuzba «niewiesciej pysze 1 wyznat, ze sam topnieje w palagcych promie-
niach stonica patrzac na chtopcow kwitnagcych mtodoscian™*. Nawiazywa-

338 Por. tamze, s. 1-5.

3% Termin ,, paiderastia” stosowano na okreslenie zmystowej meskiej mitosci do chtopcow.

360 Petny tytut brzmi J.J. Winkler, The Constraints of Desire. The Anthropology of Sex and Gender
in Acient Greece, New York-London 1990.

361 Terminem ,,aphrodisia” — ,,dziatanie Afrodyty” okreslano, jak stwierdzit W. Lengauer, wszystko
to, co dotyczylo sfery zmystowosci zarowno w stosunku do kobiet, jak i do m¢zczyzn. Por. te-
g0z, Od haniebnego wystepku do gender studies. Badania nad greckq paiderastia w XX wieku,
,,Przeglad Historyczny”, t. XCVIIL, 2007, z. 3, s. 322.

362} acinskim pojgciem sexus okre§lano anatomiczng pte¢ cztowieka. Por. tamze, s. 321-322.

363 Por. tamze.

364 Stowa Pindara cyt. za: tamze, s. 315.
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nie licznych meskich romanséw bylo sprawg oczywista dla czlowieka
mienigcego si¢ kulturalnym obywatelem greckiej polis.

Warto takze zauwazyé, iz pederasti¢ grecka analizowano rowniez
w kontekscie: ,, of the militaristic way of Greek life i as a rite of initiatio-
n’3%, Wedle niemieckiego pojecia ,, Knabenliebe” — ,mitos¢ do chtop-
cow”, ktore zastosowat Wilhelm Kroll**, a powtorzyt za nim Kazimierz
Jarecki, stosunki miedzy mezczyznami i chtopcami stanowity pewnego
rodzaju instytucje spoteczna, uregulowang przez panstwo, ktdra miata [...]
»stuzy¢ [...] ugruntowaniu cnot i wzordw rycerskich, wpajanym mtodym
przez ich dorostych kochankdéw™%”. W takim rozumieniu rytuat ,,militar-
nej inicjacji”’, dokonanej przez starszego-erastes, czynit z mtodzienca-
-eromenos — wzorowego i pelnoprawnego obywatela Hellady.

Takze wérod innych starozytnych kultur praktykowano, jak pisat Sextus
Empiryk, ,, arrenomiksia” — ,,wspotzycie osobnikow ptci meskiej”. Autor
mial tu na mysli Persow i Germanéw?®. Godnym odnotowania wydaje si¢
fakt, ze w przekazach mitologii P6lnocy istnieje przyktad homoerotycznych
zachowan samego Odyna. W Yglinga saga, wskazywat Shipecki, a takze
w Gesta Danorum (111, 4, 1-13) Saksona Gramatyka mozemy przeczytac,
ze za sprawg magicznej sztuki seidr skandynawski bog popadt w pewnego
rodzaju stan zniewieScienia przywolujacy zachowania homoseksualne®®.

Projekt Stowackiego w budowaniu stosunku Zorian — Popiel moze
by¢ takze zrozumiaty w kontek$cie kultur starozytnych, dla zobrazowa-

365 [ militarnego sposobu zycia i jako rytuat inicjacji”] — J. Bremmer, An enigmatic Indo — European
rite: Paederasty, Arethusa, t. X111, 1980, s. 279, cyt. za: tamze, s. 321.

3% W. Kroll, w: RE XI, 1922, kol. 897-906. Podaje za tamze.

37 W. Lengauer, dz. cyt., s. 317. Lengauer zwrocil rowniez uwage, idac za wskazaniami E. Bethe

(1907), ze ,, Knabenliebe” przeszta pewna ewolucje od akceptowanej instytucji spotecznej do

powszechnej praktyki cielesnosci w okresie podbojow i dominacji rycerstwa (do konca okresu

archaicznego), a potem (w czasach Ksenofonta IV w.) ,,zostata wlaczona do systemu wychowaw-

czego bez elementu zmystowego” — tamze, s. 319.

Warto doda¢, iz zdaniem Kazimierza Jareckiego (O mitosci chiopiecej, ,,Kwartalnik Klasycz-

ny”, V, 1931, z. 3-4, s. 401-405) ,,mitos¢ do kobiet zaspokajata u Grekow potrzeby zmystowe,

a mito$¢ do chtopcoéw przenosita kochajacych w rejony prawdziwych, szlachetnych i czystych

uczy¢”, cyt. za: tamze, s. 316.

Por. W. Lenguager, dz. cyt., s 315-316. Autor powotuje si¢ na Pyrrhoniae hypotyposes 1 152;

przektad polski: Sextusa Empirikusa Zarysow pirronskich ksigga pierwsza, druga i trzecia, tham.

i wstep A. Krokiewicz, Krakow 1931, s. 28.

3% Por. L.P. Stupecki, Mitologia..., dz. cyt., s. 123. Trzeba tu doda¢: praktykowanie magicznej sztu-
ki seidr powodowato nabycie umiejetnosci: profetycznych, wtadzy nad umartymi i kierowania
wola zywych ludzi w taki sposob, ze mogto to doprowadzi¢ do ich §mierci. Por. tegoz, Wyrocznie
i wrozby poganskich Skandynawow, Warszawa 1998, s. 94-102.

368
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nia ktoérych poshuzyty przytoczone tu poglady Sadgwick oraz historycz-
ne uwagi Lengauera i Stupeckiego. W poemacie relacje postaci tworzg
odmienng strukture. Odwrocenie rol, owa transgresja, jak zostato to juz
wspomniane, dokonuje si¢ z inicjatywy obydwu bohateréw. Milczenie
Zoriana mozna odczyta¢ jako wyraz dezaprobaty na dziatanie Popiela, ale
rowniez jako pewne wyczekiwanie na jego akceptacje. Spiewak wystepu-
jacy w roli erastes ofiaruje bowiem nowemu poecie — uznajmy go za uoso-
bienie eromenos — siebie. Wszak Zorian ma by¢ mentorem dla Popiela, ma
uczy¢ go wspaniatej sztuki poezji i podarowac¢ mu jej czarowny dar, a tym
samym uczyni¢ wzorowym obywatelem nowego panstwa.

Syn Rozy, jako bohater nowych czaséw, dzielny Wiking, nieustra-
szony wojownik — stowem, cztowiek Potnocy, odrzuca propozycje sta-
rego poety. Dla Popiela s¢dziwy Zorian nie jest rewelatorem rycerskich
cnot. Krél nie zrealizuje arkadyjskiego stanu “homosocial”, nie stanie
si¢ ,,przyjacielem” Zoriana. I mimo iz obaj niosg w sobie wielokulturowe
wzorce, to jednak w zachowaniu Popiela odczytujemy pewna refutacje
Potudnia na rzecz Péocy, rozumianej tu jako odrzucenie dawnej, za-
mierzchtej kultury.

Scieranie sie tradycji, wzajemna rywalizacja o wladze i pozycje oraz
koncepcje poezji — oto prawdopodobne powody odynicznej walki. Zorian
reprezentowalby stary porzadek: uosabialby topos poety, ktory przypomni
dawne rodzime pie$ni, poruszy serca i umysly stuchaczy. Natomiast Popiel
bylby rewelatorem poezji czynu, heroicznego zrywu, poglosem poetyc-
kiego tyrteizmu, niejako wspomaganego przez ,.krwawe” utwory Potnocy.
Ponadto Zorian uosabiajacy dawng tradycje, jak Orfeusz z harfa, nigdy nie
rozstaje si¢ ze swoja lirg. Narrator zwraca si¢ do bohatera: ,,Przyktadem
ludzi do mitosci znecaj!/ Spiewaj! —a liry tez czasem pokrecaj!” (R. I, 111,
V, v. 39-40). Muzyka dziala na shluchaczy w sposob szczegodlny. Potrafi
wzbudzi¢ mito$¢ do poezji, w ktorej zdaja sie by¢ ,,zaklete” dawne dzieje.

W Krolu-Duchu Stowacki przydziela muzyce zaszczytne miejsce.
Oktawy poematu brzmig swoim muzycznym rytmem, poniewaz ,,wraz
z romantyzmem zmienia si¢ rola muzyki: nie jest juz ona tylko akom-
paniamentem informacji — jak pisat Slavoj Zizek — przekazywanej przez
mowe, lecz zawiera/ przekazuje wlasng tres¢, glebsza niz ta przekazy-
wana w stowach [...]; w muzyce — sparafrazujmy Lacana — mowi sama
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prawda™°. Autor Plci Orfeusza przypominat rbwniez stanowisko Scho-
penhauera: ,,muzyka bezposrednio uciele$nia/ przekazuje monumentalng
wole, podczas gdy mowa pozostaje ograniczona do poziomu reprezen-
tacji fenomenalnej™?”!. Dla Hegla za$, zauwazat dalej Zizek, staje si¢
»hocg §wiata”, ,,otchtanig radykalnej negatywnosci”, ,,substancjg, ktora
oddaje prawdziwe sedno podmiotu™’. Bowiem ,,wraz z przesuni¢ciem
od o$wieceniowego podmiotu racjonalnego logosu do romantycznego
podmiotu ,,nocy $wiata”, to jest wraz z przesunigciem metafory okre-
$lajacej jadro podmiotu od Dnia do Nocy, muzyka staje si¢ nosicielka
prawdziwej tresci bez stow™>".

W takim ujeciu milczenie Zoriana wobec Popiela wydaje si¢ uzasad-
nione. Stowa staja si¢ zbedne. Ich moc nie ma sity sprawczej i nie staje
si¢ prawdziwg wypowiedzig podmiotu. To muzyka posiada ten potencjat
»hocnej”, ukrytej prawdy, ktéra moze oby¢ si¢ bez stow i ktéra zostata
wyrazona w milczeniu $piewaka. Orfeuszowa muzyka, dobywajaca si¢
z liry Zoriana — zeby poshuzy¢ si¢ ponownie sformutowaniem Zizka —
,»hie oddaje juz semantyki duszy, lecz stanowi podtoze dla monumental-
nego strumienia [Lacanowskiej — R.M.] jouissance poza lingwistyczng
konkretnoécig”™™. T jak stusznie pisze dalej autor: ,,Ten wymiar [...] jest
radykalnie r6zny od prekantowskiej, transcendentnej Prawdy boskiej: to
wiasnie niedostepny nadmiar tresci tworzy jadro podmiotu™” — dodajmy
— objawiajacego si¢ w Zorianowej grze na lirze. Wydaje si¢, ze do§wiad-
czenie Lacanowskiej jouissance, ktora staje si¢ muzyka $piewaka, jest
udziatem stuchacza, blizej nieokreslonego narratora poematu albo nawet
samego Popiela.

Czy jednak syn Rozy jako nowy poeta jest gotow na takie wyzwanie?
Odpowiedz bedzie negatywna. Popiel nie jest w stanie sprosta¢ wyzwaniu
Zoriana i stang¢ z nim w szranki do poetyckiego agonu. Jedynym jego
»instrumentem” bedzie bowiem szczek miecza, ktory moze on przeciw-

308, Zizek, Ple¢ Orfeusza, przet. H. Milewska, tytul oryginatu Sex of Orpheus, ,,Teksty Drugie”
2006, nr 4 (98). Wszystkie cytaty podaj¢ za autorka przekladu, s. 156. Na temat muzyczno$ci
utwordw Stowackiego zob. tez: A. Seweryn, Poezja nutami niesiona. O muzycznej recepcji twor-
czosci Stowackiego, Warszawa 2008.

1S, Zizek, dz. cyt., s. 156.

372 Tamze.

37 Tamze.

374 Tamze, s. 157.

375 Tamze.



342 Renata Majewska

stawi¢ $piewakowi. Popiel nie pochodzi wiec z arkadyjskiego §wiata. Ow
swiat — zbyt odlegly i nierealny — nie miesci si¢ w wyobrazni cztowieka
z Pénocy. Instrumenty-harfy, majace zagrzewaé do walki, nie niosg raczej
ukrytej, ,,nocnej” prawdy, ani tez nie sg Srodkiem poetyckiej rywalizacji.
Wydaje sig, ze albo Popiel zabija Zoriana, bo nie potrafi doswiadczy¢ ar-
kadyjskiej jouissance — moze jako poeta nie jest jeszcze dojrzaty? — albo
nie chce jej przyjac¢ (tu w gre wchodzitaby edypalna i mimetyczna rywa-
lizacja). A moze jeszcze inaczej: Popiel musi zabi¢ Zoriana, aby — jak zo-
stato to juz powiedziane — wyzby¢ si¢ obiektu désir, a tym samym uwolni¢
si¢ od freudowskiego popedu $mierci.

To oddalenie, odsunigcie Zoriana zmusza do dalszej refleksji. Obraz
poety z orfickg lirg ewokuje obraz meskiego pigknego ciata, ktore staje
si¢ obiektem erotycznego pragnienia. Inaczej dzieje si¢ u Zoriana. Ten
poeta jest starcem, odzianym w zebraczy ptaszcz, ktory wedruje boso
i podpiera si¢ kosturem. Nie zostal wigc obdarzony meska urodg. Popiel
patrzy nan z pogarda i wstretem. Ale pamigtajmy: twarz Zoriana staje si¢
jasna i promienna, jakby mloda w chwilach, gdy mysli on o dzwigku liry.
Wydaje sig, ze nastepuje tu sublimacja obiektu, ktora zostata podkreslona
poprzez zdrobnienia odnoszace si¢ do postaci rapsoda: ,,owieczka, pio-
sneczka, malenka lireczka”. A wigc abiekt na powrot stawatby si¢ pozada-
nym obiektem. Zorianowa, ,,orficka” lira miataby moc ozywcza; bylaby
srodkiem dopetniajacym sublimacje désir.

Istotng role — jak wolno sadzi¢ — odgrywa takze ,,biata gotegbica”, do
ktorej zostata porownana $piewacza lira. Rapsod glaszcze ja r¢ka, ,,wyja-
$niwszy lice”. Golebica, w starozytnej Grecji uznawana za atrybut Afrodyty,
a wedle tradycji chrzescijanskiej uwazana za symbol pokoju, bytaby rowniez
wyrazem miloéci objawiajacej si¢ w Zorianowe] poezji. Lira — biata gotebi-
ca, nieodlgczna towarzyszka $piewaka, uosabiataby jego samego, gotowego
obdarzy¢ podmiot swojg mitoscig lub ja od niego przyjac. Gesty Zoriana
wydajacego si¢ ,,mowic i twarzg i reka” (R. I, 11, XVIIL, v. 137) mogg stano-
wic¢ rodzaj mitosnej zachety dla Popiela. W takiej interpretacji biel podkresla
jakby atrakcyjnos$¢ rapsoda, prowadzacego ascetyczny tryb zycia, i w ten
sposob dodatkowo sublimuje jego postac. Pojawienie si¢ gotebicy nie zmieni
jednak sytuacji $piewaka. Popiel wyda na niego wyrok. Nie odpowie aktem
taski. Biata gofebica nie stanie si¢ arkadyjskim signum pokojowego rozwia-
zania sprawy. Wspomagajac skomplikowany proces sublimacji pozadanego
obiektu, przyspieszy tylko decyzj¢ Popiela co do $mierci starca.
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Blekitny, odyniczny, a zarazem maryjny ptaszcz Zoriana petnitby po-
dobna role. Ponadto do pewnego stopnia odzwierciedlatby subwersyjnosé¢
ludowego $piewaka. Chociaz tozsamo$¢ bohatera budzi skojarzenia z tym,
co przynalezne do kobiecego romantycznego idealu: mtodos¢, czystose,
niewinnos$¢, staje si¢ jednak niestabilna, niedookreslona.

I jesliby ponownie przytoczy¢ wywod Zizka na temat Orfeusza, po-
traktowanego jako paradygmat poety, to przydzielenie roli kobiecej Zo-
rianowi wyda si¢ bardziej adekwatne. W przypadku obdarzenia §piewaka
cechami zenskimi stajemy w obliczu pogodzenia si¢ z pogladem auto-
ra Plci Orfeusza. Pragnie on za Berliozem, ktory obsadzil glowng role
glosem kobiecym, przywroci¢ poete do jego ,,stanu «naturalnego»’™.
W takim uje¢ciu badacz przewrotnie podsuwa pomyst na nowa insceniza-
cje opery, gdy Orfeusz i Eurydyka stanowig ,,pare lesbijska™”".

Wréémy jednak do Zoriana. Tozsamos¢ rapsoda wydaje si¢ wigc nie-
stabilna 1 niedookres$lona. Ludowy $piewak ustawicznie wedruje. Jego
podréz w pewnym sensie stanowi zyciowa inicjacje. Skutkiem podro-
zowania jest nie tylko nabywanie wiedzy, otwarto§¢, wolno$¢ duchowa
i niezgoda na wszelkie ograniczenia. Zorian przetamywatby wigc wszelkie
skostniate schematy ideologiczne i ptciowe. Uosabiatby heterogeniczny
wzorzec poety, spajajacy wielo$¢ tradycji 1 kultury, a w takim konteks$cie
mozemy moéwié o jego poliseksualnosci. Queer okresla to zagadnienie
jako ,,tozsamos$¢ w ruchu” przeptywajaca od obiektu hetero- do homosek-
sualnego, od me¢zezyzny do kobiety i na odwrét. Podrozowanie, poszuki-
wanie, btadzenie, wreszcie pewne pozytywne zamacenie to wyznaczniki
dla queerowania.

Czy w tym Zorianowym pielgrzymowaniu nie dostrzegamy owej
transgresji ptci? Czy Zorian ucielesnia wzorzec kobiecy czy meski?
Moze jest kastratem jak Orfeusz z opery Glucka? Nie znamy wszak
glosu Zoriana. Poeta milczy, bo nie ujawnia siebie, jakby przybierat
artystyczny kostium, za ktorym nie wiemy, co si¢ kryje. Nie jestesmy
wiec w stanie pojac calkowitej prawdy, musimy zadowoli¢ si¢ jedynie
jej fragmentami.

Mozna uznaé, iz romantyczna koncepcja poety ijego ars poetica prze-
famuja schematy. Nie sg stabilnym wyznacznikiem jednego ustalonego

376 Tamze, s. 158.
377 Tamze.
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i harmonijnego — rzec mozna — arkadyjskiego wzorca. Dla Stowackiego,
prawie tak jak dla wspotczesnego queerowania, wazne jest przekraczanie
i dekonstruowanie wszystkiego, co przeczy przetamywaniu plci i seksu-
alnos$ci. Queer to nieustanny ,,podrézujacy” dyskurs, ,,ruchome pograni-
cze”. To ruch wychodzenia poza obszar juz oswojony, wedrowanie trzecig
drogg, aby doswiadczy¢ innego i odkry¢ to, co jeszcze niewiadome. W tej
niewiedzy pozostajemy przez caly czas przedstawienia z Zorianem — od
poczatku az do jego fatalnego konca’”.

Watpliwosci musi budzi¢ réwniez posta¢ Popiela. On takze odbyt oso-
bliwg podrdz. Przybyl ze $wiata kultury greckiej, w ktoérym zyt jako Her
Armenczyk. Za sprawg palingenezy wcielit si¢ w dzielnego rycerza Popiela.
Obudziwszy si¢ ,,gdzies pod stowianskim plotem”, stat si¢ tez cztowiekiem
Pétocy. Miat do spetnienia misje budowy nowego panstwa. Zywot nowego
wiadcy zostat okupiony ciagla walka i niemoznoscia spenienia si¢ w mito-
$ci z Umitowana — Wanda. Ale paradoksalnie Popiel pozbawiony kochanki,
podobnie jak Orfeusz — Eurydyki, czerpie z tego faktu ,,narcystyczng ko-
rzy$¢”. Grecki $piewak, pomimo zakazu, celowo ,,odwrocit si¢” w strong
dziewczyny i jak pisze Zizek: ,,wszystko zepsut”*". W tym akcie Orfeusza
»mamy [...] do czynienia ze zwigzkiem migdzy pedem do $mierci a subli-
macjg tworczg ™%, Orfeusz, i podobnie Popiel, traci ukochana, aby ,,0dzy-
ska¢ jg jako obiekt wzniostego natchnienia poetyckiego™®?, ktory wyzwala
kreatywnos¢ i pozwala mu na wypehienie poetyckiej misji*®.

Takze bohaterka Wagnera, Elza — idZzmy za badaczem — ,,uwalnia”
Lohengrina, ktéry pragnie by¢ ,,samotnym artystg sublimujacym swoje
cierpienie w tworczo$¢*#. Brunhilda, rowniez Wagnerowska postac, po-
dobnie jak Wanda, wyzbywa si¢ ukochanego poprzez swojg samobojcza
$mieré. W tym zenskim samoudreczeniu odzywa si¢: ,,fantazmatyczna
logika ideologii mitosnej Zachodu, w ktdrej kobieta musi si¢ wyrzec mez-
czyzny dla jego dobra™%,

378 Zob. L. Kostuch, Uzbrojona bogini. Zenskie béstwa wojenne w historii starozytnych Grekow,
Kielce 2012.

8. Zizek, dz. cyt., s. 154.

3% Tamze.

381 Tamze.

382 Tamze.

3% Por. Tamze.

3% Tamze.

3% Por. tamze.
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Czy zatem w Krolu-Duchu wyzbycie si¢ Wandy przez Popiela albo
inaczej: ,,uwolnienie” Popiela przez Wande, zgodnie z logika ideologii
mitosnej, zaktadajacej wolno$¢ duchowa, nie sprzega wokot siebie innych
niz tylko heteroerotyczne zaleznosci? Stowacki nie daje jednoznacznej
odpowiedzi i nie konczy dyskursu.

v

Popiel w koncepcji Stowackiego wzorem Zoriana ucielesniatby ideal
romantycznego poety. Jednak bohater, chociaz w pewnym sensie laczy
tradycje $wiata greckiego i mitow Polnocy, reprezentuje — jak zostato to
juz ustalone — inny poetycki model niz Zorian. Z Popielowych, odynicz-
nych cech tworczosci najbardziej przydatna bedzie teraz waleczno$¢. Po-
mimo iz prowadzi ona do deprywacji czy okaleczenia ciala, jest niezbedna
dla podniesienia narodowego, ,,zleniwiatlego” ducha Stowianszczyzny.
Popiel w skrwawionej zbroi nie przynalezy juz do przesztego, greckiego,
arkadyjskiego $wiata. Ostrym mieczem zrani stope Zoriana, jakby chciat
pozostawi¢ stygmat na ciele starego rapsoda. Naznaczenie $piewaka tym
krwawym emblematem na zawsze wprzegnie go w rzeczywistos¢, kto-
rej kolem napedowym jest historia. Oto nastepuje ,,przeniesienie” sto-
wianskiego poety ze $wiata mitow w $wiat realny, w ktorym odczuwa si¢
dotkliwos$¢ losu i cierpienie. Do$wiadczenie historii powoduje, ze obaj
bohaterowie staja si¢ rowni sobie, rywalizuja miedzy soba, kazdy z nich
na swoj sposéb doswiadcza zyciowych przeciwnosci. I chociaz ludowy
$piewak oraz waleczny skald pochodza jakby z dwoch $wiatow, to w obu
bohaterach nie dostrzegamy lgku przed $miercig.

Postaniec Swityna cierpi i umiera w spokoju, jak przystato na stare-
go cztowieka, pogodzonego z czasem. Jego $mier¢ jest w pewnym sensie
arkadyjska, zgodna z naturalnym porzadkiem rzeczy. Ginie on wpraw-
dzie na ptongcym stosie, ale 6w stos staje si¢ rytualnym pochowkiem po-
ganskim. Pamigtajmy, Ze ,,starzec w bigkicie” juz za zycia przynalezy do
$wiata niebianskiego. Jest gotowy, aby umrze¢. Smieré¢ zadana Zorianowi
przez Popiela wypetnia tylko jego wole 1 pomaga mu w przej$ciu ziem-
skiego progu do $wiata umartych.

Popiel umiera nagle, gwattownie, od ukgszenia wezy, znoszac meki
jak bohaterowie mitow Potnocy. Jego zgon nie wynika z naturalnego
porzadku rzeczy. Popielowa §mier¢ przerywa zywot cztowieka jeszcze
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mtodego. Jest gwattowna, okrutna, pozbawiona owego sakralnego ka-
tharsis, ktore staje si¢ udzialem Zorianowych cierpien w ogniu. Popiel,
otruty jadem przez we¢za, uciele$niajacego biblijnego szatana, ginie nie-
oczyszczony, naznaczony pigtnem grzechu. Jego zgon nie przynalezy do
harmonijnego, arkadyjskiego $wiata; jest transgresja, gwattem dokona-
nym na nim samym.

Gdy nieswiadomy Popiel, prawie jak Edyp, posiadzie wreszcie wie-
dze na temat celu swego cierpienia, umrze — przekaze wtadze Piastowi.
Wyzbycie si¢ patriarchalnego, krolewskiego imperium zaburzy wigc to, co
edypalne, co wyznacza Popielowi jego status. Syn Rozy jest tylko jakby na
chwile surowym Edypem. Wypelniona misja stworzenia nowego panstwa
natychmiast pozbawia go edypalnego dominum i prowadzi ku $§mierci.

Ale pozbycie si¢ Zoriana umozliwia odrodzenie si¢ Popiela. Miejsce
starego poety zajmuje nowy. Gwaltowne $cieranie si¢ kulturowych wzor-
coOw powoduje konflikt, ktory jest sita zardbwno niszczacg, jak i tworcza.
Ze Zorianowej $mierci, ktora go ,,spali”, nie pozostanie nawet ,,ko$¢ tra-
dycji”, lecz — wydawatoby sie — nic nieznaczacy popiot. A jednak 6w po-
pidt to signum pewnej transformacji. Popiot na zawsze wsigka w ziemie
1 wiecznie w niej pozostaje. Popielowy/popiotowy koniec Zoriana obnaza
site niewzruszonej tradycji, zatopionej w jej ontycznym wymiarze. Ale
popidt moze by¢ rowniez rozsypany w powietrzu i unosic¢ si¢ w niebian-
skiej otchlani, a wtedy okruchy tradycji bedg naleze¢ do pozaziemskiego
swiata. Owo Popielowe traditum — tak chce chyba przekaza¢ Stowacki —
przenika kosmos, staje si¢ osobliwym theatrum mundi, kreuje ludzkie losy
1 wptywa na ich bieg.

Znamienne, ze popidt — wyznacznik $mierci Zoriana, ktory ma mie¢:
,grob! ktorego nie rozorzg ptugi,/ Do zakletego podobny kurhana;”
(R. I, III, V, v. 35-36), pojawia si¢ w opozycji do narodzin Popiela. Pa-
migtajmy, ze ,,akt prokreacji” syna Rozy ,,odbyt si¢” dzigki popiotom
polegtych Zomierzy. Czy zwigzanie zycia i Smierci ze spopielong war-
stwa ziemi nie nasuwa zwigzku z nieprzerwanym cyklem umierania
1 ponownych narodzin? Ten zamknigty krag czasu nie ma poczatku ani
konca. Nie posiada swojej linearnos$ci i rzadzi si¢ swoistg aporig. W tym
miejscu nalezy przywota¢ ide¢ palingenezy, za sprawa ktorej mityczni
bohaterowie, a wtasciwie ich duchy w innych wecieleniach, moga pedzié
swoj nowy zywot. Metempsychiczna wedrowka staje si¢ osobliwa po-
dr6zg ustawicznie odbywang przez postacie poematu. Bohaterowie w no-
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wych wcieleniach dysponujg anamnetyczng pamigcia, dzigki ktdrej maja
zdolno$¢ przypominania sobie swoich poprzednich wcielen. Cechy, jaki-
mi zostali obdarzeni w tamtych zywotach, wplywaja na ich obecne zycie.

Wedtug mnie, Krdl Duch, ktory przemawia przez roznych bohaterow,
utozsamia si¢ z nimi, wzywa ich do walki 1 hartuje im ducha, posiada rysy
odyniczne. Metempsychiczna, ustawiczna podréz, ktorg postacie odby-
waja, wcielajac sie w wybitne jednostki, dysponujace zdolnos$cig i checig
nieprzerwanej walki, posiadataby 6w odyniczny charakter.

Z ideg palingenezy taczy si¢ rowniez wolno$¢ duchowa, ktora prze-
jawia si¢ w woluntarystycznym wyborze ducha, mogacego si¢ wcieli¢
w nowy zywot. Wydaje sig, ze tworzenie poetyckiego ,.,ja”, wyplywajace
— aby jeszcze raz powotaé si¢ na Schlegla — z ,,absolutnej wolno$ci”*,
znalazto swoje odzwierciedlenie w metempsychicznej wedrowce bohate-
row. Wedtug koncepcji filozofa, przyjetej przez Stowackiego, ,,swoboda
poety nie znosi nad soba zadnych zasad™**” i nie moze by¢ niczym ograni-
czona®s, A wigc wolno$¢ wiaze si¢ ze swobodg wyboru i dziatania — takze
z podroza 1 wedrowaniem. Mozna przyjac, ze takie myslenie autora Kro-
la-Ducha moglo wptynaé na rapsodyczny charakter jego poematu. Takze
fragmentaryczna struktura dziela, powigzana z genezyjska wedréwka bo-
haterow i samego Krola Ducha, nad ktorymi on sprawuje wladze i ktorzy
sg jego ziemska forma, miataby swoje uzasadnienie. Odyniczna podroz,
jaka odbywaja postacie poematu, zmusza ich do nieprzerwanej walki oraz
stawia na granicy zycia i $mierci. Wcielenia Krola Ducha przekraczaja
ziemski prog i porzucaja swojg dawng forme¢, by na nowo odrodzié¢ si¢
w innej.

Palingeneza implikujaca stan cyklicznosci, ktorej zostaja poddani mi-
tyczni bohaterowie, powoduje, ze ich zywot nie ma poczatku ani konca.
Postacie, cho¢ sg ze soba powigzane, nie rzadzg si¢ prawami chronolo-
gicznego pojmowania czasu. Palingeneza wprawdzie zaktada przechodze-

36 Por. F. Strich, dz. cyt., Band I, Teil I, Kapitel 2, § 2, s. 427.

37 Por. tamze.

38 Na temat stosunku poety romantycznego do wiasnej tworczosci pisat miedzy innymi Jacek Brzo-
zowski. Warto wigc zacytowa¢ wywod badacza: ,,Dawny poeta, w mniejszym czy wigkszym
stopniu, podlegat Muzie (tradycji, okreslonej konwencji itp.) [...]. Teraz w romantycznych po-
ematach, relacja migdzy poeta a «boginia» ulega catkowitemu odwréceniu. Muza wigc podlega
poecie, i to tak dalece, ze jest on jej absolutnym panem i wtadca. On ja ocenia, karci, poucza...”.
Zob. tegoz, Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przetomu romantycznego, Wroctaw — War-
szawa — Krakow — Gdansk — £.6dz 1986, s. 262.
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nie pewnych cech bohateréw na innych, ale u autora poematu — wydaje
si¢ — nie ma ona charakteru linearnego. Jesli przyjrze¢ si¢ krolowo-du-
chowym postaciom Zoriana i Popiela, to wyraznie mozna dostrzec ich
wspolne odyniczne cechy. Kazdy z nich jest na swoj sposdb wojowni-
kiem, bohaterem i poeta.

Ponadto uwazam, iz rozbicie ,,genetycznego” tancucha wcielen po-
woduje stan pewnej aporii, chaosu, w ktorym przebywaja postaci. Sama
figura Kréla Ducha, objawiajaca si¢ w roznych postaciach bohaterow, tak-
ze wydaje si¢ niejednolita 1 rozproszona. To swoiste rozdzielenie owego
fancucha skutkuje nieustannym mnozeniem oktaw poematu, ciggtym roz-
budowywaniem utworu, a tym samym jego fragmentaryzacja.

Usytuowanie bohateréw w mitycznej strukturze poematu sprawia,
ze mit uwalnia ich od ram czasowych, co staje si¢ kolejnym argumentem
uzasadniajacym fragmentaryczno$¢ utworu. Mit bowiem, na przyktad dla
Manfreda Franka, jest opowiescia, za ktorg sie teskni i do ktorej si¢ dgzy.
Mityczne pojmowanie Boga odbywa si¢ w kategoriach poczatku, jakim be-
dzie nadejécie Chrystusa. Jednak Jego przybycie jest ustawicznie oddalane.
To opdznienie ustawia nas w sytuacji, jak to uymuje badacz, Der Kommen-
de Gott — ,,Der Zukunfst Gott”, w ktdrej a priori nie doswiadczymy bo-
skiego adwentu. JesteSmy wiec w pewnym sensie pozbawieni obcowania
z Bogiem i nie doznajemy jego obecno$ci*®. Podobnie z brakiem boskiego
plenum zmagalby si¢ Stowacki. Krél Duch i jego bohaterowie, ktérym on
udziela swojej duchowe;j sity, zgodnie z genezyjska zasadg, maja doprowa-
dzi¢ $wiat do wytesknionej 1 oczekiwanej Arkadii — Stonecznego Jeruza-
lem. Tak si¢ jednak nie dzieje. Poetycka koncepcja poematu nie przybliza,
a skutecznie odsuwa bohaterow od upragnionego celu.

I tu pojawiaja si¢ pytania: Dlaczego autor Genezis z Ducha oddala
wizje nowego raju, w ktorym, wedle jego zatozen, nastapi ,,rozstonecz-
nienie” globu, a ludzie stang si¢ kim§ na wzodr istot anielskich? Dlaczego
Krél Duch — owo duchowe wecielenie Aniota Globowego — nie prowadzi
nas do Nowego Jeruzalem? Czy struktura dzieta mistycznego, jakim jest
Krol-Duch, odzwierciedla t¢ niemozno$¢, niewyttumaczalno$¢?

Stowacki mnozy rapsody, powiela pie$ni, na nowo pisze warianty
tych samych tematoéw, a zatem nie wyjasnia czytelnikowi sensu utwo-
ru, nie thumaczy niewytlumaczalnego ani nawet nie probuje tego czynié.

3% Zob. M. Frank, Der Kommende Gott Vorlesungen iiber die Neue Mithologie, Frankfurt 1982.
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W catym poemacie mozna dostrzec brak petni Boga. Stowacki nie tworzy
Schleglowskiej Einheit — aby przypomnie¢ — splatajacej: poezje, historig,
filozofi¢ i religi¢ w nierozerwalna jedno$¢, przeciwnie rozbija ja na kwan-
tytatywne czastki, ktore podlegaja nieustannej metamorfozie zobrazowa-
nej w odmianach i intermediach poematu. Wszystko to sprawia, ze przed
czytelnikiem pojawia si¢ zadanie rozwiktania ukrytych senséw utworu.
Ta — rzec by mozna — przynalezna boskiemu adwentowi aporia sprawia,
ze nie moze si¢ ona wypehic trescia, gdyz nie dysponuje zadnymi ramami
czasowymi. Konsekwencja adventus aeterni staje si¢ rozcigganie czasu
zamknigtego w metempsychicznym cyklu. Palingeneza postaci Krdla-
-Ducha, ktéra staje si¢ ich poczatkiem i koncem, ujawnia jakas différance
w przesztosci i przysztosci zarazem. Czas w poemacie ulega zawieszeniu.

Arkadyjskie Stoneczne Jeruzalem, figurujace w sferze poetyckiej
wyobrazni jako utgskniony mit, poprzez swoja niewytlumaczalno$¢,
zmienia istniejacy praporzadek. Skoro nie mozemy si¢ zblizy¢ do wyte-
sknionej krainy, jesteSmy zmuszeni oddali¢ swoja my$l o nadejsciu Boga.
Ten czasowy suspens doprowadza do swoistej gry z racjonalnym pojmo-
waniem §wiata.

Projekt Stowackiego wybiegalby dalej, poza dziewigtnastowieczne
rozumowanie, ktore uzurpuje sobie prawo do poznawania prawdy, ale tej
prawdy nie jest w stanie odkry¢. Wydaje sig, ze poeta kreuje arkadyjski
mit o Stonecznym Jeruzalem, ktore ma by¢ nadchodzacg Arkadia, do-
skonata, tworzaca tad w $wiecie, w wymiarze niemal kosmicznym?*°. To
arkadyjskie /ocus znajduje swoj wyraz w sferze poetyckiej wyobrazni
autora poematu i staje w opozycji do oswieceniowej ratio. Przeistoczo-
ne, rozstonecznione istoty ludzkie, pozbawione swej ziemskiej formy,
pozostaja w sferze ducha, ktora wigze si¢ z wolnoscig i niezaleznoscia.
Woluntarystyczne pojmowanie duchowosci przez Stowackiego pozwa-
la wysung¢ wniosek, ze mit o arkadyjskim Jeruzalem mozna powigzac
Z pojeciem wolnosci.

*
Zmiana sytuacji spoteczno-politycznej po upadku powstania listopa-

dowego wymusita powstanie kultury samotnych mezczyzn. Emigranci
stracili wolno$¢, tesknili do niej i o niej marzyli. Krol Duch, chociaz tak

30 Zob. W. Pyczek, Jerozolima Stoneczna Juliusza Stowackiego, Lublin 1999.
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naprawdg nie doprowadza swoich bohateréw do wolnosci, do Stonecznego
Jeruzalem, to — na prawach poetyki — moze odzwierciedla¢ ich pragnienia
i wyznacza¢ im duchowg droge, ktora teraz moga kroczyé. W poemacie
owa emigracyjna kulturg, wspdlnot¢ samotnych mezczyzn mozna na-
zwac Arkadig Potnocy. Autor, tworzgc postacie w Krolu-Duchu w oparciu
o ich mityczne wzorce, dalby zatem wyraz romantycznej — uniwersalnej
i synkretycznej — koncepcji poety i poezji wyptywajacej z wolnej mito-
logii oraz powigzalby ja z ideg palingenezy. Wydaje sie, ze gtos odynicz-
nego artysty stanowi poetycka refleksje nad 6wczesng popowstaniowg
sytuacja, a jednoczesnie staje si¢ gtosem emigracyjnego, ,,wedrownego”
poety — samego Stowackiego.



a.l_f i

Walhalla w islandzkim manuskrypcie z XVII
wieku. Widoczny Hajmdal strzegacy bramy




Thor walczacy z gigantami, Mérten Eskil Winge, 1872
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Jarostaw Marek Rymkiewicz pisat: ,,Narodziny toposu sg zawsze —
prawie zawsze — tajemnicze [...], bo sg niedostrzegalne” i zastanawiat sie,
,»CZy TOWnie tajemnicza jest Smier¢ toposu, jego rozktad nastepujacy po
latach przemian semantycznych [...]. Smier¢ toposu jest dostrzegalna —
twierdzit dalej. Dokonuje si¢ niekiedy na naszych oczach™!.

Przedmiotem moich badan stat si¢ topos Arkadii w Lilli Wenedzie
i w Krolu-Duchu, a doktadnie jego przeobrazony ksztatt. Z moich usta-
len wynika, ze formowat si¢ on pod wptywem obrazowania mitologii
Potnocy. Innymi stowy: owa mitologia, uznawana przez Janion za jeden
z czynnikéw romantycznej kontrkultury, fundowata odmienne od klasycz-
nego wzorca wyobrazenie Arkadii. Czy bowiem romantyk, cho¢ snut takie
marzenia, miat ,,prawo sigé¢ w domeczku wiejskim i zaktada¢ ogrodek?”
— zastanawiat si¢ Stowacki w li$cie do matki z lutego 1845 roku, w ktorym
dalej wyznawal: ,,A skad ze$ ty wzieta ducha mego, gdys$ go rodzita? Czy
z ogrodu jakiego wyszed!? Czy bez czucia? Czy bez zdolnosci? Czy z na-
tura podta cztowieka starca, ktory przez czterdziescie lat myslat juz tylko
o0 brzuchu i o strzelaniu na kaczki?”2.

Chciat zegna¢ si¢ Stowacki z mieszczanska, filisterska idylla, jej ktam-
liwa, skostniatg konwencja jezyka, ktdéra nie byta w stanie odzwierciedli¢
nowej, polistopadowej rzeczywistosci. Sielanka, jakg proponowal Kazi-
mierz Brodzinski, nie mogla sprosta¢ wymogom nowoczesnej romantycz-
nej poezji, majacej ambicje wyrazania idei istotnych dla 6wczesnej sytuacji
zniewolonego kraju. Stowacki odrzucit sielsko-sakralny projekt Stowiansz-
czyzny, oparty na wzorcach §rodziemnomorskich, i przyjat inny: wiaczyt
ja w obszar oddziatywania pétocnej tradycji. W koncepcji autora Lilli
Wenedy 1 Krola-Ducha stowianska antyidylla (Alina Witkowska) przyjeta
jeszcze inne miano — mitycznego Ragnardk, stowianskiej Apokalipsy. Za
pomoca tych kategorii mozna bowiem okresli¢ ukazang na prawach poetyki
Stowackiego listopadowa katastrofe. To wlasnie miedzy innymi mitologia
Potnocy dawata poecie sposobnos$¢ otwarcia si¢ na nowe horyzonty twor-
czej imaginacji, o co tak zabiegal Maurycy Mochnacki; pozwalata rozerwac
idylliczne, cigzace continuum i formowac nowa, przeobrazong Arkadie.

Parafrazujac stowa Rymkiewicza, wolno zada¢ pytania: Czy Stowacki
wyczerpuje 6w topos? Rozktada go? Czy na oczach czytelnika Arkadia

' J. M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968, s. 5.
2 Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 11, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1963, s. 157.
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Lumiera”, jej jezyk ginie? A moze Arkadia odmieniona, bo przeksztalcona,
staje si¢ bardziej pojemnym locum, mogacym pomiesci¢ jej semantyczne
transformacje oraz sprosta¢ wymogom romantycznej poezji, ujmujacej
W mit Owczesng rzeczywisto$¢ 1 aspirujacej do wyrazenia istotnych,
wspolczesnych poecie tresci? Wydaje sie, ze w tym retorycznym pytaniu
kryje si¢ odpowiedz autora Lilli Wenedy i Krola-Ducha. Stowacki prze-
obraza antyczno-o§wieceniowy topos Arkadii i tworzy jej hybrydyczna
odmiang — Arkadie Potnocy. W jaki sposob to czyni?

Poeta rozbija topos Arkadii, a tym samym rozrywa Schleglowska Ein-
heit. ,,Pruje” sens ,,pénocnych” mitéw, doprowadzajac do ,,semantycz-
nego [ich — R.M.] podraznienia” (Hans Blumenberg). Tak przeksztatcone
mity adaptuje nastepnie do wiasnej koncepcji. Za pomocg eddaicznych
parafraz tworzy nowy topos Arkadii — Arkadi¢ Potnocy.

W ujeciu Stowackiego Arkadia nie umiera, lecz rodzi si¢ ponownie,
w nowym, innym ksztatcie. Nie jest juz tylko zakotwiczonym w tradycji
toposem, ale jak u Herdera — ideg, ktora stata si¢ mitem. To wywyzsze-
nie Arkadii stuzy jej wyzwoleniu spod jarzma literackiego gatunku, idyl-
li. Herder pisat przeciez, iz Arkadia jest wszgdzie, trzeba tylko ja odkry¢
w naszych sercach. Stowacki chciatl ja przywroci¢ — jako wolng i nie-
zalezng. Nie odnalazt jej na obczyznie, ale 6w arkadyjski mit zachowat
W Swojej pamig¢ci 1 w sSwoim marzeniu.

Arkadia Péinocy Stowackiego to anty-Arkadia, bo tam, gdzie nie moz-
na wrosng¢ korzeniami w rzeczywistos¢, gdzie cztowiek czuje si¢ obco,
nie wolno moéwié o prawdziwej Arkadii. Zastanawia, czy w ten wlasnie
sposob Stowacki nie wyrazil wlasnego ,,ja”, poety i emigranta? — Mysle,
ze tak. Tak wiasnie sig stato...



Odyn dosiadajacy Sleipnira, XVIII-wieczny manuskrypt islandzki
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Stowniczek mitologii Potnocy
(wybrane pojecia)

Asgard — siedziba nordyckich bogow Asow

Asowie — gtowna dynastia bogow nordyckich

Baldr (Baldur) — syn Odyna, ktéremu ojciec po Ragnardok obiecat zmar-
twychwstanie; utozsamiany potem z Chrystusem Pantokratorem

Bifrost — teczowy most taczacy siedzibe ludzi Midgard z Asgardem,
kraing bogow

Fenrir — wilk, ktoéry podczas Raganrok potyka stonce

Freja (Freya) — bogini milosci i ptodnosci, ale tez magii i wojny;
w okresie chrystianizacji Skandynawii wiele jej atrybutow przypisywa-
no Matce Boskiej

Garm - pies, odpowiednik Cerbera, ktory pilnowal m.in. bram krélestwa
umartych bogini Hel

Gjallarhorn — ,huczacy rog”, w ktory zadmie Heimdal, aby obwiesci¢
Ragnardk

Gimle — zloty patac, w ktéorym po $mierci beda przebywac zacni ludzie;
utozsamiane z chrze$cijanskim rajem

Ginnungagap — pierwotna otchtan

Heimdal — bog pilnujacy teczowego mostu Bifrost, wejscia do Agardu;
w czasie Ragnarok zagra na rogu Gjallarhorn

Hertha (Nerthus) — bogini ptodnosci 1 wszelkiego urodzaju, nazywana
tez Matka Ziemig

Hodr (Hodur) — syn Odyna, §lepiec, ktory nieSwiadomie zabit swojego
brata Baldra

Hugin — kruk, My$l Odyna

Jormungand (Midgarsorm) — w3z (smok) opasujacy Midgard, zagraza-
jacy istnieniu $wiata

Jotum — olbrzym, gigant

Jotumheim — lodowa kraina olbrzymdow

Kwasir (Kwaser) — uwazany za najmadrzejszego cztowieka $wiata, stwo-
rzony ze $liny Aséw 1 Wandéw jako znak ich pojednania. Krew z jego ciala,
po zmieszaniu z miodem, poshuzyta kartom do stworzenia ,,miodu poezji”,
cudownego napoju, po ktorym kazdy, kto go sprobowat mogt sta¢ si¢ poeta.
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Loki — bog ognia i wszelkiego podstepu, tworca wszelkich potwordw,
utozsamiany p6zniej z Lucyferem (por. tac. lux, cis)

Midgard — siedziba ludzi

Mimir — prawdopodobnie wuj Odyna, pilnowat zrédta madrosci, ktore
znajdowato si¢ przy korzeniach Y ggdrasila

Munin — kruk, Pami¢¢ Odyna

Naglfar — statek z paznokci ludzi zmartych, na ktorym w czasie Ragnarok
wyptyng olbrzymi na ostatnig walke z bogami

Nanna — matka lub Zona Baldura, symbolizowata dobro¢ i pigkno
Nidhoggr — ,.kasajacy lek”, skrzydlaty waz (smok) podgryzajacy korzenie
Yggdrasila

Norny — boginie przeznaczenia, odpowiedniki greckich Mojr i rzym-
skich Parek

Nasstrond — siedziba zwana ,,wybrzezem umartych”, tu w patacu zbudo-
wanym z wezy przebywaja zloczyncy; utozsamiane z wczesnochrzesci-
janskim wyobrazeniem piekta

Ragnarok — Zmierzch Bogéw

Ratatosk — wiewiorka, ktora biegata po drzewie Yggdrasil przenoszac
wiadomosci

Surt — olbrzym ognia, pojawia si¢ podczas Ragnardk

Tafli — zlote tablice, ktore stanowily narz¢dzie przeznaczenia

Thor — syn Odyna, bog burzy i piorunéw; drzewem jemu poswieconym
byt dab.

Odyn — bég wojny i poezji, najwyzszy w panteonie nordyckich bostw
Volva — wieszczka

Walhalla — patac Odyna, miejsce przebywania polegtych rycerzy
Walkirie — stuzki Odyna, zabieraty z pola bitwy najdzielniejszych rycerzy
do Wanhalli

Wanowie — starsza dynastia bogdw nordyckich, pokonana przez Asow
Yggdrasil — drzewo, ktore stanowito strukturg §wiata. Nazwa oznacza
konia Yggra, czyli konia Odyna, ktorego Yggr-Straszny byl jednym
z przydomkow

Ymir — praolbrzym, z ktorego narodzit si¢ Swiat
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Nota bibliograficzna

Nastepujace rozdzialy (podrozdzialy) tej ksigzki zostaly przez autorke
przedstawione na konferencjach i w innych publikacjach:

1. Fragmenty z rozdziatu Krél-Duch romantyczng sagq stanowia kanwe artykutu Obraz star-
ca w Krolu-Duchu Juliusza Stowackiego, ktory ukaze si¢ niebawem w Serii ,,Czarnego
Romantyzmu”, w tomie Staros¢. Doswiadczenie egzystencjalne — temat literacki — metafora
kultury, pod red. J. Lawskiego, K. Korotkicha i M. Bajko, Biatystok 2013.

2. Rozdzial Jezykowe zwigzki Lilli Wenedy ze skaldyczmym poematem ,Krdikumdl”
—w formie skroconego artykutu — zostat opublikowany w tomie Oblicza mediewalizmu,
pod red. A. Dabrowki i M. Michalskiego, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk 2013.

3. Rozdziat Lilla Weneda jako mit puer-senex — w znacznie przeformutowanej wersji — stat
si¢ artykutem zatytutowanym ,, Lilla Weneda” Juliusza Stowackiego a romantyczna teoria
podboju. Problem z lekturg historiozoficzng dzieta, opublikowanym w czasopismie nauko-
wym ,Swiat Tekstow Rocznik Stupski” 2011, nr 9.

4. Podrozdzial A przed wiekami Ymir zyt byt prezentowany w formie referatu na Konferencji
Naukowej ,,Stowacki w perspektywie tradycji i nowoczesno$ci” (Uniwersytet Warszawski
w dniach 27-28 kwietnia 2010 r.) i jako artykut — zatytutowany Filiacje ,, Lilli Wenedy”
Juliusza Stowackiego z mitami ,,Eddy” poetyckiej — zostat opublikowany w tomie pokon-
ferencyjnym Stowacki w perspektywie tradycji i nowoczesnosci, pod red. O. Krysowskiego

i przy wspotpracy A. Korycinskiej, Wydawnictwo AGADE, Warszawa 2011,
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Summary

The purpose of my thesis — Arcadia of the North. The Edda Myths in
“Lilla Weneda” and “Krol-Duch” of Juliusz Stowacki — is to present the
disintegration of the traditionally perceived topos of Arcadia in the late
period of Stowacki’s writings Lilla Weneda and Krol-Duch, as well as
creating the specific shape of this topos that I call after Herder the Arcadia
of the North. I relate this category of the Arcadia of the North with the my-
thology of the North. My research is to establish whether the transforma-
tion of the arcadic topos took place under the influence of the visualisation
of the mythology of the North. The thesis is of micro-linguistic character
because within the poetic language, the far going metamorphosis of Sto-
wacki’s paraphrases are taken from mainly poetic Edda.

I introduce the methodology of the American researcher Margaret
Schlauch, who tried to trace the influence of different versions of Edda
(Polish, French, German and Latin) on Stowacki’s writings. The conc-
lusions she arrived at, inspired me for further an analysis in this subject.

The benefit my research brings is to answer the traditionally posed
question: What kind of versions of Edda, especially poetic Edda Stowacki
might have been acquainted with, and which of these versions he might
adapt and transform in his writings.

The first part of my thesis is entitled The Poetry of Stowacki and My-
thology of the North. It also depicts the way Stowacki brought about the
fragmentation of mythology of the North, what means he has broken it
into pieces.

The first chapter is entitled The Shape of Poetic Visions of Stowacki
Created under the Influence of Véluspa Lied. There I compared the poetic
language of Stowacki with the poetic language of eddaic Véluspa lied.
What is more, I took different versions of the eddaic texts: Latin, mainly
by Resenius, Polish by Lelewel, French by Mallet, German by Majer and
worked on them simultaneously.

I carried out a thorough research to find out whether Stowacki used the
translations of the above mentioned authors or rather based on the original
Edda text found in Latin language, which appeared to be also the source
for other translators working on Edda.
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In the second chapter — The Linguistic Connections of “Lilla Weneda”
with the Scaldic Poem “Krdkumal” — the comparative linguistic analysis
has been carried out of Stowacki’s drama with the scaldic poem*“Krdku-
mal”. The latter which is translated into Latin is the only version most
faithful to the original written in Icelandic language.

The second part of my thesis is entitled Romantic Shape of Arkadia.
It presents the way fragmentation of mythology of the North done by
Stowacki influenced and decomposed the Arcadian topos. Otherwords,
the vision of Arcadia of the South has been transformed into the Arcadia
of the North.

The first chapter interpreting Lilla Weneda is entitled “Lilla Weneda”
as a Puer-Senex Myth. In my assessment this drama is not only the illu-
stration of the myth of the conquest, what means the destruction of the
Arcadia of the past and construction of its future vision. The Lilla Weneda
is simply one of the versions of Ragnarék — the overhelming catastrophy
of the North.

In the second chapter of the second part of my thesis — entitled “Krol-
-Duch” the Romantic Saga — 1 carried out research to find the elements of
the Scandinavian saga. My comprehension of the concept of saga com-
prises not only stories called sagen but also a tale of the complicated and
complex family relationships. The elements of saga make the Arcadia of
the North the Arcadia — the community of men, where the heritage is pas-
sed over only in a masculine line from a king over to a king. Interpreting
the poetic project of Stowacki I fully realise that in the process of forma-
tion of this male community in Krél-Duch also significant role is played
by women, the feminine characters in this poem.
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Chateaubriand Francois-René de — 68, 206, 291, 363, 380,
Chmielowski Piotr — 207, 359,

Chojnacki Hieronim — 8, 14, 63-64, (69-77), 111-112, 140-141, 209-210,
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Freund Hermann Ernst — 80,

Friedrich Caspar David — 218,

Fryderyk I Barbarossa, krél Niemiec — 33,
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Gazda Grzegorz — 303, 382,

Geijer Gustaw — 73-75,

Gerstenberg Heinrich Wilhelm von — 21-22, 34, 54, 369,
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Halkiewicz-Sojak Grazyna — 150,

Hamann Johann Georg — 19, 50,

Hamel Anton Gerard van — 99, 369,

Hanka Vaclav — 374,

Heaney Seamus Justin — 303-305,
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Jellenta Cezary — 224, 360,

Jezus Chrystus — 40, 84-85, 87, 92, 111, 156, 168, 175, 253-254, 256-257,
267,283,317, 329, 348, 386,

Johnson Samuel — 52, 368,

Johnstone James — 169, 364,

Jonsson Guomundur — 82,

Jurewicz Oktawiusz — 372,
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Kapetu$ Helena — 315, 382,



398 Renata Majewska
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Karpinski Franciszek — 32, 218, 380,

Karpluk Maria — 181, 385,

Kasprowicz Jan — 371,

Katarzyna Il Wielka, cesarzowa Rosji — 61,

Kazmierczak Zbigniew — 6,
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Kopernik Mikotaj — 11, 194,
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Libera Zdzistaw — 358,

Lichanski Jakub Zdzistaw — 145, 381,

Lindow John — 82,

Lipnik Wanda — 192, 379,

Lipska Ewa — 223, 381,
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Majewska Barbara — 33, 370,
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Namowicz Tadeusz — 61, 376,

Napoleon I Bonaparte, cesarz Francji — 51-52, 368,
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Potujanski Aleksander — 206, 374,

Pompidou Georges Jean Raymond — 311,
Pope Alexander — 212, 372,
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Siek Stanistaw — 270-271, 336, 363,

Siemienski Lucjan — 51, 56, 289, 374,

Silvestris Bernardus — 215, 217,

Simek Rudolf — 151, 318, 385,

Sinko Tadeusz — 371,

Siwicka Dorota — 189,

Siwiec Magdalena — 253,

Skorochdd-Majewski Walenty — 58,

Skuczynski Janusz — 272, 363,

Skwarczynska Stefania — 226, 383,

Stawinski Janusz — 117, 385,

Stoczynski Henryk Marek — 47,

Stowacka Salomea (secundo voto Bécu) — 286,

Stowacki Juliusz — (5-364),

Stupecki Leszek Pawet — 82-86, 99, 101-102, 105-106, 112, 117, 122-123,
128, 138, 141-143, 151, 158, 170, 172, 219, 248, 260, 268, 283-284, 288-
289,292, 321, 325, 339-340, 370-371,

Snorri Sturluson — 82-83, 85, 87, 89-90, 92, 99, 106, 158, 283, 364-365,
Sobolewska Anna — 12, 369, 383,

Sofokles — 70, 269, 286, 291, 293, 297-298, 301, 308-309, 319, 336, 346, 378,
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Sokalska Arlena — 266, 367,

Sokolski Jacek — 145,

Sokotowski Mikotaj — 6, 11, 199, 222-223, 254, 278-279, 305-308, 320,
322, 327-328,361-363, 383,

Sommer Piotr — 303, 305, 379,

Sondel Janusz — 385,

Spinoza Baruch — 30,

Staél-Holstein Anne Luise Germaine de — 32, 48-49, 289, 377,
Staff Leopold — 381,

Stagnelius Erik Johan — 73,

Stanistaw ze Szczepanowa, §w. — 279-280,
Starnawski Jerzy — 192, 382-383,

Stefanski Lech Emfazy — 381,

Steisland Gro — 99, 138, 371,

Stempowski Jerzy — 281,

Stieblin-Kamienski Michait — 293, 371,
Strabon — 210,

Strich Fritz — 16, 19, 21-22. 25-31, 50, 196, 309, 315, 322, 331, 347, 379,
Strzelecki Wiadystaw — 261, 372,

Strzetelski Jerzy — 366,

Strzyzewski Mirostaw — 230,

Suchodolska Ewa — 384,

Sulzer Johann Georg — 32,

Suphan Bernhard von — 12, 61, 376,
Surowiecki Wawrzyniec — 374-375,

Sveinsson Brynjolfur, bp — 82,

Szafarzyk Pawet Jozef — 58, 375,

Szajnocha Karol — 46-47, 205, 287-288, 375,
Szekspir William — 52, 221, 336, 358, 364, 368,
Szladowski Marek — 6,

Sztachelska Jolanta — 6,

Szturc Wlodzimierz — 6,

Szyjkowska Anna — 212, 373,

Szyjkowski Marian — 8, (32-35), 371,
Szymborska Wistawa — 71,
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S

Sliwinski Artur — 37, 377,
Sliwinski Marian — 49, 379,
Smiaty Mieczystaw — 279, 292,
Sniadecka Ludwika — 295,
Sniadecki Jan — 41,

Sniezko Dariusz — 162, 373,
Swiderkowna Anna — 261, 372,
Swiderska Ewa — 183, 188,

T

Tacyt (wtasc. Publius Cornelius Tacitus) — 54, 112, 142, 369,
Tarnowski Stanistaw — 211, 363,

Tatara Marian — 283-284, 363,
Tatarkiewiczowa Anna — 380,

Tegnér Esaias — 73, 289-292, 367-368,
Teodorowicz-Hellman Ewa — 75, 384,
Teokryt z Syrakuz — 215,

Thévoz Michel — 307, 384,

Thierry Augustin — 46, 369,

Thorgilsson Ari — 84,

Tibullus Albus — 261-262,

Tigerstedt Eugéne Napoléon — 72, 74, 384,
Towianski Andrzej Tomasz — 66,

Tretiak Andrzej — 51, 206, 363, 380,
Troszynski Marek — 178, 319, 359, 363,
Turczyn Matgorzata — 40,

Turowski Stanistaw —207-210, 363,
Twerski Michal Jarostawicz, ksigzg twerski, wtodzimierski, §w. — 306, 358,
Tyminiecki Konstanty — 32, 366,

Tyrmand Leopold — 71,

Tyszynski Aleksander — 206,

U

Uchanski Jakub, Abp — 156, 372,
Uggla Andrzej Nils — 8, (69-77), 384,
Urbanczyk Stanistaw — 375,
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Urbanski Piotr — 145, 381,

A\

Vico Giambattista — 195,

Vincenz Stanistaw — 281,
Volkmann-Schluck Karl-Heinz — 373, 379,
Voss Johann Heinrich — 30,

Vries Jan de — 85, 283, 385,

W

Wagner Richard — 16, 19-20, 34, 40, 47, 85, 196, 232-233, 309, 344, 379,
Walicki Andrzej — 60, 384,

Walega Stanistaw — 291-292, 367,

Wasilewski Zygmunt — 55, 380,

Weiher Anton — 371,

Wenerska Wioleta A. — 321, 326, 375,

Wergeland Henryk — 77,

Wergiliusz (whasc. Publius Vergilius Maro) — 55, 111-113, 213, 259, 372, 383,
Wesolowska Elzbieta — 221-222, 364,

Weyssenhoff-Brozkowa Krystyna — 385,

Weclawowicz Zbigniew — 367,

Wieland Christoph Martin — 25,

Wiernikowski Jan — 289, 367,

Wikarjak Jan — 104, 214, 372,

Williams Anne — 301, 384,

Williamson George S. — 267, 318, 371,

Wilken Ernst — 366,

Wilpert Gero von — 54, 385,

Winkler John J. — 338,

Wirtemberska Maria — 33, 367,

Witkiewicz Stanistaw Ignacy — 71,

Witkowska Alina — 8, 12-13, (35-66), 204, 277, 280-281, 298, 336, 354, 384,
Wittlin Jozef — 281,

Witwicki Stefan — 281, 380,

Wiadystaw I Lokietek — 381,

Wojciech Stawnikowic, $w. — 280,

Wojciechowski Tadeusz — 47, 375,

Wolf Friedrich August — 29, 315,
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Wojcicki Kazimierz Wtadystaw — 205, 385,
Wojtowicz Henryk — 212, 233, 236, 238, 241, 374,
Wroncka Magdalena — 381,

Waujek Jakub, ks. SJ. — 156, 158-161, 168, 372,
Wyspianski Stanistaw — 33,

Z

Zabielski Lukasz — 212, 218, 362,

Zabierowski Stanistaw — 85, 212, 232, 254-255, 265-266, 363,
Zadura Bohdan — 303, 379,

Zajaczkowska Natalia — 6,

Zaleski Dyonizy — 380,

Zaleski Jozef Bohdan — 281, 380,

Zaleski Marek — 11, 302, 384,

Zatuska-Stromberg Apolonia — 81-84, 87, 93, 366-367,
Zborowski Samuel — 272, 291, 358, 363,
Zeidler-Janiszewska Anna — 192, 197-198, 378-379,
Zielinska Marta — 189,

Zielinski Jan — 336, 363,

Ziemba Kwiryna — 263,

Ziemowit, ksigz¢ Polan — 279, 282, 284,

Zmorski Roman — 56, 289, 321, 366, 368, 375,

Zug Szymon Bogumit — 310-311,

Zwierzynski Leszek — 156, 255-256, 364,

N«

Zizek Slavoj — 340-341, 343-344, 374,

Z

Zelenski-Boy Tadeusz — 291, 380,
Zmigrodzka Maria — 306, 363,
Zo6tkiewski Stanistaw — 381,
Zutawski Juliusz — 380,
Zyczyhski Henryk — 64, 377,
Zydanowicz Zofia — 384,
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