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OD REDAKCJI

Przedktadany Panstwu XXIV tom naukowy Serii Wydawniczej ,,Czarny Ro-
mantyzm”, ukazujacej si¢ od 1994 roku, z kilku powodéw ma charakter specjalny.
Po pierwsze wigc, inauguruje on wielotomowa, jakze potrzebna, edycje rzadkich tek-
stow z konca XVIII iz XIX wieku zwigzanych z szeroko rozumianym ,,czarnoroman-
tycznym”, ,,ciemnym”, ,,nocnym”, nokturalnym nurtem literatury. Tomy ukazywaé
si¢ beda w ramach projektu zaaprobowanego do realizacji w konkursie Naukowe-
go Programu Rozwoju Humanistyki w latach 2012-2017: Kontynuacja krytycznych
edycji wybitnych, zapomnianych dziet XIX-wiecznej polskiej literatury romantycznej
w Naukowej Serii Wydawniczej ,, Czarny Romantyzm” w dziesigciu tomach.

Po drugie, wydanie Fausta Klingemanna w przektadzie i ze wstgpem ksiecia
Edwarda Lubomirskiego rozpoczyna kilkutomows, zaplanowang na wiele lat edycje
Pism zebranych tego wybitnego pisarza, wszechstronnie wyksztatconego dyploma-
ty, ktéry zginat tragicznie w pojedynku, a w pamigci potomnych zapisat si¢ gtéwnie
jako filantrop. Byt on jednak — jeszcze przed Mickiewiczem — pierwszym w peini
swiadomym teoretykiem i praktykiem estetyki romantycznej, korzeniami tkwiacym
mocno w Wieku Swiatel. Zapomniany jako pisarz, winien by¢ przywrécony spotecz-
nej pamigci 1 historii literatury — jako pierwszy i wybitny polski romantyk.

Po trzecie wreszcie, mija dwadziescia lat od czasu, gdy prof. Halina Krukow-
ska 1 Zespot Literatury Romantyzmu zainaugurowali wydanie Naukowej Serii Wy-
dawniczej ,,Czarny Romantyzm”. Edycja Fausta rozpoczyna zatem trzecig dekade
istnienia serii.

Lukasz Zabielski, Jarostaw Lawski
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Podobizna pierwszej strony niemieckiego wydania Fausta A.E.F. Klingemanna.



Jaroslaw Lawski
(Biatystok)

KSIAZE EDWARD LUBOMIRSKI -
PREKURSOR ROMANTYZMU

Zbyt rzadko na Parnasie naszym oddychamy tym Swiezym powietrzem,
ktore nam si¢ czu¢ daje, kiedy nas poeta wprowadzi w kraje imaginacji,
gdzie swoboda, nowos¢, czerstwosc i rozmaitos¢ dajq nam sie postrzegac.

Kazimierz Brodzinski'

Pierwszy romantyk — 7 ducha Oswiecenia

I(Zi@cia Edwarda Kazimierza Lubomirskiego (1796—1823) $miato nazwaé mozna
ajwazniejszym zapomnianym pisarzem polskim wieku XVIII 1 XIX. Z kilku po-
wodow: tworzyt na przedprozu epoki romantycznej, ktérg swa tworczoscia inaugu-
rowal. Byt wigc niewatpliwie pierwszym polskim romantykiem, zarazem trzeba go
uzna¢ za wybitnego dziedzica Oswiecenia. Jego dzieta pokazujg w sposdb wyrazisty
nie proces gwaltownego przeobrazania si¢ wzorcow estetycznych XVIII wieku, zry-
wania z nimi, lecz fagodne przechodzenie estetyki i filozofii tego stulecia w nowg for-
macj¢ romantyczna.

Pisma Lubomirskiego obrazujg narodziny formacji zwanej dzi$ dziewigtnasto-
wieczno$cig, epoka rozposcierajaca si¢ miedzy 1795 a 1918 rokiem?. Jest to ta faza
narodzin, w ktérej gore bierze paradygmat estetyczny i ideowy romantyzmu. Da-
lej: Lubomirski jest nie tylko prekursorem romantyzmu — w swoim czasie, w latach
1819-1823, proponuje on alternatywny model rozwoju narodowej kultury, oparty
na glebokich odwotaniach do wczesnego romantyzmu niemieckiego, angielskiego
1 wzorcOw zycia spotecznego podpatrzonych w Austrii. Dzieta Lubomirskiego — re-
prezentanta tak swietnego w dziejach Rzeczypospolitej rodu Lubomirskich, stawne-

' K. Brodzinski, Groby w dniu smierci Tadeusza Kosciuszki. Dumy rycerskie. CzeS¢ pierwsza, stron
118. W Warszawie u Zawadzkiego i Wqckiego roku 1821, w: tegoz, Pisma estetyczno-krytyczne,
T. 2, opr. Z. J. Nowak, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1964, s. 118.

2 Zob. J. Bachorz, O potrzebie scalenia polskiego wieku XIX, ,,Wiek XIX. Rocznik TL im.
AM”, Rok I (XLIII), Warszawa 2008; M. Nalepa, ,, Plyng godziny pomiedzy nadziejg i bojaznig
czulq”. Polityczne i egzystencjalne rany Polakow epoki porozbiorowej. Studia i teksty, Rzeszow
2010; P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski. Zarys problematyki, wyd. 2, Warszawa 1999;
R. Przybylski, Klasycyzm czyli prawdziwy koniec Krolestwa Polskiego, Gdansk 1996.
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go pisarzami 1 politykami europejskiej miary® — pokazujg zywy, wprost organiczny
zwiazek kultury polskiej z Zachodem, ktory traktuja jako Zrddto literackich i cywi-
lizacyjnych inspiracji. Ten rosyjski dyplomata, urodzony w Dubnie na Wolyniu, jest
wielkim medium transferu najnowszych tendencji literackich i wzorcow przemian
cywilizacyjnych ptynacych z Niemiec, Austrii, Anglii, Francji.

W tym wymiarze mozna powiedzie¢, ze wileniskiemu, filomackiemu wzorcowi ro-
mantyzmu przeciwstawit on wzorce zachodnioeuropejskie, prowincji polskiej zapatrzo-
nej w Schillera, Goethego, Szekspira zaproponowat jako alternatywe raczej krag jenajski,
kulture angielska oraz Ariosta. Metafizyce obrzedu z /1, /1 IV cz. Dziadow przeciwstawiat
literacko spozytkowane mity: Fausta, Kosciuszki, §redniowiecza. Proponowat inny wzo-
rzec narodowosci literatury polskiej. Taki, w ktorym rodzime konfrontowane jest z euro-
pejskim z uzyciem narzedzi sceptycznego, pooswieceniowego rozumu.

Jako autor Obrazu historyczno-statystycznego Wiednia Lubomirski ma ogrom-
ne znaczenie takze dla ukazania relacji austriacko-niemiecko-rosyjsko-polskich.
W Grobach w dniu smierci Tadeusza Kosciuszki oraz w Rysie statystycznym i po-
litycznym Anglii fundamentalne znaczenie majg polsko-angielskie i polsko-amery-
kanskie relacje kulturowe. Faust Klingemanna w przektadzie Ksigcia i z jego rewo-
lucyjnym, gdy idzie o propozycj¢ estetyki narodowej, Wstgpem to ogromnie wazny
element polsko-niemieckiego transferu idei, warto$ci, wzorcow estetycznych na pro-
gu najwazniejszej dla Polakow az po dzi§ dzien epoki — Romantyzmu?®.

Znamienne i zaskakujace, cho¢ tylko na pozor, ze siggnat Lubomirski po dzielo
pisarza, ktorego wtedy oklaskiwano, a potem zapomniano, by pod koniec XX wieku
uzna¢ w nim autora powiesci Nachtwachen von Bonawentura, arcydzieta wczesne-
go romantyzmu niemieckiego z 1804 roku, ktorego autorstwo przypisywano miedzy
innymi Friedrichowi Schleglowi, Schellingowi, Clemensowi Brentano. A tymcza-
sem autorem po blisko dwustu latach okazal si¢ August Ernst Friedrich Klingemann
(1777-1831), ktory kryt sie pod postacia tajemniczego Bonawentury, a do autorstwa,
jak ustalita Ruth Haag, przyznat sie w swej autobiografii®. Owze Klingemann, czto-
wiek teatru, ptodny dramatopisarz i prozaik, zainspirowat wtasnie Polaka, zapewne

3 Zob. Polski Stownik Biograficzny, T. XVIII, Lubomirski Aleksander — Machowski Walenty,
Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1973; biogramy Lubomirskich: s. 1-69. Por. B. Chodzko, Pisma
polityczne marszatka Lubomirskiego w perspektywie refleksji etycznej i prakseologicznej, Biatystok
1998; S. H. Lubomirski, Rozmowy Artaksesa i Ewandra, opr. ]. Dabkowska-Kujko, Warszawa 2006.
To wtlasnie Stanistaw Herakliusz Lubomirski (1642—1702) jest przed Edwardem najstawniejszym
literackim reprezentantem rodu.

4 Zjawisko to omawia szeroko: M. Kopij, Uber Imitation zur Kreation. Zur Geschichte des deutsch-
polnischen romantischen Kulturtransfers, Leipzig 2011, ss. 245.

5 Zob. R. Haag, Noch einmal: Der Verfasser der ,, Nachtwachen von Bonaventura“, ,,Euphorion
1987, nr 81, s. 286-297; S. Dietzsch, Od Bonawentury do Augusta Klingemanna — w poszukiwaniu
autora, w: Bonawentura [A. E. F. Klingemann], Straze nocne, przet. K. Krzemieniowa,
M. Zmigrodzka, wstep S. Dietzsch, M. Zmigrodzka, opr. i red tomu J. Lawski, Biatystok 2006.
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gdy ten przebywat w Wiedniu, i do stworzenia przektadu Fausta, i do refleksji nad
teatrem oraz dramatem polskim XIX wieku. Oba dokonania sg niezwykte.

Wiedenski impuls: dyplomata, filantrop i pisarg

Zyt krétko, stworzyt wiele, choé¢ zapomniany zostat do szczetu. Edward ksia-
z¢ Lubomirski byt synem Michata Lubomirskiego, generata lejtnanta wojsk koron-
nych®. Jego matka byta Magdalena z Raczynskich. Z rodzing Raczynskich taczyly go
bliskie wiezy do $mierci, a po $mierci to Edward Raczynski wydat pogrobowe dzie-
to Rys Anglii w 1829 roku. Urodzit si¢ w roku 1796, a wigc rok po trzecim rozbio-
rze, rok po $mierci ojczyzny. Odebrat znakomite wyksztatcenie — najpierw w Liceum
Warszawskim, a od 1815 roku w Wiedniu’. O tym, jak rozlegla posiadal wiedzg i zna-
komity umyst, §wiadczg dziesiatki lektur z najnowszej literatury europejskiej skwi-
towane na kartach jego wiasnych dziet: od klasykéw antyku po Goethego, Lessinga,
Jean-Paula i Macphersona. Mial niezwykle chtonny umyst i ogromny zmyst obser-
wacji, o czym $wiadczy sposob opisu 1 potem przeszczepienia na grunt polski insty-
tucji dobroczynnych ogladanych w Wiedniu.

W Wiedniu tez Lubomirski rozpoczat okoto 1815 roku stuzbe dyplomatyczna, ktora
pehit ponadto w Berlinie i Londynie. Z jego tekstow dowiadujemy si¢, ze znat tez mia-
sta wioskie, Paryz, Petersburg. Centralnym dowodem jego pracy jako dyplomaty rosyj-
skiego jest udziat w Kongresie Wiedenskim, ktory opisat w XI Rozdziale Obrazu Wied-
nia zatytwlowanym Kongres®. Jest to znakomita, przenikliwa analiza cynizmu mocarstw
zaborczych, ubrana w kostium rosyjskiego legalizmu. Lubomirski zachowywat — shuzac
carowi Aleksandrowi (1777-1825) — postawe bezkompromisowego polskiego patrioty.
Kazdy tez etap jego misji dyplomatycznej odciska si¢ na kartach jego dziel.

W 1821 roku wraca do kraju, osiadajagc w dobrach rodzinnych w Radzyminie,
nieopodal Warszawy. Przenosi tu do$wiadczenia nowoczesnego gospodarowania
podpatrzone na Zachodzie. To w Radzyminie jest pamictany jako o$wiecony, stawny

8 Zob. Polski Stownik Biograficzny, T XVIII, s. 38-40. Tu s. 39: ,,Zonaty od 1782 z Magdaleng
Raczynska, marszatkowa nadw. kor., mial pigcioro dzieci: corke Terese (zm. 1847), za
Maksymilianem Jabtonowskim (zob.) oraz synéw: Edwarda (zob.), Marcelego, oficera Wojska
Polskiego, polegtego w r. 1809, Kazimierza (zm. 1822) i Jozefa (1785-1866), senatora-kasztelana
Krol. Pol., potem senatora rosyjskiego”. Michal Lubomirski, zmarty w 1825 roku, przezyt wiec
az trzech swych synow! Znany jest jako wybitny gospodarz w Dubnie na Wotyniu, gdzie w 1781
roku dwukrotnie goscit Stanistawa Augusta. Zatozyciel lozy masonskiej ,,Doskonala tajemnica na
wschodzie Dubna” (1780). Jako dowodca wojskowy — nieudolny, bardzo zle oceniany przez krola,
ksigcia Jozefa Poniatowskiego i Kosciuszke, sprzyjajacy Rosjanom.

7T to Wieden byt miastem, ktore w decydujacy sposob okreslito estetyke i preferencje ideowe Ksigcia.
8 [E. Lubomirski], Obraz historyczno-statyczny Wiednia oryginalnie 1815 r. wystawiony z planem
tegoz Miasta, w Warszawie. 1821. Rozdziat XI: Kongres, s. 418-488.
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gospodarz do dzi$; ma tu ulice swego imienia [,,Ksiecia Edwarda Lubomirskiego™]°.
W tym czasie pracuje tez literacko. W 1823 roku w czasie balu w Warszawie w wy-
niku banalnego incydentu wdaje si¢ w pojedynek z oficerem Ignacym Grocholskim.
Pojedynek ten opisat Kazimierz Whadystaw Wojcicki jeszcze w XIX wieku:

Spor poszedt o drobnostke. Lubomirski na balu ubogich w salach ratusza naszego mia-
sta, rozpoczat w pierwsza pare poloneza z s¢dziwa wojewodzing Gutakowska, ktéra, oprowa-
dzona przez sale, prosita go azeby spocza¢ mogta. W tej wtasnie chwili oficer gwardyi strzel-
coéw konnych Grocholski klasnat w rece odbijanego, azeby z wojewodzing stana¢ w pierwszej
parze; Lubomirski przeprosit go i zawrdcit do krzesta dla niej przeznaczonego. Grocholski
uwazat to za afront zrobiony sobie i to wobec tak licznej publicznosci, wyzwat wigc na poje-
dynek. Lubomirski strzelat celnie, ale na komende sekundantow, gdy razem mieli strzela¢ do
siebie, zmierzyl przeciwnikowi w nogi i trafil, ten za$ ugodzil go w bok, a kula glgboko za-
grzezta. Wies¢ o tym pojedynku zywo poruszyta nasze miasto, Lubomirski po kilku dniach
meczarni skonat. Wszyscy czuli niepowetowana strat¢ w mtodym, a tak zacnym i takich zdol-
nos$ciach polegtym. Opinia publiczna ostro si¢ wyrazila na tego, co pasmo dni Lubomirskiego
skrocit, ale i on biedak nie miat spokoju we wlasnem sumieniu'’.

Lubomirski przed $miercig zapisal ogromne sumy na rzecz instytucji dobro-
czynnych. Edward Raczynski, wykonawca testamentu, przeznaczyt pienigdze
miedzy innymi na ufundowanie Instytutu Oftalmicznego w Warszawie (p6zniej
znany szpital przy ul. Smolnej)''. Po dtugim konaniu zmart 26 lutego 1823 roku
w Warszawie.

Zapamigtany zostat w czterech rolach: pisarza —na krotko bardzo, bo juz w 2 pot.
XIX wieku glucho o jego dorobku. Jako ofiara pojedynkomanii — przypominany byt
przez Wojcickiego, Wasylewskiego, Ciechanowska w masce nieszcze$nika zabite-
go za mtodu. Jako filantrop — bodaj najdtuze;j i1 trwale oddziatuje na potomnych — na
warszawian 1 radzyminian. Jako gospodarz — t¢ lokalng pami¢¢ o Ksieciu kultywuje
si¢ jeszcze w Radzyminie. Nie jest szerzej znany jako dyplomata — polski uczestnik
i sprawozdawca z Kongresu Wiedenskiego czy analityk systemu spotecznego i pan-
stwowego Austrii 1 Anglii. Niewiele wiemy o jego dyplomatycznej stuzbie, wyksztat-
ceniu w Wiedniu, cho¢ zapewne w archiwach rosyjskich i austriackich da si¢ jeszcze
znalez¢ wiele informacji na temat tego, czego migdzy 1796 a 1823 rokiem dokonat
ksigze Edward. Zyt tylko 27 lat! W tym czasie dat sie pozna¢ jako dyplomata, go-
spodarz, filantrop. A takze jako niestychanie nowoczesny pisarz, autor czterech waz-
nych, trudnych, wybitnych prac literackich, ktore wyprzedzity swa epoke. llez zda-
7yt napisac. ..

° Zobacz strone internetowa Towarzystwa Przyjaciét Radzymina z artykutu Ksigz¢ Edward —
filantrop z Radzymina.

0K, W. Wojcicki, Kawa literacka w Warszawie (1. 1829—1830), Warszawa 1873, s. 56; tegoz,
Zyciorysy znakomitych ludzi, T. 11, Warszawa 1851, s. 243-338.

' Zob. W. Melanowski, Dzieje Instytutu Oftalmicznego im. E. Lubomirskiego w Warszawie 1823—
1944, Warszawa 1948, ss. 402.
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— Obraz historyczno-statystyczny Wiednia. Oryginalnie 1815 r. wystawiony
z planem tegoz miasta — wydany anonimowo w 1821 roku w Warszawie dopiero
po namowach przyjaciot. Jest to pigciusetstronicowa panorama dziejow i literatury
Wiednia oraz krajow niemieckich, zawierajaca szczegotowy, krytyczny opis Wied-
nia w roku 1815, gdy byt on na ustach catego $wiata jako miejsce, gdzie odbywa
si¢ Kongres Wiedenski, dzielacy strefy wpltywow, ustalajacy granice w Europie po
epoce napoleonskiej. Lubomirski miat wtedy, gdy zaczynat pisa¢ Obraz... 18119
lat! Opublikowat go jako 25-latek. Prawdopodobnie naktad ksiazki zostat w czgsci
skonfiskowany, cho¢ dzieto ukazato si¢ za zezwoleniem cenzury (,,Wolno druko-
wacé dnia 16. Czerwca 1820. Roku. X. Czarnecki. Cenzor W. M.”)!2. Mozna powie-
dzie¢, ze Obraz Wiednia zostat zignorowany jako dzieto albo w ogole nie przedart
si¢ do czytelnikow — jako anonimowe, czgsciowo skonfiskowane dzielo.

— Faust. Tragedja w pieciu aktach przez A. Klingemanna z niemieckiego wol-
nym wierszem przetlomaczona — wydany w 1819 roku w Warszawie. Ttumacz miat
w momencie edycji 23 lata, cho¢ przektadat jako 20-latek. T¢ prace Lubomirskiego
dostrzezono w jednej recenzji, ale przeszta bez echa'®. Narzekano na jezyk przektadu.
Nie dostrzezono Wstepu —jeszcze w ,,Nowym Korbucie” z 1967 roku podano btedne
informacje o jego zawarto$ci — jakoby zawierat komentarz do przektadu'. Przektad
wydano, co wazne, anonimowo!

— Groby w dniu smierci Tadeusza KoSciuszki. Dumy rycerskie oryginalnym wier-
szem napisane przez ttumacza tragedii Fausta. Cz. 1, Warszawa 1821. Znakomi-
ty przyktad talentu takze poetyckiego zostat dostrzezony przez samego Kazimierza
Brodzinskiego w recenzji jako dzieto wyobrazni i talentu wiele obiecujace polskiej
literaturze's. Groby... nie weszly jednak do historycznoliterackich syntez, stajac si¢
po XXI wiek lektura elitarng, bibliofilskim rarytasem'®.

— Rys statystyczny i polityczny Anglii... dzielo pogrobowe, Poznan 1829. T¢ pra-
c¢ wydat juz Edward Raczynski (1786—-1845)"7, fragmenty publikowane byty w ,,Ko-

12 [E. Lubomirski], Obraz Wiednia..., strona nienumerowana.

13 Zob. Z. Ciechanowska, Nieznana recenzja przektadu ,, Fausta” Klingemanna (1819), ,,Pamietnik
Literacki” 1923, R. XX, s. 189-190.

"4 Bibliografia Literatury Polskiej ,, Nowy Korbut”, T. V, Oswiecenie, hasta I — O, opr. E.
Aleksandrowska, red. T. Mikulski, Warszawa 1967, s. 268. Podano tu, ze Wstgp zawiera informacje
o zmianach wobec pierwowzoru, jakich dokona¢ miat Lubomirski w thumaczeniu. Ta informacja
tymczasem ledwie konczy obszerny Wistep!

'3 Brodzinski pisat: ,,Dzieto to obiecuje narodowej literaturze znakomitego poetg”
[podkr. moje — J. L.]. Cyt. za: tegoz, Groby..., wyd. cyt., s. 117.

16 Egzemplarz dzieta przechowuje Biblioteka Slaska w Katowicach. Chyba zadna biblioteka polska
nie ma kompletu czterech dziel Lubomirskiego.

17 Edward Raczynski — bliski krewny i przyjaciel Ksiecia — sam byt filantropem, reformatorem,
pisarzem. Zob. W. Molik, Edward Raczynski 1786—1845, Poznan 1999, ss. 258.
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lumbie. Pamietniku z podr6zy”'®. Jest to bardzo rzadka ksiazka; przez wspotczesnych
i potomnych w ogole nie zostala zauwazona.

— Listy. W tej chwili mozemy zidentyfikowa¢ dwa listy Lubomirskiego. Nie-
watpliwie byto ich wigcej. Powinny istnie¢ dokumenty zwiazane z dyplomatyczng
i gospodarska dziatalnosciag Ksigcia. Zapowiadat on takze publikacje 2 Czesci swo-
ich dum rycerskich — nie wiemy, czy powstaly i dlaczego nie zostaty opublikowane.

Tysigcstronicowy dorobek drukowany ksigcia Lubomirskiego to znakomite do-
konanie mtodego cztowieka, ktéry umierajac miat 27 lat. Wszystkie jego prace pu-
blikowane byty niestety a n o n i m o w 0. Obraz Wiednia zostat zapewne w czesci
naktadu zniszczony przez cenzure rosyjska. Wysuwano nawet watpliwosci co do au-
torstwa Obrazu, przypisujac go innym autorom'®. Sg to sugestie w zupetnosci btedne.
Analiza Obrazu Wiednia i przektadu Fausta Klingemanna, autora w Polsce niezna-
nego szerzej, pokazuje bez watpliwosci, ze to jeden i ten sam autor przywoluje tego
Niemca na kartach obu ksigzek i w ten sam sposob. Jako pierwszego w Polsce zwo-
lennika romantyzmu przedstawili ksiecia Lubomirskiego wtasciwie tylko Stanistaw
Wasylewski i Roman Taborski?’. Poza tym — znakomity autor popadt w catkowite za-
pomnienie. Dlaczego?

Wskaza¢ mozna kilka czynnikéw. Lubomirski debiutowal w momencie, gdy
w Warszawie wcigz dominowat p6zny klasycyzm, a nowinki romantyczne jeszcze
ledwie przebijaly si¢ do §wiadomosci czytelniczej. Zmart zbyt mtodo, by mocniej za-
znaczy¢ sie w zyciu literackim po 1822 roku jako autor znany z imienia i nazwiska,
a nie anonimowy tworca. Po ukazaniu si¢ pierwszych tomikéw Mickiewicza to wi-
lenska prowincja, a nie stoteczna Warszawa, rzadzona przez ,.krytykoéw i recenzen-
tow warszawskich”, jak ich nazywat Mickiewicz, opanowata umysty i zaznaczyta si¢
jako kreatorka nowego pradu — romantycznego. Romantyzm ,,warszawski”, okres
ciekawy i odmienny od wilenskiego, poszedt w zapomnienie?'. Historie literatury

18 Kolumb. Pamietnik z podrozy” 1829, nr 43, s. 247-292.

1 Przemowg do Obrazu Wiednia podpisat ,,Obywatel Kaliski”, ktérego usitowano identyfikowaé
z innym pisarzem-podréznikeim.

20°S. Wasylewski, U switu romantyzmu. 1. Edward Lubomirski, ,,Pamigtnik Literacki” 1910, nr
1-4, s. 214-230; tegoz, Jasnie oswiecony romantyk, w: U ksigznej pani, Lwoéw 1920; R. Taborski,
Lubomirski Edward Kazimierz, w: Polski Stownik Biograficzny, T. XVIII, s. 8: ,W r. 1819
wydal w Warszawie przektad glosnego wowczas dramatu Faust, napisanego przez niemieckiego
romantyka A. Klingemanna. W przedmowie do tego przekladu wystapit jako (wczesny, jak na
polskie stosunki) zwolennik i obronca literatury romantycznej”.

2 Jak najstuszniej jednak jego role i odmienno$¢ od wilenskiego, przypominajac na marginesie
i posta¢ Edwarda Lubomirskiego, akcentowat prof. Stanistaw Makowski. Tegoz, Narodziny
romantyzmu w Warszawie, w: Miedzy Oswieceniem i Romantyzmem. Kultura polska okoto 1800
roku, red. J. Z. Lichanski, wspotudziat B. Schultze, H. Rothe, Warszawa 1997, s. 179-192. Zob.
tez: U. Makowska, Antoni Malczewski na teatrze; M. Biatobrzeska, Mit Antoniego Malczewskiego
w poezji polskiej, w: Pogranicza, Kresy, Wschod a idee Europy, Seria 1I: Wiktor Choriew in
memoriam, idea i wstgp J. Lawski, red. A. Janicka, G. Kowalski, L. Zabielski, Bialystok 2013;
M. Chachaj, Dramatopisarstwo Aleksandra Chodkiewicza, Lublin 2013.
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polskiej zapisaly dzieje narodzin romantyzmu w Polsce jak histori¢ ,,walki romanty-
koéw z klasykami”, w ktdrej romantycy to Wilno i ewentualnie przybysze z Ukrainy —
Zaleski, Goszczynski, Malczewski, a klasycyzm to Warszawa i Krakéw?2. Ten model
,»Wstrzasowego” przelomu antyklasycystycznego utrwalit si¢ tak mocno, ze przybrat
ksztatt historycznoliterackiego stereotypu, skostniatego i przestaniajgcego wszystko,
co si¢ w nim nie miescito, w tym propozycje Lubomirskiego. Po 1848 roku w Polsce
,ludowej” windowanie przedstawiciela arystokratycznego rodu na wspdtautora prze-
fomu romantycznego w kulturze polskiej tez nie chciato przyj$¢ nikomu do glowy.
,Demokratyczni”, ,,liberalni”, ,,mtodzi” filomaci, doswiadczeni procesem i zestania-
mi, spetniali t¢ rolg lepie;j.

Trzeba tez powiedzie¢, ze o losie pism Lubomirskiego przesadzity: ich anoni-
mowos$¢ w chwili publikacji (ku czemu Ksigze mial istotne powody jako dyplomata
1 arystokrata)*, zapewne ingerencja cenzury, ale tez niski naktad (sg to dzi$ bibliofil-
skie rzadkosci)*, wreszcie tez — jak w przypadku Wstepu do przektadu Fausta — oso-
bliwa sktadnia i ortografia, naznaczone wptywami jezyka niemieckiego, chyba tez
francuskiego i angielskiego (jest to osobne, znakomite pole do badawczego wyzy-
skania przez jezykoznawcow).

Jako propozycja filozoficzna i estetyczna owa transplantacja mitu faustycznego
oraz wzorcow austriackich, niemieckich i angielskich byty czyms$ zbyt radykalnym,
obcym kulturze polskiej trzeciej dekady XIX wieku. Szczego6lnie relacje z kulturg
krajow niemieckich — z czego zdawat sobie sprawe Lubomirski — byly watte. Kultura
ponapoleonskiej epoki na ziemiach polskich wcigz zwigzana byla z Francja, klasy-
cyzmem, a blizej jej byto do Italii czy wzorcow ptynacych z Anglii niz do Niemiec.

Dopiero najnowsze prace pokazujg przebijanie si¢ nielicznych wzorcoOw weze-
snego romantyzmu niemieckiego — w tym braci Schleglow, Tiecka, Klingemanna,
Novalisa czy Gotthilfa Schuberta — do literatury polskiej od poczatku XIX wieku az
do powstania listopadowego®. Wyobrazni¢ romantykow najpierw jednak zdomino-
wali Niemcy wywodzacy si¢ z formacji O$wiecenia, a u nas uznani za ,,romantycz-
nych”: Goethe, Schiller, Herder. Z Anglii i Szkocji plynety silne bodzce inspiracji
youngizmem, poezjg grobow, osjanizmem, Scottem, Byronem i do$¢ pdzno, ale z en-

22 S. Kawyn, Walka romantykow z klasykami, wstep i opr. S. Kawyn, Wroctaw 1963.

2 W opisie Wiednia przedstawit do$¢ drastyczne elementy pejzazu miasta, na przyktad prostytucje
w miescie. Wszedzie prezentowat si¢ jako Polak i patriota. Reprezentowat wiec i panstwo rosyjskie,
i wazny rod magnacki.

24R. Taborski, dz. cyt., s. 8: ,,Ze wzgledu na demokratyczne i patriotyczne akcenty ideowe ksigzka
ta zostata wkrotce po wydaniu skonfiskowana i cze¢$ciowo zniszczona przez carska cenzurg”.
Informacja ta wymaga weryfikacji.

3 Zob. tomy: Noc. Symbol — Temat — Metafora, T. 1, Wokol ,, Strazy nocnych” Bonawentury, T. 11,
Noce polskie, noce niemieckie, red. J. Lawski, K. Korotkich, M. Bajko, Biatystok 2011; L. Libera,
Zraniona iluzja. O ,, Balladynie” Juliusza Stowackiego i ,, Kocie w butach” Ludwika Tiecka,
Zielona Goéra 2007; M. Strzyzewski, Romantyczna nieskonczonosc. Studium identyfikacji pojecia,
Torun 2010.
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tuzjazmem odkrywanym Szekspirem (nota bene waznym i dla formacji intelektual-
nej Edwarda Lubomirskiego)?®.

Zarowno typ formacji spotecznej (mieszczanskiej w Niemczech, szlacheckiej
w Polsce), religijnej (protestantyzm — katolicyzm), estetycznej (silne O$wiecenie
w krajach niemieckich — kleska i powierzchowno$é Wieku Swiatel w postsarmac-
kiej kulturze Polakow), historycznej (prosperita krajow niemieckich — klgska Rze-
czypospolitej) 1 epistemologicznej (rozkwit nauki w Niemczech — prymat dyskursu
moralnego zniewolonych w Polsce), jak i staba znajomo$¢ mitow takich jak Faust,
w Europie Srodkowo-Wschodniej przemawiaty na niekorzy$é propozycji estetycz-
nych Ksigcia. Kultur¢ niemiecka pochtaniat dyskurs poznawczy — polska dyskurs
moralnych racji, ktére przeksztalcity si¢ w mesjanistyczng teodycee, wyjasniajaca
obywatelom dawnej Rzeczypospolitej, dlaczego Stworca dopuscit do skandalu roz-
bioréw kraju i jego znikniecia z map Europy. Lubomirskiego ozywiaja dwa te nur-
ty — poznawczy, ptynacy z faustyzmu?’, i wolno$ciowy, skonkretyzowany w postaci
Kosciuszki®.

Z pewnym fatalizmem rzec mozemy, ze ksigz¢ Lubomirski opublikowat swe
dzieta nie w pore: 1 za wczesnie, 1 zbyt pdzno, gdy Kongres Wiedenski byt juz prze-
sztoscig, a w Wilnie szykowano dwa tomiki Poezyj Mickiewicza. W jakims$ stopniu
byly to tez obyczajowo i kulturowo dzieta niestosowne — §miato pokazujace obycza-
jowos¢ Wiednia z 1815 roku, ale i radykalizm poznawczy Fausta wyrosty z ducha
protestantyzmu. Mozna tez to rozumowanie odwrécic, uznawszy, ze literackim losem
Lubomirskiego, nie tak znowu rzadkim, musiato sta¢ si¢ najprzod zapomnienie, a po-
tem, juz z dystansu dojrzatej kultury polskiej, przypomnienie nie tylko w polskim,
ale 1 niemieckim, austriackim $rodowisku mito$nikow literatury i historii w przeded-
niu 200. rocznicy ,tanczacego kongresu” — Kongresu Wiedenskiego (1815-2015)%.
Sprzecznosci i paradoksow $wiata miat ten genialny cztowiek petng §wiadomos¢, pi-
szac w zakonczeniu Obrazu Wiednia tak... ,,Czesto zdarzaja si¢ podobne sprzeczno-
sci losu, zawsze spotykamy w §wiecie co$, co obraza naszg czutos¢, albo nasza ra-

%6 A. Zurowski, Szekspiriady polskie, Warszawa 1976; A. Cetera, Smak morwy. U Zrédet recepcji
przektadow Szekspira w Polsce, Warszawa 2009; Szekspiromania. Ksigga dedykowana pamieci
Andrzeja Zurowskiego, red. A. Cetera, Warszawa 2013.

21 Zob. prace Steffena Dietzscha i Marty Kopij-Weiff w niniejszym tomie; W. Szturc, Faust
Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakow 1995.

2 Por. B. Oleksowicz, Legenda Kosciuszki. Narodziny, Gdansk 2000; P. Mitzner, Teatr Tadeusza
Kosciuszki. Posta¢ Naczelnika w teatrze 1805—1994, Warszawa 2002.

¥ Edycji Obrazu Wiednia oraz przektadowi Rozdziatu XI: Kongres na jezyk niemiecki po§wigcona
byta austriacko-polskasesja: ,,Obraz historyczno-statyczny Wiednia ksigcia Edwarda Lubomirskiego
(1796-1823) — perspektywy edycji krytycznej dzieta. Seminarium naukowe. Wieden 26 VI 20137,
zorganizowana we wspotpracy Stacji PAN w Wiedniu oraz Katedry Badan Filologicznych ,,Wschod
— Zachod” Uniwersytetu w Biatymstoku.
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dos¢ z bolescig przerywa™?. Cieszmy si¢ wigc z ponownego odkrywania Edwarda
ksiecia Lubomirskiego. Pisarza!

Pandemonium Nocy: ,,Faust” Klingemanna

Faust Klingemanna zainteresowat mtodego Lubomirskiego zapewne w Wied-
niu, gdzie miat premier¢ teatralng 14 kwietnia 1818 roku. W tym czasie byl Lubo-
mirski dyplomata. W pisanym i poprawionym mig¢dzy 1815 a 1820 rokiem Obrazie
Wiednia prezentuje si¢ Ksiaze jako zdecydowany germanofil, stawiajacy wyzej sztu-
ke niemieckg nad francuskg. Toz samo deklaruje we Wistepie do przektadu Fausta
Klingemanna, zach¢cajac do glebokiego poznania literatury Niemiec. W przypisie
do Wstepu informuje Lubomirski, iz istniejg dwie ,,edycje oryginatu™: ,,Sa dwie edy-
cje oryginatu. Jedna lipska, druga wiedenska. Pierwsza jest tylko doktadna, druga to
niezr¢ezna przerdbka pierwszej na sceng teatru w Austrii. To znaczy odrzucono z niej
wszystko to, co sprowadzato si¢ do religii i rzagdu™".

W katolickiej Austrii dokonano wigc, zapewne takze w teatralnej inscenizacji
zmian tak, by tre$¢ sztuki nie budzita antyreligijnych (antykatolickich) i skierowa-
nych przeciw wladzy emocji*2. Lubomirski siggnat do pierwodruku, dokonujac prze-
ktadu, lecz postapit z nim podobnie. Z jednej strony zrezygnowat z ,.,tak zwanych li-
cencji”’, wyrazen i stéw nieprzekladalnych: ,,Przymuszony bylem opusci¢ niektore
z takich mysli i obrazéw, ktére w jezyku niemieckim sg pigkne, w polskim dziwacz-
nymi mogtyby si¢ wydawaé”*.

Z drugiej strony posunat si¢ do zabiegu, ktory mozna nazwac kulturowym przy-
stosowaniem przektadu, lecz i okre$li¢ mianem retuszu, ocenzurowania: ,,Opusci-
tem wszystkie zwroty do $wigtych, cytaty z Biblii i z koScielnych obrzadkédw, a tak-
ze pominagtem krytyke kleru. W krajach innego wyznania sg one w uzyciu, lecz u nas
sprzeciwiataby si¢ naszej wierze. Staratem si¢ unikaé stéw gorszacych i zartobli-
wych, ktore w jezyku polskim nie uchodzg, z wyjatkiem sceny z uczniami, gdyz tam
sg niezbedne. O elektrycznos$ci nie wspomniatem, gdyz w owym wieku nie byta jesz-
cze znang. Opuscitem zbyt wolne wyrazy Fausta i jego bluznierstwa. Takie miejsca
gorszg 1 nie dajg odpowiedniego dla teatru efektu”**. Lubomirski, co potwierdza Ob-
raz Wiednia, $wietnie czut r6znice migdzy kultura mieszczansko-dworska a poszla-
checka, miedzy nie tylko protestantyzmem niemieckim a katolicyzmem polskim,

3 [E. Lubomirski], Obraz Wiednia..., s. 487.

31 Cytaty ze Wstepu do Fausta Klingemanna podaj¢ za pierwodrukiem przektadu, oznaczam jako
skrotem Ws, ktérym podaj¢ numer strony w niniejszym wydaniu. Tu Ws, 89.

32 Chodzi o wydanie Fausta Klingemanna w Wiedniu w 1818 roku; August Klingemann's
dramatische Werke, Zweiter Band, Das Kreuz im Norden. Faust, Wortlich nach dem Originale,
Wien, 1818. Im Verlage dem Leopold Grund, 321 s.

3 'Ws, 89.

3 Tamze.
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lecz tez migdzy oswieconym katolicyzmem austriackim a sarmackim katolicyzmem
polskim™*. Sam byt tez dzieckiem Wieku Swiatet, wychowanym w eleganckich ma-
nierach i przywyklym do admirowania rozumu jako narzedzia poznania. Religijne
bluznierstwo, przasno$¢, a nawet anachronizm cywilizacyjny (elektryczno$¢ w $re-
dniowieczu!) nie wydaty mu si¢ godne przektadu. Co wigcej, nawet niemczyzne
Klingemanna uznat w wielu miejscach za zbyt ,,prostg”, a efekty teatralne za zbyt
daleko posunigte, ujmujace walor tragicznosci sztuce, ktora ma budzic¢ groze tragicz-
ng, a nie $miech:

Gdzie mowa byla zbyt prosta, staratem si¢ ja ozdabia¢ poezja. W pigtym akcie, gdzie
Faust bliski jest §mierci, zamiast jego wyrzekan — jak to jest w oryginale — azeby sztuke uczy-
ni¢ moralniejsza, umiescitem jego skruche z powodu dokonanych uczynkow. Klingemann
w tym momencie umieszcza na scenie Czarty, ktore szarpia bohatera i wtracaja do piekta. Nie
jest to odpowiednie dla tragedii, zbyt przypomina teatr marionetek i oper¢ Don Juan. Oprocz
tego, zeby w widzach nie wywotywata $miechu ta scena, potrzeba bardzo dobrego wystawie-
nia jej na scenie. Rozumiem, ze wprowadzone przeze mnie zmiany powoduja, ze cala tragedia
wydaje sie jeszcze straszniejsza®.

Generalnie Lubomirski chciat widzie¢ w Fauscie Klingemanna wysoka, wznio-
sta tragedie, wykorzystujaca nowoczesny arsenat sSrodkow scenicznych: pioruny, aure
nocy, grozy, estetyke tajemnicy i infernalizacj¢ egzystencji, makabre (cho¢ te ostat-
nig w duzym ograniczeniu). Wolno sadzi¢, ze Polaka zainteresowata przede wszyst-
kim wstrzgsajagca wymowa mitu Fausta, ktory w nowoczesnej scenografii przyciaggat
thumy widzow na sceny Niemiec i Austrii®’.

Wiasnie widowiskowos$¢, pewna az operowo$¢ Fausta Klingemanna musiata
by¢ atrakcyjna dla mtodego, wybitnie uzdolnionego Polaka. Wartka, pelna drama-
tycznych zwrotow akcja, dominacja dialogéw (krétkich, zywych) nad monologami,
dosadnos¢ jezyka, ktory nie niweczy tragizmu, wyrazisto$¢ postaci, kulminacja tra-
gizmu, pychy i kary w V akcie — to wszystko musialo oddziata¢ na Ksigcia. Jakze
odmienny byt to teatr od tego, ktory mogt widzie¢ w Wilnie czy Warszawie dwcze-
sny odbiorca kultury®®. Teatr niemiecki pokazywal 6w mlody cztowiek jako wolny
juz od ograniczen trzech jednosci (akcji, miejsca i czasu), blizszy zyciu teatr praw-
dziwego zycia i $wiata. Tak o tym pisat w Obrazie Wiednia: ,,Cho¢ Arystoteles, La

35 Tamze.

3% Ws, 89-90.

37 Fausta Klingemanna wystawiano w Berlinie w latach 1816-1826, we Wroctawiu mial premiere
w 1811 roku, w Brunszwiku w 1819. Zob. tez: M. Podlasiak, August Klingemann jako inscenizator
., Fausta” Goethego, w: Noc. Symbol — Temat — Metafora, t. 1, s. 281-290. Tu o trudnosciach
inscenizacyjnych, zwiazanych z przeniesieniem historii Fausta Goethego na sceng.

3% Por. D. Ratajczakowa, Wstep do: Polska tragedia neoklasycystyczna, Wroctaw 1989; E. Nowicka,
Omamienie — cudownoS¢ — afekt. Dramat w kregu dziewigtnastowiecznych wyobrazen i pojec,
Poznan 2003.
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Harpe, Diderot i Woltair, przyganiliby kazdey tragedyi Niemieckiey. Czemuz niekto-
re z nich wiecéy nas wzruszaia, niz Francuzéw wychwalane wzory? Poniewaz stu-
chacz przeniesiony na sceng, nie widzi iedynie tylko Aktora, lecz Czlowieka i scena
nie jest ograniczonem miejscem, lecz wielkim §wiatem. Tam gdzie zadnych nie ma
prawidet, rozmaito$¢ wieksza bydz musi, ta naywigcey podoba si¢ w dramatycznych
pisarzach u Niemcow”.

Teatr niemiecki 1 pisarze dramatyczni tego kraju daja nam wiedze¢ o cztowieku,
wzruszaja — tymeczasem teatr francuski daje wiedze o typach ludzkich, naturze ludz-
kiej in toto, ktdra wyraza i reprezentuje aktor. Ta humanizacja teatru i dramatu silnie
przemoéwita do wyobrazni Lubomirskiego. Poczucie wielowymiarowosci $wiata, zar
szlachetnej namigtnosci, widowiskowos¢, plastyczno$¢, dosadnos¢ i rytm szybkich
dialogow wyrazaly giebiej wiedze o cztowieku niz tragedie polskie i francuskie, be-
dace przeciez i tak echem tragedii antycznej. Swiat nowozytny, peten napie¢, doma-
gal si¢ nowego wyrazu®.

Faust Klingemanna to cztowiek poznawczej desperacji. Jego racjonalny wyna-
lazek druku zawodzi nadzieje na bogactwo i stawe. W konsekwencji pragnienia Fau-
sta idg dalej 1 dalej, az po marzenia o panowaniu nad sitami infernalnymi. Faust 6w
w sposob ostry pokazuje klgske racjonalnych, o§wieceniowych marzen. Racjonalny
postulat poznania — jak w gotycyzmie lub w libertynizmie — zmienia si¢ tu w irracjo-
nalng partycypacje w czyms catkowicie znajdujacym si¢ poza zasiggiem rozumu i lo-
giki — w sferze Nocy, Mroku, Niewyrazalnego...

KATARZYNA
Wiec nadzieja zawodzi¢ znowu ciebie szuka.

FAUST
Po trzykro¢ mnie zawiodta — umiejetnos$¢, sztuka.
Towarzysza dzi$ biednym, bogacz je odgania.
Mnie wypchneli, mnie nawet, z sztuka wytlaczania.
Dzi$ kacerzem prostota ptochej czerni zowie.

A zdanie ich stwierdzaja mniemani medrkowie.
W nich staby blask o$wiaty rowna si¢ zaCmieniu.
Oni to Fausta imi¢ maja w obrzydzeniu.
Pisarzom sztuka druku zgube by przyniosta,
Drza, przewidujac koniec swojego rzemiosta.

KATARZYNA
(wdzieczqc sie do niego)
Nie przekrecaj tak bystro twoich oczu czarnych.

¥ [Edward Lubomirski], Obraz Wiednia..., wyd. cyt., s. 286-287. Zwr6¢my i w tym miejscu uwage
na ortografi¢ Lubomirskiego.
40 Podobne wnioski formutowali Goethe i Herder we wlasnych rozwazaniach o Szekspirze.
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FAUST
(przysuwajgc si¢ na przod sceny)

Wigc majatek i tyle godzin jakby marnych
Strwonitem, by niewdzigczno$¢ z zawiscig otrzymac.
Umiejetnos¢ czczg chwata cheiata mnie nadymac.
W miejsce prawdy o wszystkim watpliwos¢ mi data.
Sztuka — o rozpacz! Sztuka w zebraka przebrata.
Co dla potomkéw mego wykonat narodu,

W nagrodg jej odptata wezesna $mier¢ jest z gtodu.
Nieba mnie zwiodty, ale nadzieja w odwadze!

KATARZYNA
Fauscie! co czynisz?
FAUST
Inne znajdg jeszcze wladze.
(rzuca Pismo Swigte na ziemie, wtem pioruny
trzaskajq, grzmi i blyska si¢ mocniej)*!

W finale ogladamy dramat osobowosci wydanej w rece ciemnych mocy, ktore chciata ujarzmi¢*.
To Nieznajomy, ,,Obcy” okazuje si¢ tu kreatorem losu Fausta:

NIEZNAJOMY
(Chwyta go nadzwyczajng silq. Tak nim zakrecit, ze twarz Fausta do widzow jest zwrocona,
mowigc do niego glosem przerazliwym, a postac jego podwyzsza si¢ do kolosalnej wielkosci)
Ja to Czart!

(piorun uderza)

(Faust pada na ziemig w najwigkszym przestrachu i, po pauzie, Nieznajomy z krzykiem)
Nie ty — piekta praw gwalciciel mocny,
Smiat sie mierzy¢ ze mna, nedzny owad ziemny?
Junaku! Jeste$ dla mnie zanadto nikczemny.
Co! Mnie? — Mnie chciates si¢ oprzec?

FAUST
(oburza sie, jak gdyby sit nabraf)
Ja Faustem, zuchwalcze!

NIEZNAJOMY
Nie ty!

4 Cytaty przywolujemy z niniejszej edycji, oznaczajac skrotem F i podajac numer aktu i sceny. Tu:
F, akt I, sc. III.

4 Por. H. Krukowska, Noc Fausta, noc Konrada, w: Postacie i motywy faustyczne w literaturze
polskiej. Materialy Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej Bialystok 23-26 pazdziernika 1997 r.,
T. I, red. H. Krukowska, J. Lawski, Biatystok 1999, U Zrodet fantasy. Postaci i motywy z literatury
niemieckiej w relacjach interkulturowych, red. E. Kaminska, E. Hendryk, Szczecin 2013.
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FAUST
(podnosi sie, powstajgc z calg swojq uporczywosciq)
Ja Faustem jestem, Ty plemi¢ padalcze,
Krnabrny, ja twoim mistrzem! Padnij na kolana!

NIEZNAJOMY
Nie!

FAUST
(z dzikosciq)
Lecz moja umowa?

NIEZNAJOMY
Juz jest wykonana!*

Faust Klingemanna to bezkompromisowy eksplorator tajemnic, tytan ludzkiej
pychy, za ktérg musi by¢ ukarany. Na ottarzu jego szatu wtadzy i poznania — w nie-
zwykle widowiskowych scenach — zlozeni zostana jego zona, Katarzyna, ojciec, Dy-
teryk i nienarodzone dziecko Jana Fausta*. Bedzie to zarazem absolutny tryumf Nie-
znajomego (czy raczej Obcego — der Fremde, jak jest w oryginale), reprezentanta juz
to piekiel metafizycznych, juz to ciemnej, nocnej strony Natury.

Faust to sztuka o tym, jak cztowiek rozpetuje w sobie Zywiol nocy i jak ta noc
W nim samym — na scenie reprezentowana przez ciemnos$¢ natury — go pochtania. Tra-
gizmu nie fagodzi tu, wbrew moralistycznym intencjom Lubomirskiego, wzniosta kara,
wskazujaca na istnienie metafizycznego Boga. Dramat ujawnia istnienie poteznej, nie-
nasyconej, zzeranej przez pyche i ambicj¢ indywidualnos$ci nowozytnej, upostaciowa-
nej w Fauscie — weale juz nie Sredniowiecznej, lecz z ducha (post)renesansowej. Takiej,
ktora dla nimbu, wladzy i przyjemnosci uczyni wszystko, ignorujac obecno$¢ Boga
i Dekalog. Religia stanie si¢ tu ttem dla rozpanoszonych namietnosci, ktorym w koncu
oprzec¢ si¢ musi nicos¢. Mlodziutki Lubomirski miat tego §wiadomo$¢.

Stowa Wstepu do przektadu zdradzaja pelng wiedze thumacza o tym, jak obca,
inng i niestowianskg osobowo$¢ reprezentuje Faust. Dlatego przyblizyt t¢ postaé
Fausta bardzo obszernie. Lubomirski jawi si¢ w niej jako wychowanek O$wiecenia,
ktory w petni popiera sztuke Romantyzmu. Ma ogromng — co potwierdzajg inne jego
dzieta — wiedze o literaturze. Zarysowuje dzieje mitu faustycznego od jego poczat-
kéw — niemieckich i angielskich, co uzna¢ trzeba za zdumiewajace w polskich re-
aliach. Broni przekazu mitu Fausta, przekonujgc: ,,Jest moralng [tragedia], bo uczy
niedowierza¢ $wiatu i wlasnym sitom. Uczy, ze szpera¢ w tajemnicach jest niebez-
piecznie. Jest moralng, bo dowodzi, ze pierwszy krok na drodze zbrodni rzadko daje
si¢ zwroci¢ do cnoty. Jest moralng — bo wystepek, przedstawiony pod odstraszajaca

$F a.V,sc. XIV.
4 Zupelnie inny sens ma $mier¢ ci¢zarnej Balladyny ukaranej przez piorun [przypadek?] w finale
dramatu Stowackiego.
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postacig, wzbudza wstrad do niego. Jest w ostatku moralng, bo wystepek ponosi ka-
r¢”*. Nie ma powodu, by watpi¢ w stowa Lubomirskiego. Nie sposob jednak nie za-
uwazy¢, ze Polaka interesuje wiasnie to w micie Fausta, co usiluje (jak czynit to juz
Marlowe w finale swej tragedii)* przestoni¢ moralistyka: droga radykalnego indy-
widualizmu, ktory nie waha si¢ przed przekroczeniem granic moralnych, byle tylko
osiggna¢ cele: poznanie, wladze, szczgscie.

Ttumacza — ktéry zna i wstrzemigzliwie warto$ciuje I czgs¢ Fausta Goethego —
uwodzi wtasnie to, co w Niemczech byto powodem pewnych kpin z Fausta Klinge-
manna — jego zdecydowanie, sita mroku, operowa, czasem groteskowa mrocznos¢,
nieskonczona pycha. Oszlifowany z barbaryzmoéw i efektow marionetkowo-ludycz-
nych Faust Klingemanna staje si¢ w przektadzie Lubomirskiego tragediag nowozytna,
obrazujaca szalenstwo renesansowego ,,ja”, ktore w O$wieceniu osigga szczyty hy-
bris, by w romantycznych ekscesach kusi¢ si¢ o zawtadnigcie piektem:

Faust ukazuje cztowieka, w ktorym wszystkie namigtnosci sa zywe, ktorych rozum ni-
gdy na wodzach nie trzymat, iz zanadto dowierzat swoim sitom, z wielkiego zbyt Swiatla, zo-
stat lupem najdzikszej pasji. Granice, za ktore cztowiekowi przejs¢ zabrania religia, byty mu
za ciasne. Przestapit je i zbtadzil. Chciwy pojaé, czego $miertelnik zrozumie¢ nie moze, w ta-
kie wdat si¢ namigtnosci, ktore mysli jego pomieszaty. Szukat prawdy i przy koncu watpli-
wo$¢, zniechecenie, szemranie przeciw Stworcy od niej go oddality*’.

Sa to iluzje, ktorych sita rowna si¢ skali deziluzji — t¢ odczuwamy jako tylko czg-
sciowo tragiczng. Chyba zbyt jednostronny, papierowy, moze nadto rozbuchany jest
Faust Klingemannowski, by wywota¢ litos¢, trwoge, oczyszczenie. Juz raczej, niczym
XIX-wieczna gawiedz, chcemy widzie¢ w jego klgsce karg, pomste za Zono-, ojco-
i dzieciobdjstwo razem! I tak tez wobec ,,swego” mitu ustawia si¢ Lubomirski. Swego,
bo wyraza on jego prawde zycia: zachtannie wglebiajacego si¢ w ciemng otchtan tajem-
nic, a rbwnoczesnie zapatrzonego w o§wieceniowe wzorce zycia spolecznego oparte na
filantropii. I jedno, i drugie zobaczyt w Wiedniu. Tajemnice — na scenie, dobroczynnosé
w zyciu codziennym wiedenczykow, co opisat z podziwem w Obrazie Wiednia®. Jak
na ironig¢, syntezg obu stron natury cztowieka epoki przetomu — tej oswieconej i noktu-
ralnej, z nocy wywiedzionej — stat sie tragiczny finat zycia Ksiecia. Smiertelnie raniony

4 Ws, 23.

4 Zresztg Fausta Marlowe’a (The Tragical History of Doctor Faustus, 1588) Lubomirski zna takze!
Dodajmy, ze na jezyk polski przetoza go i spopularyzuja modernisci (Tragiczne dzieje doktora
Fausta, przet. J. Kasprowicz, Lwow 1908, ss. 113).

TWs, 81.

4 Opisal instytucje dobroczynne Wiednia w Rozdziale III, IV i V. Zob. J. Lawski, Fiirst
Eduard Lubomirski und die literarischen Friichte seines Aufenthaltes in Wien, ,Jahrbuch des
Wissenschaftlichen Zentrums der Polnischen Akademie der Wissenschaften in Wien®, Band 4:
2013, Wien 2013, Red. I. Nobauer, s. 193-210.
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w bezsensownym, a tak ,,romantycznym”, pojedynku czynil w testamencie milionowe
zapisy na szpitale, ko$cioly, instytucje dobroczynne.

Lecz ksigze Edward Kazimierz dat we Wistepie co$ znacznie wazniejszego: pierw-
szg polska teoretyczng probe dramatu i teatru romantycznego. Postawil postulat teatru
narodowego. Byto to w roku 1819, trzy lata przed Mickiewiczowskimi Dziadami. 1 byt
to zupehie inny wzorzec kulturalny, dramatyczny, zrealizowany w ttumaczeniu Fausta
Klingemanna. Miat on by¢ takim wtasnie wzorcem, ktoremu si¢ przygladajac pisarze
polscy tworzy¢ mieli wlasny teatr i dramat — polski, oparty na rodzimych wzorcach, ale
zywy, opowiadajacy o dylematach cztowieka nowoczesnego.

Projekt narodowej sztuki romantycznej

Ksiecia Edwarda Lubomirskiego musimy uzna¢ za twérce pierwszego progra-
mu teatru 1 dramatu narodowego, opartego na wzorcach romantycznych. Jego in-
spiracja byt wezesny romantyzm niemiecki, ktérego tworcow — Augusta i Friedri-
cha Schlegel, Jean-Paula, Tiecka, Klingemanna — Lubomirski przywotywat w swoich
dzietach, korzystajac tez z osjanicznych, gotyckich i youngowskich impulséw pty-
nacych z Anglii. Program Lubomirskiego wychodzit od oczywistej konstatacji, ze
wspoOlczesny teatr i dramat w Polsce jest tylko ,,.kopig kopii”, a wigc nasladowaniem
teatru 1 dramatu francuskiego, ktory z kolei nasladuje dramat antyczny:

Celem tragedii jest wzruszac. Nasladowanie sprawy cierpienia jest jej osnowa. Wierszo-
pis powinien wybra¢ do tragedii nadzwyczajng sprawe i zdarzenie. Namig¢tnosci albo charak-
tery muszg by¢ sprezyna sztuki. Lecz wystawiajac cierpienia, niech nie zapomni walki z nimi
sit moralnych. Takie sa, jak sadzg, nieodzowne prawidla tragedii. Jezeli sztuka Faust wedtug
nich péjdzie pod sad krytyki, zastuzy na li§¢ laurowy z wienca Ejschyla.

Los Katarzyny i zaslepienie Fausta wzruszaja. Jego walka jest godna mezczyzny. Jest
godnosci tragicznej. Nie tylko namigtnosci wielkg graja rolg, straszny i dziki charakter Nie-
znajomego przyczynia si¢ do sprawy. Jezeli nieszczgsciem ten zarzut uczynia, ze nie trzy-
ma si¢ zadnych przepisow, wowczas odwaze si¢ nastepujacg przytoczy¢ uwage: nie mozna
utrzymywacé, ze Polacy majg Teatr Narodowy. Sztuki swoje nie z greckich, lecz z francuskich
nasladuja, a zatem jest to kopia kopii. Kto Sofoklesa czytal, wie, jak mato we francuskich
tragediach jest podobienstwa z greckimi. Nie mowigc o tych odmianach, ktore staty si¢ po-
trzebnymi w naszym wieku, a bardziej zgodnymi z naszg sceng i z obyczajami®.

W przekonaniu Lubomirskiego sztuka nasladowcza gubi dylematy cztowieka
poczatku XIX wieku, obdarzonego silnym pigknem wieku, osobowoscia, nazna-
czonego pragnieniem poznania §wiata. Sam Ksiazg byl przeciez synem kraju, ktory
upadt rok przed jego narodzinami, a jako nastolatek przezywat wstrzasy epoki na-
poleonskiej. Jako 19-latek obserwowal Kongres Wiedenski: dokonujacy si¢ tam cy-
niczny podziatl stref wpltywow, ustalenie granic panstw nad gtowami narodow, co,

©Ws, 84.
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jak stusznie przypuszczat, musialo w przysztosci doprowadzi¢ do kolejnych wojen
i powstan®. W tym kontek$cie teatr opiewajacy dzieje narodu w estetyce teatral-
nej klasycyzmu, z zachowaniem trzech jedno$ci, peten estetyki wzniostosci — byt
anachroniczny. Poznane w Wiedniu, Berlinie i Londynie dzieta preromantyczne i ro-
mantyczne odstonily przed nim inny horyzont wartosci estetycznych i ideowych: ro-
mantycznej estetyki, sztuki majgcej ambicje poznawcze (wprost metafizyczne). Bez-
posrednim wzorcem uczynit translator dramat i teatr niemiecki.

Trzeba doda¢, ze Lubomirski nie postulowat prostackiego wprowadzenia dra-
matu niemieckiego od razu na sceny polskie. Chciat, by wplynat on na forme dra-
matu i teatru polskiego, kierujac ich przemiany w kierunku wzorcéw estetycznych
wypracowanych przez Niemcow’'. Europejskosé tej propozycji polegata wigc na
przeciwstawieniu si¢ tej formie zasciankowosci, jaka jest imitacja cudzych wzor-
cow klasycznych, ale i przeszczepianie obcych wzorcow romantycznych’?. Lubomir-
ski postulowat stworzenie narodowej sztuki dramatycznej, skonfrontowanej z nowo-
czesnymi osiggnieciami Niemcdw. Podobnie nie wystgpowal przeciw Oswieceniu
— przeciwnie, dowarto§ciowywat cywilizacyjne osiagnigcia epoki. Ksigze byt jako
cztowiek praktyczny caly przesigknicty o§wieceniowymi dgzno$ciami do poprawy
$wiata, kraju. Rozumiat przeciez, ze sztuka chce i winna si¢gac dalej niz to jej wska-
zuje latarnia rozumu i rozsadku:

...My, Polacy, powinnismy wszedzie szukac tylko wzoru, ale nie slepo nasladowac. A to
z przyczyny, ze kazdy teatr powinien po czgsci by¢ przystosowany do charakteru narodowe-
go. Ze nasladujac, juz lepiej nasladowaé oryginat, ktory wszystkim za wzor stuzyt i zawsze
stuzy¢ bedzie, a tym jest Grekow Melpomena. Wtedy nie pogardzajac niemieckim teatrem,
wyrzucimy tez same rzeczy sprzeciwiajace si¢ naszemu smakowi. Lecz wszystko w nich od-
rzuci¢ byloby pokazaniem swej niedoskonatosci. Niemcy z pisarzami angielskimi najlepiej
znaja Grekow. I najblizej nich stoja. W tej sztuce przetlumaczonej zachowang jest jednos¢
sprawy. Pozostate dwie jednosci bylyby absurdalnymi, jak wyzej zostalo dowiedzione. Je-
$liby wymawiano Klingemannowi, ze w tej sztuce tak straszne wystawil zbrodnie, czyliz
w greckich sztukach Medea nie zabija swoich dzieci? Klitemestra Mgza? Orestes Matki?*>.

0 Pisat o tym w Rozdziale XI pod tytulem Kongres swego Obrazu Wiednia: ,W kazdem
przymierzu Kongresu Wiedenskiego widziemy zarodek jakby naumys$lnie zachowany, przysztych
nieporozumien i rozsterek, tak rozszarpano kraie ze w wielu panstwach wigksza cz¢$¢ poddanych
iest nie przywigzana do nowego rzadu” (dz. cyt., s. 545). Pisownia i interpunkcja oryginalna.

1 Zob. L. Tieck, O cudownosci u Shakespeare’a i inne pisma krytyczne, przektad i opr. M. Leyko,
Gdansk 2006.

52 W tym wymiarze bliski byt wstrzemi¢zliwemu stanowisku Kazimierza Brodzinskiego. Zob.
M. Adamiak, E. Klin, M. Posor, Recepcja literatury niemieckiej u Kazimierza Brodzinskiego,
Wroctaw 1979.

53'Ws, 85.
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Takie myslenie oznaczato radykalne zerwanie z zasadami poetyki Arystotele-
sa, Boileau, Golanskiego i Dmochowskiego®. Bylo odrzuceniem tej ,,kopii ko -
pii”,jaka byt oswieceniowy teatr. Kierowalo uwage ku mitowi, $redniowieczu, ro-
dzimej tradycji, w ktorych Lubomirski chcial znalez¢ to, co Niemcy odnajdywali
w micie Fausta. Czyli: cechy charakteru narodowego w jego nieskazonej formie,
zywa wyobrazni¢ 1 uczuciowos¢, liryzm potaczony z elementem epickim i drama-
tycznym, ideaty rzymskie dawnych wiekow. Tym, co mieliSmy znalez¢ w przeszto-
$ci, byla tez ,,mito$¢ do Ojczyzny”, patriotyzm, poddany probie w XVIII stuleciu.
Mity dawne wprowadzaty na scen¢ tak rzadkie uczucia, jak mito$¢, przyjazn, wiara
w ich pierwotnej nieskazonej formie. Z mitem wkroczy¢ miata na sceng¢ i do litera-
tury cudownos¢, fantastyka i metafizyka, ale nie w barbarzynskim ksztatcie zabobo-
nu, lecz jako wyraz gtodu poznawczego cztowieka®. Miala to by¢ sztuka efektowna
1 zajmujaca, ale przepojona uczuciem wzniostosci. Tymczasem Klingemann, czego
nie omieszkat zauwazy¢ Lubomirski, reprezentowat juz nowy typ artysty i pisarza
zaspokajajacego rynkowe potrzeby 1 utrzymujgcego si¢ z pisania, czasem kosztem
artystycznej wartosci dziet. ..

August Klingemann jest zyjacym jeszcze dramaturgiem w Niemczech. Mieszka w Brunszwi-
ku. Nie jest pierwszym wsrod tworcodw, co nie oznacza, ze ma mniej talentu. Po $mierci dopiero
stawni ludzie sg sprawiedliwie ocenieni. Jego Muza jest obfita, dlatego moze nieraz zdaje si¢ znu-
Zong, czasem zaspang, czasem znowu piszaca z przymusu i z natchnienia, pochodzacego z checi
zysku. Jest on bieglym w sztuce dramaturgii autorem, osobliwie zna teatr. Jego tragedia Rodrygo
roéwniez ma niezaprzeczone zalety.

Faust niech méwi sam za siebie. Sztuka niemiecka napisana zostata wierszem rdznej miary,
nie wszystkie sg gtadkie, miejscami pojawiaja si¢ wiersze stabe i wida¢ w nich, ze chodzito mu bar-
dziej o rzecz, niz stowa. Jednak nie z moich wierszy o wartosci oryginatu sadzi¢ wypada®.

Istot¢ romantyzmu ujal Lubomirski w stworzonym przez siebie stowie ,,czucio-
zapal”, bedacym przetozeniem czy raczej semantyczng parafrazg stowa niemieckie-
go [die] Schwérmerei. Tak pisal o tej nowej kategorii:

Zywe wyobrazenie i sklonno$¢ nadzwyczajna do wypraw niebezpiecznych, do zycia ry-
cerskiego i mitosnych przygod, te mysli, ktéore wynikaty z zabobondw, religii, romantyczno-
$ci i czuciozapatu tatwo thumaczg t¢ wiare za czarng sztuke®

5 Zob. P. Zbikowski, dz. cyt., W. Szturc, Tragedia i jej zanikanie w literaturze polskiej XVIII
i XIX wielu. Kilka pytan i kilka odpowiedzi, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red.
H. Krukowska, J. Lawski, Bialystok 2005, s. 99-104.

% Zob. tomy: Inspiracje Grecji antycznej w dramacie doby romantyzmu. Rekonesans, red.
M. Kalinowska, Torun 2002; Antyk romantykow — model europejski i wariant polski. Rekonesans, red.
M. Kalinowska, B. Paprocka-Podlasiak, Torun 2003; R. Majewska, Arkadia Potnocy. Mity eddaiczne
w,, Lilli Wenedzie” i ,, Krolu-Duchu” Juliusza Stowackiego, red. L. Zabielski, Biatystok 2013.

% Ws, 88.

'Ws, 77.
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Co wyjasnial w obszernym przypisie:

To stowo jest nowym. I chociaz jestem nieprzyjacielem nowych wyrazen, sadzilem
za potrzebna rzecz wyjasni¢ dla thumaczy niemieckich autorow, azeby si¢ zgodzili na pew-
ne stowo thumaczace ten wyraz Schwdrmerei. W ich jezyku juz jest mys$lg samo przez sig.
W tych, ktére mi sa znajome, watpig, azeby mozna znalez¢ stowo odpowiadajace temu zna-
czeniu. Przez nie rozumiejac zapalczywo$¢ uczué graniczaca z omamieniem, po francusku
w dwoch stowach daje si¢ to thumaczy¢: exaltation du sentiment. To jedno stowo w niemiec-
kim Schwdrmerei oznaczato jeden z gtdownych ryséw charakteru narodu niemieckiego w wie-
ku, ktory byt wiekiem rycerskim.

Jego cecha byly: religia i mitos¢. One powodowaty czynnosciami. Sktonnos¢ do oso-
bliwosci i cudéw i zywe wyobrazenie, mtodos¢ i niedojrzato$¢ rozumu, tworzyly czucioza-
pat. Dotychczas zachowane jest to wyrazenie, chociaz juz nie thumaczy szalonej z przesada
namigtnosci, lecz mocne powzigte uczucia w religii i w mitosci réznego stopnia. To czucie
powinno by¢ szlachetne, jakby od wyzszej istoty natchnione, ktore cztowieka naktania do
przetrwania w chwalebnych przedsiewzieciach i doprowadza do doskonatosci i przyzwoitego
szczgsécia. Dla tego czuciozapal powinien by¢ rozsadny i gleboki, ale nie burzliwy; gorliwy,
ale nie popedliwy. Rzeczownik wige po polsku bytby czuciozapat, przymiotnik: czuciozapal-
czywy, stowo: czuciopatac™.

Czuciozapaf charakteryzowal mtody i niedojrzaty umyst wiekow $rednich, lecz

potem zostat zatracony. I Lubomirski widzial wiec potrzebg odnowienia w pooswie-
ceniowym cztowieku glebokich wladz poznawczych: czucia, intuicji, zmystu etycz-
nego. Nie przeciwstawiat ich rozumowi, ale niejako osadzal je na szczycie jako ko-
ron¢ epistemologicznych celéow i uzdolnien cztowieka, przez ktérego przeptywaja
uczucia ,,jakby od wyzszej Istoty natchnione”. Kieruja si¢ one ku ludziom i §wiatu,
a potem znow ku swemu Boskiemu zrodhu:

Jak wielka w tym nauka dla filozoféw mniemanych. Z urodzenia serce jego ku dobremu
byto sktonniejsze. Namigtnos¢ wielka walke stacza z sercem, kiedy je pierwszy raz chee do
zbrodni naktonié¢. Postgp w jego zepsuciu jest znaczny, che¢ wrocenia na dawna drogg cnoty,
wspomnienie na przeszly spokoj utracony jest czutym obrazem zatujacego, lecz niemajace-
go dostatecznej sity do wytrwania w swoim przedsigwzigciu. Ustawiczne zarzuty sumienia sa
jego katusza 1 wzbudza¢ powinny w widzach, pomimo milosierdzia, zadanie ukarania. Umie-
ra tak, jak byt zuchwalym. Widok bliskiej $mierci i wiecznej meczarni zgasil w nim ogien na-
migtnosci. Serce wolne przemawia do niego. Juz nie z bojazni liczy swoje grzechy, lecz kazdy
z nich zgub¢ mu przypomina. Sam zostat z sumieniem swoim i z nadzieja udaje si¢ do Boga.”

Projekt czuciozapatu romantycznego stanowit u Lubomirskiego integralng wi-

zje literackiej antropologii, teologii, sztuki i zycia spotecznego opartych na glebin-
nym przezyciu, symbolu, micie, uszlachetnionych przez rozum i uszlachetniajacych
rozum Ow! Intelekt, wyobraznia, marzenie, zachwyt, gra i autentyzm, egzaltacja

5 Ws, 75.
9 Ws, 81.
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1 wzniosto$¢ — wszystko to spojone w jednym wyrazie literackim i scenicznym Lu-
bomirski dostrzegt w micie Fausta ze sztuki Augusta Klingemanna, ktérego uczynit
mscicielem ludzkich nedz:

Dla lepszego zrozumienia w akcie I scenie III, cheac niejako uszlachetni¢ Fausta, Zeby
Czartom nie dla pienigdzy si¢ oddawal, lecz dla wazniejszych przyczyn, to jest dla checi po-
mszczenia si¢, dodatem dwa wiersze:

Do bluznierstw nie okropna, przymusza go n¢dza,
Ale zemste roznieca, w sercu msciwa jedza.

Faust tyle razy zawidodt si¢ na swojej nadziei, chociaz dotad z poboznoscia ze
wszystkim udawat si¢ do Boga, lecz Niebo okazato si¢ gluche na jego btagania. Zra-
zony, z rozpaczy, w swej zapalczywosci sadzi, ze gdy ztaczy sie z wladza podziem-
na, pomsci si¢ na Bogu i otrzyma pomoc, przy ukaraniu catego rodzaju ludzkiego. Ta
mysl, chociaz zdaje si¢ dziwng i niegodna $wiattego meza, jednakze jest w naturze
cztowieka, a tym bardziej w XV wieku byta godng przebaczenia®.

Zdawat sobie translator spraw¢ z tego, jak kulturowo obce polskiej mentalnosci
byly to wzorce — pakt, bluznierstwo, pieklo wywotane na sceng. A jednak mocniej
oddziatywaly nan takie elementy sztuki romantycznej, jak odrzucenie trzech jedno-
$ci, dynamiczna akcja, zbudowana logicznie i z napigciem, indywidualny jezyk po-
staci, historyzm, polegajacy na wiernym odtworzeniu realiow epoki, tragiczny wy-
dzwiek, niepozbawiony pewnego elementu dydaktyczno-moralistycznego, wreszcie
potezna kreacja bohaterow rzuconych na kosmiczne tto symboliczne Nocy, zanurzo-
nych w momencie dziejowym przetlomu epok. Przy tym sztuka daleka od lalkowe-
go komizmu, ostrozna w uzyciu ironii, wulgaryzmu, sarkazmu®'. Taka sztuka i taki
bohater wyrazali epoke — juz zmierzchajacego Oswiecenia i jeszcze nienarodzonego
Romantyzmu.

Dwiescie lat zapomnienia

Dwiescie ponad lat czekat projekt narodowej sztuki — teatru i dramatu roman-
tycznego — na rozpoznanie. Zbyt byl nowatorski, nadto odwazny. Trzeba tez teraz,
Anno Domini 2014, powiedzie¢ jasno, ze August Klingemann jako autor Fausta ma
ogromng zastuge dla literatury polskiej. Spolszczony znakomicie przez Lubomirskie-
go, przemyslany gleboko, zainspirowal mtodego ksigcia do stworzenia pierwszego
w petni romantycznego programu romantyzmu w Polsce. Wyrastat z gruntu O$wie-

0'Ws, 90.
%! Tronia byta zreszta az do pierwszej potowy XIX wieku zywiotem podejrzany, obcym: G. Reicher-
Thonowa, Ironia Juliusza Stowackiego w swietle badan estetyczno-poréwnawczych, Krakow 1933.



30 Jarostaw Lawski

cenia i tych wszystkich nurtow, ktore z niego wzeszly, a czgsto niosty jego zaprzecze-
nie, jak gotycyzm, osjanizm, faustyzm. Ale z czegdz innego mogt wyrosnac?

Faust Lubomirskiego przeszedt bez echa. Historia literatury zna jedna, przy-
pomniang przez Zofi¢ Ciechanowska w 1923 roku, anonimowa recenzj¢ przektadu
powstala w kregu Brunona Kicinskiego i ,,Tygodnika Polskiego™ (t. I, 1820, s. 213-
216). Recenzent dostrzegt talent Lubomirskiego, ale zganit odrzucenie przypisow,
przeciwstawit tez pigkno Fausta Goethego niemoralnemu Faustowi Klingemanna:

Zgadzam si¢ ja z autorem, ze powinni$my raczej nasladowac¢ wolnos$¢ Anglikow i Niem-
cow, niz skrupulatno$¢ Francuzow, lecz im obszerniejsze sa $rodki, tem wigcej zadaé mozna
w wykonaniu. Kto porzuci zwykle prawidta, niezwykltemi pigknosciami zastapic je powinien.
Tak uczynit G o e t h e . W swoim Fauscie wystawil nam istot¢ nadnaturalng, co$ nieodgad-
nionego, zgota dat nam takie wyobrazenie, jakie w owych ciemnych wiekach wzbudza¢ mu-
sial ten stawny czarnoksi¢znik®.

I taki przeciez zarzut przewidywat Lubomirski, bronigc we Wstepie Fausta i jego
skandalicznego paktu ze Ztem. Krytyk celnie ujat estetyczne walory przektadu, ktory
na poczatku chropowaty, nabiera picknosci juz od II aktu:

Przektad z poczatku mniej gtadki, prawie co scena jest pickniejszym, a jezeli thumacz,
ktory sam mowi, jest poczynajacym, we wszystkich dalszych dzietach w tym samym stosun-
ku postgpowac bedzie, literatura polska poktada¢ w nim winna wielkie nadzieje®.

Przypominajac te recenzj¢, Zofia Ciechanowska wyrazita byta zal, ,,ze recenzent
(...) nie wypowiedzial swego zdania o cickawej, niemal rewolucyjnej przed-
mowie Lubomirskiego do przektadu Fausta™®. Nadrabiajgc t¢ zalegtos¢ dwuwieko-
wa, nazw¢ Wstep ksigcia Lubomirskiego rewolucyjnym, a jego przeklad znakomitym.

Bylo to osiagnigcie estetyczne, intelektualne, daleko wyprzedzajace swoje
czasy. I nie chodzi tylko o tych kilka lat, ktore dzielg wiedenska premiere Fausta,
jego dwa wydania od roku 1822. Chodzi o to, ze Lubomirski jednoznacznie i ja-
sno, w obszernej przedmowie scharakteryzowal nowoczesng sztuke romantyczna,
postawit jg pod osad jako teoretyczny postulat, dajac przyktad w Fauscie prze-
tlumaczonym. I co$ jeszcze: zaakceptowat t¢ sztuke bezdyskusyjnie. Nie uczynit
tego ani jako konkurent Mickiewicza, o ktérego istnieniu pojecia nie miat, ani jako
natarczywy propagator. Ujawnil swoj program anonimowo, gtosem $ciszonym.
Z ogromng klasg — ksiagzeca.

Nawet rozwazaé nie chce mysli, jakoby oddanie sprawiedliwo$ci ujmowaé
miato co$ z rewolucyjnego charakteru debiutu Mickiewicza (1822) lub Antoniego

62 Z. Ciechanowska, Nieznana recenzja przekladu , Fausta” Klingemanna (1819), ,,Pamigtnik
Literacki” R. XX, Lwow 1923, s. 190.

% Tamze, s. 190.

6 Tamze, s. 191.
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Malczewskiego (1825). Nic nie ujmuje. Wskazuje, ze miedzy 1815 a 1830 rokiem
mieliSmy w Polsce wysyp réznych projektow narodowej kultury — takze klasycy-
stycznych, z ducha O$wiecenia. A projekt ksigcia Lubomirskiego jest jednym z tych
z pierwszego szeregu, gdy idzie o glgbie, sens, nowoczesnosc¢.

I ostatnich, gdy chodzi o 6wczesng skale oddzialywania. Dlaczego? Sam Lu-
bomirski juz w roku 1821 odniost si¢ do recepcji swego przektadu i projektu w Ob-
razie Wiednia. Poniewaz publikowat anonimowo i1 w naktadach chyba minimalnych
(a dziet tych nigdy nie wznawiano, Obraz Wiednia chyba czg$ciowo skonfisko-
wano i zniszczono) nie skojarzono nigdy tych wypowiedzi. W Rozdziale VII Pisa-
rze niemieccy, W zakonczeniu po§wicconym Teatrowi niemieckiemu, thumaczyt sie
z ,,niezashuzonej” pochwal, literatury niemieckiej, dajac — z ironicznym usmiechem
— przyktad wlasnego przektadu Fausta jako przyktad ztego thumaczenia:

Oby to biegleyszemu od naszego pidra mysli podato doktadnieysza o niey da¢ krytyke
i zdanie, byle tylko nie powierzchowne, poniewaz niepostabych ttomaczeniach iakie dotych-
czas posiadamy, powzia¢ o niey mozemy wiadomos$¢. Takiem iest naprzyktad, przepolszczo-
ny Faust Klingemanna dowodzacy ze tlomacz, rownie mato miat smaku iak zdatnosci, w kto-
rym wielkie uchybienia sa przeciw Polskiey sktadni, i nowe stowa odwaza si¢ niezrecznie
utwarzad, gdy ieszcze wartosci niezna bedacych dzi§ w uzywaniu®.

Byta to ironiczna polemika z krytykami Fausta, ktorym wida¢ nie przypadt
do gustu czuciozapat jako neologizm oraz sktadniowy ksztalt przektadu. Dlatego te
kryptoreklame przektadu Klingemanna opatrzyt tez chyba ironicznym przypisem za-
lecajagcym lekturg innego Fausta — Johanna Friedricha Schinka (1755-1835) z 1804
roku. Fausta, ktory wyrastat z ducha O$wiecenia:

Tlomacz ktoéry w swoiey przedmowie chciat wielkich dowodzi¢ wiadomosci, migdzy
dzietami tey tresci, nie wspomniat, o lepiey moze od wszystkich innych napisanem. Juz tem
lepszem dla tego, ze wlasciwa ma forme poetycznego romansu. Z pigciu czgsci ztozone wy-
stawia nam cate zycie Fausta, obszerno$¢ dzieta, nie znudzi bo do konca znayduig si¢ obra-
zy buyney wyobrazni, niespodziewane wypadki w zwigzku z soba, tok wierszy przyiemny
1 przyzwoito§¢ zachowana, wszystko tam iest nowem, az do rozwigzania. Faust w ustawicz-
ney z sobg iest walce, migdzy pokusa i cnota, szcze¢sliwie na koncu iest ocalonym. Dzieto ma
za tytut®,

Byt to, podkreslmy, Faust z happy endem, co ,,szczgsliwie na koncu jest ocalo-
nym”. W 2. potowie XIX wieku i w wieku XX dawne Puppenspiele, Fausty lalkowe

8 [Edward Lubomirski], Obraz Wiednia, s. 287-288.

% Tamze, przypis. Chodzi o sztuke: Johann Faust. Dramatische Phantasie, nach einer Sage des
sechzehnten Jahrhunderts, 1804, ss. 344. Dramat Schinka nie zdoby! uznania u wspoétczesnych,
podobnie jak cala tworczo$¢ tego pisarza popadt w zapomnienie.
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i jarmarczne trafig na sceny wodewiléw i do kreskowek, gier komputerowych®’. Nie
takiej sztuki chciat Lubomirski!

Dlaczego az tak go zapomniano? Publikowal anonimowo. Jezyk jego dziel istot-
nie tamat si¢ z trescig — wida¢ to w I akcie przektadu Fausta. Mtody Polak byt po-
liglota — francuski, niemiecki i zapewne angielski, rosyjski byty mu $wietnie znane.
Czytat i moéwit w obcych jezykach. Polszczyzna nie przyswoita wtedy wielu stow
z dziedziny filozofii i estetyki, ale i Lubomirski jako dyplomata obcowat na co dzien
z obcg mowa. Pisat wiec po polsku nieco intuicyjnie. We Wistepie do Fausta znaé
tez — na przyktad przy uzyciu wielkich liter, znakéw obcych i interpunkcji — wptyw
wzorcOw ortograficznych jezykdéw germanskich. Bez uwspotczesnienia byt to tekst
trudny do przeczytania juz w potowie XIX wieku, nieco eliptyczny, skondensowa-
ny tre$ciowo. Kolejng sprawe juz ukazatem: obecnos$¢ wzorcow literackich rodem
z Niemiec romantycznych. Nie bez znaczenia byto krotkie zycie Ksigcia, fatalnie
przerwane pojedynkiem, uwigzione potem w anegdocie o filantropie milionerze.
Oczywiste tez, ze kto inny rozpgtal spér o romantyzm. Wzorce plynace z Warszawy
— Lubomirski, Zaleski, Malczewski — byty, pomimo zbiezno$ci, wielogtosem rdz-
nych propozycji. Wszystkich zwyciezyt romantyzm rodem z Wilna.

Istnieje dzi$ pilna potrzeba oddania sprawiedliwo$ci i samemu Lubomirskiemu,
1 catej historii literatury okresu przetomu O$wiecenia i Romantyzmu. Zawsze w ja-
kiej$ mierze jest ona konstruktem, ale bez ogniwa tak znakomitego, jak dokonania
literackie Ksigcia, jest konstruktem ulomnym i zafatszowanym. Tworczo$¢ ta — dzie-
o zycia 27-latka — to nie wigcej niz pie¢ tomow pism zebranych, ktorych edycja po-
winna zajg¢ okoto dziesigciu lat. Wymaga interdyscyplinarnego zespotu badaczy:
polonistéw, germanistow, historykow, znawcow teatru, anglistow i rusycystow. Naj-
wazniejsze okazuje si¢ opublikowanie tekstow — rzadkich dzis, trudnych do odczyta-
nia w internetowych publikacjach, niezrozumiatych bez komentarzy. Jest prawdziwa
osobliwoscia, ze poza krggiem bibliofilow i nielicznych badaczy nazwisko Lubomir-
skiego nic dzi$ nie mowi badaczom literatury®,

Publikacja Fausta Klingemanna ze wstepem i w przektadzie ksiecia Edwarda
Kazimierza Lubomirskiego w serii ,,Czarny Romantyzm” — a jest to dzielo zaiste
czarnoromatyczne! — powinna zainicjowac i edycje Pism zebranych Lubomirskiego,
i kulturowa zmiang jego pozycji.

Nieobcy byt mu duch ironii, dlatego pewno Przemowe do Obrazu Wiednia za-
konczyt cytata z Orlanda szalonego Ariosta. ..

7 Mit faustyczny okazal si¢ przeciez nadzwyczaj inspirujacy dla malarzy, ilustratorow. Zob.
F. Neubert, Vom Doctor Faustus zu Goethes Faust, mit 595 Abbildungen, Leipzig 1932.

% Nie odnotowuje E. Lubomirskiego wielka synteza literatury: A. Witkowska, R. Przybylski,
Romantyzm, Warszawa 1997. Matle hasto R. Taborskiego przynosi: Literatura polska. Przewodnik
encyklopedyczny, T. 1, Warszawa 1984, s. 597-598. Patrz tez: Zbior poetow polskich XIX w., opr.
P. Hertz, T. 1-7, Warszawa 1959-1975.
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Czytelniku przyimiy ten dar ode mnie,
A nie mniemay, ze¢ malty upominek daie
Ten, co daie, co moze i na co go staie®.

— a Wstep do Fausta Klingemanna zamknat zbyt juz dlugo wybrzmiewajgcym
bez echa wezwaniem do ostrej, ale sprawiedliwo$¢ oddajacej krytyki:

Co najszczgsliwszego mnie spotka¢ moze, to krytyka surowa i sprawiedliwa. Ona jest
mistrzem autoréw i bodzcem do postgpu w umiejetnosciach i w literaturze.

Badzmy echem, ktore odpowie temu wezwaniu.

Biatystok, 12 lutego 2014 roku

% [Edward Lubomirski], Obraz Wiednia, strona nienumerowana. Tu podano pochodzenie cytatu
w przypisie: ,,Roland szalony. Piesn 1. Strofa 3cia tlomaczenie Piotra Kochanowskiego™.
'Ws, 90.
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Steffen Dietzsch
(Berlin)

FAUST KLINGEMANNA - KONTEKSTY EPOKI

aust Klingemanna powstal w 1811 roku. To juz zmierzch owego ,,wieku rozu-
mu”, ktory wystgpit pod znakiem Leibnizjanskiej idei ,,najlepszego z mozliwych
Swiatow” 1 teraz stat si¢ przedmiotem kpin. Byt to skutek zar6wno powszedniego do-
$wiadczenia niepewnosci, jakie niosta rzeczywistos¢ po Wielkiej Rewolucji Francu-
skiej w czasach Bonapartych, jak i przygnebienia, do jakiego sktanialo postrzeganie
Nowej Filozofii z Krolewca, burzacej wszelkie ostateczne (absolutne) prawdy, a mia-
nowicie, jak napisat Klingemann, kantowskiej ,,wprawiajacej w zdumienie algebry
intelektu™!. To Kant sprawit, ze to, w czym dotychczas w $wiecie duchowym pokta-
dano najgtebsza ufnos¢ i co byto podstawg wszelkiej pewnosci — na przyktad Bog —
nagle wydalo si¢ czyms$ najbardziej niepewnym, czystym pozorem.
Takze Faust Goethego (1790/1808), przewodni tekst tego gatunku, w poczatko-
wym monologu tytutowego bohatera ukazuje te otrzezwiajaca perspektywe:

Nie tudzg si¢, ze wiem cos, co naprawde warto,
ani, ze mogtbym czego$ uczy¢ ludzi,
jakas droge im wskazaé, dobro w nich obudzic,

I dalej:

Szczgsliwy ten, komu si¢ zwatpic¢ nie udato,
ze kiedy$ z tego morza btedow si¢ wynurzy!
Czego nie wiemy, to by si¢ przydato,

a to, co wiemy, niczemu nie stuzy’.

Kt6z, jak nie ja, po swiecie kluczyl,

Pustki si¢ uczac pustki uczyt?

A jak co wie, rozsadniej o tym powie,
Sprzeciwem tym glo$niejszym wzburzy mrowie®.

' A. Klingemann, Einige Briefe iiber die neuesten Werke der deutschen Literatur, w: ,,Zeitung fiir
die elegante Welt”, 4. Jg (1804), nr 68 z 7 czerwca, szp. 542.

2J. W. Goethe, Faust. Tragedia, tham. J. St. Buras, w. 271-273 oraz 1068-1071.

3 Tenze, Faust. Tragedii czes¢ druga, tham. A. Pomorski, Warszawa 1999, s. 269. To miejsce na-
lezy zreszta ,,do najstarszych w Fauscie [...] z czasu gdy napisal pierwsze 32 wersy” (W. Scherer,
Aufsitze iiber Goethe, Berlin 1900, s. 312). — Por. tez G. Mahal, Faust. Untersuchungen zu einem
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August Klingemann (1777-1831) byt wyjatkowo wrazliwy na ten duchowo-kul-
turalny nastrdj zmierzchu $wiata tzw. o§wiecenia. Chce $ledzi¢ metamorfozy owego
zwrotu ukazujace si¢ oczom cztowieka badz budzace jego opdr, a takze ich konse-
kwencje estetyczne i teatralne. Motto zaczerpnicte od Augusta Wilhelma Schlegla,
ktorym Klingemann opatruje swoj dramat, kieruje naszg uwage na gldowny przedmiot
jego zainteresowania: na ciemna stron¢ owych procesow przemiany. Ujawniajg si¢
one przede wszystkim w momentach przekraczania granic, czyli w egzystencjalnych
kontaktach cztowieka z mocami niebianskimi (transcendentnymi), zwtaszcza w ich,
by tak rzec, ,,tajemniczej wersji lucyferycznej”. Reduty rozumu — obserwuje Klinge-
mann — prowadza w koficu wyraznie do wejécia w ,,straszliwe nocne towarzystwo™.

Klingemann chciatby, jak mowi w Przedmowie [Vorerinnerung] do swego utwo-
ru, opracowa¢ dawng legende o Fauscie na sposob ,,prawdziwie dramatyczny”, to
znaczy wprowadzi¢ na scen¢ materiat tak, by zgodnie z zawartymi w nim ideami cat-
kowicie podporzadkowac¢ go prawom, jakimi rzadzi si¢ teatr.

Problem faustowski — warunki i konsekwencje wylaniajacej rzeczywisto$¢
mocy logosu — pojawil si¢ w europejskiej nowozytnosci wraz z rozwojem protestan-
tyzmu. W obrebie krytyki, jakiej poddal on wyobrazenia o Bogu jako analogia en-
tis (cztowieka i Boga), obraz cztowieka jako imago Dei traci w pewnej mierze swoja
moc, zostaje co najmniej zmodyfikowany, w wyniku dociekan pdznego protestanty-
zmu sprowadzony do analogia relationalis®. Prowadzi to jednak do nowych ograni-
czen w obrgbie tego, czym cztowiek moze dysponowac. Faustowskie zniesmaczenie
ma zrédlo w tym, zZe niegdys ,,substancjalnie logiczna” kompetencja cztowieka zo-
staje zawezona na sposob ,,modalnie logiczny”. W konsekwencji oznacza to: poszu-
kiwanie prawdy zostaje w potowie zagarnigte przez rozum instrumentalny. Wtasnie
wokot tego punktu zogniskuje si¢ takze krytyka Reformacji, jaka podjat teoretyk
mocy Nietzsche, zarzucajac jej utratg wymiaru, w ktorym cztowiek tworczy miat byé
,rowny Bogu”, co miatoby wigzac si¢ z powstrzymywaniem rozwoju renesansu po
potnocnej stronie Alp.

Cztowiek jednak powinien tutaj — w pozbawionych obrazéw nowych ko$cio-
tach — dzieki nowemu artykutowi wiary, tasce, odzyskac utracong moc. Cnota i mo-
ralna subordynacja sg najwazniejszymi formami nowej postawy duchowej nowego

zeitlosen Thema, Neuwied 1998, s. 803 oraz J. Schillemeit, Studien zur Geothezeit, ed. Rosemarie
Schllemeit, Gottingen 2006, s. 620.

4 A. Klingemann, Faust. Ein Trauerspiel in fiinf Acten, Leipzig / Altenburg 1815, s. 171 [wszystkie
dalsze cytaty sg z tego wydania].

5 Por. D. Bonhoeffer, Schopfung und Fall [1933], Miinchen 1968, s. 43. Por. tez J. Baur, Martin Lu-
ther im Urteil Goethes, w: ,,Goethe Jahrbuch”, t. 113 (1966), s. 11 nn.
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podmiotu. ,,Bég wycofuje si¢ na dalszy plan, niebo pustoszeje...”®. Wszelako wla-
$nie obtaskawienie tego, co transcendentne, powoduje opozycj¢ Fausta. Od przywo-
lywanego z najwyzszym wysitkiem Ducha Ziemi musi wystucha¢ stow reprymendy:
,»Rownys duchowi, ktorego pojmujesz, Nie mnie!”, co mu natychmiast pozwala roz-
poznaé swoje miejsce w nowej praktyce logosu przyjmowanej w modernie: ,,Ja, od-
bicie bostwa! / I nawet nie tobie?””’.

Temat faustowski rozwija nastepnie wszystkie te okolicznosci, ktore tacza si¢
wprost z rozpoznanym jako dla cztowieka tragicznym wymiarem wewngtrznej re-
lacji [Selbstverhéltnis] Stowa Bozego®. A przy tym, przedmiotem uwagi staje si¢
hybrydowos¢, ktéra musi si¢ taczy¢ z logosem, a wige takze z rozumem jako wia-
dza czlowieka cigzaca ku samotranscendencji. Juz w tytule pierwszej ksiazki ludo-
wej z 1587 roku mowi si¢ o Fauscie jako ,,okrzyczanym w §wiecie czarowniku”,
a w Przedmowie do chrzescijanskiego czytelnika ostrzega przed grzesznym obcho-
dzeniem si¢ z wtadzg rozumu, sprawiajacym, ,,ze rozsadny cztowiek, stworzony
przez Boga na wlasne podobienstwo [...], ktéremu przez cale zycie jest on winien
wszelka czes$¢ i postuszenstwo, tak go haniebnie opuscit i oddat si¢ na wtasno$¢ du-
chowi stworzonemu, i to nie duchowi dobremu [...] ale ztemu [...] 1 Ze z powodu
swego grzechu zostat stragcony z nieba w otchtanie piekiet, z cialem 1 duszg, na po-
tepienie doczesne i wieczne™.

W $wiadomosci potocznej temat Fausta byt juz obecny jako ludowa legenda!?,
widowisko dla ludu', jako teatr marionetek'?, na sposob epicki, alegoryczny i filozo-
ficzny podejmowali go migdzy innymi Christopher Marlowe'*, Friedrich Maximilian

®J. W. Goethe, Tagebiicher [zapis z 7 wrzesnia 1807 1.], w: Goethes Werke, Weimarer Ausgabe
[WA], Weimar 1889, Abt. I11, t. 3, s. 271.

"Tenze, Faust, wyd. cyt., s. 28. W tlumaczeniu A. Pomorskiego wers brzmi: ,,Bliski ci duch, ktore-
g0 nosisz w sobie / Nie ja!” (s. 26).

8 Boski logos definiowany jako wewnetrzna relacja Stowa Bozego (Selbstverhdltnis) ma na uwa-
dze trzy aspekty: 1. Logos nie jest pojgciem substancji, ale relacji, obejmujacym trzy modyfikacje
(w metaforyce chrze$cijanskiej — Ojciec, Syn, Duch Swiety; u Freuda: Super-ego, Ego, Id), lub dwa
modi: modus subiektywny (Ja) i intersubiektywny (spoleczenstwo), ew. intelekt i rozum. 2. Logos
jest nie tylko informacja, ale przede wszystkim performacja. Wynika stad 3. Logos wytwarza jed-
noczesnie z a) obrazem $wiata (na zewnatrz) takze b) w odniesieniu do siebie (autorefleksyjnie) ob-
raz wlasny — jako rozum. Nad tym wymiarem Stowa chce zapanowa¢ Faust Goethego, pojmowac
Stowo jako wewngtrzny stosunek i je praktykowac. Por. wersy 1224-1237.

? Das Volksbuch vom Doctor Faust, ed. Robert Petsch, Halle a. S., 1911, s. 7.

' Historia von D. J. Fausten (Frankfurt / M. 1587 i 1589); a takze r¢kopis z Wolfenbiittel Historia
und Geschicht Doctor Johannis Fausti des Zauberers (1580/85).

'"'W okresie migdzy 1608 (w Graz, wystawiany przez trupe angielska) i 1770 (w Hamburgu); por.
K. F. Fischer, Goethes Faust, t. 1, Heidelberg 1813, s. 165-178.

12 Hamburg 1746 (por. Karl Simrock, Faust. Das Volksbuch und das Puppenspiel, Heidelberg 1846) —
Karl von Holtai informowat Goethego listownie (17.XI1.1827 r.) o takim teatrze ludowym w Berlinie.
¥ Ch. Marlowe, The Tragical History of the Life and Death of Doctor Faustus (London 1604
i1824).
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Klinger'*, Paul Weidmann'3, Adalbert von Chamisso'® oraz Friedrich Miiller'”, w kre-
gu przyjaciot Goethego zwany ,,malarzem Miillerem”. Nastepnie, jak podkresla Klin-
gemann, zwlaszcza Goethe starat si¢ uchwyci¢ juz w zarodku tadunek dramatyczny
tego tworzywa, ale nie potrafit go w ogole uksztattowaé zgodnie z wymogami sceny.
Jako wazne osiggnigcie Klingemanna pozostaje w pamigci przede wszystkim to, ze
potrafit , filozoficznemu Faustowi poety Weimarskiego przeciwstawic¢ Fausta rzeczy-
wiscie dramatycznego, ktory zawiera wszystkie elementy grozy, jakimi odznaczata
si¢ dawna legenda, ale ktére umknety filozoficznemu o$wieceniu tych, co opracowy-
wali ja wezesniej”!®, Teraz wreszcie temat Fausta mogt i powinien byt wejs¢ w or-
bite praktyki teatralnej. Klingemann zamyka dtugi szereg tych, do ktoérych odnosity
si¢ stowa Lessinga: ,,[...] a jak si¢ Niemcy kochatly, jak si¢ jeszcze kochajg w swym
Doktorze Fauscie”".

I tak oto na tle tej teatralno-dziejowej relacji okazuje sig, ze Faust Klingemanna
jest czyms$ znacznie wiecej, niz moglaby zapewne sugerowac pobiezna lektura, znacz-
nie wigcej, ,,hiz straszliwy dramat familijny z catym tym diabelskim sztafazem™?.

2.

Pod wzgledem filozofii Zycia sztuka nawigzuje do obrazu Mefistofelesa w ujeciu
Goethego: jako tego, ktéry ustawicznie chce zta, a nieustannie czyni dobro. ,,Smier¢
jest rozktadem pod nowe zarodzie, nawet mord moze iS¢ w parze z mitoscig” (121).
Musimy nauczy¢ si¢ postrzegania w tej wolnej od dewocji optyce przysztych tragicz-
nych uwiktan Fausta w skomplikowane sprawy $§wiata 1 wiedzy. Jak Ahasver miota
si¢ on — mysliciel czasow mizerii — gwaltownie wsrod scenerii, gdyz: ,,Nauka oszu-
kanczo pozbawita mnie nagrody / i zamiast prawdy data mi wieczne zwatpienie! —
Sztuka — przekleta — sztuka czyni mnie zebrakiem” (21 nn). Ten Faust wdaje si¢ tez
w kontakt z jakim$ Obcym (kt6z to, ach ktdz moglby to by¢...?!), ktory odracza kary
za jego cztery grzechy $miertelne, co mu pozwala tymczasem rozpoznaé ramy miesz-
czanskiego porzadku moralnego i nauczy¢ si¢ ich famania. Lub, aby wyrazi¢ to jezy-
kiem Mefistofelesa Goethego:

“F. M. Klinger, Fausts Leben, Thaten und Héllenfarth (St. Petersburg 1791). Georg Witkowski
(1863—1939) zreszta uwazat: ,,Kiedy dyrektor teatru Kligemann podarowat w 1815 roku wytwor-
nym scenom nowego Fausta (Faust Goethego uchodzit wtedy jeszcze za niesceniczny), to zasad-
nicze cechy akcji zapozyczyt z wciaz cieszacej si¢ popularnoscia powiesci” (G. Witkowski, Minia-
turen, Leipzig 1922, s. 184).

15 P. Weidmann, Johann Faust (Prag 1725).

'® A. von Chamisso, Faust. Ein Versuch (1803).

'7F. Miiller, Situation aus Fausts Leben (1776) oraz Faust Leben, dramatisiert (Mannheim 1778).

'8 F. Hartmann, Sechs Biicher Braunschweigischer Theater-Geschichte, Wolfenbiittel 1905, s. 317.

' G. Ephraim Lessing, Listy o najnowszej literaturze, ttum. A. Sowinski, w: tenze, Dziela wybrane,
Warszawa 1959, t. 111, s. 561.

2 K. Fischer, Goethes Faust, t. 2, Heidelberg 1913, s. 92.
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Gwiazd najpickniejszych chce na niebie,
Na ziemi za$ rozkoszy niezliczonych.
I czy co$ blisko, czy tez w oddaleniu,
Nic go nie zadowala w tym pragnieniu®'.

Oczywiscie i ten Faust nie moze dotrzymac¢ warunkéw umowy, grzechy $mier-
telne, bialy, czerwony i czarny, dochodza do skutku. Nie moze tu pomoc zadne: ,,C6z
wiec mogg uczyni¢ dla mego strasznego zywota?... Ani to, ze rozpaczliwie walczy
o wolnos¢!!...” (163). ,,Wewnetrznego mojego glodu nic nie jest w stanie zaspoko-
i¢” (67). Wtasnie to nalezy w kazdej Faustowskiej materii pojac, ze tutaj opowiada
si¢ owg — w rozsadkowym ujeciu ,,wyzszych fakultetow” (Kant) historig, ktora nie-
sie rozczarowanie — histori¢ autotranscendencji podmiotowosci (rozumu) o tym, ze
(i jak) wszelkie ludzkie dziatanie cechuje pewien ,,wspotczynnik tarcia”, ktory defi-
niuje miar¢ (i koszty) wolnosci miedzy ludzmi. Jest to wiec w ogole ,,parabola epoki
w formie bolesnego przepytywania samego siebie... jak tez rozpaczy nowoczesnego
czlowieka”?,

Na koniec w podziemiach teatru spoczywaja ojciec Fausta, najdrozsza (z niena-
rodzonym) i naturalnie on sam, takze bez duszy.

Tak oto Klingemann moze nada¢ wyraz artystyczny swemu przestaniu o ,,nie-
zno$nej lekkosci” wolnosci demonicznego cztowieka, postusznego ,,prawu zgod-
nie z ktorym rozpoczal™?. Dlatego uwaza tragedi¢ za forme¢ dyskursu stosowng dla
wspolczesnoscei.

Klingemann byt rowniez jurysta (jak Goethe!), totez zapewne interesowal sie
tym, czy w kontakcie cztowieka z mocami ponadzmystowymi — obok wiary — byto-
by mozliwe wspotdziatanie na ksztatt uregulowan prawnych, czy na przyktad umowy
moglyby podwyzszy¢ miar¢ zgodnosci migdzy tym, co nie do uzgodnienia.

Inaczej niz w Fauscie Goethego, ktdry porozumienie z postancem z zaswiatow
po$wiadczat zaktadem?, u Klingemanna mamy do czynienia z konstruktem prawnym,
ktérego postanowienia dajg mu, Faustowi — niemalze dionizyjska — wolng przestrzen.
Oczywiscie pod warunkiem dotrzymania umowy o nieprzekraczaniu regut moralnych
Scistego przestrzegania. Faust decyduje si¢ — z poczatkiem II aktu, na podjecie gry:
,»[...] a ty, piekto, wyslij mojej woli wladczej ciemne moce na postugi!” (41)".

21J. W. Goethe, Faust, thum. J. St. Buras, wyd. cyt., s. 304.

22V. Lange, Das klassische Zeitalter der deutschen Literatur 1790—1815, Miinchen 1983, s. 281. —
,,Okaze sig, Ze jego rozwigzanie mozna z rownym uzasadnieniem nazwac optymistycznym, co pesy-
mistycznym, ze pojawia si¢ tu co$ w rodzaju antynomii... do ktorej potrzebny jest klucz” (R. Richter,
Zur Losung des Faustproblems, Leipzig 1892, s. 10).

2 J. W. Goethe, Urworte. Orphisch, W.A. 1. Act., 3 Bd., s. 95.

2 Por ostatnio K. Eibl, Zur Bedeutung der Wette im ,, Faust”, w: ,,Goethe Jahrbuch”, Bd. 116
(1999), s. 271-280.

“ W przektadzie ks. Lubomirskiego: ,,Z Erebu wywotuj¢ zmije jad ziejace, Mym postuszne rozka-
zom niech stang tysigce” (akt II, scena I). [Red.]
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Mieszczanskie cnoty jego ojca, Diethera, ukochanej, Kéthe i famulusa, Wagnera
szybko staja mu si¢ obce. Problemy, z ktorymi Iaczy si¢ ten wybdr, to, po pierwsze:
,Niebezpiecznie jest zbyt duzo wiedzie¢” (55)". Stad dobra rada dla famulusa: ,,Zwa-
wo, moj przyjacielu! Odgradzam ci¢ wiec od wiedzy! Tarczag Minerwy jest glowa
Meduzy / Pod jej spojrzeniem zycie obraca si¢ w kamien. [...] / Dlatego zamknij ksig-
ge posepnej wiedzy, / P6jdz za mng zy¢ na swobodzie” (62 n.)™. Po drugie, $miertel-
ny grzech rozpusty, skojarzony z ,,ognistymi oczami Heleny” (94): ,,Co tam Zona! —
na ziemi wazne jest tylko jedno! /i tylko o to chodzi!” (96)™", oraz wynikajacy stad
problem: ,,Nie moge dtuzej zabiega¢ o niebo. / Ziemia ptonie wokoto przepychem
mito$ci!”™™ (101).

To z kolei prowadzi go — ,,wina chcg — nie moralow” (128), ewentualnie ,,Niena-
widze¢ niewolniczej duszy” (130) — do eksterminujgcych czynéw w stosunku do 0séb
mu najblizszych, co zapoczatkuje zatamanie uktadu.

Faust okazuje si¢ wprawdzie, jako chroniony instrumentem ,,wyzszego kontrak-
tu”, niedosi¢zny dla mieszczanskich egzekucji prawa: ,,Sady — co tam — to przeciez
nie Sad Ostateczny!” (152). Jednakze ,,wyzsze” klauzule jego umowy kosztuja go
nieporownanie wiecej. P6zno, zbyt pézno budzi si¢ w nim przeczucie: ,,Wydaje mi
si¢, ze jestes podobny do diabta” (171).

Okazuje si¢ wigc na koniec, 1 stanowi to wegztowy problem catej sztuki, ze ukta-
dy miedzy nierownymi stronami sg samowolg i dlatego nie przewiduje ich nowo-
czesna idea prawa. ,,Ha, a m¢j uktad?” — daremnie przypomina Faust Obcemu, gdyz
styszy w odpowiedzi, i to jest kluczowe zdanie catosci: ,,podpis — to twoj najcigzszy
grzech” (180).

Tak wigc Faust jurysty Klingemanna jest poniekad literackim kamuflazem dla
wydarzenia niejako z kulturalnego sasiedztwa — wydarzenia, ktérego ksztatt wynu-
rzyl si¢ wlasnie z historyczno-politycznych wydarzen: dla Code civil, pod ktérego
wplywem rodzito si¢ w owych latach nowe prawo mi¢dzy Lizbong a Warszawa.

3.

Klingemann zawdzigcza trwale impulsy swej aktywno$ci tworczej kulturalnemu
srodowisku Jeny 1 Weimaru, dziatajagcemu tam na przetomie X VIII i XIX wieku. Uro-
dzony w Brunszwiku, w wieku 21 lat przybyt do Jeny, aby tutaj studiowaé prawo; zo-

“W przektadzie Lubomirskiego: ,,Zbyt wielkie $wiatto razi, ale nie o$wieca” (akt II, scena IIT). [Red.]
W przektadzie Lubomirskiego: ,,Wierz mi, umiejetno$¢ nie jest nam godziwa, W tarczy Minerwy
glowa Meduzy jasnieje, Na ktorej spojrzenie cztowiek kamienieje [...], P6jdz, Edenu rozkoszne po-
kaze Ci gaje —, Coz tam do siebie szepca starodawne basnie?” (akt II, scena V). [Red.]

** U Lubomirskiego brzmi to nastepujaco: ,,Kocham [Heleng] — lecz wino przenoszg” (akt I, sce-
na III) [Red.]

*** Lubomirski: ,,Juz nie trzeba Drugiego mi na przyszto$¢ poszukiwaé nieba, Tu ziemi¢ okazale
wiosna ubarwita” (akt III, scena IV). [Red.]
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stal immatrykulowany 14 maja 1798 roku. Zamieszkat tam jako lokator u prawnika
Paula Johanna Anselma von Feuerbacha (1775-1833), ojca filozofa Ludwiga Feuerba-
cha, w Domu Ddoderleina przy Leutragasse 5. Dzigki swoim ziomkom, takim jak Au-
gust Winkelmann (1780-1806) i Franz Horn (1781-1837), szybko nawigzat kontakty
z miarodajnymi krggami literackimi miasta nad Sotawg i sgsiedniego Weimaru. Jego
duchowa sylwetke uksztattowaty zwlaszcza spotkania osobiste i wymiana intelektual-
nych doswiadczen w salonie braci Schleglow (Briidergasse / Leutragasse 5), w kregu
skupionym wokot Brentany (w Domu Schramma, Jenauergasse 10) i w domu wydaw-
cy jenajskiego pisma ,,Allgemeine Literatur-Zeitung” Christiana Gottfrieda Schiitza
(przy Lowenthor, w poblizu Collegium Jenense), a takze w Osmannstddt u Wielan-
da. Kiedy zas$ wptywowe pismo kregu Schleglowskiego ,,Athenaeum” upadto w 1800
roku, pigknoduch Klingemann wraz z Winkelmannem i Brentano usitowali przejaé to
dziedzictwo i latem tegoz roku zatozyli pismo ,,Memnon”?.

Ponadto Klingemann préobowat swych sit zaréwno jako dramatopisarz: jest au-
torem takich sztuk jak Romano (1800), Albano (1803), Der Schweitzerbund (1894),
Der Bettler von Neapel (1805) — jak tez jako krytyk literacki, zwlaszcza na famach
lipskiego czasopisma ,,Zeitung fiir die elegante Welt” (od 1892 roku).

Po wyjezdzie z Jeny, nie ukoniczywszy studiow na wydziale prawa, Klingemann
ozenit si¢ po raz pierwszy 1 pazdziernika 1805 roku z Johanng Sophie Riickling,
ktéra zmarta juz 26 stycznia 1808 roku. Drugi zwiazek malzenski zawart w 1810
roku z aktorka Elise Anschiitz (1785-1862), ktéra grata potem Marte na prapremie-
rze Fausta Goethego, w rezyserii Klingemanna.

Na ten okres przypada bodajze najwazniejszy utwor literacki Klingemanna,
opublikowany pod krazacym w srodowisku Schleglow pseudonimem Bonaventury —
Straze nocne Bonaventury (Penig 1804—1805).

Wielu osobom Klingemann jako odnoszacy sukcesy niezmordowanie produk-
tywny literat wydaje si¢ postacig nieco podejrzang. Nie jest on wprawdzie — jak kie-
dy$ oceniala obyta w $§wiecie Therese Huber (1764-1829) — w przeciwienstwie do
starszego, tez romantycznego studenta prawa Zachariasza Wernera (1768-1823) wy-
tacznie clownem wolnoSci, blaznem, ,ale to jeszcze nie czyni go przeciez poetg |[...],
bo jego dramaty sa niezdarne i majg gluche brzmienie”?’.

W sumie — takg opini¢ juz wczesniej formutuje Horn, jeden z brunszwickich
ziomkow dramaturga — poeta Klingemann mimo ,,okazywanego talentu i po czg-
$ci zyczliwego przyjecia” pozostat ponieckad w pamigci ,,tylko z uwagi na niektore

2 Ukazywalo si¢ w Lipsku, w wydawnictwie Wilhelma Reina. Obecnie wielce poszukiwane ra-
rissismum.

2% Por. Nachtwachten. Von Bonaventura, ed. Steffen Dietzsch, mit 16 Radierungen von Michaeel
Diller, Leipzig 1991, s. 165; w jezyku polskim: Bonawentura — August Klingemann, Straze nocne,
przet. K. Krzemieniowa, M. Zmigrodzka, oprac. J. Lawski, Biatystok 2006. Por. tez J. Schillemeit,
Bonaventura, der Verfasser der ,, Nachtwachten”’, Miinchen 1973, s. 125.

2" Therese Huber do Paula Usteri, list z 12 czerwca 1808, w: ,,Goethe Jahrbuch”, Bd. 18 (1897), s. 124.
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romantyczne sytuacje oraz interesujace przeblyski mys$li”?. Pod jednym wzgledem
zwlaszcza opinia ta zglasza godne uwagi zastrzezenie: ,,Najbardziej niezadowalaja-
cy wydat mi si¢ Faust, cho¢ bowiem ta wspaniata, o nieprzebranym bogactwie, saga
moze wypusci¢ wiele picknych kwiatow, to korzen jest przeciez wcigz tylko jeden,
a roznych rzeczy, ktore tutaj przydat poeta, z tego korzenia wyprowadzi¢ nie podob-
na, i juz z tego wzgledu trzeba je odrzuci¢”?. Faust mianowicie — zdaniem Horna —
w ogo6le nie ma cech bohatera tragicznego!

Sam Klingemann tez wypowiadat si¢ niekiedy na temat poswigconych Fausto-
wi literackich wprawek innych dwczesnych autorow, na przyklad Johanna Fausta
(1804) pidra Johanna Friedricha Schinka (1755-1835). Blisko$¢ czasowa 1 wielki
dystans duchowy wobec utworu Goethego — sadzi Klingemann — sprawia naturalnie,
ze Schink wydaje si¢ wyblakty; jesli u Goethego Faust dociera jeszcze do krolestwa
duchoéw, to ,.ten ma do czynienia z duchem juz tylko mimochodem™. T jak gdyby
zglaszajac postulat, ktory i on sam powinien by spetni¢, Klingemann podkresla: ,,Je-
§li kto$ wazy si¢ zblizy¢ do diabta, musi tez, mysle, z nim si¢ zmierzy¢™!.

Wiele rzeczy w tym Fauscie przypomina wyraznie udane wczesne dzieto Klin-
gemanna: Straze nocne Bonaventury (1804). Na przyktad, na poczatku, gdy kurty-
na idzie w gore, ,,stycha¢ jak w oddali wybijaja godzing 11-t3”, jak niegdys, gdy
»wybita nocna godzina™? i nocny straznik wyruszal na obchéd..., a kiedy w Stra-
zach nocnych pada sceptyczne pytanie: ,,Jest czym$ samym w sobie, czy tylko sto-
wem, tchnieniem i mnostwem fantazji”>, wtedy Faust Klingemanna asystuje stowa-
mi: ,,Cien tylko — jak dym rozwiany w powietrzu! / Nic prawdziwego, co mégtbym
przycisnaé do piersi, / gorgco w tej dzikiej zawierusze” (44).

Tecza motywow zwiera si¢ pod koniec Strazy nocnych, gdy straznikowi pozo-
staje tylko ton rezygnacji: ,,T¢ garstke ojcowskiego popiotu rozsypuje w powietrze,
i pozostaje — Nic!”**. Dokladnie w taki sposob zasygnalizowane jest wejscie w pro-
blematyke tego Fausta: ,,Ach, co za wstretny widok cztowiek / gdy jego ziemska
pigkno$¢ rozpadnie si¢ w proch” (2).

Filiacje te stajg si¢ bardzo wyrazne, jesli ostatnie stowo Strazy nocnych —
,Nic!” zestawimy z tym, co Faust Klingemanna wyznaje od razu w pierwszym

B F. Horn, Umrisse zur Geschichte und Kritik der schonen Literatur Deutschlands, wéihrend der
Jahre 1790 bis 1818, Berlin 1821, s. 216. Ta opinia, ze jest pigknym talentem, pozycja Klinge-
manna zostaje potem wzmocniona w Meyer s Grosses Konversationlexikon (por. t. 18, 1851,
s. 106).

¥ F. Horn, Umrisse..., s. 217.

30 A. Klingemann, Uber die neuesten Werke der schonen Literatur 11, w: , Zeitung fiir die elegante
Welt”, 4 Jg. (1804), nr 73, z 18 czerwca, szp. 579.

3! Tamze, szp. 179 n.

32 A. Klingemann, Straze nocne..., s. 37.

3 Tamze, s. 111.

3 Tamze, s. 127.

3 Tamze.
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akcie: ,,Nic przeciez! Nic stalo mi si¢ martwg odpowiedzig” (26)". Ale takze pod
wzgledem perypetii edytorskich wystepuja paralele migdzy tymi dwoma dzietami.
Fragmenty obydwu jako zapowiedzi wydawnicze ukazaly si¢ w stawnej, wydawanej
w Lipsku, ,,Zeitung fiir die elegante Welt”3¢. Po opuszczeniu Jeny temu pismu Klin-
gemann zawdzigcza swoje sukcesy jako niezalezny pisarz. Wkrotce tez pisze progra-
mowy tekst Jakimi zasadami musi kierowa¢ sie¢ dyrekcja teatru przy wyborze sztuk
do wystawiania? (Leipzig 1802). Okazuje w ten sposob swoja przydatnos$¢ na stano-
wisku dyrektora teatru, na ktére w przysztosci zostanie powotany.

4.

Faust Klingemanna byt dtugo, az po lata siedemdziesigte XIX wieku, tg sztuka
o Fauscie, ktora na miejskich i objazdowych scenach odnosita najwicksze sukcesy
i ktora ,,przez dlugi czas konkurowata z utworem Goethego™’.

Klingemann jako praktyk teatralny byt dobrym znawca autonomicznych praw
rzadzacych tym specyficznym medium i jego publiczno$cig. Od 1810 roku powierza-
no mu dyrekcje teatroéw; po $mierci Friedricha Walthera w 1812 roku do 1817 roku
byt ostatnim kierownikiem tej wedrownej trupy dramatycznej, zamykajac zarazem
okres teatrow wedrownych w Niemczech.

W 1818 roku Klingemann zatozyl w Bruszwiku Teatr Narodowy. Jako miasto
rezydencjalne z siedzibg ksigzat Brunszwik — podobnie jak inne miasta rezydencjalne
— miat prawo do takich instytucji. Teatr ten dziatat pod kierownictwem Klingemanna
do marca 1826 roku, po6zniej zostat zamknigty. W latach 1826—1831 Klingemann kie-
rowat z kolei Teatrem Dworskim. W sumie, wspotczesni pozytywnie oceniali Klin-
gemanna w roli dyrektora teatréw: ,,Brunszwik pod wptywem Klingemanna wykazat
si¢ ostatnio porzadkiem i $wiadomym rzeczy zapatem. [...] Godne pochwaty wysit-
ki Klingemanna, by wystawi¢ w Brunszwiku Teatr Narodowy, zostaly i zostaja teraz
uznane z podzickowaniem”3¥,

Klingemann stworzyt tutaj przyktad tego, co mozna nazwac teatrem romantycz-
nym, dzigki czemu scena brunszwicka wysuneta si¢ wtedy na pierwsze miejsce. Jej
zamyst stanowi wczesng forme ,,Théatre de 1’effroi™’. Publicznoé¢ traktowata go
— jak sam informowat dyrektora teatru w Hamburgu Friedricha Ludwiga Schmid-

* W przektadzie ks. Lubomirskiego: ,,W najglebszych wiadomosciach szperatem niemato, Ale mi
odpowiedzi na zgon nic nie dato” (akt I, scena IV). [Red.]

3¢ Por. ,,Zeitung fiir die elegante Welt” (Leipzig) z 21 lipca 1804 r., szp. 691-694 oraz z 5 kwietnia
1811 r., szp. 537-541.

37J. Kurschner, Klingemann, w: Allgemeine Deutsche Biographie [ADB], Bd. 16, Berlin 1882,
s. 187.

3 H. Laube, Schriften tiber Theater, ed. E. Stahl-Wisten, Berlin 1959, s. 488 i 720. Po $mierci Klin-
gemanna Laube przyjat jego wnuczke do swego domu.

¥ Por. R.-M. Pille, Le Thédtre de I’effiai. Faust et Wallenstein, Vic la Gardiole 2006, s. 278.
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ta (1772—-1841) z okazji pewnej owacji latem 1812 roku w Lipsku*® — jako tego, kto
udoskonalit i zarazem przezwycigzyt Schillerowska praktyke dramaturgiczng. Klin-
gemannowi chodzi mianowicie o ,,przetlom antropologiczny w stosunku danej spo-
teczno$cei ludzkiej do zjawiska przemocy”'. Dlatego swojg ,,brunszwicka dramatur-
gi¢” pojmowal jako prace nad tragedig. Artystyczna przesada, w najwyzszym stopniu
nastawiona na wywieranie wrazenia, ktora czgsto w Klingemannowskiej praktyce
stwarzata okazje do (powierzchownych) kpin, w zakresie estetyki oddzialywania
miata funkcje angazowania catego cztowieka, nie tylko jego intelektu. ,,Klingemann
przeciwstawiat si¢ tutaj [...] przemoznej tendencji czasu, zwlaszcza opowiadajac sie
za wymogami >wyzszego stylu< (wiersze majg by¢ mowione jak wiersze!)”*. |, Tu-
taj jest co$ wiecej niz tylko prawda” — to byto dictum Klingemanna po udanej scenie;
odpowiednio jego idealnymi typami aktoréw byli Devrieutowie (Ludwig i jego ku-
zyni Emil oraz Carl).

We wszystkich usitowaniach, jakie Klingemann podejmowat na rzecz teatru,
a takze jako autor, chodzito mu, co ustawicznie podkreslal, o sztuke tragedii, ,,auten-
tycznej tragedii”®. Gatunek ten doznawal w Niemczech szwanku wskutek dziatania
dwoch bardzo wptywowych dramatopisarzy: Augusta von Kotzebue (1761-1819)
i Augusta Wilhelma Ifflanda (1759-1814). Obydwaj mianowicie dazyli do tego, by
tragiczno$¢ podobata si¢ i schlebiata gustom. Tym samym jednak doprowadzali do
inflacji konstelacji dramatycznych, ten (Iffland), jak monituje Klingemann, pode;j-
mujac gléwnie watki konfliktéw w rodzinach mieszczanskich, czgsto na tle majatko-
wym (mezalianse), tamten (Kotzebue) chcac przede wszystkim wzruszaé.

Klingemann natomiast jest wyznawcg innej wiary scenicznej: ,,(Tragiczny) los
powinien cztowieka uwznios$laé, gdy go miazdzy; tragedia jest posrod wszystkich ga-
tunkoéw tworczosci tym najwznioslejszym i czyni dume ludzkosci czyms najbardziej
znaczacym, mianowicie dumg wlasciwa i wyzsza z tego powodu, zZe nie podlega ona
naturze i jej obiektywnym ograniczeniom, ale jako rodzaj dzigki wrodzonej wolno-
$ci moze si¢ wynie$¢ ponad nig”*. Dochodzi tu do glosu wyrazny kantyzm, ktory
Klingemann mogt przyswoi¢ sobie jako student uniwersytetu w Jenie w latach 1798—
1801 z katedr roznych dyscyplin oraz w salonach miasta.

Od tamtej pory przywiazywat zawsze wage do swobodnej aktywnosci artystycz-
nej. ,,Co si¢ tyczy tutejszej cenzury, to kazda, ktéra mnie dotyczy, uwazam za podej-
rzang. Dlatego nigdy nie miatem ochoty osobiscie poznaé tutejszego cenzora, pro-

“Por. F. L. Schmidt, Denkwiirdigkeiten, 2 Theil, Hamburg 1878, Bd. 2, s. 21.

4 R.-M. Pille, Le Thédtre de I effioi..., s. 231.

# J. Schillemeit, Die ,,Ara Klingemann”, w: 300 Jahre Theater in Braunschweig 1690—1990,
Braunschweig 1990, s. 208.

+ A. Klingemann, Einige Andeutungen tiber die tragische Kunst im Allgemeinen [1919-1820], w:
,»Euphorion”, 26 (1925), s. 262.

4 Tamze, s. 263.
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fesora [w Collegium Carolinum, Juliusa Levina Ulricha] Dedekinda (1795-1872),
i zamieni¢ z nim parg stow™*.

W dziejach niemieckiego teatru poniedziatek 1829 roku stanowi szczgsliwg
date. W Teatrze przy Wagenmarkt w Brunszwiku August Klingemann doprowadzit
do prapremiery Fausta Goethego. W tamtych dniach pisat do zurnalisty i poety Kar-
la Gottlieba Winklera (1775-1856): ,,W teatrze dworskim wyuczamy si¢ teraz rol
do Fausta Goethego, wglebiajac si¢ we wszystkie jego dramatyczne momenty [...].
Gdyby zechciat Pan poinformowac o tym tymczasem w gazecie wieczornej, to nie
miatbym nic przeciwko temu o tyle, Ze mojg intencjg jest pokazanie autentycznego
Fausta Goethego bez zafalszowan™*®.

Opracowujac stanowigcy podstawe tekst Goethego, Klingemann zdecydowanie
wysuwa na plan pierwszy akcj¢ dramatyczng. Oczywiscie, potrzebne byty w zwigz-
ku z tym interwencje (skreslenia) w jeszcze scenicznie niedojrzala, epicka strukture
tekstu. Kierowane w zwigzku z tym pytania byly przyjmowane niezwykle chtodno
(ale z zachowaniem neutralno$ci w sprawach decyzji!). W wyniku tych dramatur-
gicznych zabiegdw Klingemann zestawit sze$¢ kompleksow akcji: (1) Pracownia
wlacznie z pierwszym wystgpieniem Mefistofelesa, (2) Pakt, scena ze studentami
oraz epizod w Piwnicy Auerbacha, (3—5) Kuchnia czarownicy, Matgorzata na ulicy
i w ogrodzie, Walenty oraz (6) Wiezienie.

Istotne interwencje dotyczyly dwoch spraw: Klingemann chciat przede wszyst-
kim oddzieli¢ to, co daje si¢ przedstawi¢, od tego, co nie jest mozliwe do przedsta-
wienia, ale ponadto na skinienie wtadz zwierzchnich musial nie szczgdzac nozyc
usunaé wszystko, co frywolne i wyrazone nazbyt rubasznym jezykiem. Ale mimo
tych wszystkich skreslen przedstawienie stato si¢ wydarzeniem. Weimarski radca
dworu Frédéric-Jean Soret informowat listownie Goethego, ze mimo wszelkich skro-
tow oddziatywanie sztuki, jak styszat, ,,musiato by¢ wcigz jeszcze bardzo silne”.

4 August Klingemann do Adolfa Miillnera, list z 17 marca 1828, w: ,,Jahrbuch des Braunscheiger
Landestheater” 1919/1920, Braunschweig 1919, s. 61.

4 August Klingemann do Karla Gottlieba Winklera, b. d., w: P. Zimmermann, Aus den Briefschaften
Klingemanns 1V, w: ,,Braunschweigerisches Magazin” 30 (1924), s. 23. Karl von Holtai ostrze-
gal syna Goethego przed ta inscenizacja Klingemanna: ,,Obawiam si¢, ze bedzie ona jeszcze
gorsza, niz moja” (Karl von Holtai do Augusta von Goethe, list z 26 grudnia 1828 r., w: ,,Jahrbuch
der Goethe-Gesellschaft”, T. 4, 1917, s. 199). — Por. ostatnio H. Gobel, Goethes ,, Faust” — das
., seltsame Stiick” auf der Biihne, w: Faust. Anndherung an einen Mythos, hg. von F. Mobius u. a.,
Géottingen 1995, s. 133-144.

47 Frédéric-Jean Soret do Johanna Wolfganga Goethego, list z 19 lutego 1829 r., w: F.-J. Soret, Zehn
Jahre bei Goethe. Erinnerungen an Weimars klassische Zeit 1822—1832, hg. von Heinrich Hubert
Houben, Leipzig 1929, s. 298.
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Pot roku po prapremierze brunszwickiej Faust Goethego zostaje wystawiony
w Teatrze Weimarskim, w dzien po osiemdziesigtych urodzinach Goethego, 29 sierp-
nia 1829 roku. Wérod widzow znajdowat sie¢ wtedy wybitny przedstawiciel polskiego
romantyzmu, Adam Mickiewicz (1798-1855)%.

Sam Goethe pozostat jednak sceptyczny co do tego, czy inscenizacje teatralne
jego Fausta bedg mogty kiedykolwiek zrealizowac idee tego tekstu®’. Bezposred-
nio po $mierci Goethego filozof Christian Hermann Weife (1801-1866) podjat na
uniwersytecie w Lipsku w 1833 roku pierwsze akademickie poczynania w zwigz-
ku z Faustem. Jego obraz Fausta jednak — w poréwnaniu z dramaturgiczng koncep-
cja zrealizowana w Brunszwiku pozostaje osobliwie starofrancuski, skoro rozumiat
rzecz w ten sposob, ,,ze jego bohater, inaczej niz Faust z legendy, w pewnym stopniu
wcigz ulegajacy podszeptom owego duchowego kusiciela, nie moglby jednak bez ra-
tunku ulec sitom zfa i sitom grzechu”.

Faust Klingemanna tez chetnie byt grany na scenach niemieckich, stajac si¢ cze-
sto wydarzeniem teatralnym. Utrzymywat si¢ dlugo na wielu scenach niemieckich,
poniewaz byl wystarczajaco obcigzony skandalem. Opinia publiczna na ten temat
byta gleboko podzielona, wigc, jak w przypadku wielu dramatow Klingemanna, row-
niez jego Faust zapewnial wieczor gwarantujgcy rezonans medialny.

Jego prapremiera odbyta sie 9 listopada 1811 roku we Wroctawiu, nastepnie zo-
stat wystawiony 15 kwietnia 1812 roku w Brunszwiku 1 14 marca 1816 roku w Wied-
niu. Wiaénie ta prapremiera Fausta Klingemann w wiedenskim Leopoldstidter The-
ater wzbudzila bardzo silny sprzeciw Wilhelma Hebenstreita (1774—1854), literata
okresu poprzedzajacego rewolucje marcowg 1848 roku’'.

W oczach Klingemanna sytuacja przedstawia si¢ tak: ,,Mdj Faust wszedzie po-
doba si¢, mimo okropnosci, ktore zawiera” — tak sytuacj¢ opisuje Klingemann swe-
mu koledze po fachu, Friedrichowi Ludwigowi Schmidtowi (1772—-1841), dyrektoro-
wi teatru w Hamburgu; ,,Faust zreszta podoba si¢ wszedzie wraz z catym tadunkiem

4 Na temat polskiej recepcji Fausta por. ostatnio: Postacie i motywy faustyczne w literaturze pol-
skiej, pod red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok, t. I 1999, t. I 2001; zob tez: J. Slizif-
ski, Goethe in polnischen Enzyklopddien des 19. Jahrhunderts, w: ,,Goethe Jahrbuch”, 100 (1983),
s. 59 nn. oraz O. Dobijanka-Witczakowa, Noch ein Beitrag zum Thema >Goethe in Polen<, w:
tamze, s. 65 nn.

4 Por. R. Richter, Zur Losung des Faustproblems [1892], w: tegoz, Essays, Leipzig 1913, s. 3-29.

50 Ch. H. WeiBe, Kleine Schrifien zur Asthetik und dsthetischen Kritik, hg. von Rudolf Seydel,
Leipzig 1867, s. 133. Do tego rodzaju interpretatorow czyni aluzje wpis do Dziennika Varnhage-
na von Ense, ktory zanotowal (6 grudnia 1938 r.): ,,Ci wspotczesni, ktorzy tego rodzaju wspania-
tej poezji nie rozpoznaja, nie czuja si¢ przez nig poruszeni, sg Slepi i ghusi!... Na chrzescijanskich
skrzydtach wzbija si¢ poeta ponad prostacka wiare koscielng ku pogodniejszemu ogladowi §wiata
iistnienia, ktory zreszta w pewnym sensie przestaje by¢ chrzescijanski; ale to wianie jest wspania-
e, ze w samym chrzes$cijanstwie znajda si¢ jeszcze skrzydta, ktore wynosza ponad jego bariery”.
(Tagebiicher von K. A. Varnhagen von Ense, 1. Bd., Leipzig 1863, s. 115 f.).

51 Por. ,,Wiener Moden — Zeitung”, 1. Jg. (1816), s. 109-114.
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swych okropnosci, a poniewaz fantastyczno$¢ przenika w bezposrednie uczucie,
wrazenie jest silne i przemozne raczej dla fantazji niz dla doznania, fantazja wszakze
jako wolna nie moze mu ulega¢”?.

W Berlinie jego Faust utrzymywat sie, badz co badz, stale w repertuarze teatrow
w latach 1816—1826. Karl von Holtei (1798—1880), entrepreneur teatralny wysokiej
rangi, przyznawat jednak pierwszenstwo przedstawieniu pod tym samym tytutem,
jakie od stycznia do wrze$nia 1827 roku dawat teatr marionetek (w Kasperl-Theater
des Mechanicus Schiitz): ,,[...] przewyzsza ono zdecydowanie owg tragedi¢ pod tym
samym tytutem, ku hanbie sztuki niemieckiej wystawiang na wszystkich scenach”,
Holtei zresztg osobiscie czgsto wystepowatl we Wroctawiu jako Wagner w Fauscie
Klingemanna. Takze szwabski poeta Hermann Kurz (1813—1873) przypomina sobie,
ze ,,pierwszg postacig, w jakiej poznatem Fausta, byl znany niegdy$ powszechnie
dramat Klingemanna*,

Jednakze w réznych inscenizacjach dramat ten byt takze pod naciskiem cenzury
tak przeksztatcany, ze przeradzat si¢ w dydaktyczng i ostrzegawcza sztuke chrzesci-
janskiej moralistyki. Kiedy w tym wzgledzie wskazywano na deficyt katharsis w tek-
Scie jego Fausta, Klingemann odpowiedziat, ,,[...] ze celem tragedii, jak w ogodle
sztuki, nie moze by¢ cel moralny, aczkolwiek tragiczne oddziatywanie bardzo czesto
koresponduje z moralnymi zasadami z tej przyczyny, ze kazda natura sktania si¢ bar-
dziej ku dobru niz zhu, w przejawach jej najwyzszej godnos$ci i wolno$ci moze sama
z siebie by¢ zbiezna z prawem moralnym”,

Na koniec takze z dawnego kregu bliskich mu ludzi, wsrdd ktorych uksztattowat
swoja postawe, zaczely dochodzi¢ do Klingemanna tylko drwiny i uragliwe uwagi
o0 jego Fauscie. Dawny przyjaciel z czaséw uniwersyteckich w Jenie, Clemens Bren-
tano, napawat si¢ wyraznie wieloma zto§liwymi doniesieniami na swego dawnego
literackiego konkurenta, gdy rozbawione (wciaz jednak nieokre$lone) reakcje pu-
blicznosci na zbyt zywiotlowe poczynania sceniczne — nic, tylko ,,obrzydty ochtap”,
,hiedbatego, proznego, bajdurzacego, nikczemnego, trucicielskiego drukarza (to jest
Faust Klingemanna)® — zbierat w medialny osad: ,,Wydaje mi sie, ze chcial mi pan
wygrazaé pieScig w worku 1 prawdziwego, jedynie dobrego niemieckiego Fausta
(poza jego mlecznym bratem artystycznie uszlachetnionym przez Goethego) wysta-
wia¢ na wlasna modte™.

2 F. L. Schmidt, Denkwiirdigkeiten..., s. 119 n.

53 K. von Holtai do Johanna Wolfganga Goethego, list z 17 grudnia 1817 r., w: ,,Jahrbuch der Go-
ethe — Gesellschaft”, 4. Bd., (1917), s. 177.

% H. Kurz, Denk- und Glaubwiirdigkeiten. Erzihlungen, Umrisse und Errinerungen, hg. von Ger-
hard Fischer, Berlin 1973, s. 48.

% A. Klingemann, Uber den Geist tragischer Kunst, w: tegoz, Theater, Stuttgart / Tiibingen 1820,
s. VIIL

% C. Brentano, Uber Klingemanns Faust. Werke, hg, von Wolfgang Friihwald u. Friedhelm Kemp,
Miinchen 1980, 2 Bd., s. 1141.

5 Tamze.
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Faustowi Klingemanna zarzucano najczesciej przesadg teatralng i nadmierne wy-
korzystywanie efektow teatralnych. Sg to zarzuty, ktore zazwyczaj towarzysza sukce-
som scenicznym. Przeoczaja one jednakze fakt, ze Klingemann — przy wszystkich tych
typowych dla tego czasu ustepstwach na rzecz 6wczesnej maszynerii teatralnej — za-
chowat §wiadomos¢ tego, ze nie moze swoich idei (i tekstu!) sktada¢ w ofierze chwilo-
wej uciesze publicznosci; dluga praktyka przekonata go, ,,ze widzowie, idac do teatru,
z przyzwyczajenia zostawiaja caty swoj rozsadek w domu®®, Klingemann podkreslat
tez potem, ze widzowi oczywiscie ,,nie mozna byto odpusci¢ tego, co w sztuce ostre
1 jaskrawe, jesli dane bylo w samym tworzywie, diabet za§ w swej poetyce w zadnym
razie nie chce si¢ zmiesci¢ w tfagodnym familijnym malowidle”. Takze bowiem Obcy
Klingemanna spetnia doktadnie kryteria Mefistofelesa Goethego, ktore on sam tak za-
rysowat: ,,Cichy, schlebiajacy, bez wielkich piekielnych zbytkdéw, niemal wyksztatcony
i uyymujacy, ale gteboko pewny siebie w swej zto§liwosci™®.

Faust Klingemanna wigze si¢ jeszcze z inng jego sztuka. Kiedy w berlinskim
Teatrze Krolewskim (przy Gendarmenmarkt) we wrzesniu i pazdzierniku 1825 roku
wystawiono jego sztuke Der ewige Jude, tytut opatrzono wskazowka: pendant do
Fausta. Klingemann chciat jednak, by ten rozszerzony tytut uzupetniono o dodatek:
wieczny tutacz®.

W roku $mierci Klingemanna ukazata si¢ niewybredna parodia jego Fausta.
Byto to dzieto Friedricha von Salleta (1812—1843)%, nalezacego do kregu tzw. ,,mto-
dych Niemiec”. Autor starat si¢ o$mieszy¢ atmosfere juz anachronicznej tajemniczo-
$ci 1 zapatrzenia wstecz, powierzchowna apolitycznosc¢, a takze owa cyrkowg wrecz
zywiotowos¢ teatralnej praktyki wedlug zasad ,,brunszwickiej dramaturgii”.

6.

Chociaz Goethe niegdys wyrazil o Klingemannie opinig, ze jego literacka twor-
czos$¢ ,,zaliczy¢ trzeba do zdumiewajacych symptomatow i znakéw czasu”®, to na

% A. Klingemann, Ahasver, Braunschweig 1827, Vorbemerkung, s. VII.

% A. Klingemann, Natur und Kunst, Braunschweig 1819, Bg. 1, s. 24.

6 A. Klingemann, Uber die neuesten Werke der schonen Literatur 11, w: , Zeitung fiir die elegante
Welt” 4. Jg. (1804), nr 73 z 19 czerwca, szp. 580

%1 Por. August Klingemann do Friedricha Ludwiga Schmidta, list z 15 lipca 1825 . w: ,,Braunschwe-
igischer Magazin”, 18 (1912), s. 70. Klingemann zatytutowal te sztuke Ahasver. Podobnie zreszta
laczy ze soba te teksty wezesny Goethe, ktory w 1774 roku wraz z pierwszymi >strzgpami< dziko
szturmujacego >wiecznego Zyda< obmyslal poczatek od dawna juz majaczacego si¢ mu gwaltow-
nego Fausta (por. H. Diintzer, Goethes Leben, Leipzig 1880, s. 218).

62 Por. F. von Sallet, Zubereitung des Klingemannschen Faust [1835], w: Leben und Wirken Fried-
rich von Sallet s, Breslau 1844, s. 257-261.

6 Johann Wolfgang Goethe do Friedrich Schillera, list z 29 lipca 1800 roku, w: Prawdy szuka-
my obaj. Z korespondencji miedzy Goethem i Schillerem, wybrali, przet. i oprac. J. Prokopiuk,
M. J. Siemek, Warszawa 1974, s. 298.
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koniec w jednym z nekrologow tak podsumowano éwczesne opinie o jego teatral-
nym postannictwie: ,,Mania nasladownictwa byla btgdem jego prac mtodzienczych,
jak tez dazenie do tego, co straszne...”®,

Nawet, jesli z uptywem lat wyblakty stawa i wptyw Klingemanna, to jednak kil-
koma tekstami oraz ideami z czasow mtodosci — jak wlasnie Straze nocne i Faust —
pozostal zwigzany z naszg moderng, w ktorej przygotowaniu sam pomagat swoimi
teatralnymi programami, jako ze to on glosil: ,.to, co straszne w sztuce, jest lepsze niz
zalosne sentymentalne”®., Podkreslal, Ze teatr, a nawet sztuka w ogdle nie ma zadnej
warto$ci tam, ,,gdzie w ogole nie mowi si¢ o wyzszej wolnosci ducha’®,

6 Neuer Nekrolog der Deutschen” 9 (1831), Erster Theil, [Imenau 1833, s. 97.

% August Klingemann do Friedricha Ludwiga Schmidta, list z 17 grudnia 1810 r., w: F. L. Schmidt,
Denkwiirdigkeiten..., Erster Theil, s. 307.

% A. Klingemann, Einige Andeutungen iiber die tragische Kunst im allgemeinen [1819/1820], w:
,»Euphorion” 26 (1925), s. 263.
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Leszek Libera
(Zielona Gora)

LUBOMIRSKI -TLUMACZ FAUSTA KLINGEMANNA

1819 roku Jan Sniadecki zaatakowat chorobliwe objawy romantyzmu w Eu-
ropie. Wszak nalezato da¢ zdecydowany odpo6r ,,bredniom” i ,,rozpasanej ima-
ginacji”’. Retoryka uczonego uwzgledniata i takie oto pytanie: ,,Moglbym si¢ tu spy-
ta¢ romantykow, czy rozmowa z diablem, przestawanie z czarownicami, chodzenie
upioréw jest obrazem natury i dzisiejszego towarzystwa?”’!. Nietrudno domysli¢ si¢
w tym zdaniu szyderczej aluzji do Fausta Goethego?. Sniadecki Niemcow, niemiec-
kich autorow, niemieckich legend bardzo nie lubit, obawiajac si¢ ich zgubnego wpty-
wu na umysty i gusta literackie Polakow. Wreszcie miat na wzgledzie zdrowie psy-
chiczne rodakow?.

W tym sam roku — cdz za przypadek — ukazat si¢ w druku Faust w thumaczeniu
Edwarda Kazimierza Lubomirskiego. Lubomirski pracujac nad swoim przektadem
raczej nie wiedziat, jakie kazanie gotowat Sniadecki polskiej publicznosci czytelni-
czej’. My za$ nie wiemy, jak Sniadecki zareagowat na wies¢ o Fauscie po polsku.
Mozemy si¢ tylko domyslaé, ze nie byt z tego powodu zadowolony.

Dzisiaj moze dziwi¢, ze Lubomirski nie siggnat do Fausta Goethego (Faust
I ukazat si¢ w druku w roku 1808). Na pierwsze tlumaczenie trzeba byto w Polsce
czekaé jeszcze okragte dwadzieScia pigé lat’. Dla Lubomirskiego natomiast wybor
byt oczywisty. Klingemann! Wszak od roku 1811 wystawiano Fausta Augusta Klin-
gemanna w teatrach niemieckich 1 w Austrii (Brunszwik, Drezno, Lipsk, Wiirzburg,
Berlin, Wieden). Z duzym powodzeniem.

'J. Sniadecki, O pismach klasycznych i romantycznych, cyt. za: J. Sniadecki, Wybér pism estetyczno-
literackich, Krakéw 2003, s. 53-54 (pierwodruk ,,Dziennik Wilenski”, t. 1, Wilno 1819).

2 Por. A. Haas, Friihe Faust-Kenntnis in Polen. Oder: kann es in Polen einen deutschen Faust
geben? (tekst opublikowany na stronie internetowej Uniwersytetu w Bochum); zob. tejze, Polskie
przektady ,, Fausta I” Goethego. Proba krytyki i zarys recepcji w Polsce, Gdansk 2005.

3 Maz im si¢ jeszcze udaé zaciemnia¢ nas i durzy¢ swoja osowialy metafizyka (...)?” — J. Sniadecki,
O jezyku polskim, cyt. za: Wybor pism estetyczno-literackich, s. 8.

4 Z notatki Sniadeckiego wynika, Ze swojg rozprawe jako odpowiedz na serie artykutow
Brodzinskiego napisat w grudniu 1818 roku.

® Autorem tlumaczenia Fausta Goethego byt Alfons Walicki, Wilno 1844; wczesniejsza proba
przektadu fragmentu Fausta drukowana byta w roku 1826, autorem byt Julian Korsak.
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Wreszcie w roku 1815 wydrukowano to dzieto sceniczne w oficynie Brockhausa
jako ksigzke — i do tego pierwszego wydania siggnat polski thumacz®.

Powiedzmy od razu: intencje autora i ttumacza zbiegaty si¢ w jednym, za to
istotnym punkcie. Opowies$¢ o Fauscie od wiekdw znana byta ludowi, wcigz jednak
brakowato adekwatnego dzieta scenicznego. Pewnie, byt Christopher Marlowe (The
tragical history of Doctor Faustus), ale dawno temu 1 jego tragedia nie byla rozpo-
wszechniona (mimo iz przektad niemiecki ukazat si¢ juz w roku 1604). Na jarmar-
kach wystawiano histori¢ Fausta w teatrzykach kukielkowych, ale w tej wersji nie
nadawat si¢ na duza scene. Naturalnie, Faust Goethego byt w tym czasie na ustach
wszystkich, ale Lubomirski podzielat opini¢ Klingemanna, iz utwor ten na scene si¢
nie nadaje. Klingemann: ,,Wspaniate zalety Fausta Goethego powszechnie ciesza si¢
uznaniem, ale w poemacie Goethego sa tylko momenty dramatyczne, nie byl on ni-
gdy przeznaczony na sceng teatralng””’. Klingemann znat zdanie Goethego na ten te-
mat. Przytoczone stowa sg tu do$¢ wiernym odbiciem pogladow samego Weimarczy-
ka na kwesti¢ sceniczno$ci jego Fausta®.

Lubomirski poszedt nawet dalej, nie zawahat si¢ przed krytyka: ,,Nie mo-
zemy uwazac tej sztuki jako za dramatyczng; nawet jako za dzieto dokonczone, jest
to ulamek, jest to poronienie ptodu dramatycznego. W tej sztuce toz samo sg niepo-
trzebne osoby, sceny bez zwigzku, sg zbytniej dtugosci rozprawy demagogow, zawi-
ktania, mato dobrego smaku i miejscami mowa zanadto ptaska daje si¢ stysze¢” (s.
LXII). Klingemannowi natomiast nie szcz¢dzi Lubomirski pochwat; wyzej oceni ta-
lent dramaturgiczny Klingemanna od talentu Goethego jako dramatopisarza.

Ttumacz mial swiadomos¢ ryzyka przedsiewziecia. Przedktadat polskiemu czy-
telnikowi dzieto dalekie od utartej normy klasycznej (o jakiej rozwodzi si¢ w swo-
jej przedmowie do ,,tragedii””). Nadto, mimo wyrazonego uznania dla Klingemanna,
dostrzegat pewne niedoskonatosci oryginalu. Zastrzezenia Lubomirskiego budzito
zbyt nonszalanckie obchodzenie si¢ autora z wrazliwos$cig religijng katolika. Wiec
opuszczal miejsca zawierajgce bluznierstwa i inne niestosowne zwroty — o czym in-

® Przynajmniej tak wynika z uwagi Lubomirskiego w przedmowie do dramatu: ,,Sa dwie edycje
oryginatu. Jedna jest lipska, a druga wiedenska. Pierwsza jest tylko doktadna; druga jest niezr¢gcznym
przerobieniem pierwszej na scenie teatrow w Austrii (...)” (s. LIX, przypis).

7 ,Die Herrlichkeiten des Gotheschen Faust sind anerkannt, aber Gothe’s Gedicht hat nur
dramatische Momente und ist nie fiir die Bithne bestimmt worden (Vorerinnerung)” . Cyt. za:
A. Klingemann, Faust. Ein Trauerspiel in fiinf Acten, Leipzig und Altenburg 1815 (tu w edycji
reprintowej oryginatu, Belser-Verlag, Stuttgart 1991). Ttumaczenie moje — L.L.

8 Klingemann zmienit jednak pozniej swoje zdanie w tym sensie, iz zaadoptowat Fausta Goethego
na sceng; pod jego kierownictwem wystawiono w Brunszwiku po raz pierwszy Fausta I 19 stycznia
1829 roku. Przedstawienie — mimo duzych skrotow poczynionych przez Klingemanna — trwato cztery
godziny i odniosto godny uwagi sukces. O$mielony tym sukcesem Goethe zgodzit si¢ na wystawienie
swojego Fausta w Weimarze w kilka miesigcy pozniej. Stosowny do okolicznosci prolog napisat
wtenczas Ludwig Tieck. Mickiewicz byl na tej premierze w dniu 29 sierpnia 1829 —iraczej niezupetnie
przypadta mu ona o gustu (tak przynajmniej wynika z relacji Odynca w Listach z podrozy).
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formowat w przedmowie do dramatw’. Nie chcgc obrazac¢ uczué religijnych czytel-
nika polskiego, wyrzucit tez rzekomych diabtéw z finatu sztuki, przekonany zreszta
o wigkszej skutecznos$ci scenicznej wlasnego rozwigzania, ograniczajacego si¢ do fe-
erii plomieni piekielnych pochtaniajacych Fausta. Powiedziano —,,rzekomych”, gdyz
w chwalonym przez thumacza wydaniu lipskim diabtow akurat w tej scenie wcale nie
ma'®. Symptomatyczne to jednak. Pokazuje nam jak czujny, wrecz przewrazliwio-
ny byt polski tlumacz na punkcie pokazywania diabta na scenie. I tym samym jakby
uprzedzat atak Sniadeckiego, schodzit z linii ognia.

Wiasciwie na scenie wcale nie ukazuje si¢ szatan, to jedynie jaki$ tajemniczy
Nieznajomy. Czytelnik moze (powinien) tylko si¢ domysla¢. Osobliwy puryzm thu-
macza szczegblnie widoczny jest w momencie, kiedy w oryginale mowa jest o ro-
gach (Hérner) i konskim kopycie (Pferdefufs) Nieznajomego. W polskiej wersji sto-
wa te w ogole si¢ nie pojawia.

Lubomirski ttumaczy Fausta Klingemanna rzetelnie... ale tez poprawia, zmie-
nia tu i 6wdzie. Juz pierwsze zdanie tekstu pobocznego (didaskalia) pada ofiarg kre-
Slacego pidra. W tamtych czasach widz teatralny przyzwyczajony byt do muzyki
w teatrze. Zar6wno w Polsce, jak 1 w Niemczech. Taka byta praktyka teatréw przed-
miescia, przyczyniata si¢ do sukcesu kasowego; przejety ja rowniez teatry z wyzszy-
mi aspiracjami artystycznymi. Wszystkie sceny niemieckie (facznie z weimarskim,
kierowanym przez samego Goethego) wystawiaty w tamtych czasach wyciskajace
z oczu tzy melodramaty Kotzebuego i Ifflanda, a dodatkowo wzruszaty publiczno$é
muzyka wykonywang przez orkiestre. Ludwig Tieck — absolutny wtedy autorytet
w sprawach scenicznych — chociaz z tego obyczaju szydzit, sam umieszczatl muzycz-
ne introdukcje we whasnych dramatach (Kot w butach, Swiat na opak). Klingemann
krecit nosem na uleganie gustom widowni i nagminne wystawianie sztuk Kotzebu-
ego i Ifflanda, ale w koficu jako dyrektor teatru Narodowego w Brunszwiku... tez grat
ich sztuki, odpowiedzialny za stan finansowy przedsiebiorstwa, ba, sam pisat drama-
ty w podobnym stylu i wystawiat je z wielkim przepychem scenicznym (dbat o boga-
te dekoracje, efekty akustyczne i wizualne oraz muzyke).

Lubomirski o tym nie mys$li, nie musi o tym mysle¢. Wiec skresla. Orkiestra wy-
rzucona zostaje u niego jako rodzaj uwertury. Wyrzucona w ogdle z teatru (z orkie-
stronu). Gdy pojawiaja si¢ w didaskalich uwagi o dzikiej muzyce i dysonansach, pol-
ski thumacz opuszcza te informacje. Wiasciwie dlaczego?

Lubomirski wielokrotnie uzywa w przedmowie stowa ,,tragedia” na okreslenie
gatunku thumaczonego przez siebie utworu. Wigc pilnuje bacznie, by nie zatracaé
zbytnio wrazenia tragicznosci (cho¢ watpi¢ nalezy, czy Klingemann mial wyobraze-
nie o swoim Fauscie jako o tragedii wedle starego kanonu, nawet nie uzywa w pod-

? ,Opuscitem wszystkie wzywania $wigtych, wspomnienia z Biblii, koscielnych obrzadkow
i szkalowania ksigzy” (s. LXI).

19 Przypuszczalnie mial Lubomirski w reku oprocz wydania lipskiego takze jakie$ inne (wiedenskie?)
opracowanie sceniczne Fausta Klingemanna.
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tytule stowa ,,Tragddie”, lecz ,,Trauerspiel”, co jest mniej ostrg definicjg gatunku).
Stad sarkastyczne uwagi Lubomirskiego, gdy tragedia zaczyna zbacza¢ z wytyczo-
nego traktu i przypomina mu ,,teatra marionetek™ albo ,,oper¢ Don Juana”. Lubomir-
ski miat dobry stuch. Faust Klingemanna w istocie ma wiele cech operowych i pro-
sta jest Sciezka prowadzaca od tego dramatu do Potepienia Fausta Berlioza (1846)
— swoistego collage™u poetycko-muzycznego.

Lubomirski jest ttumaczem bardzo §wiadomym celu i1 dysponuje dobrze upo-
rzagdkowanym warsztatem translatorskim. Ogo6lnymi, teoretycznymi uwagami dzie-
li si¢ z czytelnikiem w swojej obszernej przedmowie. I tak, do jezyka artystycznego
Klingemanna ma stosunek aprobatywny, ale nie bezkrytyczny. Powiada: ,,Cala sztu-
ka jest napisang w stylu wcale oryginalnym, ale dobrze dostosowanym do tresci”
(s. LIX-LX). Jednak zgtasza zastrzezenia: ,,Sztuka niemiecka jest cata napisana wier-
szem roznej miary, nie wszystkie sg gladkiemi, miejscami stabe, i wida¢ w nich, ze
mu wigcej chodzito o rzecz niz o stowa” (s. LVI-LVII).

Wreszcie 6w ,,wiersz réznej miary” tez raczej nie przypadt do gustu ttumaczowi.
Klingemann rymuje niekiedy, szczeg6lnie w dtuzszych tyradach Fausta, ale glow-
nie poshuguje si¢ zrytmizowanym wierszem biatym (niem. Blankvers), nasladujagcym
tropy greckie — jak to bylo w zwyczaju w Niemczech przetomu XVIII i XIX wieku.
Mistrzem w tym rodzaju byt Schiller, wysoko zreszta ceniony przez Klingemanna.
Tymczasem ten surowy, mato zdobny jezyk poetycki nie znalazt odbicia w dawnych
thumaczeniach polskich z literatury niemieckiej. Przewazaja tu regularne wiersze,
skrzetnie rymowane podtug akcentu paroksytonicznego (rymy zenskie)!!'. Podobnie
u Lubomirskiego. W podtytule umieszczona zostata uwaga: ,,z niemieckiego wol-
nym wierszem”, co dzisiejszy czytelnik odbierze zapewne jako informacj¢ mylaca.
W dramacie mamy bowiem regularny, preferowany przez klasykow polskich (i Mic-
kiewicza) trzynastogtoskowiec z zenskimi rymami w ukladzie parzystym (aabb).

Dwuwierszem — kwestig Dyteryka (niewidomego ojca Fausta) — dramat si¢ za-
czyna i doskonale wprowadza ten dystych nie tylko w mroczng atmosfere sceny, row-
nie dobrze odstania intencje artystyczne i technike pisarskg thumacza:

DYTERYK
Wicher z podziemnych pieczar w tych murach si¢ zrywa,
Po dwakro¢ si¢ w sklepieniach kazdy krok odzywa.

W oryginale:

DIETHER
Es weht hier eine dumpfe Kellerluft,
Und doppelt halit FuBtritt durchs Gewdlbe!

' Rezultat jest taki, iz na przyktad dramaty Schillera w rozpowszechnionych w Polsce tlumaczeniach
nie oddaja jezyka oryginatu, oddalaja wrgez czytelnika bardzo mocno od autentycznej aury
artystycznej tych arcydziet literatury $wiatowej.
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Czytelnik, niekoniecznie nawet biegly w jezyku niemieckim, zdziwiony bedzie
moze tak wielka réznica w dlugosci i1 rytmie wiersza. W oryginale brzmi to sucho,
twardo 1 $piesznie — prawie jak odglos ztowrogiego werbla. W polskiej wersji po-
brzmiewa zamaszysta kantylena — prawie mozna dyrygowac nig jak arig operowa
ze Strasznego dworu Moniuszki. Zaskoczony moze by¢ tez czytelnik dwujezycz-
ny $miatoscig polskiego thumacza w operowaniu obrazem poetyckim. Lubomirski
wprowadza element dynamiczny i bardziej ekspresyjny w nastroju. Zatgchte powie-
trze piwnicy Klingemanna (w oryginale — ,,dumpfe Kellerluft”) zastapione zostaje
wichrem wiejacym z podziemnych pieczar. Niewatpliwie bardziej to romantyczne,
malownicze i straszne.

Tymczasem dotykamy tu kwestii istotnej. Lubomirski wychodzit niejako na-
przeciw postulatowi Klingemanna wyrazonemu w jego krotkiej przedmowie do Fau-
sta. Klingemann jasno formutuje swdj poglad: ot6z legenda Fausta obcigzona zostata
w miedzyczasie zupehie niepotrzebnym i szkodliwym balastem filozofowania (atak
wymierzony w Goethego, iz ulegal filozofii Kanta), powodujacego usunigcie w cien
wlasciwej tresci 1 atmosfery dziejow cztowieka, ktory pobtadzit w zyciu i padt ofiarg
diabta. Klingemann zada powrotu do zrodet starej legendy, ktorej prawdziwym prze-
staniem jest dziwne przerazenie, tajemniczy wstrzas (,,das geheimnisvolle Grauen™).
Paralelnie do takiego interpretowania historii Fausta przebiega cytowana jako mot-
to uwaga Schlegla, powiadajacego, ze prawdziwe poznanie natury pozostaje w $ci-
stym zwigzku z Igkiem przed nieznanym oraz wypetnione jest przeczuciem nocnej
(ciemnej) strony natury oraz wiarg w $wiat duchow (naturalnie wbrew racjonalnym
naukom o$wiecenia).

W istocie rzeczy, duzg role odrywa tu kategoria gotycyzmu. Powiada wszak
Klingemann w swojej przedmowie: ,,[...] staralem si¢ przenies¢ do mojego obrazu
ow element gotycki, tajemniczo$¢ i okropno$¢™2. Wydaje sie, iz polski thumacz le-
piej przekazuje swym obrazowaniem 0w $wiat zlego przeczucia, zagrozenia i pewnej
naiwnej malowniczosci. Mniej tego jest w suchej i rzeczowej wersji oryginalnej. Jak-
by i do tego wstepnego fragmentu stosowaly si¢ stowa thumacza z jego przedmowy:
,»(dzie mowa byla za prosta, staratem si¢ ja ozdobi¢ poezja” (s. LXI). Ta linia strate-
gii thumacza jest zatem ewidentna.

Z drugiej strony widzimy, ze Lubomirski nazywa Fausta w spisie osob ,,dokto-
rem filozofii”, gdy w oryginale zadowoli¢ musimy si¢ mniej wymownym, mniej pre-
cyzyjnym okres§leniem: doktor Johann Faust. Chyba ustgpstwo na rzecz Goethego,
ale to niekonsekwencja. Polski thumacz unika przeciez w swym teks$cie jakichkol-
wiek elementow filozoficznych czy tez eschatologicznych (zgodnie z intencjg Klin-
gemanna). W tym miejscu wida¢, jak szarpaly ttumaczem watpliwosci, jak bory-

12 Weil ich versuchen wollte (...) jenes Gothische, Geheimnisvolle und Schauerliche in meine Darstellung
zu lbertragen” (Vorerinnerung) — thumaczenie moje. Dla porzadku rzeczy wypada zaznaczy¢, iz
Lubomirski nie przethumaczyt i nie umiescit krotkiego wstepu Klingemanna (Vorerinnerung), opuscit
tez istotne dla idei i estetyki literackiej tego utworu motto z pism A. W. Schlegla.
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kat si¢ z mozliwo$ciami wyboru, alternatywami, podpowiadanymi przez inne (znane
mu) teksty ,,faustyczne”. Interesujacym przyktadem tych perypetii jest scena dsma
zamykajaca akt pierwszy. Po niepokojacych odkryciach dokonanych pod nieobec-
no$¢ meza, dwuznacznych spostrzezeniach i Iekliwych domystach Katarzyny wzgle-
dem meza — 1 po scenie spotkania si¢ Fausta z dziwnym Nieznajomym, atmosfera
niepokoju, niesamowitosci 1 zagrozenia zageszcza si¢ poprzez coraz gwattowniejsza
burze. Jak thumaczy t¢ frenetyczng sceng Lubomirski? Generalnie mozna rzec: stara
si¢ jak moze pozostawacé wiernym wobec oryginatu (w przedmowie podkresla t¢ dy-
rektywe). Tym bardziej interesujace sa wprowadzone zmiany, decyzje podjete przy
rozwigzywaniu nietatwych dylematow ttumacza.

Efekt burzy, piorunéw i grzmotoéw, ulubiony w powiesci grozy, czesty i pozg-
dany w teatrze romantycznym (Balladyna, Wolny strzelec Webera — by przywotaé
niektore tylko) znajduje u Klingemanna swoiste apogeum: prawie cata tragedia roz-
grywa si¢ przy akompaniamencie burzy. Piekielnej burzy — jak tatwo si¢ domyslic.

I t¢ oto piekielna, w swym ksztalcie literackim gotycka burze¢ przedstawia Klin-
gemann w suchy, nader zwiezty sposéb:

WAGNER atemlos auf die Biihne stiirzend
Gott schutze uns! Die Holle ist losgegangen!

(...)
Ein Donnersturm saust durch die alten Eichen,
Der Boden zittert — Feuer — .!3

W tlumaczeniu Lubomirskiego brzmi to tak:

WAGNER
Boze miej nas w swej strazy!
()
Piekto wybuchto z ziemi, pozar wszgdzie niesie,
Burza, piorun, grzmot migdzy debami toskocze,
Ziemia si¢ trzesie, pozog —

(.

Lubomirski wzbogaca, urozmaica stownictwo. Kiedy Klingemann mowi
zwigzle o nawalnicy burzy (,,Donnersturm”), polski autor dodaje do burzy i piorun,
i grzmot, pewnie w mniemaniu, iz podkresla tym samym gotycki obraz grozy (choé
by¢ moze chodzito mu tez o stosowne wydluzenie wersu do trzynastu glosek). Zna-
komity jest tez efekt owego toskotu grzmotow miedzy dgbami w wersji polskiej. Thu-
macz jeszcze bardziej zmienia tekst.

13 Niech nas Bog ma w swojej opiece / Piekto sie rozpgtato (...) / Burzy nawalnica wstrzasa starymi
debami / ziemia drzy — ogien”. Ttumaczenie moje, o ile bylo to mozliwe, dla poréwnania, dostowne.
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Ot6z zaraz potem dokonuje si¢ symptomatyczny 1 dos¢ radykalny odwrot od
oryginatu. U Klingemanna btyskawica uderza w kosciot (,,der Blitz schlagt in die
Kirche”), co naturalnie podkresla groze, piekielny charakter zjawiska i niewatpli-
wie znakomicie miesci si¢ w kanonie efektow literatury gotyckiej. Ale Lubomirski,
zgodnie z przyjeta od poczatku postawa szacunku wobec uczuc (polskiego!) katoli-
ka, nie moze przejac takiego obrazu i decyduje si¢ na do$¢ kuriozalne rozwigzanie.
Mianowicie w polskiej wersji ,,piorun uderza przez scen¢”. Co to blizej ma znaczy¢,
nie od razu wiadomo, ale kiedy w oryginale pada okrzyk: Kosciot sie pali! (,,Die Kir-
che brennt”), w wersji polskiej pali sie... dom (,,Przebdg! Dom si¢ pali!”). Niejasne
to miejsce. W jezyku niemieckim ,,dom” moze oznaczac tez kosciot (katedre), ale nie
w jezyku polskim. Nie wiadomo, co miat thumacz na mysli. Co w tym miejscu ma so-
bie wyobrazac¢ czytelnik. Pomijajac juz kwestie ewentualnych konkretnych rozstrzy-
gni¢¢ inscenizacyjnych. Niemniej wynikatoby raczej z powyzszego, iz sptongl dom
Fausta, a o tym w oryginale nie ma mowy.

Podobne zawiktania i niekonsekwencje widoczne sa co chwila w thumaczeniu
polskim, uwazny czytelnik nieraz bedzie miat okazje je odnotowac.

Lubomirski lojalnie uprzedzat o ewentualnych usterkach swojego thumacze-
nia. Przypuszczat, ze nie zawsze udato mu si¢ unikng¢ germanizmow (i rzeczywi-
$cie tak jest). Wyrazit obawe, ze krytyka oceni to thumaczenie surowo jako stabe,
a nawet jako zte. Wskazywat przy tej okazji na trudnosci jezykowe, jakie musiat
pokonywac¢. Na usprawiedliwienie zaznacza, iz jest to jego pierwsza praca tego
typu. Tymczasem generalnie orzec mozna, ze Lubomirski daje §wiadectwo znako-
mitej znajomosci jezyka niemieckiego, a takze duzej sprawnosci literackiej i god-
nej uwagi gigtko$ci jezyka polskiego.

Ttumaczac Fausta Klingemanna Lubomirski miat niespelna dwadzie$cia lat!

Wskazowki 1 wyrazone powatpiewania przechodzg w uwagi natury ogo6lnej, po-
zwalaja czytelnikowi wejrze¢ glebiej w warsztat translatorski Lubomirskiego. Na-
czelng dyrektywa tlumacza Fausta byta, jak juz wspomniano, wiernos¢ wobec tek-
stu oryginatu, ale wlasnie juz w tym punkcie sprawa si¢ komplikuje. ,,Spodziewam
si¢, ze przetozenie jest wiernym, chociaz niedostownym™ (s. LX). W innym miejscu
tlumacz szerzej uzasadnia takie nieuniknione odstgpstwo od pierwowzoru: ,,Kazde
thumaczenie, chociaz nawet prozy, jezeli stowne, nie jest dlatego doktadnym; tym
bardziej wierszy. Doskonato$¢ wierszopisa w ttumaczeniu zalezy na wydaniu samej
mysli, w wierszu rownie harmonicznym, z réwng sitg, krotkosciag i podobnymi far-
bami. Lecz nie kazda mysl daje si¢ z tg dobitnoScig wylozy¢, sg bowiem takie, kto-
re w jednym tylko jezyku, i to przez jakis przeciag czasu, mogg by¢ zrozumianymi,
a moze w jednym tylko narodzie zda¢ si¢ picknymi. Co jest niebezpiecznym dla ttu-
macza szkoputem. W poezji obrazy (poniewaz stowami tylko wydac¢ si¢ daja), traca
wiele, jesli w jezyku, na ktory je przenosza, nie ma do nich wyrazen wlasciwych. Je¢-
zyk polski, cho¢ jest bogatym i bardzo daje si¢ wyrabiaé, bo wszystkie prawie zwroty
sa w nim dozwolone, nie przypuszcza jednak zbytecznie tak zwanych licencji. Ttu-
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maczenie dzieta, w ktorym takowych wolnosci bardzo wiele jest, musiato przycho-
dzi¢ z wielka dosy¢ trudno$cia. Przymuszony bytem opusci¢ niektére z takich mysli
i obrazéw, co w jezyku niemieckim picknymi, w jezyku polskim dziwacznymi zda-
wataby si¢” (s. LXII-LXIV).

Powyzszy wywod jest Swiadectwem dojrzatych pogladow mlodego autora na
sztuke ttumaczenia. Aktualnych takze dzisiaj'*.

Trudno orzec, na ile Lubomirski rozumiat wage rzucenia w wir dyskusji wokot
klasycyzmu i romantyzmu oraz ducha poezji w Polsce ,,swojego” Fausta, podczas
gdy w wersji Goethego obruszaé¢ musiat Sniadeckiego. Nie zamierzat — jak zapew-
niat w przedmowie — podpowiada¢ wzoru do nasladowania w literaturze polskie;j.
Niemniej podkresli¢ nalezy zaangazowanie si¢ Lubomirskiego w propagowaniu nie-
lubianej, niedocenianej i nierozumianej w Polsce literatury niemieckiej. Tu hotdowa-
no wcigz i niezmiennie wzorom francuskim'. Gtéwnie jednak powodowato mtodym
autorem przekonanie o ponadczasowej, uniwersalnej wartosci historii Fausta. Istot-
na sprawa byl tez wybor wlasciwej formy literackiej. T¢ znalazt Lubomirski u autora
niemieckiego, ktory wtenczas — tak samo jak Goethe — jeszcze zyl, odnosit niebywa-
e sukcesy jako autor powiesci i dramatow, rowniez jako dyrektor liczacego si¢ te-
atru, ale w odr6znieniu od Goethego nieznany byt szerszej publicznosci czytelniczej
w Polsce'®.

Lubomirski pozostawit oceng swojego trudnego przedsigwzigcia czytelnikowi
1 krytyce literackiej. Pisze o tym wprost w swojej przedmowie. To zalecenie i t¢ pros-
be¢ autora przekazujemy ponownie dzisiejszemu czytelnikowi. Ma on tu nadto wy-
godng okazje porownania struktury jezykowej i warstwy ideowej obydwu wersji —
oryginalnej i thumaczonej.

14 Interesujaca jest zbieznosci uwag Lubomirskiego ze wskazowkami miodego Mickiewicza,
zanotowanymi mniej wigcej] w tym samym czasie w liscie do Jana Czeczota: ,,Co do regut
tlumaczenia (...). Chcesz, zeby tlumacz zblizat si¢ jak mogac, w wyrazach nawet, do wzoru;
co jest falszem. Czgsto wyrazenie we wzorze poetyckie, thumaczone co do stowa, staje si¢ po
polsku prozaiczne, albo: tacinnikom dziwnie nowe, w polszczyznie bedzie pospolite” (Wilno,
25 pazdziernika / 6 listopada 1819).

15 Nie mozna utrzymywaé, ze Polacy maja teatr narodowy. Sztuki swoje nie z greckich, lecz
z francuskich nasladuja a zatem jest to kopia kopii” (s. LX).

' Stad krotka nota biograficzna Augusta Klingemanna umieszczona przez Lubomirskiego
w przedmowie do ttumaczenia.
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EDWARD LUBOMIRSKI W POLSKO-NIEMIECKIM
DYSKURSIE ROMANTYCZNYM

worczo$¢ 1 dziatalnos¢ intelektualna Edwarda Lubomirskiego przypada na cieka-

wy pod wieloma wzglgdami ,,czas siodta” (1750-1850), w ktérym dokonywat si¢
w Europie dlugofalowy proces przemian politycznych, kulturowo-spotecznych i §wia-
topogladowych. Na pierwszy plan wysuwa si¢ naturalnie wielkie wydarzenie historycz-
ne, jakim byta rewolucja francuska. Ale rownie istotne wydaja si¢ przemiany mentalne
zachodzace na glebszym poziomie historii i prowadzace, poczatkowo niedostrzegalnie,
do przemian $§wiatopogladowo- religijnych i przewartosciowania paradygmatow kultu-
rowo-estetycznych, do zmiany sposobu myslenia i rozumienia swiata.

Na przetomie XVIII i XIX wieku przeobrazenia te zaznaczyty si¢ wyraznie po-
przez konsekwentne odchodzenie od o$wieceniowego modelu kultury francuskiej
jako wiodacego w Europie na rzecz nowoczesnego ruchu intelektualnego, jakim byt
romantyzm z jego niemieckimi twoércami na czele. Na Niemcy patrzono w Europie
z coraz wigkszym zainteresowaniem i ozywieniem. Stad wychodzity bowiem impul-
sy romantyczne, rewolucjonizujgce percepcje literatury i rozumienie kultury. Na zie-
miach polskich (ale i nie tylko) wzrost znaczenia Niemiec jako wzorca kulturowego
byt znakiem przemiany orientacji umystowej, ktorej poczatki si¢gaty potowy XVIII
stulecia i dokonywaly si¢ najpierw pod wptywem idei oswieceniowych. Jednak zde-
cydowanych i tworczych bodzcow do zmiany paradygmatoéw estetycznych i tworze-
nia literatury narodowej dostarczyl wilasnie ruch romantyczny ptynacy do kultury
polskiej bezposrednio z Niemiec lub za posrednictwem Francji.

Przynajmniej do wybuchu powstania listopadowego nowoczesne polskie elity
intelektualne rozwijaty si¢ w oparciu o niemiecki wzorzec kulturowy. Do tej elity na-
lezat ksigze Edward Lubomirski — baczny obserwator swego czasu, ktory wczesnie
zauwazyl owo mentalne ,,0zywienie” i progresywnos¢ kultury niemieckie;.

Zachodzace zmiany mogt Lubomirski obserwowac z bliska, niejako z pozycji
centralnej. W latach 1814-1815, kiedy Kongres Wiedenski obradowat nad nowym
porzadkiem politycznym Europy, przebywal Lubomirski w naddunajskiej metropo-
lii. Wieden byt wowczas nie tylko politycznym centrum Europy, lecz takze kulturo-
wym. Na tutejszych uczelniach panowata prawdziwie kosmopolityczna atmosfera.
Uczgszczali na nie bowiem studenci réznych narodowosci: Polacy, Stowacy, Czesi,
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Wegrzy, Niemcy, Austriacy, co zreszta w duzej mierze wynikato z realidw politycz-
no-historycznych. Byt ponadto jednym z gtownych o$rodkéw romantyzmu europej-
skiego' i stat si¢ obok Paryza, Genewy i Berlina waznym o$rodkiem wymiany mysli
oraz komunikacji interkulturowe;.

W Wiedniu zyli przez pewien czas bracia Schleglowie, Ludwig Tieck, Clemens
Brentano, Joseph von Eichendorff, Adam Miiller. Tutaj wtasnie w latach 1808—1809
August Wilhelm Schlegel wygtaszat swoje stynne wyktady o ,,sztuce dramatyczne;j
i literaturze” (Uber dramtische Kunst und Literatur), ktore staty si¢ szybko — zwlasz-
cza po przettumaczeniu na jezyk francuski w 1814 roku® przez Madame Necker de
Saussure, kuzynke Anne Germaine de Staél — jedng z podstawowych lektur romanty-
zmu europejskiego i weszly niejako w ,.krwioobieg krytyki romantycznej”. Wiado-
mo, ze na wyktady Schlegla uczeszczali przedstawiciele polskiej arystokracji®. Lu-
bomirski tej okazji nie miat, poniewaz przybyt do Wiednia nieco pdzniej. Mogt by¢
(ale to tylko przypuszczenie) ewentualnie stuchaczem wykladow mtodszego Schle-
gla, ktory jednak nie odniost takiego sukcesu jak jego brat.

W 1815 roku napisat Lubomirski monografi¢ Obraz historyczno-statystyczny
Wiednia®, ktérg wydal dopiero w 1821 roku. Publikacja ta jest wczesnym i bardzo
interesujgcym $wiadectwem recepcji niemieckiej literatury okresu klasyczno-roman-
tycznego®. Napisana w duchu tradycji o$wieceniowych opisow podrozy nawigzywa-
fa konceptualnie do popularnego wowczas dzieta Anne Germaine de Staél O Niem-

' Na temat romantyzmu w Wiedniu, ktérego poczatek datowany jest na 1808 rok i zwigzany
z przybyciem braci Schleglow zob. Paradoxien der Romantik. Gesellschaft, Kultur und Wissenschaft
in Wien im frithen 19. Jahrhundert, pod red. Ch. Aspaltera, W. Miiller-Funka, E. Sauer, W. Schmidt-
Dengler, A. Tantera, Wien 2006.

2 Thumaczenie polskie autorstwa Erazma Komarnickiego pojawito si¢ ze znacznym opdznieniem
w 1830 roku. Przettumaczony zostat tylko pierwszy tom.

3 W. Weintraub, ,, Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, w: tegoz, Od Reya do Boya, Warszawa
1977, s. 216.

4 Pisal o tym Eugeniusz Klin w artykule Deutsche Friihromantiker und ihre Beziehungen zu
Polen (w: Deutsch-Polnische Hefte, 1963, nr. 7/8, s. 432-437). Nazwiska przedstawicieli polskiej
arystokracji znajduja si¢ ponadto w registrze do wyktadow Schlegla. Zob. Subscribenten-
Verzeichnif$ zu Vorlesungen iiber Dramaturgie vom A.W. Schlegel. Pojedyncze wzmianki figuruja
rowniez w korespondencji romantykéw jenajskich. Zob. Krisenjahre der Frithromantik. Briefe aus
dem Schlegelkreis, red. J. Korner, Briinn — Wien — Leipzig 1936, t. 1, s. 20; t. 3 (Bern 1958), s. 302
in. (komentarz).

> E. Lubomirski, Obraz historyczno-statystyczny Wiednia. Oryginalnie 1815 r wystawiony
[Historisch-statistisches Bild von Wien. 1815 original verfasst], Warszawa 1821. W dalszej czesci
niniejszego artykutu odnosne do strony przytaczanych cytatow pojawia si¢ bezposrednio w tekscie
glownym wraz ze skrotem OSW.

® Na ten temat zob. J. Lawski, Rok 1819. Pierwszy romantyczny program dramatu narodowego
Edwarda ksigcia Lubomirskiego, w: Noc. Symbol — temat — metafora, T. 1: Wokol strazy nocnych
Bonaventury, pod red. J. Lawskiego, K. Korotkicha, M. Bajki, Biatystok 2011, s. 293-329.



Edward Lubomirski w polsko-niemieckim dyskursie romantycznym 61

czech’. Zachodzgce przemiany polityczno-spoleczne, bycie w centrum wydarzen
okazaty si¢ dla Lubomirskiego impulsem do przedstawienia ,,obrazu” miasta, ktore
w owym czasie stato si¢ polityczng stolica Europy. Obraz historyczno-statystyczny
Wiednia powstat zatem pod wptywem zachodzacych przeobrazen, a przy tym stal si¢
takze przyczynkiem do 6wczesnej debaty na temat nowego, wypromowanego przez
niemiecka kultur¢ romantyczng nowoczesnego obrazu literatury. Lubomirski zabiera
wiec glos w tej debacie, 1 to na kilka lat przed Adamem Mickiewiczem, Maurycym
Mochnackim czy Kazimierzem Brodzinskim.

Lubomirski nie jest jedynym pionierem i antycypatorem dyskursu romantyczne-
go wsrod polskich intelektualistow. Rownie wezesnie wypowiadali sie w tej kwestii
Franciszek Wezyk w swojej rozprawie z 1811 roku O poezji dramatycznej i Johann
Samumel Kaulfuss w pracy z 1816 roku Dlaczego jezyk i literatura niemiecka zdol-
niejszymi sq do uksztatcenia rozumu i serca niz jezyk i literatura francuska. Prace te
nie spotkaty sie jednak z szerszym odbiorem i nie zapisaly si¢ na kartach polskiej
debaty na temat klasyczno$ci i romantycznosci, ktéra rozgorzata w 1818 roku za
sprawg rozprawy Kazimierza Brodzinskiego O klasycznosci i romantycznosci tudziez
o duchu poezji polskiej, opublikowanej na tamach ,,Pami¢tnika Warszawskiego”.

W przypadku Lubomirskiego decydujacy mogt by¢ tutaj czynnik czasowy. Opu-
blikowanie Obrazu Wiednia dopiero w 1821 roku, kiedy walka migdzy klasykami a ro-
mantykami nabrala juz rozmachu, okazato si¢ niekorzystne i do czasu nieprzystajace.
Poetyka publikaciji, jej jeszcze oswieceniowa forma przekazu i ksztattowania narracji
nie wpisywaly si¢ bowiem w rewolucyjny, bezkompromisowy ton polemiki roman-
tycznej. Tezy 1 obserwacje Edwarda Lubomirskiego byly bez watpienia pionierskie
i innowacyjne, ale najwidoczniej dla profilujgcego si¢ polskiego romantyzmu okazaty
si¢ za matlo ,,przebojowe”, a przez to nicuzyteczne®. Skutek jest taki, ze w historii li-
teratury Lubomirski i jego wktad do estetyki romantycznej zostali niejako przeoczeni.
O tym paradoksie pisze dobitnie Jarostaw Lawski, pietnujac obecne w polskim litera-
turoznawstwie oczywistosci na temat genezy romantyzmu polskiego:

Kto stworzyt romantyczny dramat w Polsce — Mickiewicz! Skad czerpat wzory? — z ob-
rzedu ludowego, z Grecji i nade wszystko z Niemiec: Schillera, Goethego... Gdzie zrodzit
si¢ romantyzm polski? — na Kresach, na Litwie. Kto przeciwstawit si¢ tyranii francuskie-
go gustu, pladze klasycystycznego nasladownictwa? — Brodzinski, Mickiewicz, Malczewski.
A ot6z wszystkie te oczywistosci nie wydaja si¢ az tak jednoznaczne, gdy wspomnie¢ pisarza,
o ktoérym chce tu pisa¢. To Edward ksiaz¢ Lubomirski stworzyl pierwszy, romantyczny pro-
gram teatru narodowego w Polsce’.

7 Zob. L. Puchalski, Osterreichische Streifziige und deutsches Mittelalter. Edward Lubomirski als
Vermittler der deutschsprachigen Tradition im vorromantischen Polen, w: Lenau-Jahrbuch 22, pod
red. H. Zemana, Wien-Stockerau 1996, s. 56.

8 Zob. tez: J. Lawski, Rok 1819. Pierwszy romantyczny program dramatu narodowego Edwarda
ksiecia Lubomirskiego, s. 322 n.

® Tamze, s. 294.
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Zatem Lubomirski na dtugo przed romantykami probowat przekona¢ swoich
rodakow o wyzszosci paradygmatu romantycznego nad klasycystyczno-o§wiecenio-
wym i konieczno$ci wzorowania si¢ na wspotczesnej literaturze niemieckiej. Dzig-
ki swemu pobytowi w Wiedniu miat §wietne rozeznanie we wspdtczesnych trendach
i przeobrazeniach oraz zrozumienie romantyczno$ci. Jemu nalezy si¢ zatem nie tyl-
ko, jak podkresla Lawski, ,,miano pierwszego romantyka w $cistym tego stowa zna-
czeniu, ale 1 ranga tworcy pierwszego w Polsce programu narodowego, romantycz-
nego teatru i dramatu”'’.

Tytut publikacji Obraz historyczno-statystyczny Wiednia jest nieco zwodniczy.
Sugeruje bowiem, ze bohaterem monografii jest miasto Wieden, co tez si¢ zgadza,
ale nie jest tu podstawowym problemem. Rozwazania autora zmierzajg bowiem ku
szerzej zakrojonemu kontekstowi kultury niemieckojezycznej''. Lubomirski koncen-
truje si¢ wprawdzie na przedstawieniu miasta, jego zycia kulturalnego, jego topogra-
fii, a wigc na swoistej promocji miasta, ale nie to jest jego gtéwnym celem. Przybli-
7ajac obraz Wiednia i Austrii stosuje metod¢ porownawczg i czgsto przywoluje jako
przyktady Niemcy i Francje (zwtaszcza Paryz). Na tym tle ukazuje rozwoj kultury
austriackiej i jej osobliwosci:

Nie tylko ze zagraniczne literatury sg prawie obcemi, lecz narodowa jest mato znang.
W tym takze widocznie rézni si¢ Wieden od pétnocnych Niemiec, gdzie powszechnie nauki
s lubione, i gdzie rdzne galtgzie madrosci, z szczesliwym przyjmuja si¢ skutkiem: gdzie nie
tylko $redni stan opiekuje si¢ jej wzrostem, ale wszystkie zgota przyczyniajg si¢ do uprawy
umystowej. U tutejszej mtodziezy rzadko ksigzki znajdziemy, ktore ksztatci¢ by mogty, i my-
$li zatrudni¢ mniej codziennymi przedmiotami. Moze w bibliotece Herder i Goethe miejsce
swoje maja. Lecz rzadko ktory z nich czytany bywa (OSW, 137).

,Opis Wiednia” to pretekst do refleksji nad kulturg i intelektualng oprawg nie-
mieckiego obszaru jezykowego. Z ta refleksja wiaze si¢ zamiar przetamania dystansu
1 sceptycznego nastawienia Polakow wobec niemieckojezycznego obszaru kulturo-
wego. Lubomirski przedstawia ten stan nastepujacymi stowy:

Gltowna przyczyna naszego wstretu do niemieckiej literatury jest trwajaca zawis¢ prze-
ciw temu narodowi, a po niej, jezyk ich zdajacy si¢ nam by¢ twardym; Nie jest tak dogodnym
jak francuski lub angielski w pozyciu towarzyskim, albo nie dosy¢ gietkim do wyzszych in-
teresow, do dyplomacji i do wymowy, ale natomiast daleko jest wtasciwszym poezyi, wyz-
szym umiejetnosciom i od innych bogatszym. Uczeni wielkg znajduja roznice migdzy francu-

10 Tamze, s. 301.

''Na ten fakt zwrocit juz uwage Lawski, por. tamze, s. 295. Ponadto badacz wyjasnia (powotujac sie
na Stownik jezyka polskiego) wspotczesne Lubomirskiemu znaczenie przymiotnika ,,statystyczny™:
,Nieszczesliwie dwa jego wazne dzieta majg tez w tytule przymiotnik ‘statystyczny’, ktory dzis
na literacka tres¢ nie wskazuje, natomiast kiedys$ nalezat do konwencjonalnych w opisach miast
i krajow, a miat tez zupelnie inne znaczenie. Statystyczny to tyle, co ‘wlasciwy staty$cie — mezowi
stanu, dyplomacie; o stylu: sztucznie podniosty, napuszony” (s. 300).
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skim a greckim jezykiem, gdy przeciwnie, ten ostatni jest w wielkim stosunku z niemieckim
(OSW, 177 n.).

Nieco dalej kontynuuje swoj wywod:

Ile razy styszalem mowiacych wspotziomkow o tej literaturze, zawsze prawie zadawa-
ty mi si¢ mysli niedoktadne wzgledem tejze literatury naszego wieku, przesady jak najwigk-
sze 0 nieprzyjemnem brzmieniu jezyka, o smaku pisarzy kraju tego, nauce i o$wiecajacych
pismach autoréw niemieckich (...). Moze by¢, Ze nie wszyscy chea sprzyjaé tej literaturze.
Chociaz rozumiem, ze pigknosci jej nie powinnyby obojetnemi by¢ zadnemu nauk mito$ni-
kowi, najczgsciej zdarza si¢ podobno, Ze tacy o niej sadza, ktorzy dokladnie jej nie znaja
(OSW, 179).

Ponadto podkresla Lubomirski, ze Niemcy siegali do polskiej literatury i czerpa-
li z niej inspiracje. Wspomnienie o tym aspekcie recepcji ma miedzy innymi przeta-
mac¢ dystans i negatywny stosunek do niemieckiego obszaru kulturowego:

Kiedy bez upowazniajacej przyczyny tak mato mamy szacunku dla wszystkich dziet
Niemcow, oni w naszej literaturze szukali o§wiaty. Nie tylko z historii naszej przejmowali tre-
$ci, dla sztuk teatralnych, jak Werner, Schiller i Kotzebue, w tragediach Wanda, Dimitr i Be-
niowski, nie tylko, ze Zschokke romans napisat pod nazwiskiem Stefan Batory, (...) i wicle
inszych pisarzy, zatrudnito si¢ opisem dziejow naszego kraju, ale tez przettomaczyli niektore
dzieta polskich pisarzy (OSW, 282n.)'2.

W rozdziatach poswigconych kulturze i instytucjom ksztatcacym prezentuje si¢
Lubomirski jako znawca i zwolennik literatury niemieckiej. W rozdziale Pisarze
niemieccy — Pisarze Austryi — Teatr Niemiecki omawia w sumie 22 pisarzy. Znajdu-
ja si¢ wsrod nich miedzy innymi: Hans Sachs, Martin Opitz, Christina Wolff, Frie-
drich Gottlieb Klopstock, Gotthold Ephraim Lessing, Christoph Martin Wieland,
Johann Gottfried Herder, Johann Wolfgang von Goethe, Jean Paul Richter. Lubo-
mirski probuje przekaza¢ przekrojowy i syntetyczny obraz literatury niemieckiej od
jej poczatkéw ku wspodtczesnosci. Jego przeglad konczy postaé Jean-Paula — jed-
nego z najwazniejszych pisarzy epoki, tworzacego w przelomowym, klasyczno-ro-
mantycznym okresie literatury niemieckiej, silnie wowczas oddziatujacym na kultu-
re polska. To wlasnie o Jean-Paulu napisze ponad dwadziescia lat pézniej Zygmunt
Krasinski, ze to pisarz ,,numer jeden” w Europie'>. A Adam Mickiewicz nieco wcze-
$niej wybierze fragment z nieukonczonego, mato znanego dziela niemieckiego pi-
sarza Biographische Belustigungen unter der Gehirnschale einer Riesin. Eine Ge-

12 Zwrdcenie uwagi na recepcje polskiej literatury w niemieckim obszarze jezykowym jest na tle polsko-
niemieckich relacji kulturowych interesujacym aspektem, zastugujacym na wnikliwsze zbadanie.

13 Por. Z. Krasinski, Listy do Konstantego Gaszynskiego, pod red. Z. Sudolskiego, Warszawa 1971,
s. 131.
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istergeschichte jako motto do IV cze$ci Dziadow'®. Dla Lubomirskiego Jean-Paul to
pisarz wyjatkowy, ktorego charakteryzuje giebia refleksji, erudycja, ,,obfitos¢ wy-
obrazni”, niepowtarzalny styl, analityczny umyst, filozoficzne inklinacje i nowocze-
sno$¢ myslenia.

W owym przegladzie literatury niemieckiej nie omawia Lubomirski braci Schle-
gloéw, co w obliczu ich popularnos$ci, znaczenia dla ruchu romantycznego i przewar-
to$ciowania paradygmatdéw kultury, moze nieco zadziwia¢. Obydwaj sg wprawdzie
wzmiankowani, ale w rozdziale Literatura niemiecka nie zostali uwzglednieni. Oka-
zuje si¢ bowiem, ze Lubomirski nie traktuje ich jako literatow, tylko jako krytykoéw
literatury badz historykow, co czgsciowo tez jest sthuszne:

Nie wspomniatem jeszcze o stawnych filozofach, jakiemi sg Fichte, Schelling, F. Wolff,
Eberhard i Schleiermacher. Dobrzy pisarze proza, rdwnie zastugiwali na wspomnienie; La-
vater, Garve; 1 historycy, F. Schlegel, Spittler, Eichhorn, Dresch 1 w oddziale sztuk pigknych,
jak tez krytyki, Schelling, W. Schlegel. Rownie s stawni w oddziale umiejetnosci, Feurbach,
Zacharia 1 w opisaniu krajow Humboldt, Mathison i Archenholz (OSW, 281).

Ponadto wzmianka o Friedrichu Schleglu pojawia si¢ w zupetnie innym kon-
tek$cie: religijnym. Konwersja Schlegla, Zachariasa Wernera i Stolberga jest niejako
pretekstem do podkreslenia zalet katolicyzmu, ktory uznaje Lubomirski za jedynie
»prawdziwg”, bo wzruszajacg religie wzgledem protestantyzmu:

Katolicka wiara przez zmysty do serca mowi, dlatego jej przychylni zawsze beda ci
wszyscy, ktorzy z przyrodzenia dostali w udziale zywe wyobrazenie. Ale nie tylko musi by¢
poetyczna, jest niezawodnie i rozumna, kiedy tyle swiattych nawrocita mgzow od czasoéw re-
formacji Lutra. Niedawno przeciez powigkszyli ich liczbe Stollberg, Schlegel i Werner. Temu
ostatniemu Krol Pruski teraz panujacy chceiat da¢ uczué, ze nie chwali jego odszczepienstwa
od Lutra nauki, gdy mu go przedstawiono rzekt do Wernera: ,,Nie szacuj¢ ludzi odmieniaja-
cych swoja wiarg”. ,,Dla tej samej przyczyny Najjasniejszy Panie, nie moglem mie¢ szacunku

14 Motto to pozostawi Mickiewicz w oryginale, co — podobnie jak w przypadku motta z Szekspira
— jest $wiadomym zabiegiem poetyki romantycznej. Przypomnijmy tres¢ owego tajemniczo
brzmigcego fragmentu z dzieta Jean-Paula: ,,Ich hob alle miirbe Leichenschleier auf, die in Sdrgen
lagen — ich entfernte den erhabenen Trost der Ergebung, blo um immer fort zu sagen: >Ach,
so war es ja nicht!< — Tausend Freuden sind auf ewig nachgeworfen in Griifte und (du) stehst
allein hier und iiberrechnest sie! >Diirftiger! Diirftiger! Schlage nicht das ganze zerrissene Buch
der Vergangenheit auf! ... Bist du noch nicht traurig genug?<”. Zob. A. Mickiewicz, ,, Dziady”
Adam Mickiewicz, Die Ahnenfeier. Ein Poem. Zweisprachige Ausgabe, iibersetzt, herausgegeben
und mit einem Nachwort versehen von Walter Schamschula, mit einem Vorwort von Hans Rothe,
Koéln — Wien 1991, s. 90; oraz Jean-Paul, Biographische Belustigungen unter der Gehirnschale
einer Riesin. Eine Geistergeschichte, in: Jeans Pauls Sdmtliche Werke, hrsg. von Eduard Berend,
Weimar 1930, Erste Abteilung, Bd. 5, s. 272. Ponadto zob. H. Markiewicz, Notatki do historii motta
w literaturze polskiej [Aufzeichnungen zur Geschichte von Motto in der polnischen Literatur], w:
Romantyzm. Janion. Fantazmaty. Prace ofiarowane Marii Janion na jej siedemdziesi¢ciolecie, pod
red. D. Siwickiej, M. Bienczyka, Warszawa 1996, s. 14.
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dla Lutra, ani dla Kalwina”; dowcipnie odpowiedzial krolowi ten stawny kaznodzieja i autor
(OSW, 123 n.)"5.

Lubomirski wcze$nie dostrzegl nowoczesny format literatury niemieckiej,
jej wyzszo$¢ 1 potencjal wobec literatury francuskiej, a takze jej znaczenie dla
rozwoju literatury polskiej. Negatywnie i regresywnie oceniatl bowiem uzaleznie-
nie polskiej kultury od francuskich wzorcow kulturowo-literackich. Przekonywat
o konieczno$ci poznania, zgtebienia literatury i jezyka niemieckiego, a takze an-
gielskiego:

Jezelibysmy z przesadu mato chcieli wazy¢ oryginalne dzieta Niemcow, warto by na-
uczy¢ si¢ ich mowy, aby w niej przettumaczone czyta¢ wszystkie klasyczne dzieta, jakie tylko
wydaty, w jakiej badZ czeSci ziemi, starozytno$¢ i nowsze wieki. Niemcy skromni z przyro-
dzenia, nigdy sobie zanadto nie dowierzaja, nigdy nie przestaja na wltasnych wiadomosciach,
i nie wstydza sie §wiatta pozyczy¢, chociazby od mniej uprawnych narodéw (OSW, 282)'°.

Jezyk niemiecki bowiem to jezyk poezji i fantazji, podczas gdy jezyk francuski
jest jezykiem dowcipu i rozumu, ale nie ,,goracej wyobrazni” (OSW, 178). Literatura
1 jezyk niemiecki majg — jak podkre§la — wymiar uniwersalny i glebig, ktérej pozba-
wiony jest jezyk francuski:

Bedzie to z korzyscia nasza, jezeli w $cislejszy wejdziemy zwigzek umystowy z sasia-
dami, jezeli nauka literatury niemieckiej, moze by¢ niebezpieczng dla mtodego rozumu, tak
nie masz pozyteczniejszej dla nas w pewnym wieku. Moze nam da¢ to, na czem dotad zbywa
naszym dzielom to jest: na wypracowaniu, gruntownosci nauk, uporzadkowaniu mysli, za-
sadzonych na systematach do pojecia i na wielolicznych znajomosciach, gdyz w tym wieku
nie ma kraju, jak mowia, gdzieby wigcej bylo $wiatla, jak w pétnocnych Niemczech. Fran-
cuska literatura daje tylko francuskie o$wiecenie, Niemiecka za$, obdarza ludzi powszechna
o$wiata (...). Kto by tylko francuska zglebit literature, zostatby Polakiem sfrancuziatym, kto
niemiecka doktadnie pozna, nie znajac wzoréw starozytnych pisarzy, zostanie oswiecenszym
czlowiekiem. Nie masz literatury we wszystkich europeyskich narodach, ktéraby dawata tak
czyste o$wiecenie rozumu, nie masz nad niemiecka, tak obfitej w wazne osnowy, kto wie?
(OSW, 176).

W innym miejscu omawia dalej to przeciwstawienie:

15 Przypomnijmy, ze Friedrich Schlegel przeszed! na katolicyzm w 1808 roku, a Zacharias Werner
w 1810 roku. Werner w swej przemianie religijnej byt jeszcze radykalniejszy. Przyjat bowiem kilka
lat p6zniej $wigcenia kaptanskie.

'© Warto przypomnie¢ w tym miejscu fragment listu Franciszka Malewskiego do Adama
Mickiewicza, w ktorym pisal: ,,Tymczasem jeszcze si¢ zapytam, maszli ksigzke jaka i stownik
niemiecki; wez si¢ co rychto, choéby z ujma greckiego, francuskiego, do niemczyzny. Teraz jest
pora po temu i wszystkie dzieta angielskie moglby$ czyta¢ w doktadnych ttumaczeniach; procz
tego praca na to wytozona utrze Ci droge do samego jezyka angielskiego”. Zob. Korespondencja
filomatow. Wybor, oprac. Z. Sudolski, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1999, s. 38.
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Pisarze francuscy jezeli tak powszechnej nabyli wzigtosci; nie dlatego, ze ich mysli byty
najglebsze, poniewaz Niemcy i Anglicy bieglejszych mieli badaczy, lecz ze umieli i w przy-
jemnej mowie mysli swoje jasno wyrazaé. Tymczasem Niemcy mato na to zwazaja, ze jasnos¢
jest pierwsza dla dobrego pisarza zasada, lubig style rozwlekle, nawiasy mieszcza w nawia-
sach, jak zwykt czyni¢ Jean Paul, ktérego mysli czasem trudniejsze do zrozumienia od zaga-
dek Sfynxa, a czasem, przy koncu dopiero stronicy, w zawiktanej sktadni miesci si¢ stowo
catego periodu. (OSW, 178).

Ta charakterystyka i poetyka opisu obu jezykow i jednocze$nie wzorcow kul-
turowych bedzie si¢ czesto pojawia¢ w pozniejszych wypowiedziach polskich ro-
mantykow z Adamem Mickiewiczem i Maurycym Mochnackim na czele. Podob-
ny sposob odczuwania i definiowania r6znic mentalnych pomigdzy francuszczyzna
a niemczyzng spotkamy jeszcze wczesniej w szeroko recypowanej publikacji Anne
Germaine de Staél O Niemczech:

Jezyk niemiecki jest wspaniatym jezykiem poezji, o najwyzszym bogactwie dla metafi-
zycznych analiz, ale bardzo prozaiczny w rozmowie. Jezyk francuski natomiast odznacza si¢
jedynie bogactwem zwrotdw, wyrazajacych najsubtelniejsze relacje spoleczne; jest on ubogi
i ograniczony we wszystkim, co dotyczy fantazji i filozofii'”.

Lubomirski miat zatem klarowng wizj¢ rozwoju polskiej literatury i konse-
kwentnie realizowat swoja koncepcje, w ktorej naczelng rolg odegra¢ miato stworze-
nie literatury dramatycznej i polskiego teatru narodowego. Najwazniejsze elementy
jego programu kulturowego stanowity: romantycznos$¢, wzorowanie si¢ na niemiec-
kiej literaturze dramatycznej, negacja dramatu klasycystycznego i konstruktywne
rozprawienie si¢ z dziedzictwem o$wieceniowym's.

Swym przekonaniem i jednoznaczno$cig wypowiedzi Lubomirski przypomi-
na Maurycego Mochnackiego, ktory okoto 10 lat pozniej w rozprawie O duchu i
zrodtach poezji w Polszcze z 1825 roku jasno nawotywat: ,.Z przyktadu Niemcow
uczy¢ si¢ powinnismy, ze wstrzasnienia w $wiecie literackim bynajmniej nie sg
szkodliwe”". Lub: ,,Jezeli juz powotaniem naszym jest we wszystkim unikaé ory-
ginalnosci, dlaczeg6z nie mamy nasladowac naszych sgsiadow Germandéw w po-
ezji romantycznej (...)"*°. W tym wtasnie kierunku podazat juz wczesniej Edward
Lubomirski. Swoje programowe przekonania zawart najpierw w Obrazie historycz-
no-statystycznym Wiednia, a nastgpnie w roku 1819 podjal si¢ ambitnego zadania

"7 Madame de Staél, Uber Deutschland, Germaine de Staél, Uber Deutschland, vollstindige
Ausgabe und neu durchgesehene Fassung der deutschen Erstausgabe von 1814 in der
Gemeinschaftsiibersetzung von Friedrich Bauchholz, Samuel Heinrich Catel und Julius Eduard
Hitzig. Herausgegeben und mit einem Nachwort versehen von Monika Bosse. Mit einem Register,
Anmerkungen und einer Bilddokumentation, Frankfurt am Main und Leipzig: Insel Verlag 1985,
s. 87 [Ttumaczenie: M. Kopij-Weil3].

'8 Por. J. Lawski, Rok 1819. Pierwszy romantyczny program dramatu narodowego Edwarda ksigcia
Lubomirskiego, s. 294.

' M. Mochnacki, O duchu i zrodlach poezji w Polszcze, w: tegoz, Rozprawy literackie, oprac.
M. Strzyzewski, Wroctaw 2004, s. 6 i n.

20 Tamze, s. 59.
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przetozenia tragedii Faust Augusta Klingemanna. Z tg nowatorska i odwazng ini-
cjatywa wigzaly si¢ dwa cele. Z jednej strony Lubomirski przedstawit polskim czy-
telnikom nieznanego autora i jego niemieckoj¢zyczne dzieto, majac przy tym row-
niez $wiadomos$¢ ryzyka tegoz przedsiewziecia i trudno$ci recepcyjnych, o czym
otwarcie pisat we wstepie:

Mato mam nadziei, zeby ta sztuka znalez¢ miata w narodzie polskim taskawych dla sie-
bie czytelnikow, a to z przyczyny, ze nie jest podobna do tragedii francuskich i wystawia hi-
stori¢ me¢za bardzo mato tu znanego (...) Jest ona wiernym obrazem wieku XV w Niemczech,
lecz ktoz wie, czy wszystkim z moich rodakow jest znany duch owoczasowy tego narodu?
Stowem: sprzeciwia si¢ widocznie ta tragedia dzisiejszemu smakowi moich spotziomkow.
Jednakze o$mielitem si¢ przeciw wodzie ptynac i zebym nie utonal, niech ktoéry z Polakow
przez wzglad na pierwsze moje usitowania i prace poda mi r¢ke, bym szczesliwie przeptynat
do brzegu?!.

Z drugiej strony chcial zaprezentowaé polskiej literaturze wzorcowy przyktad
dramatu romantycznego. Dzieto Klingemanna jest bowiem innowacyjne pod wzgle-
dem tresci 1 formy. Osadzone w realiach niemieckiego $redniowiecza, a wigc w du-
chu poetyki romantycznej, nie realizuje w zadnej mierze zasad klasycznej trage-
dii. Przeciwnie: programowo je odrzuca, na co Lubomirski wyraznie zwraca uwage.
Podkres$la rowniez intencje, ktora wigze si¢ z ideg przetlumaczenia na jezyk polski
dramatu Klingemanna, a wigc: pragnienie przelamania stereotypdéw na temat kultury
i jezyka niemieckiego i przedtozenie dzieta-wzoru, ktére winno wskazaé odpowied-
nig droge rozwoju literaturze polskiej i uwolni¢ ja od nieproduktywnego nasladowa-
nia wzorcow francuskich:

My, Polacy, powinni$my wszedzie szukaé tylko wzoru, ale nie $lepo nasladowac z przy-
czyny, ze kazdy teatr powinien po czesci by¢ przystosowanym do charakteru narodowego, ze
nasladujac, juz lepiej nasladowac oryginat przedni, ktory wszystkim za wzor stuzyt i zawsze
shuzy¢ bedzie: a tym jest Grekow Melpomena (...) Niemcy z angielskimi pisarzami najlepiej
znajg Grekéw i najblizej nich stoja?2.

Lubomirski zaznacza, ze nasladowanie ma tylko wtedy sens, gdy odwotuje
si¢ do pierwotnego oryginatu, czyli do Grekow i teatru greckiego, a najlepsza wie-
dze i pojecie na ten temat majg pisarze niemieccy i angielscy. Francuzi natomiast
sa w tym wzgledzie nieudaczni i staja si¢ jak Rzymianie ,,kopia kopii”. Dlatego tez
Lubomirski formutuje program odnowy literatury polskiej w nowoczesnym duchu
kultury niemieckiej. Zaznacza przy tym, jak istotny dla polskiego narodu i jego na-
rodowej tozsamosci jest narodowy 1 progresywny profil polskiej kultury. Bowiem:
,Literatura jest historig umystowa kazdego narodu” (OSW, 175).

2L A. E. F. Klingemann, Faust. Tragedia w pigciu aktach przez A. Klingemanna z niemieckiego
wolnym wierszem przettumaczona, Warszawa 1819, s. 1.
22 Tamze, s. XLII.
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Lukasz Zabielski
(Biatystok)

ZASADY WYDANIA

1. Niniejsze wydanie przektadu Fausta Ernsta Augusta Friedricha Klingeman-
na przygotowane zostato w oparciu o pierwodruk: Faust. Tragedja w pieciu aktach
przez A. Klingemanna. Z niemieckiego wolnym wierszem przettumaczona, na dochéd
Instytutu Glucho-Niemych, w Warszawie w drukarni N. Gliicksberga, ksi¢garza i ty-
pografa Krolewskiego Uniwersytetu, 1819 [przektad: ksigze Edward Kazimierz Lu-
bomirski]. Dramat ten ani w przektadzie Lubomirskiego, ani w zadnym innym nie
byt potem juz nigdy publikowany.

2. Jezyk Wstepu Lubomirskiego oraz przektadu Fausta zostal uwspotcze$niony
wedhug zasad okreslonych dla tekstow z XIX wieku. Starano si¢ zachowac sens przeka-
zu, a jednoczesénie uczyni¢ go czytelnym dla wspodtczesnego, XXI-wiecznego czytelni-
ka. Zachowano uktad graficzny dzieta oraz ekspresyjny jezyk Lubomirskiego (wykrzyk-
niki, myslniki, pytajniki etc.), usuwajac jednakze nadmiar przecinkdéw, zmieniajac duze
litery poszczegdlnych wyrazow (najczesciej rzeczownikoéw), dostosowujae si¢ do regut
gramatyczno-logiczno-sktadniowych wspotczesnego jezyka polskiego. By da¢ oglad
poczynionych zmian, przywotajmy probke XIX-wiecznego oryginatu: ,,Niewierzono
tyle w Boga, ile wiary dawano Sztukom kuglarskim i guslarzom; Jeszcze od Krucyat do
Niemiec przeszto byto wiele Umiejetnosci. Sztuka Gwiazdarska od Arabow przeigta, ze
niedoktadnie poznana, byta obrocong w Gwiazdowieszczbe” (Wstep, s. 1X).

3. Zachowano przypisy Autora/Ttumacza, ktére oznaczone sg gwiazdkami”.
Przypisy Redakcji oznaczono cyframi; dodatkowo odnotowano pochodzenie przypi-
su w nawiasie kwadratowym pod tekstem skrotem: [Red.]'

4. Lubomirski nie przetozyt na jezyk polski przedmowy Klingemanna do jego
dramatu, ani motta z pism Augusta Schlegla. Przektad obu tych integralnych czgsci
dramatu podajemy w przypisach przed tekstem niemieckim. Przektadu dokonata dr
Krystyna Krzemieniowa.

5. Przedruk tekstu niemieckiego Fausta Klingemanna wedlug pierwodruku:
Faust. Ein Trauerspiel in fiinf Acten von August Klingemann, Leipzig und Altenburg
1815. Lubomirski jednoznacznie wskazal to wydanie we wstepie do przektadu, de-

* Przypis Autora/Ttumacza.
! Przypis Redakcji. [Red.]
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precjonujac réwnoczesnie wiedenskie wydanie Fausta: ,,Sa dwie edycje oryginatu.
Jedna lipska, druga wiedenska. Pierwsza jest tylko doktadna, druga to niezreczna
probka pierwszej na scen¢ teatru w Austrii. (Wstep, s. LIX.) To znaczy: odrzucono
z niej wszystko to, co sprowadzato si¢ do religii i do rzadu”.

Zachowujemy, przedrukowujac pierwodruk, cechy ortografii niemieckiej z po-
czatku XIX wieku — w niewielkim stopniu r6znig one tekst od wersji wspotczesnej
ortograficznie. Czytelnik znalez¢ dzi§ moze zardwno reprint pierwszej edycji Fau-
sta Klingemanna (Faust. Ein Trauerspiel in fiinf Acten von August Klingemann. Re-
print der Erstausgabe Leipzig u. Altenburg: Brockhaus 1815. Nachwort N. Oellers
u. S. Schottelius, Wildberg 1996), jak i pelne wersje internetowe obu wydan Fausta:

— lipskiego:

https://archive.org/details/fausteintrauers00klingoog

— wiedenskiego:
http://digital.onb.ac.at/OnbViewer/viewer.faces?doc=ABO_%2BZ177815904

6. W pierwodruku niemieckim btednie ponumerowano sceny w akcie drugim.
Dwukrotnie wystepuje tu scena czwarta. Miejsce to oznaczamy przypisem.

7. Szczegbdlnym problemem edytorskim jest publikacja Wstepu Lubomirskie-
go. Decydujemy si¢ na poszanowanie integralnosci pierwodruku: przedrukowujemy
wiec najpierw oryginalny Wstep, bedacy badawczym studium interpretacyjnym mitu
Fausta, pierwszym tego typu w Polsce, a nastgpnie przektad tragedii Klingemanna.
Dopiero za$ po polskim Wstepie i przektadzie dajemy wersje niemiecks. Konfronta-
cja polskiego przektadu i niemieckiego oryginatu wskazuje specyfike kulturowego,
jezykowego przystosowania utworu kultury niemieckiej do kultury polskiej. Pisza
tez o tym badacze we wprowadzeniu do tomu.



FAUST

TRAGEDIA W PIECIU AKTACH

PRZEZ A. KLINGEMANNA

Z NIEMIECKIEGO WOLNYM WIERSZEM PRZETLUMACZONA
NA DOCHOD INSTYTUTU GLUCHO-NIEMYCH

W WARSZAWIE
W DRUKARNI N. GLUCKSBERGA,
KSIEGARZA I TYPOGRAFA KROLEWSKIEGO UNIWERSYTETU

1819



Noc Walpurgi.



O Fauscie! Z twojej taski druk glupstwa wyciska.
Dates tatwos¢ naukom, dowcipowi ceche,

Ma $wiat, prawda, z przemystu twojego pocieche,
Lecz z tych skarbnic madrosci nieprzerachowanych
Za jedno dobre pismo, sto ghupstw drukowanych.
(Krasicki, Pochwata wieku, Satyra I1)!

WSTEP

Mato mam nadziei, zeby ta sztuka znalez¢ miata w Narodzie Polskim faskawych
dla siebie czytelnikdw. A to z przyczyny, ze nie jest podobna do tragedii francuskich
1 wystawia histori¢ m¢za moze bardzo mato tu znanego. Jest ona wiernym obrazem
wieku XV w Niemczech, lecz kt6z wie, czy wszystkim z moich rodakow jest znany
duch 6wczesny tego narodu? Stowem: sprzeciwia si¢ widocznie ta tragedia dzisiej-
szemu smakowi moich wspotziomkow. Jednakze o$mielitem si¢ przeciw wodzie pty-
ng¢. [ zebym nie utonal, niech ktory z Polakow przez wzglad na pierwsze moje usito-
wania i prace poda mi r¢gke, bym szczesliwie przyptynat do brzegu.

Jezeli dzieto oryginalne, ktore przettumaczytem, nie jest napisane wedtug pra-
widet, jakich si¢ Francuzi trzymajg, nikt mi przynajmniej nie zaprzeczy, ze jest praw-
dziwie osnowy tragicznej. Rowniez zgodzg si¢ ze mng i na to, ze na widzach wielkie
sprawia wrazenie to, ze w nich wzbudza wzrastajaca stopniami uwage, litos¢ i prze-
razajacg groze, ze wydanie tych charakteréw roznych jest najstosowniejszym do wie-
ku, w ktorym ta sztuka jest grana, a ktéory nam maluja kroniki niemieckie.

Te rekopisy, ktore wiek $redni wystawiajg, picknym sg zabytkiem tych czasow.
W tych wiekach niemiecki charakter mial rzadkie wtasno$ci. Szczeros$¢, goscinnosé,
prostota szlachetna sg to wlasciwe jego cechy; przy tym wyobrazenie zywe stuzyto
do wyrazenia przymiotow w $piewach bohaterskich i uczu¢ serca. Ten wiek rycerski
nie byt bez $wiatta. Powie$ci narodowe wierszem opiewane byty dziejami 6wczesny-
mi, Iliadg Niemcow powszechnie nucong. Narod z nich uczyt si¢ cnoty i mitosci dla
ojczyzny. W nich bardowie przesyltali potomnosci czyny waleczno$ci, wzory wiernej
mito$ci 1 przyjazni, zatrudnienia i zycie domowe niewiast, obyczaje rycerstwa na-
uczaly i moéwily o cudach, o wyprawach, o czarnoksiestwie.

' 1. Krasicki, Pochwala wieku, w. 82-86, w: tegoz, Dziela wybrane, oprac. Z. Golinski, t. 2,
Warszawa 1989, s. 62. [Red.]
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Z tych ostatnich wyptywa powie$¢ o Fauscie. Nie tylko w owym czasie byta bar-
dzo lubiang, ale w polerowniejszym?* byta osnowa dla rozmaitych sztuk teatralnych,
romansow, baletéw i tym podobnych dziet. Zastuguje zatem, azeby$my si¢ zatrudnili
jego historig 1 wyszukali co tylko o nim stare dzieta mowia.

Niektorzy nie wierzg w realne istnienie Fausta. Drudzy pisza, ze byt pewien czto-
wiek o tym nazwisku, ale ze nie jest tym samym, ktory sztuke druku wynalazt. Potrze-
ba dtugiego szperania, azeby dociec prawdy i przekona¢ sie¢, czy pierwsi, czy drudzy
stusznie mowig albo tez ci, ktérzy czarnoksi¢znikiem Fausta Drukarza nazywaja.

W pi¢tnastym wieku Manlius®, jego [Fausta] wspdlczesnik, pisze, ze znat pew-
nego Fausta urodzonego w Kiidlingen (Knittlingen*) w Szwabii, matym miastecz-
ku w Kraju Wirtemberskim, ktory uczyt si¢ magii w Krakowie. I dosy¢ to cieka-
we, ze tam w tym czasie przez profesora publicznie byla [ona] nauczang. Stamtad,
mowi ten sam autor, wedrowat po $wiecie i chlubit si¢ posiadaniem skrytych wia-
domosci. Z nim zgadzaja si¢: Wier®, Konrad Gessner®, Tritheim’, Melanchthon®
i Delvio, ktory Fausta przytacza jako przyjaciela Korneliusza Agrippy®, owego ow-
czesnego czarnoksi¢znika, co wielkiej nabyt stawy z tej sztuki. Nie mogtem nigdy
dojs¢ prawdy, ktora by mnie w tym przekonata, ze Faust Drukarz i czarnoksigznik
byt jednym.

Mowia, ze jego rodzice byli majetni, lecz stanu chiopskiego. I wychowali go
najpierw w Wittembergu'’, a po $mierci ojca, ktory mu pigkny zostawit majatek,
w Ingolstadt'’ otrzymat tytut doktora. Miat takze przezwisko Jana, lecz zyl na po-
czatku XVI wieku, miat przy sobie ucznia, Wagnera, ktory po jego $mierci zostat
guslarzem.

2 Czyli w czasach ,,oglady”, renesansu i epok kolejnych. [Red.]

3 Prawdopodobnie chodzi o Georga Manliusa ze Zgorzelca. Zob. M. Chachaj, Georg Manlius
ze Zgorzelca, nauczyciel w szkolach réznowierczych w Polsce i na Slgsku, poeta i lekarz, ,Res
Historica”, t. 27, 2009, s. 43-52. [Red.]

4 Knittlingen to miasto w Niemczech, w kraju zwigzkowym Badenia-Wirtembergia, w rejencji
Karlsruhe, w regionie Nordschwarzwald, w powiecie Enz. [Red.]

% Prawdopodobnie Jan Wier [Johannes Whier] (1515-1588), autor pigtnowanej przez katolickich
teologow ksiazki: Szalbierstwa i oszustwa diabtow (1 wyd. Bazylea 1564). [Red.]

¢ Konrad Gessner (1516-1565) — szwajcarski bibliograf, bibliofil, lekarz, przyrodnik, filolog,
lingwista, leksykolog, wydawca i komentator wielu dziet starozytnych i wspotczesnych z roznych
dziedzin wiedzy. [Red.]

7 Jan Trithemius (1462—1516), opat Sponheim, uwazany za najwi¢kszego alchemika swoich
czasow. [Red.]

8 Filip Melanchton (1497—-1560) — reformator, najblizszy wspotpracownik Marcina Lutra. [Red.]
 Henryk Korneliusz Agrippa (1486—1535) — mag, okultysta, astrolog, alchemik i filozof. [Red.]

10 Wittenberga — centrum reformacji, znane z dziatalno$ci Marcina Lutra, stad jego oficjalna nazwa
Lutherstadt Wittenberg (pol. Miasto Lutra Wittenberga). Uzyty tu rodzajnik meski to nawigzanie do
niemieckiej nazwy miejscowosci: Wittenberg. [Red.]

" Niemieckie miasto lezace okoto 80 km na pétnoc od Monachium. [Red.]
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Kroniki méwig, ze Faust zawart przymierze z Szatanem na 24 lata i dostat jako
stuge ducha Piekielnego, Mefistofelesa. W catym §wiecie o nim méwiono, ze jego
czarodziejstwa zadziwialy i strachem przerazaty. Jezeli o jego gustach méwic bedzie-
my, dziwi¢ nas nie powinno, gdy tylko otworzymy Ksiggi Dziejow i przeczytamy pi-
szacych o tym wieku. Duch 6wczesny byt sktonny do wszystkiego, co nadnaturalne
zdawato si¢ mie¢ znaczenie. Poniewaz nie stycha¢ byto o cudach mocg Nieba zdzia-
tanych, méwiono o tych, ktore Czart robit.

Kazdy wiek ma sobie tylko wlasciwg ceche 1 wlasciwy w nim sposdb myslenia
panujacy. A poniewaz zdawato si¢ tatwiej obcowaé z Czartem, kazdego, ktory tylko
niepospolite miat przymioty albo znajomosci posiadat (ktore dzisiaj wcale nie sg ta-
jemnicg), juz czarnoksi¢znikiem przezywano.

Zywe wyobrazenie i sktonno$¢ nadzwyczajna do wypraw niebezpiecznych,
do zycia rycerskiego i mitosnych przygod, te mysli, ktore wynikaty z zabobonow,
religii, romantycznosci i czuciozapatu® tatwo tlumacza te wiarg za czarng sztuke.
Prawda, ze Faust zyt w czasie, gdzie juz pickny wiek rycerskim nazwany zachodzit,
w ktoérym cnoty wieku tego zginely i tylko grube jego wady zostaly. Poetyczne my-
$li zatarta ciemna filozofia. Nie wierzono tyle w Boga, ile wiar¢ dawano sztukom ku-
glarskim 1 guslarzom. Jeszcze z krucjat do Niemiec przeszto byto wiele umiejetnosci.
Sztuka gwiazdarska' od Arabow przejeta, ze niedoktadnie poznana, byta obrocong
w gwiazdowieszczbe®.

Uczeni, co wowczas znaczyto umie¢ czytac i pisac, korzystali z tej nauki i pro-
roctwem, tajemnymi znakami tatwowiernos$¢ ludu zyskali. I to byto ich sposobem na
zycie. Kto wie, czy wtenczas 6w Faust, po réznych krajach podrézujac, nie zyskat
sobie tej wzigto$ci nadzwyczajnej. Zresztg te wszystkie jego guslarstwa, moze z r6z-
nych czaséw i innym osobom wtasciwe, zebrane byly i jemu jednemu po6zniej przypi-
sane. Czego mamy czeste dowody. Ten zwyczaj podrézowania mlodych uczniow stat

*To stowo jest nowym. I chociaz jestem nieprzyjacielem nowych wyrazen, sadzitem za potrzebna
rzecz wyjasni¢ dla thumaczy niemieckich autoréw, azeby si¢ zgodzili na pewne stowo thumaczace
ten wyraz Schwdrmerei. W ich jezyku juz jest my$la samo przez si¢. W tych, ktore mi sa znajome,
watpie, azeby mozna znalez¢ stowo odpowiadajace temu znaczeniu. Przez nie rozumiejac
zapalczywos$¢ uczué graniczacag z omamieniem, po francusku w dwoch stowach daje sie to
tlumaczy¢: exaltation du sentiment. To jedno stowo w niemieckim Schwdrmerei oznaczato jeden
z gtdéwnych ryséw charakteru narodu niemieckiego w wieku, ktory byt wiekiem rycerskim.

Jego cecha byly: religia i mito$¢. One powodowaly czynnosciami. Sklonno§¢ do osobliwosci
i cudoéw 1 zywe wyobrazenie, mtodos¢ i niedojrzatos¢ rozumu, tworzyly czuciozapat. Dotychczas
zachowane jest to wyrazenie, chociaz juz nie ttumaczy szalonej z przesada namigtnosci, lecz
mocne powzigte uczucia w religii i w mitosci réznego stopnia. To czucie powinno by¢ szlachetne,
jakby od wyzszej Istoty natchnione, ktore cztowieka naktania do przetrwania w chwalebnych
przedsiewzigciach 1 doprowadza do doskonalosci i przyzwoitego szczescia. Dlatego czuciozapat
powinien by¢ rozsadny i gleboki, ale nie burzliwy; gorliwy, ale nie popedliwy. Rzeczownik wigc
po polsku byltby czuciozapat, przymiotnik: czuciozapalczywy, stowo: czuciopatac.

12 Astronomia. [Red.]

13 Astrologig. [Red.]
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si¢ powszechnym natogiem. Nawet mtodzi duchowni, nim ksi¢zmi zostali, od kraju
do kraju wedrowali. Aby przez ten czas mogli mie¢ pewny sposob utrzymania sig,
podobnymi sztukami misternymi si¢ zajmowali. Nazywano ich scolastici vagantes.

Ow Faust nie musial byé prostym tylko czlowiekiem miatkich znajomosci.
Moze tylko z poczatku uzyt tego sposobu wyniesienia si¢. Jesli ten sam takze byt
wynalazcg druku, jego obcowanie z uczonymi m¢zami otworzylo mu zapewne nowa
droge. I majac wiele wrodzonego dowcipu, byt naprowadzony na szcze$liwg mysl
do odkrycia sztuki, przez ktora tatwiejszym i szybszym sposobem mozna bylo pisma
rozmnaza¢. Ten wynalazek z poczatku obruszyt (jak to najczesciej si¢ zdarza) z jed-
nej strony uczonych i zawi$¢ w nich wzniecit, bo przewidywali, ze sztuka druku ich
znaczenie pomniejszy. A poniewaz utrzymywali si¢ z pracy pisania, na przyszto$é
nowa sztuka czynigc jg niepotrzebng, ze sposobu zycia ich wyzuje. Z drugiej strony
za$, gmin sadzil, ze ten wynalazek nie mogl by¢ cztowieka, lecz Czarta. I stad po-
wszechnie wie$¢ rozeszta si¢, ze Faust Diablu dusz¢ zapisat. Taki cztowiek nie mogt
zej$¢ ze $§wiata (tak zapewne sadzono) zwyczajnym sposobem, a zatem kronika pi-
sze, ze kiedy uptynat czas przymierza, Czart w strasznej postaci przyszedt go zabrac¢
do podziemnego panstwa we wsi Rymlich, po pétnocy porwat go na wysokos$¢ nie-
zmierzong okiem i rzucit na gnojowa gore'#; na niej w kilka czasow znaleziono Fau-
sta ze skreconym karkiem.

Nie bedzie od rzeczy powiedzie¢, co rozumiano przez: odda¢ si¢ Diablu. Temu
wierzono nie tylko w Niemczech, ale takze we Francji i w Polsce. Nie potrzebujemy
zapewne mowic, ze to nie mogto nigdy by¢ [niczym innym], jak tylko bajka. Wigc nie
trzeba thumaczy¢ co byto, lecz jak sobie to wystawiano. Gmin sadzit, a medrkowie
utrzymywali go w tym zdaniu, ze ktokolwiek co nadzwyczajnego zdziatat, byt sity albo
rozumu niepospolitego — takiemu stuzyl Diabel. Lecz aby z jednej strony wstrzymac
ludzi od tej checi oddawania si¢ Ztemu, z drugiej wythumaczy¢ sposobem podobnym
do prawdy te zdroznos$ci, méwiono, ze kto z Diabtem w przymierze wchodzil, musiat
wprzod zapisa¢ mu dusze 1 na zawsze byl potepionym. Stad thumaczono, w jaki sposob
to do skutku przychodzito. Gdzie byly dzikie ustronia, skaty wysokie, jaskinie i lasy
nieprzebyte, tam pogloska gminna stolice Diabta powszechnie mieécita.

Noc, sama przez si¢ straszna, Swiadkiem tylko byta takiego dzieta. Tam wigc
$pieszyl na Gore Spessart'® zarosta gestym lasem dgbowym i buczyna, niedaleko wsi
Bessenbach pod Frankfurtem nad Menem nieszczg¢$liwy, bez majatku rozpustnik, le-
niwiec, dumny i niskiego stanu z Diabtem zszedtszy si¢ mogt zadac, czego tylko wta-
dza nadludzka dostarczy¢ moze. Takie zadania zawsze byty swietokradzkie, wigc tyl-
ko podziemny mieszkaniec mogt im zado$¢ uczyni¢. W tym czasie okreslony byt od
Czarta pewny czasu przeciag do zycia, podczas ktérego Czart zobowigzal si¢ wypet-

'* Gnojowa (gnojna) gora to synonim wysypiska smieci. [Red.]

15 Spessart — pasmo gorskie w potudniowo-zachodniej czgsci Niemiec. Najwyzszy szczyt pasma —
gora Geiersberg wznosi si¢ na wysokos$¢ 585 metrow nad poziomem morza. Zob. strong internetowa
Parku Natury Spessart: www.naturpark-spessart.de [Red.]
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nia¢ wszystkie zadania. Lecz po uptywie tego czasu Dusza do piekta nalezata. Kon-
trakt albo przymierze (z przyczyny, ze nie mozna inaczej [dogadaé si¢] z Czartem)
podpisal zaprzedajacy si¢ wlasng krwig z lewej upuszczong reki.

Oprocz tego jeszcze w tych czasach mowiono bardzo wiele o czarnej sztuce. Kto
byt w niej biegly, nazywat si¢ czarnoksieznikiem. Gruby zabobon tak sobie to ttuma-
czyl przez pewne znaki i kota na ziemi kreslone, przy wymawianiu stow grecko-ta-
cinskich, a raczej do zadnego niepodobnych jezyka, ze z piekta mozna byto Diabta
przywolaé i z nim rozprawia¢. A kto posiadal Ksiege bardzo rzadka, w ktorej klatwy
rozne byly zapisane, Czart nad nim zadnej nie miat wtadzy i musiat by¢ pokorny.

Moéwmy teraz o historii Jana Fausta, a wlasciwie Drukarza. Czytam w starej
ksiedze, ze byt w Moguncji ztotnikiem, ze raczej przyczynit si¢ do wydoskonalenia
sztuki druku, lecz nie byl jej wynalazca. T¢ zashuge przypisujg Gutenbergowi, uro-
dzonemu w Strasburgu, ktéry, bedac ze stanu rycerskiego, z pokolenia Sengenloch,
mial przydomek Gdnsefleisch. W 1450 roku ogolocony z majatku, widzac, ze swo-
jej sztuki dhuzej nie potrafi popiera¢, do Moguncji udat si¢, gdzie Faust juz druko-
wat, jak mowia, drewnianymi tablicami. On pierwszego swoim majatkiem zaczat
wspiera¢. Lecz wkrotce Gutenberg przez Fausta o dlug pozwany, nie bedac w stanie
sptacenia, odstapit mu swoja drukarni¢. Odtad Faust ze swoim uczniem, a zarazem
teSciem, Piotrem Schoefferem z Gernsheim'®, zatrudniali si¢ jej postepem. [Co] 0so-
bliwe, [ten] ostatni miat wynalez¢ stemple, farbe drukarska i matryce, z ktorych odle-
wano litery. Tym sposobem najwigcej ja wydoskonalit. Zatem, uwazamy, ze naprzod
wycinano z drzewa litery i cate stowa. Ten pierwotny sposdb nazywa si¢ ksylogra-
fig. Potem na miedzianych tablicach wyrzynano pisma. Ten sposob nazywamy chal-
cografig. 1 nareszcie trzeci: typografia to wydoskonalona sztuka, gdzie kazda litera
z osobna wylana do woli przemieszczang by¢ moze.

Nie mozna takze doktadnie zapewni¢, kiedy pierwsza ksiega wyszta spod prasy.
Wedhug wszelkiego podobienstwa Psafterz dopiero w 1457 roku zostat wydrukowa-
ny. W 1462 roku pierwszy raz wydali Bibli¢ na pergaminie. Mozna ja zobaczy¢ we
Frankfurcie nad Menem w Ratuszu i w Bibliotece Drezdenskiej. Godne naszej uwa-
gi jest zwlaszcza to, ze malo jest wynalazkow, ktore by przy swoim powstaniu mia-
ly te doskonato$¢. Rozne kraje chciaty przywlaszczy¢ sobie stawe tego wynalazku.
I to tak dalece, ze niektorzy autorzy utrzymuja, ze w Harlem w Holandii w 1440 roku
Laurenty Jan Koster!” byl pierwszym jego wynalazca. Co jest trudne do uwierzenia.

16 Peter Schoffer [Petrus Schaeffer] (1425-1503) — niemiecki prawnik, ztotnik, drukarz, absolwent
Uniwersytetu w Paryzu, kopista, pozniej wspolpracownik Jana Gutenberga oraz Johana Fusa.
Zob. S. Dahl, Dzieje ksigzki, red. B. Kocowski, przet. E. Garbacik, T. Zapior i H. Devechy,
Wroctaw 1965, s. 119-123. Warto odnotowac, ze Schoffer, Faust oraz Gutenberg pojawiaja si¢
w Rozmowach zmartych Krasickiego (wstgp i komentarz Z. Libera, Warszawa 1987, s. 166) jako
wynalazey druku. [Red.]

7 Laurens Janszoon Coster [Laurens Jansz Koster] (1370-1440) z Haarlem. O Kosterze, ktorego
uznaje si¢ za wynalazce¢ ruchomej czcionki, pisat Karol Estreicher. Zob. tegoz, Guttenberg, Krakow
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Nim jednak przystapimy do roztrzasania szczegdlnie tej sztuki, upraszam moich
czytelnikow, azeby odlozyli na strone przesady, ktore powszechne sg w Polsce prze-
ciwko wszystkiemu, co z niemieckiego wyszto pidra. Niech takze zapomng o pra-
widtach francuskiej dramaturgii, a jezeli je uznajg potrzebnymi dla tragedii, niechze
dadzg nawet tej sztuce tytul dramy. I na tym poprzestane. Lecz niech przyznaja, ze
mato jest sztuk, w ktorych by akcja i tor tak byly szczegsliwymi, azeby scena za sce-
ng porzadnie nastepowaty, azeby zdarzenia, w tak potrzebnym byty zwiazku i natu-
ralnie jedne z drugich wyplywaly, azeby do konca kazda zachowatla swoj wlasciwy
charakter, azeby mowa kazdego byta przyzwoita jego stanowi, wychowaniu i nauce.
Te wielkie trudnosci zostaty przezwyciezone. Nie ma jednos$ci miejsca i czasu, ale za
to jest rzetelne wystawienie obyczajoéw i charakteru wieku XV. Jest to zwierciadtem
serca ludzkiego i straszng naukg dla wdajacych si¢ w tajne umiejetnosci. Jest obra-
zem upadku cztowieka, ktory, rdzniac si¢ od Boga, hotduje namigtnosciom. A zatem,
cho¢ beda zaprzeczac tej sztuce tytulu tragedii, jest nig w rzeczy same;j.

Jezeli beda wota¢ na nieprzyzwoito§¢ wprowadzenia na scene¢ czarta i diabli-
cy, wyznam, ze ten zarzut wigcej niz ktorykolwiek inny mnie si¢ zdaje by¢ stusz-
nym. Ale chcac wystawi¢ na sceng Fausta, nie mozna si¢ byto obejs¢ bez tego, ktory
najwickszy miat wptyw na jego zycie. Autor niemiecki, August Klingemann, umiat
unikngé, a przynajmniej zmniejszy¢, t¢ niedogodnos¢. Nie chee on, azeby Faust wie-
dzial, ze Nieznajomy albo Helena sa podziemnymi mieszkarnicami. 1 do konca zosta-
wia go w bltedzie. Widz tylko domysla sie, lecz nie jest obruszeniem jego oko dzi-
waczng postacig Czarta. Jednego uwaza¢ moze za falszywego przyjaciela, druga zas
jako niewiaste zto§liwa, szukajaca swojej korzysci.

Ilez takich jest na Swiecie? Przyznaje, ze taki rodzaj sztuki w naszym wieku wie-
cej podobnym jest do bajki, gdyz mowi w niej jestestwo, ktorego domyslamy si¢ wia-
dzy, ale nie znamy wtlasno$ci. Dlatego moze wigcej jeszcze ma zastugi autor niemiec-
ki, gdyz jego charakter musiat wszystko utworzy¢. Nie dosy¢ bylo wystawi¢ zlego, ale
zrecznego w wybiegach, znajacego sktonnosci cztowieka, przewidujgcego skutki kaz-
dego wykroczenia. Nietatwo by¢ musi przywies¢ swiattego meza, jakim byt Faust, kto-
rego mysli zaprzatnigte prawdg, misterno$cia, gwiazdowieszczbiarstwem i gustami do
tego stopnia, azeby zapomniat siebie, cnoty i Boga, gdyz — co zawsze powtarzam —jego
serce bylo czyste i sktonniejsze do dobrych, niz do ztych czynnosci.

Naturalng jest rzecza, ze w tak mlodym i zapalczywym mtodziencu mitos¢ wiel-
ka musiata mie¢ wladze nad nim. I serce jego z natury czule tym tatwiejszym mu-
siato by¢ do uwiedzenia. Nie pierwszy on zakochal si¢ w obrazie, nie pierwszy po-
rzucit spokojng szczegsliwos¢, azeby ubiegaé si¢ o Marie. Ilez mamy dowodow, ze
ta namig¢tno$¢ do najgorszych przestepstw stata si¢ poneta. Wielkg nieprzyzwoito-
$cig zda si¢ by¢ niejednemu dlugos¢ czasu w tej sztuce zawarty. Ale tym mniej by-

1900, str. 7-8. Haarlem to zabytkowe miasto w poinocno-zachodniej Holandii, potozone na zachod
od Amsterdamu, nad rzeka Spaarne. [Red.]
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loby przyzwoitym, gdyby Faust w 24 godzinach oddal si¢ Czartowi, naktonit si¢ do
najgorszych nierzadéw i rozpusty, gdyby popehil wszystkie zbrodnie i zginat kara
wiecznego potepienia. A wszystkie wypadki w tym samym miejscu wydarzy¢ si¢ nie
mogty, bo to jeszcze wigkszym bytoby niepodobienstwem.

Zastanowmy si¢ nad gldwnymi osobami tej tragedii.

Faust ukazuje cztowieka, w ktorym wszystkie namigtnosci sg zywe, ktorych ro-
zum nigdy na wodzach nie trzymal, iz zanadto dowierzat swoim sitlom, z wielkiego
zbyt $wiatla, zostal tupem najdzikszej pasji. Granice, za ktore cztowiekowi przejsé
zabrania religia, byly mu za ciasne. Przestapit je i zabtadzit. Chciwy pojaé, czego
$miertelnik zrozumie¢ nie moze, w takie wdal si¢ umiejetnosci, ktore mysli jego po-
mieszaty. Szukat prawdy i1 przy koncu watpliwos¢, zniechgcenie, szemranie przeciw
Stworcy od niej go oddality.

Jak wielka w tym nauka dla filozoféw mniemanych. Z urodzenia serce jego
ku dobremu byto sktonniejsze. Namietnos¢ wielka walke stacza z sercem, kiedy
je pierwszy raz chce do zbrodni naktoni¢. Postgp w jego zepsuciu jest znaczny,
che¢ wrocenia na dawng droge cnoty, wspomnienie na przeszty spokdj utracony
jest czutym obrazem zalujgcego, lecz niemajacego dostatecznej sity do wytrwania
w swoim przedsiewzigciu. Ustawiczne zarzuty sumienia sg jego katusza i wzbu-
dza¢ powinny w widzach, pomimo mitosierdzia, zadanie ukarania. Umiera tak, jak
byt zuchwatym. Widok bliskiej $mierci i wiecznej meczarni zgasit w nim ogien na-
migtnosci. Serce wolne przemawia do niego. Juz nie z bojazni liczy swoje grzechy,
lecz kazdy z nich zgube mu przypomina. Sam zostal z sumieniem swoim i z na-
dzieja udaje si¢ do Boga.

Dyteryk, ojciec jego, to trafna charakterystyka starca owego wieku, ktory wier-
ny prawidtom religii swojej, nieprzyjaciel wszelkich nauk i nowych wynalazkow,
sadzi, ze trzeba tak mysle¢, jak mysleli przodkowie, pacierz czgsto odmawiaé, po-
boznie powtarzaé imi¢ Boga i Swietych. Poniewaz dawniej ojcowie wielkie i nie-
ograniczone prawo mieli nad swoimi dzie¢mi, widzimy, jak ustawicznie taje swego
syna; cho¢ do niego przywigzany, nie przebacza najmniejszego uchybienia. Straszny
jest 6w moment, kiedy uzbraja si¢ na niego, chcagc pomsci¢ $mier¢ Katarzyny. Gdy
dobrze wejdziemy w to polozenie, nie znajdziemy w nim przesady. Moze gdyby nie
byt §lepy, nie wazytby si¢ dopusci¢ tego czynu. Ale w pierwszym momencie styszy
narzekania konajacej synowej, ktéra z nim zawsze obcujac, podporg i przewodnicz-
ka jego byta. Styszy ten glos, ktory tak czesto niost do uszu przykre stlowa, serce jego
obrusza si¢. W zapomnieniu podnosi reke.

Katarzyna — jak zadziwiajacy przestawia obraz przywigzanej zony. Jej mitos¢
tak jest spokojng i czysta, jak jej dusza. W calym $wiecie swego tylko Fausta widzi.
On jeden jest w jej sercu, chociaz nie rozumie mowy jego, gdyz sa to zbyt skompli-
kowane mysli dla prostej kobiety, chociaz nie dzieli Faust uczu¢ jej stodkich, gdyz
caly czas po$§wieca naukom, chociaz juz wie, ze nie jest jej wiernym, ze jest sprawcg
jej $mierci i1 dziecka jeszcze w tonie matki. Jednak stale jest do niego przywigzang.
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Przed ojcem go broni, podczas nieobecnosci meza zatrudnia si¢ tym, co go przypo-
mina. Bedac bogobojna, wierzac w to, ze czysto$¢ sumienia jest zrodtem szczescia,
zrecznie naktania meza do pokuty.

Helena to przeciwienstwo Katarzyny. Popedliwa, jej picknos$¢ razi, ale nie za-
chwyca. Jest to stonce nad Ekwatorem. Reprezentuje t¢ klas¢ kobiet, ktore, pozba-
wione zdolno$ci do kochania, korzystaja ze stabosci mezczyzn. Latwowiernych
chwytaja w sidta utkane z powabow. Chociaz o mitos$¢ nie walcza, przez mito$¢ wia-
sng sg zazdrosnymi, jak gdyby kochaty.

Jezeli mozliwe jest wyobrazenie sobie postaci Czarta, Nieznajomy doskonale go
uosabia. Zna stabosci ludzkie. Wie, co moze go ztamac, stopniami od cnoty odciagnac.

Wagner to posta¢ cztowieka bardzo uczonego, w ktorym nauki przyjety sie, ale
rozum nie przytozywszy wilasciwej okrasy, zostat prostakiem i glupcem, lecz wier-
nym i poczciwym.

Zakresliwszy rys gtownych bohaterow tej sztuki, pokrétce streszezg fabule, aze-
by dowies¢, ze autor posiada wytrawng znajomos¢ teatru, i ze umie, wedlug swej
woli, widza zaja¢, wzruszy¢, zachwyci¢ lub przerazic.

Ciekawos¢, ta zwyczajna przywara niewiast, a mowigc sprawiedliwie, wszyst-
kich ludzi, prowadzi Katarzyne do warsztatu, albo raczej do laboratorium Fausta. Tu
oglada wszystko. Jest to celowy zabieg autora: przygotowanie spektatoréw do sku-
pienia uwagi pomieszanej ze strachem, zaznajomienie z zainteresowaniami i zyciem
Fausta. Wiatr szumi, deszcz po szybach bije, ciemno$¢, wielorakie narzedzia fizycz-
ne i anatomiczne, kosciotrupy, czaszki: przerazaja mimowolnie. Kazdy ruch wznieca
bojazn w Katarzynie (i w widzach), ktora nieostroznie wszystko oglada. Osobliwie:
kiedy otworzyta Ksigge, juz rozumiemy, ze pokaze si¢ zjawisko. Jednak wejscie Wa-
gnera wszystkich na czas uspokaja. Tak wilasnie, kiedy znajdziemy si¢ w odludnym
i ciemnym miejscu, skoro tylko ustyszymy gtos ludzki, opuszcza nas poptoch.

Powrdt Fausta, widok jego nieszczescia, jego watta posta¢, wzbudzaja polito-
wanie. Ale jego stowa sg zuchwale, jego mowa goérnolotna, jego ozigble przywita-
nie z zong 1 krotka odpowiedz, ktorg dat Dyterykowi, ojcu swemu, dowodzg, ze jest
gwaltowny, Swiatly, obojetny dla Zony, nie szanujacy ojca i to, co jest Swietym, takim
tez zostanie do konca sztuki. Przyczyny, ktore go naktaniajg do zawarcia przymierza,
sa wazne: wiadomosci nabyte zdajag mu si¢ niegodne jego rozumu. Nie przestaje na
nich, chce poznaé tajemnice. Dotknigty nedza, nie znajdujac juz zadnego sposobu na
zycie, zawiedziony we wszystkich swoich nadziejach, udaje si¢ do jedynego zrodta,
z ktorego bez wyczerpujacej pracy moze czerpaé¢ bogactwa.

Styszat, ze z Czartem mozna si¢ zaznajomi¢. Wie, jakie sg warunki przymierza.
Zna swoje serce, ktore dotad byto cnotliwe. Rozumie, Ze nie spotka go potepienie, gdyz
nie popehnia zadnego wystepku. Dostrzegamy w jego mowie $miatg ufno$¢: posiada-
jac Ksiege dajaca wladze nad Piektem jest przekonany, ze Czart nigdy go nie pokona.

Pienia Zatobne za umartych z kosciota cmentarnego dochodza jego [Fausta] uszu,
gdy jest na drodze, ktéra ma go odda¢ Ztemu. Tu daje poznac¢ swoje dobre serce, swo-
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ja pierwotng niewinno$¢ i ze jest dobrym synem. Lecz Bog go opuszcza. Czart, baczny
na przerywanie mysli jego $wiatobliwych, zjawia si¢ przed nim po raz pierwszy. Faust,
odwazny, wpada na niego 1 ztosci si¢, ze poznal swoja stabos$¢. Azeby poskromié i upo-
korzy¢ Diabta, znajac gusta i czary, postanawia zawrze¢ z nim przymierze. Staranna
1 niespokojna zona chciataby za nim pospieszy¢. Ojciec, majacy doswiadczenie, prze-
czuwa nieszczescie. Jednak piorun uderza w jego dom, wywotujac pozar. Z oddalenia
stychac bolesne krzyki Fausta, wywotane bolem zranionej dtoni. Uczynek ten umozli-
wit Faustowi podpisanie wtasng krwig przymierza z Ogniowtadcg. Do tej pory rozmo-
wa nie byta rozwlekta, akcja szta sprawnie i z porzadkiem.

W drugim akcie bohater wychodzi juz w bogatszym stroju. W jego mowie sa
ztos$¢ 1 zato$¢. Przypomina sobie pierwsze lata mtodosci. Chee korzysta¢ z obecne-
g0 czasu, a przysztos¢ go trwozy. Juz nie zna miary w zgdaniach od czasu, gdy wi-
dzi je wszystkie spetnionymi. Oddalony od Zony, wzdycha za nig. Zawsze zdradza
dobre serce, gdyz jest ono czute na mitos$¢, a szanujac cnote, rozkazuje Diablu suro-
wo 1z pogardg o nim wspomina. Tymczasem Katarzyne i ojca dreczg straszne prze-
czucia, ktore dziwi¢ nie powinny. Byly one powszechne w owych zabobonnych wie-
kach. Czart, ktory stara si¢ Fausta odwies¢ od zony, zawiesza w sali obraz niewiasty.
Ta nadzwyczajna pigkno$¢ na takze nadzwyczajnym czlowieku moze tatwo sprawié
wielkie wrazenie. Osobliwie, ze obraz byl zakryty, a Katarzyna nie chciata, aby go
odstonit. Jego ciekawo$¢ wzrasta. Catg uwage zwraca na to, co inaczej moze by go
nie bylo tak zastanowito. Tu daje si¢ pozna¢ z10o$¢ i sztuka Szatana.

Faust porzuca szczgs$liwe zacisze domu. Idzie szuka¢ osoby, ktorej widziat wi-
zerunek. Wiedzac, ze Pieklo jest mu postuszne, tatwiej spodziewac si¢ moze szczg-
sliwego skutku podrézy.

Scena studentow jest stworzona po to, azeby da¢ pozna¢, jak gmin i ludzie po-
spolici mysleli w tym czasie o Fau$cie. [Bohater] spotyka Szatana w ubiorze ryce-
rza. Zawiera z nim znajomos¢. A ten, kierujac si¢ zrecznos$cia, pragnie pozyskac jego
zaufanie. Pochlebia zmystom Fausta, ale zarazem wzbudza w nim zarody wystepku,
podajac si¢ za brata Ognistego Zwigzku. Na dowdd pokazuje szrame na dtoni. Row-
no$¢ losu czgsto przywiagzuje ludzi do siebie. Faust powierza si¢ mu, widzi Heleng.
Odtad traci panowanie nad wlasnym zyciem i o wszystkim zapomina.

Uwazac¢ potrzeba, ze dotad Czart nie potrafit namoéwi¢ Fausta do bluznierstwa
przeciw Bogu. Dobre, jak i zte prawidta w dziecinstwie wpojone, nietatwo daja si¢ wy-
tepi¢. [Bohater] odsuwa si¢ od Boga stopniowo. Namietno$¢ mitosci potrafita zatrzeé
[to], co najswigtszym w nim byto; cnote jej poswieca, mitos¢ zbrodniarzem go czyni.

Upada coraz nizej. Juz wigcej w nim jest ztosci niz zalu. Szalona zapamigtatosc
i Slepe w sitach wlasnych zaufanie trzymaja go nad przepascig. Przy koncu liczy je-
dynie zbrodnie. Glos sumienia daje si¢ stysze¢, lecz thumi go zatwardziato$¢. Wspo-
mnienia chce zatopi¢ w winie, lecz nap6j zdaje mu si¢ krwig ojcowska.

Nieczuly na wszystkie rozkosze, jeszcze od milosci spodziewa si¢ pociechy.
Prézno, bowiem zostat zupetie sam. Nikt nad nim nie ptacze. A ptakaé nad sobg nie
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moze. Chce si¢ modli¢, lecz mimowolnie bluzni. Rozpoznaje w Nieznajomym Czarta
1w upadku swoim jeszcze mu grozi.

Celem tragedii jest wzrusza¢. Nasladowanie sprawy cierpienia jest jej osnowa.
Wierszopis powinien wybra¢ do tragedii nadzwyczajng sprawe i zdarzenie. Namigt-
nosci albo charaktery musza by¢ sprezyna sztuki. Lecz wystawiajac cierpienia, niech
nie zapomni walki z nimi sit moralnych. Takie sg, jak sadz¢, nieodzowne prawidta
tragedii. Jezeli sztuka Faust wedtug nich pojdzie pod sad krytyki, zastuzy na 1is¢ lau-
rowy z wienca Ejschyla.

Los Katarzyny i zaslepienie Fausta wzruszajg. Jego walka jest godna mezczy-
zny. Jest godnosci tragicznej. Nie tylko namigtnosci wielkg graja rolg, straszny i dzi-
ki charakter Nieznajomego przyczynia si¢ do sprawy. Jezeli nieszczgsciem ten za-
rzut uczynia, ze nie trzyma si¢ zadnych przepiséw, wowczas odwaze si¢ nastepujaca
przytoczy¢ uwage: nie mozna utrzymywacé, ze Polacy maja Teatr Narodowy. Sztuki
swoje nie z greckich, lecz z francuskich nasladuja, a zatem jest to kopia kopii. Kto
Sofoklesa czytat, wie, jak mato we francuskich tragediach jest podobienstwa z grec-
kimi. Nie mowigc o tych odmianach, ktore staly si¢ potrzebnymi w naszym wieku,
a bardziej zgodnymi z nasza sceng i z obyczajami. Nie mowigc o geniuszu jezyka
francuskiego, ktory mato zdatnym jest do wierszy, gdzie wyrazi¢ przypada wynioste
mys$li z mocng wymowa, najnieszczesliwszymi nasladowcami greckiej dramaturgii
sa Francuzi. Przy tym ten rytm aleksandryjski nie jest wtasciwg 1 harmoniczng miarg
w zadnym jezyku, a szczegbdlnie w poezji dtugiej i powazne;j.

Oprocz tego, wigksza trudnos¢ Francuzi na siebie przyjeli, gdy sztuce nature
poswiecili. A podobienstwo do prawdy, ulubionej ich przyzwoitosci (decence)*. Za-
wsze przytaczaja Arystotelesa i przypisujg mu prawidla, o ktérych nie myslat. Na do-
wad, czytac tylko nalezy jego polemike. W niej z pewnoscig mowi o jednosci spra-
wy 1 dowodzi jej niewatpliwg potrzebe. I o jednosci czasu kilka stéw nadmienia bez

* Czytamy, co sami Francuzi o tym pisza. J. J. Rousseau, mdéwiac o muzyce, tak si¢ thumaczy: ,,Les
Francais n’ayant et me pouvant avoir une mélodie a eux dans une langue qui n’a point d’accent, et
sur une poésie maniérée qui ne vonnut jamais la nature, ils n’imagineut d’effetes que ceux de I’har-
monie, etc”. (,,Francuzi, nie majac i nie mogac mie¢ melodii w swoim jezyku, ktéry nie ma akcen-
tu, ani w swojej zmanierowanej poezji, ktora nigdy nie znata naturalnosci, wyobrazaja sobie, ze
istniejg tylko efekty harmonii”).

D’Alembert w 92 liscie do Woltera pisze: ,,Je ne vois rien, dans Corneille en partieulier, de cette
terreur, de cette pitié qui fait I’ame de la Tragédie”. (,,Nie widz¢ nic, w szczego6lnosci u Corneille’a,
Z tego przerazenia, z tego mitosierdzia, ktore tworzy duszg¢ tragedii”). A w 94 liscie: ,,Il n’y a daus
la plupart de nos Tragédies ni vérité, ni chaleur, ni action ni dialogue”. (,,Nie ma w wickszos$ci
naszych tragedii ani prawdy, ani ciepta, ani akcji, ani dialogu).

Voltaire powiedzial: ,,[...] dans /’Essai sur la poésie Epique. «Oserai-je le dire? C’est que, de toutes
les Nations polies, la notre est la moins poétique»”. (Voltaire powiedziat w Szkicu o poezji epickiej:
,,Czy o$miele si¢ to powiedzie¢? Nasz nardd jest ze wszystkich cywilizowanych narodéw narodem
najmniej poetyckim”).

[Z francuskiego na jezyk polski przetozyta dr Corinne Fournier Kiss z Uniwersytetu w Bernie
(Szwajcaria) — Red.]
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dowodu, ale nigdzie nie wspomina o jednos$ci miejsca. Tu bytoby od rzeczy wcho-
dzi¢ w szczeg6ly dla przekonania, jak bardzo francuska dramaturgia ma niewlasciwe
prawidta. My, Polacy, powinni$my wsze¢dzie szuka¢ tylko wzoru, ale nie §lepo nasla-
dowac. A to z przyczyny, ze kazdy teatr powinien po czgsci by¢ przystosowany do
charakteru narodowego. Ze nasladujac, juz lepiej nasladowac¢ oryginat, ktory wszyst-
kim za wzor stuzyt i zawsze stuzy¢ bedzie, a tym jest Grekéw Melpomena's. Wtedy,
nie pogardzajac niemieckim teatrem, wyrzucimy tez same rzeczy sprzeciwiajgce si¢
naszemu smakowi. Lecz wszystko w nich odrzuci¢ bytoby pokazaniem swej niedo-
skonato$ci. Niemcy z pisarzami angielskimi najlepiej znaja Grekéw. I najblizej nich
stoja. W tej sztuce przettumaczonej zachowang jest jednos¢ sprawy. Pozostate dwie
jednosci bytyby absurdalnymi, jak wyzej zostalo dowiedzione. Jesliby wymawiano
Klingemannowi, ze w tej sztuce tak straszne wystawit zbrodnie, czyliz w greckich
sztukach Medea'” nie zabija swoich dzieci? Klitemnestra?® M¢za? Orestes?' Matki?

Jezeliby Fausta tragedi¢ za niemoralng posadzono, za niesprawiedliwg — bar-
dzo taka uwazatbym krytyke. W naszym wieku nie jest niebezpieczne jej wystawie-
nie na scenie, gdzie nawet i pospolstwo, cho¢ z przyzwyczajenia wzywa czarta, wie,
ze go nie znajdzie. Zbrodni skutki tak sg strasznymi malowane barwami, jej postaé
jest tak ohydna, ze nie moze w nikim wzbudzi¢ checi do jej popelnienia. Jest moral-
ng, bo uczy niedowierza¢ $wiattu i wiasnym sitom. Uczy, Ze szpera¢ w tajemnicach
jest niebezpiecznie. Jest moralng, bo dowodzi, Zze pierwszy krok na drodze zbrodni
rzadko daje si¢ zwroci¢ do cnoty. Jest moralng — bo wystepek, przestawiony pod od-
straszajacg postacig, wzbudza wstret do niego. Jest w ostatku moralng, bo wystepek
ponosi kare.

Juz wspotczesni Jana Fausta z upodobaniem opisywali jego zycie. Jedni go jako
czarnoksi¢znika, drudzy jako drukarza, inni jeszcze obydwdch istnienie tej samej
osobie przypisywali. Tak na przyktad Rudolf Wiedemann? mowi o strasznych zbrod-
niach Doktora Fausta. Ale najciekawsza jest kronika Fausta zgwalcenie piekita, albo

'8 Melpomena — w mitologii greckiej muza tragedii. Zob. P. Grimal, Stownik mitologii greckiej
i rzymskiej, red. nauk. J. Lanowski, przet. M. Bronarska, Wroctaw 1990, s. 229. Tu Melpomena
wystepuje w znaczeniu ,,tragedia grecka”. [Red.]

' Medea — posta¢ z mitologii greckiej. Corka Ajetesa (krola Kolchidy), wnuczka Heliosa, Zona
Jazona. [Red.]

2 Klimenestra, Klitajmestra (mitologia grecka) — corka krola Sparty Tyndareosa (wlasciwie Zeusa)
i Ledy. Zona krola Myken Agamemnona, z ktérym miata syna Orestesa i trzy corki: Chrysotemis,
Elektre i Ifigenig. Siostra Heleny i Dioskurow. Klitemnestra — mszczac si¢ za doznane od meza
upokorzenia — zamordowata (wraz ze swym kochankiem, Ajgistem) me¢za oraz jego branke,
Kasandrg. W 7 lat pozniej oboje zgingli z reki Orestesa, ktory w porozumieniu z Elektra pomscit
z kolei $mier¢ ojca. [Red.]

I Orestes — w mitologii greckiej syn Agamemnona i Klitemnestry (Klitajmestry), ktory w akcie
zemsty zabit matke. Patrz przypis poprzedni. [Red.]

22 Georg Rudolf Wiedemann, Veritable History of the abominable Sin sof Dr. Johann Faust,
Hamburg 1599. Zob. T. Carlyle, Critical and miscellaneous essays in five volumes, t. 2, New York
1838, s. 307. [Red.]
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czarny kruk®. Tej ksigdze przypisywano przez diugi czas nadzwyczajne wlasciwo-
sci. A to dlatego, ze zawiera znaki czarnoksigskie, klatwy niezrozumiate. Nie spo-
dziewajmy sie tego, ze takie obludy moga dzi$ kogokolwiek uwies¢. Ale dlatego sa
ciekawe, ze moga zabawi¢ i da¢ nam doktadne wyobrazenie o wieku XV w Niem-
czech. Nie tylko sg one ciekawe, ale sg jeszcze nauczajgcymi, dla filozofow zroédiem
obfitych my$li. Doktora Fausta przymierze z diabtem, jego zycie, koniec** to nader
zabawna kronika. Byta [ona] drukowana w Kolonii.

Wielka w Niemczech powinny mie¢ warto$¢ te dziela, gdyz to one daty mysl poz-
niejszym pisarzom i wierszopisom do stworzenia nowych ptodéw geniuszu, miedzy
ktérymi znajduja si¢ wyjatkowe dzieta. Wszystkie, ktore sa mi znane, pokrotce przy-
toczg, azeby tym sposobem dowies¢, jak bardzo tre$¢ zycia Fausta jest atrakcyjna, lecz
[zarazem] trudna do napisania. Jak bardzo te, ktore s3 mi znane, potwierdzaja talent
Klingemanna, gdyz nie tylko, ze jego sztuka jest najdoskonalsza, ale Ze charaktery Fau-
sta i Czarta sg takie, jak je tylko najzywsze wyobrazenie wystawi¢ sobie moze.

Niedawno w Anglii przypadkiem odnaleziono tragedi¢: The tragical history of
the life and Death of Doctor Faustus®. Jej autorem jest Marlowe, ktory zyt w cza-
sach panowania Edwarda VI. Poeta ten, [zyjacy] krotko przed Shakespearem?, byt
utalentowanym i stawnym dramaturgiem. Nie wolno zapomina¢ o czasie, w ktorym
pisal, i o tym, ze w Anglii wiek ten byt zaledwie kolebkg jej o§wiaty. Tre§¢ dramatu,
godna piéra Shakespeara, zupetnie inaczej przez ojca tragedii angielskiej zostataby
przedstawiong, gdyz dla niej wtasnie geniusz jest potrzebny.

Marlowe napisal swoja sztuke cze$ciowo proza, czgsciowo wierszem. Sposo-
bem starozytnych, na scen¢ wchodzg chory. Godnym uwagi jest to, ze wiele ma po-
dobienstwa z Faustem Goethego?’, ktory nie moze by¢ posadzony o nasladowanie,
bo w czasie, gdy go pisal, nie znano jeszcze angielskiej sztuki. W monologu pierw-
szego aktu sg prawie te same mysli, lecz Fausta Goethego ceni¢ o wiele bardziej.
Wigcej w nim jest geniuszu, charakter bohatera jest bardziej zgodny z historig. Mar-

B Wspotczesnie dzieto to zostato wydobyte z zapomnienia, opracowane i wydane w jezyku angielskim
przez Karla Hansa Weltza: The Black Raven. Doctor Johannes Faust'’s Miracle and Magic Book, also
called The Threfold Coercion of Hell (wy. 1 1984; wyd. I 1990; wyd. III 2001). [Red.]

2 Prawdopodobnie chodzi o dzieto nieznanego autora, wydane przez Johanna Spiessa, Historia
doktora Jana Fausta, szeroko okrzyczanego czarnoksigznika i maga z 1587 roku. Zob. S. Waltos,
Na tropach doktora Fausta, w: tegoz, Na tropach doktora Fausta i inne szkice, Krakow 2004, s. 87-
128. [Red.]

3 Zob. Ch. Marlowe, The Tragicall History of the Life and Death of Doctor Faustus, printed for
John Wright, and are to be sold at his shop without Newgate, at the signe of the Bible, London
1616. Tegoz, Tragiczne dzieje doktora Fausta, przet. J. Kasprowicz, Lwoéw—Warszawa 1908; tegoz,
Tragiczna historia Doktora Fausta, przet. i postowiem opatrzyt J. Kydrynski, Krakow 1982. [Red.]
2 W. Szekspir —jak si¢ przypuszcza—urodzit si¢ w 1864 roku, zatem jest (uznaje si¢ go za) rowiesnikiem
Ch. Marlowe’a. Zob. K. Kujawinska-Courtney, Zycie i twérczosé Szekspira. Biograficzne fakty i mity,
w: tejze, Polska Bibliografia Szekspirowska 1980-2000, Wroctaw 2007. [Red.]

27J. W. Goethe, Faust. Eine Tragodie, Tibingen 1808; tenze, Faust, cz. 1-2, przet. F. Konopka,
Warszawa 1962. [Red.]
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lowe za$ zrobit z niego uczonego prostaka, ktéry bez zadnej waznej przyczyny odda-
je si¢ Czartu. Brak tu walki z sumieniem. Faust jest zwyczajnym zbrodniarzem, sta-
bym dzieckiem, ktory potrafi jedynie ptata¢ sztuczki. Akcja toczy sie¢ w przeciggu 24
lat. Pojawia si¢ duzo niepotrzebnych osob. Ustawicznie przenosza si¢ oni z miejsca
na miejsce, co sztuke czyni niezdatng do wystawienia na scenie. Co wigcej, brak tu
tragicznej godnosci. A co szczeg6lnie draznigce, to umyslne nasmiewanie si¢ z reli-
gii 1 pewnej sekty. To sprzeciwia si¢ celowi tragedii. Kto polityke i zdania religijne
W niej umieszcza, odbiera jej wszystkie powaby.

W XVIII wieku w Niemczech Fausta graty tylko marionetki. I nie byt on god-
nym lepszego losu. Trwato to tak dlugo, az w opieke wzigt go Duch, ktory z zapo-
mnienia go wyrwat. Takim byl Lessing®, majacy wiecej dramatycznego talentu niz
inni. Zostawit on po sobie dwa szkice do tragedii Fausta. Zachowat si¢ z nich tylko
maty ulamek, lecz ten jest dostatecznym dowodem, ze dobrze objat tres¢ cata, dzie-
ki czemu tatwiejsze jest dokonczenie. Zdaje mi si¢, ze Goethe i Klinger korzystali
z Lessinga. Cho¢ obydwaj w inny sposob Fausta wydali. Klingera Faust® jest boha-
terem bardziej filozoficznym. Faust jest zdecydowanie bardziej straszny: to czarno-
ksieznik i drukarz jednoczes$nie. Jako romans ma to dzielo swoje zalety i jest jednym
z dobrych niemieckich dziet.

Goethe w swoim Fauscie, podobnie jak we wszystkich innych dzietach, za-
mieszcza wiele niemoralno$ci. Faust Klingera jest romansem pisanym proza, Faust
Goethego to romans wierszowany. Nie jest to tragedia, nie jest drama, nie jest to na-
wet poemat, pojawiaja si¢ bowiem miejsca pisane jezykiem niezwykle prozatorskim.
Niemcy to dzieto wychwalaja, lecz podobno tylko im moze si¢ podobac.

Jednak wszystkiego tam gani¢ nie mozna. W dziele tym zywe wyobrazenia mo-
wig wigcej, niz rozum i serce. Dlatego tez brak tej przyjemnej jednostajnosci w stylu
i w myslach. Czasem zanadto wysoko poeta nas wznosi, ze zawrotu glowy dostaje-
my. Czasem tak gleboko spuszcza si¢ w otchtan, ze oddechu nie staje. Lecz zbyt cze-
sto tez czotga si¢ po ziemi i obraza nasze ucho wulgarnymi stowami i nieprzystojny-
mi wyrazeniami. Cho¢ mogg to by¢ wierne rysy zycia, ktore w Wieku Shakespeara
nie byly nieprzyzwoitymi, lecz teraz juz nie sg [materig] do nasladowania.

Nie mozemy uznawac tej sztuki za dramatyczng. Nawet za dzieto dokonczone.
Jest to utamek, jest to poronienie ptodu dramatycznego. W sztuce tej tak samo: sg
niepotrzebne osoby, sceny bez zwigzku, zbyt dtugie rozprawy demagogoéw, zawikta-
nia, mato dobrego smaku i miejscami zanadto ptaska stycha¢ mowe. Tylko charakter

2 G. E. Lessing nosit si¢ z zamiarem napisania Fausta od potowy lat 50. XVIII wieku. W 1759 roku
w Listach o najnowszej literaturze (List 17) ukazata si¢ drukiem III scena II aktu: Faust und sieben
Geister [Faust i siedem duchow]. Lessing swojego dzieta jednak nie ukonczyt. W spusciznie autora
zachowaly si¢ jedynie fragmenty dramatu (prolog i szkice pierwszych czterech scen I aktu). Inne
fragmenty Fausta zaginely lub zostaty zniszczone przez Lessinga. [Red.]

» F. M. Klinger, Fausts Leben, Thaten und Héllenfahrt, Leipzig 1791 (pol. Zycie, czyny i droga do
piekta Fausta). [Red.]
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Fausta jest trafnie oddany. Czarta przeciwnie, catkiem chybiony. Pierwszy jest tylko
czarnoksi¢znikiem, nie ma tu mowy o wynalezieniu przezen druku. Jednak pojawia
si¢ wiele pigknych i bardzo harmonicznych wierszy. Dostrzegamy wysokie mysli.
Niektore sceny sg bardzo efektywne.

Doktor Faust przez Hrabiego Soden w pieciu aktach prozg® ledwie jest godnym
wspomnienia. Nie warto nawet zatrzymywac si¢ nad nim i krytyka podwazaé moje
zdanie. Watpie, azeby ktokolwiek inaczej o niej sadzil. A Ze nie ma ksigzki, w kto-
rej by si¢ nie znalazlo cokolwiek dobrego, powiem, ze niektore mysli sa szcz¢sliwe.

Faust z Moguncji przez Komareck w czterech aktach®' napisany jest proza na
sposob dramy. Sztuka ta moze by¢ wystawiona na scenie, lecz watpi¢ czy wzruszy,
czy nawet zabawi. Jest zupelnie inna od poprzednich. Jan Faust jest tylko drukarzem,
dobrym me¢zem i ojcem, ktory nie zajmuje si¢ czarami. Mato tu geniuszu i sily, lecz
za to wiele prawdy w charakterach, ktore dajg prawdopodobny obraz owego wieku
i obyczajow. Mowa jest gtadka i przyjemna.

Zamie$cilem tu rozwazania o — znanych mi — dzietach tej samej tresci, co sztu-
ka, ktorg przettumaczytem, a to z tego powodu, aby da¢ czytelnikowi poznaé ich
niedoskonatoséci. Tym sposobem tatwiej dostrzezemy talent Klingemanna i wigksza
mu oddamy sprawiedliwo$¢. Co prawda, z faktu, ze wspomniane dzieta sa niedosko-
nate, nie nalezy wnosi¢, ze tragedia Klingemanna jest doskonata. Lecz jezeli wad,
ktore w tamtych [dzielach] si¢ znajduja, Klingemannowi udato si¢ unikna¢, i czego
tam brakowalo, jemu udato si¢ nie pomingé, woéwczas krytyka powinna wykazywaé
zdecydowanie wigcej pobtazliwo$ci, majac na wzgledzie trudnosci, ktére udato mu
si¢ przezwyciezy¢. Zapewne Faust Klingemanna nigdy nie bedzie wzorem dla tra-
gedii, sg bowiem dziela, ktdrych nie trzeba nasladowac, i czasem jest to najwigksza
ich warto$cig. Kto by sadzit, ze wszystkie sztuki tragiczne tym samym sposobem
w Niemczech pisza, bardzo by si¢ mylit. Sg bowiem takie nawet, ktore by Francuzi
uznali godnymi swej sceny.

August Klingemann jest zyjacym jeszcze dramaturgiem w Niemczech®?. Miesz-
ka w Brunszwiku. Nie jest pierwszym wsrod tworcow, co nie oznacza, ze ma mniej
talentu. Po $mierci dopiero stawni ludzie sa sprawiedliwie ocenieni. Jego Muza jest
obfita, dlatego moze nieraz zdaje si¢ znuzong, czasem zaspang, czasem znowu pisza-
ca z przymusu i z natchnienia, pochodzacego z checi zysku. Jest on bieglym w sztuce
dramaturgii autorem, osobliwie zna teatr. Jego tragedia Rodrygo rowniez ma nieza-
przeczone zalety.

Faust niech mowi sam za siebie. Sztuka niemiecka napisana zostata wierszem
r6znej miary, nie wszystkie sg gladkie, miejscami pojawiajg si¢ wiersze stabe i widaé

30 Julius von Soden, Doktor Faust. Volks-Schauspiel in fiinf Akten, Augsburg 1797. [Red.]

31 Johann Nepomuk Komareck, Faust von Mainz. Ein Gemdlde aus der Mitte des fiinfzehn
Jahrhunderts in vier Aufziigen, Leipzig 1794. [Red.]

32 E. Lubomirski pisat te stowa w 1819 roku, August Klingemann zmart w 1831 roku. [Red.]
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w nich, ze chodzito mu bardziej o rzecz niz stowa. Jednak nie z moich wierszy o war-
tosci oryginatu sadzi¢ wypada.

Jezeli tak wiele powiedziato si¢ na obron¢ niemieckiego autora, c6z mam na
wlasng przytoczy¢? Ja wszakze wigcej jeszcze jej potrzebuje. We mnie tylko ostre
stowa krytyki bedg godzi¢. Moze mi wymawia¢ zechcg, ze mialem zty smak, wy-
bierajac takg pracg. Kto wie, czy nie 0sgdzg, ze thumaczenie jest stabe, albo Ze na-
wet zupehie zte? Jedno tylko usprawiedliwienie mi pozostaje: Zze to moja pierwsza
praca. Jezeli w niej cokolwiek dobrego mozna znaleZ¢, zastuga to jest rad przyjaciot
i $wiatlych mezow.

Kazde thumaczenie, chociaz nawet prozy, jezeli stowne, nie jest doktadne, tym
bardziej wierszy. Doskonalo$¢ wierszopisa w tlumaczeniu zalezy od wydania tej sa-
mej mysli, w wierszu rownie harmonicznym, z rowng sita, precyzjg i podobnymi bar-
wami. Lecz nie kazda mysl daje si¢ z tg dobitnoscig wytozy¢. Sg bowiem takie, ktdre
w jednym tylko jezyku, i to przez jakis$ tylko czas, moga by¢ zrozumianymi. A moze
w jednym tylko narodzie zdawac¢ si¢ picknymi. A to jest niebezpiecznym dla thumacza
szkoputem. W poezji obrazy (poniewaz stowami tylko wydac¢ si¢ daja) traca wiele, je-
$li w jezyku, na ktdry je przenosza, nie ma do nich wyrazen wiasciwych. Jezyk polski,
cho¢ jest bogaty 1 bardzo daje si¢ wyrabiac, bo wszystkie prawie zwroty sg w nim do-
zwolone, nie przypuszcza jednak zbytecznie tak zwanych licencji. Thumaczenie dzieta,
w ktorym takich wolnosci jest bardzo duzo, musialo przychodzi¢ z wielka trudnoscia.
Przymuszony bylem opusci¢ niektore z takich mysli i obrazéw, ktére w jezyku nie-
mieckim sg pigkne, w polskim dziwacznymi moglyby si¢ wydawac*.

Cata sztuka napisana zostata stylem oryginalnym, ale dobrze przystosowanym
do tresci. Staratem sie, o ile byto to mozliwe, wiernie go odwzorowac. Dlatego kryty-
ka moze znajdzie zbyt wiele germanizmow, ktdrych, przez zwykte przywigzanie thu-
maczy do oryginatu, nie mogtem odrzuci¢. Spodziewam si¢, ze przeklad jest wierny,
chociaz niedostowny. W niektorych miejscach pojawiaja si¢ odmiany, w niektorych
nieznaczne dodatki. Z nich si¢ wythumaczg.

Nie dlatego, zebym odwazyt si¢ poprawi¢ autora, ktory w jezyku ojczystym jest
doskonaty, lecz znajac smak polski, staralem si¢ (o ile tre$¢ dzieta dozwalata) do pa-
nujacego u nas zblizy¢€ si¢ i przystosowac.

Opuscitem wszystkie zwroty do §wigtych, cytaty z Biblii i z ko$cielnych obrzad-
koéw, a takze pominatem krytyke kleru. W krajach innego wyznania sg one w uzyciu.
Lecz u nas sprzeciwialyby si¢ naszej wierze. Staratem si¢ unikaé stow gorszacych
1 zartobliwych, ktore w jezyku polskim nie uchodzg, z wyjatkiem sceny z uczniami,
gdyz tam sa niezbedne. O elektryczno$ci nie wspominam, gdyz w owym wieku nie
byta jeszcze znang. Opuscitlem zbyt wolne wyrazy Fausta 1 jego bluznierstwa. Takie
miejsca gorsza i1 nie dajg odpowiedniego dla teatru efektu.

" Sa dwie edycje oryginatu. Jedna lipska, druga wiedenska. Pierwsza jest tylko doktadng, druga to
niezrgczna przerdbka pierwszej na sceng teatru w Austrii. To znaczy: odrzucono z niej wszystko to,
co sprowadzato si¢ do religii i do rzadu.
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Gdzie mowa byta zbyt prosta, staralem si¢ ja ozdabia¢ poezja. W pigtym ak-
cie, gdzie Faust bliski jest §mierci, zamiast jego wyrzekan — jak to jest w oryginale —
azeby sztuke uczyni¢ moralniejszg, umiescitem jego skruche z powodu dokonanych
uczynkow. Klingemann w tym momencie umieszcza na scenie Czarty, ktdrzy szarpia
bohatera 1 wtracajg do piekta. Nie jest to odpowiednie dla tragedii, zbyt przypomi-
na teatr marionetek i opere Don Juan. Oprocz tego, zeby w widzach nie wywotywa-
ta $miechu ta scena, potrzeba bardzo dobrego wystawienia jej na scenie. Rozumiem,
ze wprowadzone przeze mnie zmiany powoduja, ze cala tragedia wydaje si¢ jeszcze
straszniejsza.

Dla lepszego zrozumienia w akcie I scenie III, chcge niejako uszlachetni¢ Fau-
sta, zeby Czartom nie dla pieniedzy si¢ oddawat, lecz dla wazniejszych przyczyn, to
jest dla checi pomszczenia si¢, dodalem nastepujace dwa wiersze:

Do bluznierstw nie okropna, przymusza go nedza,
Ale zemste¢ roznieca, w sercu msciwa jedza.

Faust tyle razy zawidodt si¢ na swojej nadziei, chociaz dotad z poboznoscia ze
wszystkim udawat si¢ do Boga, lecz Niebo okazato si¢ gluche na jego btagania. Zra-
zony, z rozpaczy, w swej zapalczywosci sadzi, ze gdy ztaczy si¢ z wladzq podziem-
ng, pomsci si¢ na Bogu i otrzyma pomoc, przy ukaraniu catego rodzaju ludzkiego. Ta
mys$l, chociaz zdaje si¢ dziwng i niegodng Swiattego meza, jednakze jest w naturze
cztowieka, a tym bardziej w XV wieku byta godng przebaczenia.

Azeby wyjasni¢ przyczyng, dla ktérej tak bardzo Czart stara si¢ zdoby¢ te Ksie-
ge ze znakami czarodziejskimi, przydalem w akcie V scenie I zwrot:

Przemagata nad piektem dotad jego sita.

Co najszczesliwszego mnie spotkaé moze, to krytyka surowa i sprawiedliwa.
Ona jest mistrzem autoréw i bodZzcem do postgpu w umiejetnosciach i w literaturze.

TLUMACZ
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FAUST

TRAGEDIA W PIECIU AKTACH



Prolog w niebie. Ponizej: Faust w swoim gabinecie.



OSOBY

JAN FAUST, doktor filozofii.
KATARZYNA, jego zona.
DYTERYK FAUST, jego $lepy ojciec.
WAGNER, jego uczen.

HELENA.

NIEZNAJOMY.

PIERWSZY
DRUGI STUDENCI.
TRZECI

PIERWSZY
DRUGI

PIERWSZA
DRUGA MASKI.

TRZECIA

SEUDZY POGRZEBOWIL.

NACZELNIK WOZNYCH.
PIWNICZNY.

WOZNI.

ZJAWISKA.
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AKT PIERWSZY

(Przy podniesieniu zastony stycha¢ z daleka zegar, ktory wolno bije godzing
11-stq. Scena wystawia pokdj Fausta, w ktorym oddawat sie naukom. Przy Scianach
rozstawione rozne instrumenty fizyczne, szkielety itd. Na stole, po prawej stronie,
lezq narzedzia druku, blisko stara krucica, po lewej, na drugim stole, kula niebieska
i niedaleko gruba ksigga, ktorg opasa mocny zZelazny tancuch, ale ktodka jest
otwarta. Noc. Scena jest tylko stabo oswiecona lampg, ktorq Katarzyna, wchodzqc,
postawila na prawej rece na stole.)

SCENA1
(Dyteryk prowadzony przez Katarzyng)

DYTERYK
Wicher z podziemnych pieczar w tych murach si¢ zrywa,
Po dwakro¢ si¢ w sklepieniach kazdy krok odzywa.

KATARZYNA
(oglgda si¢ wkolo siebie z bojaznig)
Po kazdej stronie przedmiot tak straszac stoi,

Ze wzrok blaka si¢ ptocho i zatrzyma¢ boi.
Wszystko grozi i wznieca okropng obawe,
(patrzy z przestrachem na szkielet)
Cztowiek w zamiang szpetng przybrawszy postawe,
Gdy ze $miertelnej powtoki trup tylko zostaje,
Smetnie patrzy i zgrzytaé¢ zgbami si¢ zdaje.

DYTERYK
Co6z widzisz, moja corko?

KATARZYNA
Koéciotrup przede mna,
Strzezcie nieba! bo zycie rozkosza przyjemna,
I pelne jest powabow, cho¢ cigza klopoty,
Dobry ojcze! dzi§ kona¢ moge bez tesknoty?
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DYTERYK
Zaniechaj czarnych mysli, gdy péinoc dochodzi;
Zaprowadz mnie do toza, sen boles¢ tagodzi.
Juz Faust, kochana cérko, nie wroci w tej dobie.

KATARZYNA
Jaszcze chwilg zaczekaj, chociaz wierze tobie.
Chociaz Faust nieobecny, praca niezajgty,
Tu jednak rozstawione leza rozne sprzgty,
Co sg jego wlasnoscig. Czesto brat je w rece,
Mniemac si¢ blizej me¢za jest pociecha w mece.

DYTERYK
Poczciwe dziecig!

KATARZYNA
Obym w stowach mu wydata!

Jak moja czysta mitos¢ jest szczera i stala.
Wymowe miec¢ by trzeba, wyrazy obfite,
Lecz moje czucia nieme sg, jemu ukryte.

(kladzie reke na poreczy krzesta)
Tu jego stoi krzesto, w nim po nocach siedzi,
I megdrcom niedostgpne tajemnice $ledzi.

DYTERYK
(jakby do siebie mowif)
Bodajby w dobrej mysli!

KATARZYNA
Czy nie jeste$ zdania,
Ze jego wynalazek sztuki drukowania,
Godzi si¢ miesci¢ w rzeczy uzytecznych rzedzie?
Przez nig promienie §wiatta Faust rozsiewa¢ bedzie.
Odtad dzieta madrosci juz beda wyryte,
Co w sktadach rgkopisow butwialy ukryte.
Tajne pisma drukarskg rozmnozone sztuka,
Stang si¢ serc pociecha i zycia nauka.
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DYTERYK
(jak wyzej)
I do przeklenstw powodem!

KATARZYNA
Przebdg! Ojcze siwy,
Nie przerazaj mnie strachem, Faust nie jest zto$liwy.

DYTERYK
Z natury jest cnotliwym, ale w nim wpojona
Krngbrno$¢, mysli zuchwate 1 pycha szalona.
Te sktaniaja do ztego.
(Rece wznosi do nieba)
Ach! strzez jego ducha.

KATARZYNA
(przelekniona)
O, nieba!

DYTERYK
Co si¢ dzieje?

KATARZYNA
Jaka zawierucha!
Od szturmu szyby dzwiecza.
(Oglgda rzeczy na stole rozstawione)
W skrzyni si¢ znajduja
Znaki wynalezione, ktérymi drukujg.

Jakaz ojcze nieprawos¢ w tej sztuce by¢ moze?
Faust pragnie upowszechnié¢ przez nig Pismo Boze.
Tym to zycia prawidtom nadaje pierwszenstwo.
Co nam zjedna zastuge i blogostawienstwo.
Poniost jg na dwor $wietny moznego cesarza,
Co przemyst i nieszczesnych szczodro$cig obdarza,
W murach czarne si¢ gniezdzg mozoty. Te potem
Latwo swym do dziedziny wyptoszy z powrotem.
Matzonek na niej catg nadziej¢ zaktada,

Do domu niedostatek juz dawno si¢ wkrada.
Cho¢ (jak skrzetnej przystoi pani) domem rzadzi,
Nie starcza pozostate chudobie pieniadze.
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DYTERYK
(z niecheciq)
Tak jest: gdyz nieprzyjaciel porzadku nim wiada.

KATARZYNA
Nie oskarzaj go zawsze! W nauce jest rada.
Wykrzesata juz wiele, przyniosta pozytki,
I ztego znikty w sztuce odkrytej zabytki.
Wraz z Faustem wielkg sobie nagrode z niej wieszcze.

DYTERYK
(ponuro)
Ktoz wie?

KATARZYN A
(wzieta strzelbe w reke)
Drugi ptoéd Fausta przenikliwosci jeszcze.

DYTERYK
Czy wynalazek?

KATARZYNA
Strzelba to narzedzie zwane,
Przez matzonka do prochu Szwarca jest odlane.
Jak mowia, w cel odlegly z tej trafiajq stali.

DYTERYK
Dzielo piekielne!
(odbierajgc jej strzelbe z rqk)
Jakze moja reke pali!
Precz ode mnie! podobnie ojcobdjstwo ciazy.

(rzuca strzelbe na ziemie)

KATARZYNA
(podnosi jq i odktada na swoje miejsce)
Niestety, ojcze! jesli co si¢ nadwerezy,
Bedzie Faust za ciekawos$¢ karcit swoja zone.
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DYTERYK
(z zapatem)

Teraz na zawsze, corko, niech bedzie zburzone.
Wtenczas mnie blogostawi¢ potomnos$¢ powinna.
(wpadajgc w ztos¢)

Nie, nie! Czy rzecz taka moze by¢ niewinna?
Biedna zono! W to serce przelej gorzkie znoje!
(przycigga jq do siebie)

Twoj Faust — ging mi stowa — lecz przeczucie moje?
Boze!

(z zywosciq)

Biedna niewiasto!

KATARZYNA
(drzgca)
Jakaz to katusza!

DYTERYK
(bardzo wzruszony)
Pojednata si¢ z Bogiem twa pobozna dusza?

KATARZYNA
Zawsze mozna zawinic.

DYTERYK
On! znam twg niedole,
Gdybym ciebie mogt ujrze¢! nieslepym by¢ wolg.
Faust pi¢tno gadu z piekta na czole posiada,
Miatbym si¢ na nie patrzec?

KATARZYNA
(tuli sie do niego)
Le¢k mnie napada.

DYTERYK
(gtos podnosi)
Tak, strasznego potwora.

KATARZYNA
Loskocza po murze,
W sklepieniach starozytnych §wiszczg, huczg burze.
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Sama z tobg pozostaé, groza mnie przenika.

DYTERYK
(Scisza glos)
Drzysz jak gietka topola.

KATARZYNA
Powiedz, co wynika
Z twych strasznych stow?

DYTERYK
(chegce jg uspokoic)
Bierzesz co do stowa
Mysl ojca w troskach.

(wznoszgc oczy do Boga)
Jana jeszcze byla gtowa
W kolebce, gdym go Tobie polecat, Jednemu.

KATARZYNA
(z trwogq)

Wszystko daje w sklepieniach poptoch sercu memu?
Widze Sciany i kosci w ruchu, czaszka mruga,
Tutaj si¢ gtowa trupia $mieje, ptacze druga.

Co zylo lub nie miato nigdy czucia, zyje,

W kazdym ciemnym kacie straszydlo si¢ kryje.

(do Dyteryka z przestrachem)
Spia twe oczy, nie widzisz, jak sie ku mnie czaja,
Jak wielkg te przedmioty ciekawo$¢ wzniecaja.

(jej wzrok pada na stot, na ktorym stoi flaszeczka z napisem, bierze jq)
I trucizna?

(z przestrachem)
Trucizna? Napis informuje!

DYTERYK
Trucizna przy zabojstwie w zwiazku si¢ znajduje.
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KATARZYNA
(przestraszona)
Nie wiem, ojcze, co z tego wypada nam sgdzic?
Mozna przez nieostroznos¢ szkodliwie pobtadzié.
I gdy mysle...

(z przestrachem kiadzie na miejsce flaszeczke)
Napoju, ode mnie z daleka!
Przyspieszona trucizng, $mier¢ bolesna czeka!

Po c6z wesztam? W tych murach na odwadze zbywa.

DYTERYK
Czy nie przestrzegtem ciebie? Fausta zto$¢ porywa,
Gdy do jego czarnego warsztatu si¢ wchodzi.

KATARZYNA
Klucz w zamku spostrzezony te przygodg rodzi.
Cho¢ Faust pilnie zazwyczaj w kieszeni go chowa.
Jak o tym Siwobrodzie mowi basn nienowa,
Nie mogtam ciekawosci kobiecej umorzy¢,
Ktéra mnie przymusila cigzkie drzwi otworzy¢.
Zle uczynitam.

DYTERYK
Zatem: nasze zwroé¢my kroki,
Drzwi z wieczornym pacierzem zawr¢ bez odwtoki.

KATARZYNA
(bierze lampe)

Chetnie. Przy stabym $wietle, ktore lampa daje,
Jakze wszystko wokoto poruszacé si¢ zdaje!
(patrzqc sie po lewej rece na stof)

W tym kacie — usmierzy¢ jakze moja trwoge!
Patrz! c6z si¢ ptomieni?

DYTERYK
(tonem upominajgcynt)
Mam patrzec? czyz moge?
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KATARZYNA
Zapomniatam, ze mroczy ciemnos¢ oczy twoje,
Ale ze sama widzg, dlatego si¢ boje.

(oglgdajgc niebieskq kulg)
Osobliwa to kula, z mnogimi kregami.

DYTERYK
(dotkngwszy kule rekami)

Corko! To jest glob niebios wiszgcych nad nami.
Faust si¢ gwiazdowieszczbiarstwa od dawna juz chwytat,
By zuchwale w przysztosci z pomocg gwiazd czytat.
Niezliczone planety snuja si¢ kotami,

One nad ludzkimi maja wptyw losami.

Czesto go przestrzegatem, ta sztuka bezczelna,
Jest z Czartem spokrewniona — znajomos¢ piekielna!
Niech cztowiek klgczy w pokorze, niech oczy odwraca,
Gdy po skrytoéciach wiecznej Opatrzno$ci maca,
Szalenie przestepuje granicg nadana.

KATARZYNA
(otwiera ksigge)
Ciezka ksigga w ogniwa lezy obwigzang!

DYTERYK
(dotknqgt ksiegi i szybko odsuwa reke)
Co mowisz?
KATARZYNA

(dotyka tancucha, ktory z brzgkiem upada na ziemie)
Zamek otwarty.

DYTERYK
(przestraszony)
Jakiez dzwieki!

KATARZYNA
To tancuch, ojcze, ktory wypuscitam z reki.

DYTERYK
Lancuch?
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KATARZYNA
Ksiggi.

DYTERYK

(Zywo)
Zamknietg niech bedzie wiecznie.

KATARZYNA
(otwiera ksigge)
Nie moge jej zostawic.

DYTERYK
(z przestrachem)
Tu nie jest bezpiecznie.
(chce jg odciggngc)
Datas si¢ skusic!

KATARZYNA
(wzrokiem przebiega ksiege)
W niej czarne i czerwone znaki.
Osobliwy zaslepia kolor ich dwojaki.
W plomieniach kazda barwa zyje, piecze, zarzy,
Znaki si¢ przeksztatcajg.

DYTERYK
(chce jg odciggngc)

KATARZYNA
Nie odwroce twarzy!

(z ksiegi oczu nie odwraca i traci przytomnosc)
Leje si¢ pot $miertelny.

DYTERYK
To jest bez watpienia —
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SCENAII

Pierwsi i Wagner
(Wagner wchodzi z lampq)

WAGNER
(w drzwiach)
WezZcie mnie pod opieke, dobroczynne cienie.

DYTERYK
Kog6z styszg?!

WAGNER
(oglgda si¢ wokoto)
Ty jestes, panie? Bogu chwata!

Szpara we framudze spostrzec tu §wiatto mi dala.
Tam u mnie tak samemu jest strasznie w komorze.
Blisko potnoc. Wiem jednak, Ze jeszcze w tej porze
Nie powrdcit nasz doktor. A uwage czynie¢
Kilka juz razy, wtasnie o jednej godzinie
W tej samej si¢ komnacie §wiatlo spostrzec dato.
Chcac lepiej sie przekonaé, cho¢ odwagi malo,
Przy progu krzyzem $wigtym pobtogostawiony,
Smielszy jakby paiza' wszedtem zastoniony.
Dostrzec ognia i $wiatta byta moja praca.

KATARZYNA
(powoli dochodzi do siebie)
W piersiach oddech wolniejszy sity mi przywraca.
(odwraca si¢ spostrzegiszy jeszcze otwartq ksigege)
Co6z wtedy ogladatam?

WAGNER
(zamyka w pospiechu ksigge)
Ach! Duchy taskawe,
Od znakéw odwrd¢ oczy, przez stuszng obawe,
Niedawno miatem rownego ciekawos$ci ducha,
Tezej jeszcze przymocuj ogniwa tancucha.
Pozwol.

! Paiz, paiza — tarcza krotsza od pawezy, stuzaca rycerzom konnym, gdy pawez bylta pierwotna
tarcza wojownikow pieszych. Zob. Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, t. 3:
Warszawa 1902, s. 314. [Red.]
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(spina ksigzke tancuchem)
Petami silnymi zapniemy ja ciasno.

DYTERYK
Toz przeczuwatem.

KATARZYNA
(ze strachem)
Z tego wytlumacz si¢ jasno!

WAGNER
Co mi si¢ raz zdarzyto, najpeiniej objawie,
Dawniej mdj nauczyciel baczny w kazdej sprawie
Chciatl, by zamek przez tegie umocni¢ sprezyny.
Gdym sig¢ staral z ust Mistrza dojs¢ tego przyczyny,
Kazda jego odpowiedz tak byla ostrozna,

Ze z niej prawdy istotnej doj$¢ nie byto mozna,
Tym bardziej pobudzaty ma ciekawos¢ Czarty,
Gdy tancuch byt rozpiety, a zamek otwarty.
Zaraz wzigtem si¢ spiesznie do Ksiegi osnowy.
Cho¢ bedac uczniem, rézne juz posiadam mowy.
Tu moich wiadomosci granice poznatem.
Nigdy jeszcze podobnych znakdéw nie widziatem.
Jednakze skrytej checi oprzeé sie niezdolny,
Wertowad pisma czutem pochop mimowolny.
Coraz si¢ dziwniejsze rysunki tworzyly,
Glowa si¢ zawrdcita, Sciagnety si¢ zyty.

Jak wryty na miejscu ze zdziwienia statem,

I straciwszy przytomnos¢, ledwie oddychatem.
Stowo Boga, ktére si¢ z ust mych wyslizneto,
Jak ptomien trzaskajacy w Ksigdze zabtysneto.
Nagle zmieszany umyst ulega tej trwodze,
Wlosy jeza si¢ — w oczach ciemno — ledwo chodzg.
Lecz pierzcham w przekonaniu, zem przez Czarta gnany.

DYTERYK
(z mocnym wzruszeniem)
Przez Czarta?

KATARZYNA
Wasze stowa zadajg mi rany.
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DYTERYK
Przeczuta niegodziwo$¢ dusza bojazliwa.
Trudni si¢ czarng sztukg — rzecz jest niewatpliwa.

KATARZYNA
(drzgca)
Co za rodzaj strachow?

DYTERYK
To sg piekta znaki.
Tak ptasznik wabi w sidta fatwowierne ptaki.
Chytroscia potepionych, Czart piektu przywlaszcza,
Ktorych trawi ziejaca wiecznym zarem paszcza.

WAGNER
Uchowaj, Boze!

KATARZYNA
(z przestrachem)
Twoje stlowa sg zabdjcze,
Ach! Z tego miejsca strachow oddalmy si¢ ojcze!

DYTERYK
(do Wagnera)
Moéw, co wiesz! On nad twoja nauka si¢ trudzi.

WAGNER
Wiesz o wszystkim. Mam zycie od poboznych ludzi.
W ubdstwie 1 bojazni Boga wychowany,
Ja bytem za ucznia Doktorowi dany.
Abym stuzyt w madrosci szkole przez ugode,
Tam mi bezptatne miejsce przeznacza w nagrode.
Zebym pod nim bez kosztéw o$wiaty nabierat.

DYTERYK
Nic ze$ osobliwszego nadto nie wyszperat?

WAGNER
Nic, procz zawrotu glowy. Ksiggi strachem mocnej
I jasnosci w tym miejscu o porze potnocne;,
Ktore za nadzwyczajne poczytywalem sity.
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Nic nie wpadio pod moje oczy, panie mity.

W trudniacej mnie nauce rozbiorem stworzenia,
Glebokich mysli, zadan madrego twierdzenia.
Ze stuszng wyzna¢ skromnoscia tobie si¢ nie boje,
Ze nadto niedojrzate s3 pojecia moje.

Gdy tu $wiatlo si¢ tlace spostrzegltem z komnaty.
Caly im pos$wigcalem skarb drogiej o§wiaty.

KATARZYNA
Ojcze moj, ptonne w zonie wzbudzile§ obawy.
Mogtes$ syna obwiniac¢ o tak straszne sprawy?

WAGNER
Zgltebiwszy starozytnych pisarzy odkrycia,
Nowe umiejetnosci, tajemnice zycia
Posiada. I jest peten glgbokiego ducha,
Lecz Béstwa nie obraza i praw Jego shucha.

DYTERYK
Daj Boze! niech przeczucie ktamcg si¢ oglosi.
Ale ta harda dusza, ktéra go wynosi
Tak zuchwale nad nieba, nad gwiazdy tak wsciekle,
Moze z czasem gleboko pograzy¢ go w piekle.

WAGNER
(przestraszony)
Kogoz pétnoc w te strony tak pdzno przywodzi?

KATARZYNA

(porywajqgc si¢ z miejsca)
To zwyczajny chdéd Fausta! On sam, on nadchodzi!
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SCENA 111

Pierwsi i Faust

(w szerokiej, czarnej wierzchniej sukni, ktora mu siega kolan, majgc czarny czworo-
graniasty biret na gtowie, wchodzi na scene ponuro i w zamysleniu, z wielkq ksiegg

pod pachq)

KATARZYNA
(biegnie naprzeciw niego)
Mgzu moj drogi!

FAUST
(posgpnie wkolo siebie patrze¢ zaczyna)
Jeszcze czuwacie? W tej sali
Was zastaje?

KATARZYNA
Na ciebie, Fauscie, mysmy czekali
Az do nocy.
FAUST
Dlaczego?
KATARZYNA

Trudno ci dociec,
W jakim celu spoczynku zrzekt si¢ stary ojciec?

DYTERYK
(z szemraniem)
Nie wita swego ojca!

FAUST
(zwigzle)
Badz mi pozdrowiony!

DYTERYK

(upominajgc)
Z Bogiem, tak kaze obrzadek §wiety, niezmieniony.
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Faust

FAUST
(jak wyzej)
Mniejsza o to.

DYTERYK
(do Katarzyny)
Czy styszysz?

KATARZYNA
(pieszczqgc si¢ z Faustem)
0O, mezu! Juz wieki,
Jak ciebie nie widziatam.

FAUST
Stad Inspruk? daleki.

KATARZYNA
Czy nie masz tagodnego dzi$ wzroku dla zony?

FAUST
Zostaw mnie, chce spoczynku.

KATARZYNA
Jakze rozjatrzony!
(bardzo wzruszona)
Trudno mi jest tak zimne poja¢ przywitanie.

FAUST
Mnie tym trudniej, czy styszysz rumakow sapanie,
Ktorymi tu w powrocie stowo tobie datem.

WAGNER
(idzie do okna)
Burza warczy na dworze, koni nie widziatem.

FAUST
(ze ztosliwym usmiechem)
Burza? Ha ha! Trafite$ tu w $lady natury!
Przyjacielu! Mnie burza przygnata w te mury.

2 Innsbruck — miasto w Austrii. [Red.]
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Wicher wzigl mnie na skrzydta, gdym wyszedt z Inspruka.
Niech na prézno nikt moich rumakow nie szuka.
W domu, z ksigga pod pacha, bez nich pozostane.

DYTERYK
(z przestrachem)
W glosie jego dzi$ znaczng spostrzegam odmianeg.

FAUST
(do Katarzyny)
Nie przyniostem ci ztotych na gtowe zawiazek.
Ani szpilek, ni ze zlota ulanych gatgzek.

Nie bedziesz obiecanej na $§wicto mieé szaty,
Gdy pojdziesz do kaplicy tkanej w srebrne kwiaty.
(z gniewem rzuca na ziemie kilka sztuk pieniedzy)

Oddaje ci ostatnie trzy miedziane grosze.
W nich caly prawie Fausta majatek odnosze.
Nawlec je, no$ na szyi, choc si¢ nie 1$ni ztotem,
Ten naszyjnik kosztownym bedzie nam klejnotem.

KATARZYNA
Wigc nadzieja zawodzi¢ znowu ciebie szuka.

FAUST
Po trzykro¢ mnie zawiodta — umiejetnosc¢, sztuka.
Towarzysza dzi§ biednym, bogacz je odgania.
Mnie wypchngli, mnie nawet, ze sztukg wyttaczania.
Dzi$ kacerzem prostota ptochej czerni zowie.

A zdanie ich stwierdzaja mniemani medrkowie.
W nich staby blask o$wiaty roéwna si¢ zaCmieniu.
Oni to Fausta imi¢ maja w obrzydzeniu.
Pisarzom sztuka druku zgube by przyniosta,
Drza, przewidujac koniec swojego rzemiosta.

KATARZYNA
(wdzigczgc sie do niego)
Nie przekrecaj tak bystro twoich oczu czarnych.

FAUST
(przysuwajqc sie na przod sceny)
Wigc majatek i tyle godzin jakby marnych
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Strwonitem, by niewdzigczno$¢ z zawiscig otrzymac.
Umiejetnos¢ czczg chwalg cheiala mnie nadymac.
W miejsce prawdy o wszystkim watpliwo§¢ mi data.
Sztuka — o rozpacz! Sztuka w zebraka przebrata.
Com dla potomkéw mego wykonatl narodu,

W nagrodg jej, odptatg wezesna Smier¢ jest z gtodu.
Nieba mnie zwiodly, ale nadzieja w odwadze!

KATARZYNA
Fauscie! co czynisz?

FAUST
Inne znajdg jeszcze wladze.

(rzuca Pismo S’wigte na ziemie, wtem pioruny
trzaskajq, grzmi i blyska si¢ mocniej)

DYTERYK
Jakiz szelest stuch razi!

WAGNER
Grzmot wstrzasa posady
Domu.

KATARZYNA
Ach! Swigte zycia jak §miesz deptaé rady?
To pierwszy da powdd do twojej niedoli.

DYTERYK
Bezbozniku!
KATARZYNA
W ztej tego nie uczynit woli,
Bede za niego prosic.
WAGNER

Okropna zniewaga.

FAUST
Prosi¢? — tylko kobieta modli si¢ 1 btaga,
Lecz broni si¢ mezczyzna i grozi...
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KATARZYNA

Nie bluznij.

FAUST
Gniewa si¢ 1 oburza, i...

KATARZYNA
Z Bogiem si¢ nie r6znij.

FAUST
Precz!

DYTERYK
Musze go ukorzy¢.

KATARZYNA
Konam, zigbng cata.

DYTERYK
Chaos zywioty miesza.

WAGNER

Tak ryczy nawala.

FAUST
Kiedy go Bog opuszcza. I blizni zniewaza,

Z piektem ztaczony walczy¢ z nimi si¢ odwaza.
Do bluznierstw nie okropna przymusza go n¢dza,
Ale zemste roznieca w sercu méciwa jedza.
Na przekore rzad piekla teraz si¢ zaczyna.

DYTERYK
(odchodzi)
Niestety!

KATARZYNA
Fauscie!

WAGNER
Jakaz okropna godzina!

(wszyscy idg za nim)



110 Faust

SCENA 1V

(Noc. Ksiezyc stabo oswieca calg okolice. W glebi teatru po prawej stronie widaé
cmentarz i kaplice —w chorze stycha¢ muzyke.)

FAUST
(wchodzi)

(Piesn w kaplicy Spiewana przez kilka glosow)

()" Tuba mirum spargens sonum,
Per sepulchra regionum,
Coget omnes ante thronum!

Co znaczg o pdnocy te pienia zatosne?
Modlty za zmartych. Dzieto rownie z moim sprosne!
Gdzie jestem? Migdzy groby rzucily mnie wrogi.
Czemu zem nie potrafil tej ominaé¢ drogi?

Do lasu Szpessart® $ciezka niejedna prowadzi.

(stychac spiewanie)

(b)™ Mors stupebit et natura,
Cum resurget creatura,
Judicanti responsura!

Jaki szmer w okolicy? C6z martwym poradzi?

Ze mnie teraz przygnali tu na swoje tono.
Cienie! W bractwa waszego mamze wstapi¢ grono?
Odwaznie siggatem, gornie wtadatem, by z wami
Tak wczesdnie zgrzyta¢ w zimnych grobowcach zgbami.
Przymusz¢. Mam przed $miercig sit¢ do obrony,
Zycia watek przedtuze nad kres oznaczony.

Tak jest: gwaltem przymuszg, bo mam skryta
Wiadzg,

Wolno$¢ serca powierze wytrwatej odwadze.

* (a) Traba dziwny dzwigk roznoszac po grobach krain przymusi wszystkich stang¢ przed tron.

3 Spessart to pasmo gorskie w poludniowo-zachodniej czesci Niemiec. Zob. przypis 15 do
zamieszczonego w niniejszym tomie Wstepu ks. E. Lubomirskiego. [Red.]

** (b) Smier¢ i przyrodzenie zmartwieja, gdy zmartwychwstang stworzenia do odpowiedzi Sedziemu.
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(chce dalej postgpic, ale zatrzymuje si¢ nagle)
Lecz na przyszto$¢ — na przysztosc, gdy do was przystang...
Czemuz tg my$lg moje zmysty pomieszane?

(porywa sie z strachem)

Umarli nie powstajg! powdd strachu znany,
Odgtos mego gadania z wichrem zabtgkany.
Zdata si¢ o zatobne odbiwszy pieczary
Ludzkiej mowie podobne odniost do mnie gwary.

(zamyslony)
W najglebszych wiadomosciach szperatem niemato,
Ale mi odpowiedzi na zgon nic nie dato.

(z wigkszq Zywoscigq)
Niech si¢ teraz roztworzg nowe dla mnie wrota;
Do nich klucz $§miata w nocach odkryta robota.
Ze wzgarda w Gorze Jasnosci przyjeto ma wole,
Wigc znajde postuszenstwo w wiecznych mrokéw dole.

(stychac spiewy, wpada w zamyslenie)

(¢)" Quid sum miser tunc dicturus
Quem Patronum rogaturus
Cum vix Justus sit securus?

Czemu nas tak smutnymi pouczacie hymny?
Czy takiej czci ostatniej wymaga cien zimny?
Ach! przypominam sobie te czasy, te strony,
Gdzie me serce takimi wzruszato si¢ tony.
Mtodocianych lat moich snu przyjemna maro!
Whasciwa niewinnosci dziecka, Swicta Wiaro!
Juz was nie mam oboje! W powrdt wasz nie wierzg,
Tu igratem, tu co dzien odmawiatem pacierze.
Kwiatami stang byta matki mej mogita.

A kiedy sig lilia na niej wypuscita,
Mniematem, ze w jej postaé przeszta zmarlej dusza.

(zachwycony)
Tutaj matka spoczywa.

" (¢) C6z wtedy, nedzny, mam powiedzieé, jakiego$ obroncg prosié, kiedy ledwie sprawiedliwy jest
bezpiecznym.
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SCENAYV

Faust, Nieznajomy
(catkiem okryty czarnym plaszczem)

FAUST
(przestraszony)
Kto6z sie tam porusza?

(zachodzi ksigzyc i panuje ciemnosé wielka)

NIEZNAJOMY
(w nocy wydaje sig, jak nieznaczny cien naprzod postepuje kilka krokow)

FAUST
Jak ponocny towarzysz grobu si¢ wystawia.
(grzmi)

Nie! — kt6z do mego ducha zazarcie przemawia?
Juz pojatem... cho¢ jeszcze nie ustyszatem stowa.
Juz jak zemsta zte ch¢ci wzbudza postaé nowa,
A te obecnie z my$la zgadzaja si¢ moja.
(wzdrygngwszy sig)

Obok mnie dziwy dotad niewidziane stoja.

NIEZNAJOMY
(wskazuje na lewg reke)

FAUST
W tej stronie lezy Szpessart.
(ociera sobie czolo)
Ale kt6z mi powie,
Co za okropnos¢ jezy wlos na mojej gtowie?
Przeraza i wyciska zimne znoje z ciata?
Ktoz jestes? Mow!
Juz we mnie zazarto$¢ powstata!
Czyli zto$¢ nie wre w sercu, jak w oblokach grzmoty,
Kiedy burza na niebie?
(z wzrastajgcq namigtnosciq)
Rzuce strute groty.
Che¢ zemsty w moich piersiach podnieca ptomienie.
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W tym zyciu chciatbym zbrojny rozsiewac zniszczenie,
Dopodki wytrawiona nienawi$¢ nie minie.
Kiedy mojej wsciektosci zados¢ uczynige,
Wtenczas nim, jak monarcha, bede rzadzit moznie.

I ciggiem pelny puchar rozkoszy wyproznig.
Rozerwe ciasne szranki z nowym rzeczy stanem.
Czuje, ze mojej woli potrafi¢ by¢ panem.

I co chcg, dokonam przez ciagle wytrwanie.

NIEZNAJOMY
(szydzqc, Smieje si¢ polglosem)

FAUST
(popedliwie)
Na ¢6z to omamienie? Zrzu¢ twe przebranie.
Pokaz mi twa postac, chociaz jest straszliwg.
Faust kazal! — twoj mistrz! — Ciebie panujgcy wzywa.

(blyska sie)

NIEZNAJOMY
(wskazuje na lewg reke)

FAUST
Pobudzasz mnie za wczes$nie — Ha! Zjawisko nocy,
Czy nie drzysz, czy si¢ mojej nie lgkasz przemocy?
Klatwa, gdy ja wyrzekng, tak pieklo zatrwozy,
Ze cig, jak niewolnika, u nég moich ztozy.

Od bieguna moj rozkaz bedzie ci¢ przesadzac
Do bieguna. I musisz mej woli dogadzac!
Zrzué przeto z siebie czarne obtokdéw zawicie,
Bym twoim byt postrachem, poswigcitem zycie.
Chce ci¢ przenikna¢ —

(wypada na niego)
Fausta badZ postusznym woli.

(piorun uderza)

NIEZNAJOMY
(wycigga ramie)
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FAUST
(pada na ziemig, grzmot ucicha nieznacznie)
Upiorne omamienie! Zgubnej bliski jestes doli.
IdZ do Szpessart, nim stofice nocne spedzi cienie,
Klekniesz jak niewolnicze przede mng stworzenie.

NIEZNAJOMY
(wyprzedza Fausta, ktory spieszy za nim zuchwale,
obydwaj schodzq ze sceny po lewej stronie)

SCENA VI

(po krotkiej pauzie wychodzq z prawej strony)

Dyteryk, Wagner, Katarzyna
Tedy poszedt.

(grzmi ciggle)

DYTERYK
Zlituj si¢ nad synem, o, Boze!
(szuka wkoto siebie)
Huczna si¢ nawatnica wysili¢ nie moze,
Noc niecnotliwym sprzyja.

KATARZYNA
Faust odszedt w rozpaczy!
Niestety! Kt6z mi miejsce, gdzie zyje, oznaczy?
Straszne drecza przeczucia!

(blyska sie mocno)

WAGNER

(patrzy w kulisy)
Widze dwoch w tej stronie —

Patrzcie — przy Szpessart! — wszystko zndw w nocnej zastonie!
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DYTERYK
Mdleje, tak stabg trzcing wiatr do ziemi zgina —
Mnie coérka nie podpiera, o mnie zapomina.

KATARZYNA
Lecz Faust, twoj syn, o nieba!

DYTERYK
Zostat tupem zbrodni.
Niechze...

KATARZYNA
Wstrzymaj... i grzeszni milosierdzia godni.

DYTERYK
Kto $wietos¢ mato wazy, sam sobie ztorzeczy.
Corko! M6j wiek pochyly, godniejszy twej pieczy.

KATARZYNA
IdZmy, Wagnerze, biegnijmy za nim bez odwloki.

WAGNER
Ja pojde w jego $lady, ty wstrzymaj swoje kroki.

Pewne stowa w spusciznie wzigtem od naddziadow,
Ktore mnie od piekielnych zachowaja gadow.

(odchodzi na lewq strong)

SCENA VII

Dyteryk, Katarzyna

DYTERYK
(ktorego Katarzyna zaprowadzita na tawke darniowgq)
Corko! Gdziez si¢ znajdujemy?

KATARZYNA
Na grobowcow polu.
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DYTERYK
Gdzie zwtoki zony, ktora powita go w bolu.

KATARZYNA
(przestraszona)
Jak straszno!

DYTERYK
(jakby do nieba gtos podniost)
Styszysz, zono? styszysz? Jan zgubiony.
Do Raju, w miejsce szczg$cia nie bedzie wpuszczony.
Zejdziemy si¢ niebawem.
(mocno grzmi)
Wystuchaj nas, Panie!

KATARZYNA
(w modlitwie przy nim upada na kolana)
Drzacej zony, Wszechmocny, wystuchaj btaganie.

DYTERYK
(kladzie reke na jej gtowie)
Modlisz sig, dzieci¢? Stusznie!

(glos odnoszgc do cmentarza)
Dobra Fausta zona!
Przyblizysz ja w Niebiosach do twojego tona!
W nim takze go nosita$, czute to wspomnienie!
(mocno blyska sie)
Czy duch twoj na wzrok ciemny swe rzuca promienie?

(coraz mocniejsza nawatnica)

SCENA VIII

Pierwsi i Wagner
(przybiega na sceng zadyszany)
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WAGNER
Boze! Miej nas w Twej strazy! Juz w Szpessarskim lesie
Piekto wybuchem z ziemi pozar wszedy niesie.
Burza, piorun, grzmot migdzy dgbami toskocze,
Ziemia si¢ trzesie, pozog...

KATARZYNA
(z oZzywieniem)
Ach, gdziez Fausta zoczg¢?

WAGNER
Porzuémy zapytania, uchodzmy w tej porze.

KATARZYNA
Mow, gdziez Fausta mam szukaé, w tym ciemnic przestworze?

WAGNER
Pani! Zadnego nie mam o nim doniesienia.
Za mna si¢ rozpadata ziemia od plomienia.
Okropnos¢! Przestrach!

(piorun uderza przez scene: w kulisach wielkie
Swiatto. Wagner do Nieba gtos podnosi)
Laska Boga nas ocali!

DYTERYK
(wolajgc)
Ujrzatem!

KATARZYNA
(padajqc na ziemig)
Na ratunek!

WAGNER
(krzyczgc)
Przebog! Dom sie pali!

GLOS FAUSTA
(z oddalenia)
Niestety!
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KATARZYNA
(nateza ostatnie sity, azeby sie podniesc)
To glos Fausta — sita mnie odpada.

WAGNER
Przebog!

KATARZYNA
(wznosi rece jakby chciata cos do siebie przyciggngc)
Na pomoc.

(pada bez zmystow)

DYTERYK
(szuka wkoto siebie)
Fauscie!

WAGNER
(z przerazeniem)
Strachy!

GLOS FAUSTA

(jak wyzej, bardzo glosno)
Biada! Biada!

Koniec pierwszego aktu



AKT DRUGI

(Dzika okolica w Alpach, a w gilebi sceny ciemna jaskinia)

SCENA 1

FAUST
(wchodzi z gniewem na sceng)

Ukryjcie mnie w przepasciach niewzruszone glazy,
Z gniewem wiecznie wpojonym i z mymi odrazy!
Tu, pod niebios sklepieniem w powietrzu burzliwym,
Wzniostem si¢ nad cztowieka czarodziejskim dziwem.
Przebog! Kim teraz jestem? czyz celu dopigtem
Z zapatem gniewu, ktory najstuszniej powziglem?
Jak pierwszy raz rzucajac legowisko lew mtody,
Gdy do wolnosci zadnej nie widziat przeszkody,
Wybiegtem w zawdd zycia wsciekto$cig karmiony,
Z zemsty rozerwac ziemi¢ chcialem rozjuszony.
Wzniostem rami¢ do walki piorunami zbrojny.
Lecz nikczemnym stworzeniem, niegodnym jest wojny.
Smiertelnik — stabo$¢ jego gniew we mnie u$mierza.
Nie masz stawy, gdzie sity nieréwne szermierza.
Znowu si¢ dzi$ na bujne przenosze ogrody,
Gdzie w kwitngcej naturze sg szczescia zarody.
Spragniony bede¢ saczyt winorodne grona.
Czasza ognistych sokow bedzie wyprozniona.
Jak orzet rozpierajac powietrze skrzydtami,

Ze $miatoscig krola ptakéw wzbija si¢ nad nami.
Wzniostem si¢ w urojeniu, ale z wysitku
Opadtem, Morfeusza znikly omamienia:

A wielkos$ciami, ktore chelpliwie wystawit,

We $nie tylko obdarzal i mnie marg bawit.
Darmo na samym szcz¢$cia mniemajac si¢ szczycie,
Zaprzedat dusze, zbawienie, zycia mego zycie.

(oglgda ze smutkiem swojg lewq reke)
Dotychczas na tej dtoni pozostaje rana
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Nigdy juz do zagojenia, nigdy nie zmazana.
Krew z serca si¢ dobyta zacigciem glebokim.
W zaktad czarnej przepasci, niezmierzonej okiem,
Krwig podpisatem, ale ufam w przeznaczenie.
Cztery przestepstwa (takie jest Umowy brzmienie)
Wtasng jego osobg uczyni¢ mnie moga.
Przymierze to nie moze nabawia¢ mnie trwoga.
To dreczy, iz za krotkie zycie z tej ugody
Dac¢ trzeba piektu... chociaz nadzieje nagrody.

(z wigkszym zapalem)

Uzywac cheg rozkoszy, uzywac z zapatem,
Niech trwa wiecznie szcze§liwosc, ktorej raz doznatem,
Niech si¢ upoj¢ pierwszym mej lubej uscisnieniem.
Nie chee zy¢, jesli rowno przej$¢ ma z oka mgnieniem.

(piesn pasterska na fujarce przyjemnie brzmi w oddaleniu)
Burza ucichta, czule tony brzmig z doliny.
Pastuszek dmie wieczorng piosneczke rodziny.
O, jak serce uczuciem tkliwos$ci przenika!

Juz z niego ustegpuje ztos¢ ponura, dzika!
Jakby dusza na wolnos¢ z nim ulecie¢ rada
W ustron, gdzie promien stonca odlegly zapada!

7 ognistg jego tarcza zlaczy¢ sie u gory,

Co po niebie rozrzuca szkartatu kolory.
Smetna piesn nie ustata — tam stowik uchodzi
Lekkim lotem do gniazda ukochanej mtodzi,
Ktora si¢ z czutej matki powrotu weseli.

Tam rozkosz, gdzie si¢ serce z drugim sercem dzieli.
Kedy si¢ dwa jestestwa przez mito$¢ jednocza,
Wspélnie si¢ w zyciu ciesza i wspdlnie tzy tocza.

(ucicha piesn, Faust przerazony)

Nie ma dla mnie pomocy! Gdzie przebywa dusza,
Z ktorg si¢ ztaczy¢ whasna gwalttem mnie przymusza.
Jakiz przyjaciel sercu mojemu przyjemny?
Zowie si¢ nieprzyjaciel, mieszkaniec podziemny!
Jego pokrewny jestem! Jemu zaprzedany!

Do czarnych jego pieczar na wieki wygnany!
Duchowi wstepu w niebo nie jest wolno zadac,
Przymuszony na przepas¢ piekielng spogladac.
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(piesn znowu daje si¢ stysze¢ i Faust po krotkiej
pauzie tonem wzruszajgcej czutosci)

Lutnia gorala stodkie od§wieza wspomnienia,
Ktore z jej dzwickiem w serce doszty z oddalenia.
O, krasnolica zono! Ciebie w nim stysze¢?
Twoje pobozne serce nie hotduje pysze.
Promien $§wigtych jasnieje na twym skromnym czole.
Tobie tylko mnie samego ze soba pojednaé¢ dozwole.
Jak w czystym zrodle chciatbym, zeby si¢ w twej cnocie
Przejrzata moja dusza i zyta w prostocie.

Lecz piekielnice wyszly $ciga¢ mnie ze swych kniei.
Juz nie znam szczg¢écia, kiedy nie mam juz nadziei.
Los przeszyt serce grotem, niczym si¢ nie wzrusza.
Moze mdj bol ukoi zyczliwa mi dusza.

(tonem rozkazujgcym)
Z Erebu wywoluj¢ zmije jad ziejace.
Mym postuszne rozkazom niech stang tysigce.
Stowem skruszg¢ wrzeciadze miedzianych podwoi.
Czarty Fausta si¢ boja, Faust ich si¢ nie boi!

GLOS PODZIEMNY
(jakby z glebokiej wychodzit jaskini)
Badz przeklety na wieki! Ktdz si¢ tam dobywa?
Oburzony. Na nowo kogoz duch twdj wzywa?

FAUST
Przez gonca mnie od lubej przyslij doniesienie.
Niechaj biegiem stoneczne przescignie promienie.

GLOS PODZIEMNY
(jak wyzej)
Gdzie dobro straci¢ trzeba, skore Czartéw plemig.
Mnie jako Zgladziciela przywotaj na ziemig.

FAUST
Czarne Straszydto! Twoje wiec beda meczarnie
Czci¢ cnote, moja rados¢ gnebic cig¢ bezkarnie.

(w jaskini grzmi mocno)
Loskocz! Rzucaj si¢, musisz moja spetni¢ wole!
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(z wigkszym gniewem, gdy grzmiec nie przestaje)
Szemrzesz? Moje zaklecia krngbrnego zniewola.

GLOS PODZIEMNY
(ze zloscig)
0, Czarcie nad Czartami! Grozne wyrzeknij stowa.
Na przysztos¢ przez twoj upor zemsta si¢ zachowa!

FAUST
Zbyt wezesny twoj zwyciestwa okrzyk. Znasz przymierze,
Nic trwato$ci ugodzie skrytej nie odbierze.
Woéwczas ja przed potega twoja drzacy stane,
Kiedy cztery przestepstwa bgda dokonane.

(w jaskini grzmi)
Zwijaj si¢ szemrzgc, w mocy twe grzmoty przesadze,
Szatanie! Przy mnie wola, przy mnie wszystkie wtadze!

(tonem rozkazujgcym)

Mojej poboznej zony, co w ojczyznie bawi,
Niech si¢ posta¢ w powietrznym zwierciadle wystawi.
Jej glos, jej mowe przeslij skrzydtem orta skorym.
To potacz, co rozlegtym dzieli si¢ przestworem.

Tak wiasnie jak obtoki Eola' wydechem
Dwoch stron przeciwnych zartkim taczg si¢ pospiechem.
Cho¢ zgodne mysli nasze przegradza opoka,
Niechaj si¢ zejda ze soba w jednym mgnieniu oka!

(piorun uderza z toskotem, po czym stycha¢ opodal muzyke i widaé¢ w glebi jaskini
pod przezroczystq zastong w stabym oswietleniu postac kleczqcej Katarzyny)
Za mnie? Za Fausta kleczysz?

(upada na kolana i wznosi rece do nieba)
O, modlitwo szczera!
Niechaj si¢ razem z twoja glos moj w niebo wdziera!
Gdy pod wieczor zably$nie szkartat ptomienisty
W tym miejscu —

(jezyk jego plgcze sig)
Moc przekleta, o ptodzie nieczysty!
Ach! Obcigzam powietrze gorliwymi modty...

' Eol — w mitologii greckiej wtadca wiatrow oraz wyspy Eolii. Dzigki jego pomocy Odyseusz odbyt
bezpieczng podroz morska — wichry zostaty zamknigte w worku. [Red.]
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Czart — $wigty — czy glos wrogdw potepia czyn podty?
Dzwigac¢ niebios sklepienia zdaje si¢ ta skata...
Dojde na szczyt — nie! — zglebie nur?, gdzie potwor pala...

(podnosi sie z gniewem)
Czemu tak macisz stowa, dziwolagu podty,
Ze si¢ przeklenstwem $wicte wydaja modty?

Juz mi zbywa na czystej z Wszechmocnym rozmowie.
Wyschto zrédto, z ktérego duch czerpie zbawienne zdrowie.
Cho¢by za mng anioty toczyty tez zdroje,

Suchym bedzie — ach! Wieczne sg cierpienia moje!
Przepomniatem® modlitwy, matzonko pobozna!

(obrocony do zjawiska)
Nie klecz — chee $wiagtobliwo$¢ odzyskac — che¢ prozna!l
Lecz za to uzywajmy radosci na ziemi.
Niech si¢ czucia twej duszy potaczg z moimi,
Zeby nas upoity rozkosze istnienia —

(Gdy on spieszy ku zjawisku, ono ginie. W momencie uderzenia pioruna
ustaje muzyka.)
Cien tylko — tak w powietrze para si¢ przemienia.
Nic tu rzeczywistego w burzy nie zastatem,

Co bym zadat do serca przyciagnaé¢ z zapatem.
Coz skalistym bez czucia gtazom czucie dato?
Pragne serca, azeby wraz z moim patato.

ZYa Lachesis* nawija dzien za dniem wrzeciona!
Natura ponet pelna wiosng przeksztatcona!
Buja w gorze skowronek, wachlujac skrzydtami.
Opiewa jej niewinne wdzieki §wiergotami.
Zmartwychwstate ro§liny §wiezg wonig zieja.

A z zefirem igrajac, do wiosny si¢ $mieja.
Pyszny jelen zartkimi skoki hasa w lesie,

I ze skrzetng przezornoscia pszczola zywno$¢ niesie.
Wszystko, co mnie otacza, zyciem si¢ raduje.

Ja tylko obojetny, tych rozkoszy nie czuje!
Kwiaty weztem sktonno$ci polacza natura,
Moja dusza samotna jest tylko ponura.

> Nora, otchtan, glebina. [Red.]

3 Przepomnie¢ — niepamigtaé, zapomnie¢. [Red.]

4 Lachesis — jedna z trzech Mojr. W mitologii greckiej bogini przeznaczenia przydzielajaca los
i strzegaca nici zywota. [Red.]
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(wolajgc z gniewem dzikim do jaskini)
Wyjdz z ciemnicy!

(odpowiada piorun podziemny)
Spiesz, biegnij, le¢ btyskawic wzorem.
Gon do mojej rodziny za promieni torem.
Ogtos moj powrot!

(przelatuje blyskawica przez sceng)

GLOS PODZIEMNY
(z jaskini)
Twoje spetnitem zgdania.

FAUST
Szczeroztote tancuchy, kosztowne ubrania,
Na szyje ozdoby drogiego szacunku
Mozesz przy pozdrowieniu odda¢ w podarunku.

GLOS PODZIEMNY
(jak wyzej)
Dzigki! — $rodek zwodzenia? Taki rozkaz gtosi,
Ztoto w rgkach niewiasty wszak lichwe przynosi.

FAUST
Od twoich czarnych obméw cnota jg uchroni.

GLOS PODZIEMNY
Kazda niewiasta pragnie owocu jabtoni.

A dlaczeg6z go pragnie? — bo jest zakazany.
Stroi si¢ Katarzyna w ubior nadestany.
Roézne wzrokiem rozkoszy przebiera ozdoby.
Juz spostrzega w zwierciadle rys wlasnej osoby.
Zdumiewa si¢ — w rado$ci zatopiona cafla,
Ze natura rozrzutnie te wdzieki jej data.
Widzi wargi z koralu godne calowania!
Dwa réwnych peret rz¢dy usmiechem odstania!
Juz ksztattna kibi¢ czyni tysigczne zakrety.
Tak swa Narcyz® pigknos$cig w zrodle byt zajety.

% Narcyz, Narkissos — w mitologii greckiej mtodzieniec niezwyklej urody, syn boga rzeki Kefisos
(Beocja) i nimfy Liriope. [Red].
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FAUST
Milcz, potworo! Plu¢ jadem na mnie ci nie bronig.
Ale szanuj niewinno$¢, bo zadrzysz na tronie.
Odtad ktamliwy jezyk w ustach ci zawigze.

I niemy mnie postusznym bedziesz, Piekta Ksiaze!
Do mych stop skarconego przykuje zelazem,
Azebys$ pod szlachetnym cztowieka obrazem

Ludzacym podobienstwem nie §miat go zniewazac,
Twoja wtasng postacig bedziesz si¢ przerazac.

W kundla czarnego bedziesz przybranym postawe,
Czotgajac si¢ przy stopach wycieral kurzawe.

Zgniote cig, gdy mnie wsciekle napadng zapaly.

(grzmi w jaskini, Faust wola gtosno)
Wyprowadz mnie! Chcg, Zeby te grzmoty ustaty!

(odchodzi i za nim uderza z trzaskiem piorun)
SCENA II

(Pokoj ozdobiony najlepszym smakiem owego wieku,
na scianie wisi wizerunek niewiasty)

(Dyteryk wchodzi na lasce oparty z jednej, Katarzyna z drugiej strony)

DYTERYK
Gdzie jeste$, Katarzyno?

KATARZYNA

(w lepszym stroju ze ztotym tancuchem na szyi)
Obok ciebie stoje.

DYTERYK
Kiedys odeszta?

KATARZYNA
Gdy sen zawart oczy twoje.
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DYTERYK
Styszatem w mej komnacie toskot przy hatasie.
Tu i owdzie biegano.

KATARZYNA
(oglgdajqc sie wkoto)
Wszystko w krotkim czasie.
Porzadnie ustawione? ale jak wspaniale!

DYTERYK
Coz to?

KATARZYNA
Jak wytlumaczy¢ tobie, co si¢ stato?
Modlitam si¢ za mego Fausta ze skruchg swietg.
Wtem mi nagle przytomnos¢ zostata odjeta.
W lasy, migdzy urwiska czarnego kamienia
Stad bytam przeniesiong skutkiem omamienia.

Tak dalece na zmystach bytam obtakana,

1z mi si¢ zdato stysze¢ glos mojego Jana.
Ale wkrotce w powietrzu zniknat obraz caty.
Jeszcze kleczatam, chociaz mary juz ustaty.
I z bojazni pot zimny z mego $ciekat czota.
Gdym odzyskata sity po wyjsciu z koSciota,

Spotkat mnie w samym progu z listem nieznajomy.

DYTERYK
(z zywosciq)
I z pienigdzmi?

KATARZYNA
(przelekniona)
Wypadek juz tobie wiadomy?

DYTERYK
(jak wyzej)
Palg; —°©

® Chodzi o dary, ktore przez Nieznajomego posyla Faust: ,,Szczerozlote tanicuchy, kosztowne ubrania,
/ Na szyje ozdoby drogiego szacunku / Mozesz przy pozdrowieniu odda¢ w podarunku”. [Red].
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KATARZYNA
Masz w podejrzeniu te dary przyjemne.
Dlaczego?

(do siebie)
Niebu dzigki, ze ma oczy ciemne!

(mimowolnie wzdrygngwszy sig)
Ach! cieszytam si¢ ojca $lepota! Mo6j Boze!
Przebacz.

DYTERYK
Nad czym myslisz? Bylo ztoto moze?

KATARZYNA
(troskliwie)
Ojcze moj! lekkie bardzo te byty klejnoty.

DYTERYK
(dotkngwszy tancucha na szyi Katarzyny)
Mowisz lekkie? Przeciwnie, ciezkiej jest roboty!
Ten tancuch ma przewage nad wiadzg podziemna.
(Katarzyna, przestraszona, na bok odskoczyta)
Jezeli nie ztoto nosisz — udatas przede mna.

KATARZYNA
Chcac mu si¢ przypodobaé, przybratam te stroje.
Podobno Faust nie dosy¢ zglebil serce moje.
Zbyt prosty moj obyczaj i zbyt proste stowa.
Moze mi nowych przyda wdzigkéw suknia nowa.
Moze ten blask przekupi jego przywigzanie.

DYTERYK
Biada ci! jesli tancuch na szyi zostanie.
Nikczemnik! On na nowo dzi$ pokusit ciebie.
Umieraj raczej z glodu, corko, zdejmij go z siebie.

KATARZYNA
(zdejmuje i na bok ktadzie tancuch)
Stucham ojca.
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DYTERYK
Czy mija twoja boles¢ sroga?

KATARZYNA
(oddycha jak osoba, ktora si¢ uspakaja)
Juz z trosk uwolnita serce taska Boga.

DYTERYK
Czesto twa mysl jest wielkoscig Stworcy podniesiona?

KATARZYNA
Moje serce $wiatynig Jemu poswigcong.

DYTERYK
(catujgc jg w czolo)
Dobrze, nadobna coro —

KATARZYNA
Przez swe doniesienia,

Zdotat nas z niestusznego wywies¢ podejrzenia.

Rozpacz go zapedzita, tak w liScie zeznaje,

Po tej nocy burzliwej w odleglejsze kraje.

Kiedy mu si¢ dat uczu¢ niedostatek roézny,
Nie zostal opuszczony. Wtenczas go pan mozny

Przybrat za przewodnika w oddalone Wtochy.

Zreszta, wini nasz umyst w podejrzenia ptochy.

DYTERYK
Lecz powiedz, corko, czy nie styszatas w lesie...?

KATARZYNA
Czasem echo w nawale glos mylnie odniesie.

DYTERYK
Ale uczen...

KATARZYNA
Znasz przecie jego przyrodzenie:
Przestrach wszedzie piekielne wystawial mu cienie.
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DYTERYK

(przestrzegajqc)
Nie zawierzaj mezowi!

KATARZYNA
(z serca)
Fausta tak nie czernig.
Reka jego niejeden list pisata wiernie.
Taz sama reka luba mnie zwodzi¢ nie moze.
Mowi, ze sie¢ w domowe sprzety zapomoze.

DYTERYK
Znam te chorobe, ktdrej nie zaradzg leki.
Widze skutki, cho¢ moje za¢mil mrok powieki.

KATARZYNA
Rozumie, Ze panowie, ktorzy wiele znacza,
Tu dla jakiego$ zwiazku do nas zjechac racza?

DYTERYK
(popiera te stowa)
Dla zwiazku?

KATARZYNA
Wszystko w tobie wzbudza podejrzenie!

DYTERYK
Co mniemasz oboj¢tnym, ma wazne znaczenie.

Zwiodt cie, bo w oczy jego patrzysz si¢ zwodnicze.

KATARZYNA
Wielez to nowych 0zdob w naszym domu liczg?
Jak kazdy sprzet wspaniato$¢ dobry smak oznacza!
Dary takie musiaty wyjs$¢ z reki bogacza.

(spostrzega obraz)
Obraz niewiasty? Nieba to cudo zjawity!
(wlepia oczy w niego)
Co za pickno$¢ — okropna. — Co za u$miech mity!
Nie zdradliwy — szyderski — oczy — srogie losy!
Jak mnie dreczg! Jak palg! I zadaja ciosy!

Siedza — nieba! Chca zabi¢! Ach, ztoza mnie w grobie!
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(krzykneta strwozona i rzuca si¢ w objecia Dyteryka)
Ratuj! Bo corke zamordujg tobie.

DYTERYK
Coz ci jest, Katarzyno?

KATARZYNA
(z trwogq)
Ocal wtasne dzieci¢
Od zabdjczych oczu! — Obraz najstraszniejszy w swiecie!

DYTERYK
Mow jasnie;j!

KATARZYNA
Ach! Gdybys$ mogt tylko zobaczy¢,
Jak pigkna i okropna! Trudno wytlumaczy¢.
Lecz jak sztyletem r¢ka mierzy mi do tona!
Zbyt przykry widok!
(Bierze zaslone i opuszcza jq z odwrocong glowq i z przestrachem na wizerunek)
Teraz! Jestem ocalona.

DYTERYK
I c6z mam z tego wnosi¢?

KATARZYNA
(jeszcze w przestrachu)
Te oczy zabojcze,
Gdy jeszcze raz spostrzege,
Corke stracisz, ojcze!
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SCENA 111

Pierwsi i Wagner

WAGNER
Z przeproszeniem, szanowni 1 godni panowie!

DYTERYK
(przystuchuje sig)
Wszak to...

WAGNER
Tak jest! Poznate§ Wagnera po mowie.

Ja przed twoim obliczem stysze¢ si¢ nie datem,
Gdyz si¢ w umiejetnosciach wyzszych zakopatem.
W mysli, ze ich objecie mej pracy nagrodg
Bedzie...

DYTERYK
Moéwisz o prawdzie?

WAGNER
Lecz smutng przygoda
Mnie nagrodzita. Okres przebieglszy jej caty,
Cho¢ wielkie my$li mtody rozum objaséniaty,
Jak do ciemnej nieukéw réwnajg si¢ nocy.
Sa, widze to z zadziwieniem, medrcom bez pomocy.

DYTERYK
Zbyt wielkie §wiatlo razi, ale nie o$wieca.

WAGNER
Lecz do szperan tajemna zgdza nas podnieca.
Silimy sig¢, azeby odgadna¢ przysztosé ciemna.
Usilnos$¢ w jej szukaniu nie bedzie daremna.
Czemu prawda zakryta domystow zastona?

DYTERYK
Jest madrze dla zuchwatych szperan zapuszczonag.
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WAGNER
Z dhugiego doswiadczenia, szanowany panie,
Z twoim mdj nauczyciel niezgodne ma zdanie.
Nabyt wzigtosci, jego powazng jest rada,
Ze w ksiegach zatopiony szpera, mysli, bada;
I zastuzyt na medrea zaszezytny przydomek.
Niejeden juz opiewa chwale jego ziomek.
Od czasu, jak opuscit te rodzinne strony;
Tym wiecej, gdy go ujmie sen nieprzebudzony.

Stoustne bostwo glosi¢ Fausta bedzie stawe,

Zawis¢ na zgastych grobie thumi czucia krwawe.
Pisma si¢ wyttaczajg dzi§ na pergaminie.

I Gutenberg z tej sztuki zysk ciagnie i stynie.
Kazdy do czarnych znakéw z ufnoscia si¢ bierze.
Cho¢ szemrzg tak gorliwie na Czarne Przymierze.

Niechaj jednak potwierdzi¢ bedzie taska wasza,
Czy wraca? Jak powszechna wiadomos¢ oglasza.

KATARZYNA
Powrdci.

WAGNER
Czy to prawda?
(rozczulony)
Przybedzie pan luby!

KATARZYNA
(Sciska mu reke)
Wszak Fausta nie potgpiasz, nie chcesz jego zguby.
Wilgo¢ dton twa zrosita, jak kwiecie porankiem.

WAGNER
Jest to rosa przetartych oczu pod kruzgankiem.
Przy lampie si¢ nad ksigga w nocach natezyly.
A moze to raczej tzy radosci byty?

Nieptynna mowa moja, lecz jak w Boga wierzg,
Do pana przywigzany jestem statecznie i szczerze.

Jesli go wyrok wiecznej ma przeznaczy¢ mece,

Dla ocalenia Mistrza sam siebie poswigce.

Ztorzeczy¢ mu jest zbrodnig, stang w jego obronie.
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DYTERYK
(ktory u okna stucha)
Stuchajcie! Zawierucha!

WAGNER
(przy oknie)
Wybacz, kare konie
Na kiet wzigty 1 z wozem biegna rozpuszczone.

KATARZYNA
(gtosno wola)
Boze moj! Faust nadjezdza!

DYTERYK
(wzruszony)
Jan!

WAGNER
(glosno wolajqgc)
Biegne w te strong.

(odchodzi)

KATARZYNA
(jakby chciata do drzwi podejsc)
Ani postgpi¢ moge, nogi mi zdretwialy.

DYTERYK
Czy Faust stanagt?

KATARZYNA
(jakby w zawrocie, nie wiedzqc, dokqd si¢ udac, spieszy do okna)
Lecz jaki wjazd jego wspaniaty!
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SCENA 1V

Pierwsi 1 Faust

FAUST
(spieszy do zony)
Znowu jestem szczeSliwy!

KATARZYNA
(Sciska go)
Fauscie!

FAUST
Czasie pozadany!

DYTERYK
Bogu chwata!

FAUST
Pozdrawiam was, ojcze kochany!

DYTERYK
Przeniostbym te odpowiedz, niechaj tak sig¢ stanie.

FAUST
(do Katarzyny)
Widzie¢ ci¢, moje bylto gorace zadanie.

(obraca si¢ do Dyteryka)
Wryty stoisz, jak skata masz umyst niezgiety.
Wiadomosé, ze jest niczym dla mnie wyraz Swigety.

KATARZYNA
Drogi matzonku!

FAUST
Jestes plci swojej ozdoba,
Lotem ptaka przybiegam stgskniony za toba.
Tak szybko nie przebedzie kniei jelen raczy,
Gdy go strzelec od tani na fowach odtaczy.
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KATARZYNA
(drzy ze strachu)
O nieba, jakze$ zdziczal!

DYTERYK
Powiedz, gdzie byliscie?

FAUST
Z moznym panem, jak w moim wyczytates liscie.
To na wschéd, to na zachod powiodty nas kroki.
Do Latynow od kraju Frankéw przez potoki.
Olbrzymie Apeniny, przepasciste skaty,
Gdzie lodowate gory z niebem sie stykaly.

KATARZYNA
(Katarzyna patrzy na niego z trwogq)
Od potudniowych skwardow opaliles lice.

DYTERYK
Zwiedzajac kraj Auzonow’, widziates$ stolice?
Te gmachy zawotane niegdy$ wtadcow ziemi,
Ktoredy gtowa duchownych ma rzad nad wiernymi.
Moze blogostawiony...!

FAUST
Nie tak jestem czutly,
Bym w pielgrzymce nawiedzal pyszny gmach koputy
Z podniety poboznosci.
(z niecheci tupie nogq)

Nie pytaj mnie tyle.
KATARZYNA

(trzesqc sie z strachu)
Niestety!

DYTERYK
Nie chce nawet zostac tu na chwile.

KATARZYNA
0O, moj ojcze!

" Auzonowie — plemie¢ podbite przez Rzymian. Mieszkancy srodkowe;j Italii. [Red.]
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DYTERYK
To dusza, jak wida¢, zazarta.
Jej obecnosé, jak potwor, odstrasza...

FAUST
(w ztosci)
Do Czarta!

DYTERYK
Wyprowadz ojca, niechaj nie btagdzi w ciemnocie.

KATARZYNA
(w wielkim poruszeniu)
O, Fauscie!

DYTERYK

(nalegajgc)
IdZmy, caty cierpi¢ w tym ktopocie.

KATARZYNA
(odprowadza starca do pobocznego pokoju)

FAUST
(Kladzie reke na czolo, przez czas niejaki stojgc zamyslony, przyszediszy do siebie)
Prézne mary! Za pézno! W niewczas rozmyslanie.

SCENAV

Faust i Wagner

WAGNER
Chciatem by¢ przy powozie ustuznym, moj panie,
Lecz twoj razny woznica racze zacigt konie;
Czy chociaz nie zbtadzi w obcej mu stronie?

FAUST
Sa mu drogi znajome, nie troszcz si¢, Wagnerze.
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WAGNER
Zreszty zostal pies czarny. Co za brzydkie zwierzeg!
Odchodzac, cho¢ smukatem?® fagodnie jezykiem,
Kudtaty przerazliwym odszczekiwat krzykiem.
Wyszczerzyt ostre zeby, zwinat teb do brzucha.

FAUST
Niechaj spokojnie lezy, mnie tylko ustucha.

WAGNER
Przyczait si¢ zdradliwy pod tawe gieboko.
Jednakze si¢ w ciemnosci btyszczy sowie oko.
Teraz, dobry mdj Mistrzu i godny kochania,
Twej reki powtdrnego nie bron usciskania.

FAUST
(serdecznie)
Przyjacielu!

WAGNER
Ach! Jakze za tobg tesknitem!

FAUST
Zawsze w zwigzkach stateczny, dobrze ci zyczytem,
Badz raczej przyjacielem niz stuga, a wszedy
Jednostajne dla ciebie moje beda wzgledy.
I caty §wiat objedziemy razem w tym sposobie.

WAGNER
By tylko nie szemrano zto$liwie o tobie!
Godny panie, sam siedzac po nocach w komnacie,
Zaprzatniety dzietami, a ktére wy znacie,
O was myslac, mowitem: ,,setne zyjcie lata”,
Bo si¢ w sercu przyjmuje nauk twych o$wiata.
W stowa tylko obfici doktorowie mtodzi,
Dzwigk ich na chwile pickny, z powietrzem uchodzi.
Jak po zlej siejbie ptonne pokaza si¢ zniwa.

8 Smukac — reka glaskaé, pogtaskaé, gladzié. Zob. Stownik jezyka polskiego przez M. Samuela
Bogumita Linde, cz¢s¢ 111 czyli Volumen V: ,,R-T”, Warszawa 1812, s. 321. W powyzszym
kontekécie Wagner prawdopodobnie chciat powiedzie¢, ze odezwat si¢ do psa ,lagodnym

jezykiem”. [Red.]
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FAUST
Wierz mi, umiejetno$¢ nie jest nam godziwa.
W tarczy Minerwy® glowa Meduzy!? jasnieje,
Na ktorej spojrzenie cztowiek kamienieje.
Lecz Feba!!, Afrodyty'?, Liesa'® oblicze
Zakreslajg wesotym koto czarownice.
W srodku kobierzec kwiatéw pieszczotom ustany.

WAGNER
Pilniej, jak ja, Palladzie' nie stuzy poddany.

FAUST
Nie jestes w samowtadcow krwi pragnacych rzegdzie,
Ktorzy reka zwyciestwa nedze szczepiag wszgdzie.
Pobyt ich $wiadczg stepy i mogily trupow,
Potege wsrdd rozwalin okazatos$¢ stupow.
Nauki za$ sg tylko madrosci promienie,

Ale przejscia do ogniska broni przeznaczenie.
Szalony wigc, kto nimi uwodzi¢ si¢ daje.
P6jdz, Edenu rozkoszne pokaze Ci gaje —

Coz tam do siebie szepcg starodawne basgnie?

WAGNER
Ale w Szpessartskim lesie wszak widziatem wlasnie
Jakby ptomien niebieski.

FAUST
Btyskato si¢ moze!
Takim sig, jak ty, strachem ogniska nie trwoze.
Zywiotem dobroczynnym ogien w kazdej porze.
Nim stodkie winogrono dojrzewa na gorze,
Dla rozkoszy rumience wargom daje zywe,

® Minerwa (lac. Minerva) — w mitologii rzymskiej bogini sztuki i rzemiosta, ale takze madrosci,
nauki i literatury. [Red.]

19 Meduza (gr. Médovoa, Médousa, tac. Medusa) —w mitologii greckiej najmtodsza z trzech Gorgon.
Zamiast wlos6w miata we¢ze, a jej spojrzenie zamieniato zywe istoty w kamien. [Red.]

' Febus, Apollo — w mitologii greckiej syn Zeusa i Leto. [Red.]

12 Afrodyta — w mitologii greckiej bogini mitosci, pickna, kwiatéw, pozadania i ptodnosci. [Red.]
13 Prawdopodobnie Lyaeus, Bachus, Dionizos — mitologiczny (mitologia grecka) bog dzikiej natury,
winnej latoro$li i wina, reprezentujacy jego upajajacy i dobroczynny wptyw. [Red.]

14 Pallas, Atena — w mitologii greckiej bogini madrosci, sztuki, wojny sprawiedliwej oraz opiekunka
miast, m.in. Aten i Sparty. [Red.]
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Gdy si¢ odzywa w sercu natchnienie gorliwe,
Gdy si¢ dhugo szczegsliwym w zyciu by¢ czujemy?
Na skrzydtach wyobrazni woéwczas si¢ wznosimy!

WAGNER
I pod ziemig jest ogien...

FAUST
(przerywa mu)
Pulchnos$¢ ziemi ptodzi,
Ktora wiosng brzemienna nowa wiosng rodzi.
I ogien zywotnymi stonca promieniami
Wonno$¢ z roznobarwnymi taczy kwiatami.

WAGNER
Oh! Zagluszysz mnie —

FAUST
Reke daj mi bez bojazni.

SCENA VI

Pierwsi i Katarzyna
(wraca z pobocznego pokoju)

KATARZYNA
(bardzo strwozona)
Fauscie! Coze$ popetnit?

FAUST
Ten starzec mnie drazni.
Trudno jezyk na wodzy trzymaé¢ w uniesieniu.

KATARZYNA
Nie badz tylko zbyt twardym.

FAUST
Czemuz w zgromadzeniu
Mnie krotkiej, dla swobody, chwili nie udziela?
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Tu powrociwszy, zamiast szczerego wesela,
Jak wprzddy, wszystko zimnym, nieczutym zastaje.

KATARZYNA
Ojcowska si¢ troskliwo$¢ naganng ci zdaje?

FAUST
Przesad starca jest jarzmem, jest wyzszy ponad sily.
Powtornie zdziecinniatym lata go zrobily.

WAGNER
(z troskq)

Gdy cierpi, przydatniejsza moja pomoc bedzie.
(odchodzi do pobocznego pokoju)

SCENA VII

Faust i Katarzyna

KATARZYNA
(przybliza si¢ do Fausta z tagodnosciq i czutosciq)
Megzu!
FAUST

(ktadzie jej reke na serce swoje)
Czujesz, w jakim krew moja jest pedzie?

KATARZYNA
(z przestrachem)
Ped zywy...

FAUST
Niech twoj zapat moc réwnag przybierze.

KATARZYNA
Bliski zgonu bdl cierpig.
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FAUST
(z zapalonym glosem)
Czeg0z pragne szczerze:
Serca, ktore z uczuciami zgadza si¢ moimi.
Nie pragng si¢ samotnie znajdowac¢ na ziemi.
Wiecznie do nieczutego echa wota¢ musze?
Niechaj podobna mojej znajde cudza duszg.
Wtedy stodki, spokojny bede...

KATARZYNA
Luby Janie!

FAUST

Wszystko wowczas w szczesliwym porzadku zostanie.

KATARZYNA
(nalegajqc na niego)

Stuchaj mnie — twoj wzrok jeszcze ztoScig rozogniony.

FAUST
(rozgniewany)
Czegdz 7adasz?

KATARZYNA
Surowo nie odpychaj zony.
Przywr6¢ pamigci tchngce pokora godziny.

W ktorych my niebu nasze wyznawali winy.
Laska jego raczyta nawzajem nas godzic.
(nalegajgcym tonem)

Matzonku! P6jdz si¢ z twoich dreczen oswobodzié.

FAUST
Opuscit mnie Wszechmocny z patajaca dusza
W pustyni, gdzie zadania zadzg zosta¢ musza.
Gdzie nic wiecznie takngcym nie umarza glodu.
Jakze nie mam przeklina¢ pierwszego dnia rodu?

KATARZYNA
Jest pomoc: ale rozpacz te postrachy czyni.
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FAUST
Czy mozesz da¢ pociechg?

KATARZYNA
Jedzmy do $wiatyni.

FAUST
(z dzikim oburzeniem)
Nie — jeszcze raz nie!

KATARZYNA
(wzdrygajqc sig)
Boze!
(bierze go za lewq reke)
Twa dton zakrwawiona?

FAUST
To jest...
(spoglgdajgc na reke)
Juz wiem!

KATARZYNA
(z troskq)
Przez kogo, powiedz, skaleczona?
Ta blizng zyta zycia zdaje si¢ przerwana?

FAUST
(Smieje sie jak dziki cztowiek)
Ha ha!

KATARZYNA
Krwi tracisz wiele.

FAUST
Przedawniona rana.
Otwiera sig, ilekro¢ gniewem jestem przejety.
I oddech mi przywraca.

KATARZYNA
(nie odwraca oczu od reki)
W lewa jestes ciety?
Od strony serca...
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(powoli i zamyslona)
Z serca krew drogg si¢ saczy!

FAUST
(swojq reke chee jej wydrzec)
W dton wlepiasz oko, kiedyz od niej si¢ odtgczy?

KATARZYNA
(niby przypominajgc sobie bajke dawniej ustyszang)
Zty Rodryg, ten zaszedlszy do boru w poinocy,
Poddat si¢ dobrowolnie Szatana wszechmocy.

FAUST
(wzruszony)
Jakiz da¢ wniosek moze bajeczna nowina?

KATARZYNA
(rownym gltosem dalej mowi)
Lecz mieszkaniec podziemny, gdy zyte przecina

Lewej dloni, ta rang prawie zycie bierze.

I krwig podpisac kaze tajemne przymierze.

Po czym si¢ po§wigcenie ogniste zaczgto.
Kiedy Rodryg ukonczyt czarodziejskie dzieto,
Byt bogaczem, lecz blizng nie zaszta juz rana.

Gdy Piekielna Ofiara byta dokonana
Jego twarz...
(ucina, w tym momencie spoglgdajqc na Fausta. Ton odmienia i glos podnosi)
Ha! Spalong jak twa dzi$ zostata.

FAUST
(mimowolnie si¢ zastrasza)
Co? Spalong?

KATARZYNA
(upada mu do nog wznoszgc rece)
Badz szczery! Wszechmocnemu chwata!
Reka skrwawiona, oko w ogniu btyszczy; wtasnie
Jak Rodryga.
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FAUST
(porywa sie gwaltownie)
Piastunki plotly takie basnie,
Kiedy jeszcze w kolebce ciebie usypiaty.
Dziecinne mysli.

KATARZYNA

(trzesqc sie)
Gdyby prawdy ceche miaty?

FAUST
(jeszcze ztosliwszg zuchwalosciq)

Cho¢ gorsze, za zyczliwe nawet je osadze.
Dawno z wtadzg podziemna taczy¢ si¢ miatlem zadze.
Wstrzymac ich zastepami dos¢ silnym si¢ czuje.

I pogromem zdradzieckie zamysty zepsuje,
Cho¢by krew z mego serca mieli na papierze!

KATARZYNA
Ach! Ukochany Fauscie, ja temu nie wierzg.

FAUST
Czemuz si¢ dreczysz mysla we $nie urojong?

(Chce zmienié¢ temat. Jego wzrok pada na zastoniegty wizerunek)
Co6z tam jest zawieszone?

KATARZYNA
(nie od razu spoglgda w to samo miejsce)
Gdzie?

FAUST

(pokazujgc)
Pod ta zastong?

KATARZYNA
(przelekniona)
Zaklinam cig!

FAUST
Coz?
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KATARZYNA
(wpada w zapat)
Musi tak zakrytym zostac.

FAUST
Coz to znaczy? Dlaczego?

KATARZYNA
Ach! Straszliwa postac!

FAUST
(przybliza sig)
Puszczaj mnie.

KATARZYNA

(zatrzymuje go)
Ach! To glowa.

FAUST

(w zartobliwym tonie)
Lecz nie glowa Czarta.

KATARZYNA
(odpycha go)
Gorsza — zabojcza glowa.

FAUST
(zrywa zaslong)
Zastona juz zdarta.

(Pauza — Katarzyna chwieje si¢ na nogach. Faust
jakby w zachwyceniu wycigga rece i,

Jjakby natchniony, az do konca aktu do wizerunku tylko przemawia.)

Céz widzg? Nadzwyczajna zachwycenia sita
Nagly plomien we wszystkich zytach rozniecita.
W tych oczach rozognionych rozkosz tron obiera

I do calowania usta z rubinu otwiera.
Niechze sig, o! bogini, uscisniemy oboje.
Jak twe oczy do siebie przyciagaja moje!

KATARZYNA
(zbladia i chwieje sig)

Chce zabi¢! Juz sztyletem mierzy w serce skrycie.
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FAUST
(w zapale)
Ach! W postaci $miertelnych wieczne przybierz zycie!

KATARZYNA
(odskoczyta w tyl)
Patrz, jak si¢ mieni!

FAUST
Duch si¢ nie posiada,
Spojrz z czutoscia.

KATARZYNA
Uchodz — $mier¢ raj przepowiada!

FAUST
Ach! Dla twojej mitosci wpadtbym w sam wir wody.
Twe lica do wiosennej podobne jagody,
Porywasz mnie do siebie

KATARZYNA
(z bolescig)
Zging w tym frasunku.

FAUST
Biegng do ciebie.

KATARZYNA
(wycigga do niego rece)

Cierpigcej nie dajesz ratunku!

FAUST
Ciebiem szukat!

KATARZYNA
Gréb widze, juz wieja cyprysy;

FAUST
Nowe zycie mi daty te bez zycia rysy.

KATARZYNA
(Mdleje. Faust zbliza si¢ do obrazu. Zastona si¢ opuszcza)

Koniec drugiego aktu



AKT TRZECI

(Sklepiona pod ziemiq piwnica)

SCENAI

(Uczniowie siedzq wkolo stotu. Po lewej stronie Spiewajq i pijg, po prawej,
na uboczu, samotnie przy swoim kielichu siedzi Nieznajomy z twarzq od stonica
opalong, do dzikiego cztowieka podobny. Podczas Spiewu Choru wchodzg Faust
i Wagner. Potem Piwniczny.)

CHOR STUDENTOW
(a) Mihi est propositum,
Jn taberna mori,
Vinuin sit appositum.
Morientis ori.

Ut dicant cum venerint,
Angelorum chori,
Deus sit propitius.
Huic potatori!”

(odspiewawszy, wznoszq do gory kielichy)
Wzniedmy pelne puchary i pijmy dokota.

FAUST
(z niechecig do Wagnera)
Do lochu mnie wprowadzi¢! Miates$ tyle czelno$ci?

WAGNER
Panie moj! Szczerze méwigc, przebiegasz zbyt zwawo
Przyjemny zawod zycia. To w lewo, to w prawo,
Pewnej szukasz osoby, jesli wart mie¢ wiare,
Nic w tym wiecej nie widzg nad tudzaca mare.

" (a) Utozylem sobie w karczmie umieraé, niech do warg konajacego przyloz¢ wina, azeby chory
anielskie nadszedlszy powiedzialy: niech Bog mito$ciw pijanemu bedzie.
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FAUST
Milcz! Nieprzyjemnie uszom twoja brzgczy mowa.

WAGNER
Obrazam ci¢ — juz odtad nie wyrzekne stowa.
Mistrzu! Przez bieg trudzacy nadwatlone sity,
Trzeba, zeby na nowo tu si¢ pokrzepity.

FAUST
Umiesz poradzi¢ sobie.

WAGNER
Zgodnie ze zdaniem twoim,
Kiedy mowia, ze wino jest dobrym napojem.
Stodszym nawet od zrédet, z ktorych dzieckiem matym,
W Swiatyni Nauk, w pracy zasilek czerpatem.

(wola smiato)
Dajcie wina!

(Piwniczny ustuguje)

FAUST
(polglosem i uszczypliwie, nie spuszczajgc go z oczu)
Jak w swoich uktadach niestata,
Ta dusza kazdg posta¢ tatwo by przebrata.

WAGNER
Co6z mys$lami zajety ze sobg mowisz, panie?

FAUST
Przykra ci moja nagta podroz by¢ przestanie.
Sadze z tego, iz nap6j dobrze tobie stuzy.

WAGNER
Bron Boze!

NIEZNAJOMY
(tak rzuca o stot kielich, ze go ttucze)
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WAGNER
(zadrzat ze strachu)
Coz sig stalo?

NIEZNAJOMY
(tonem ponuryn)
Inny kielich duzy!

PIWNICZNY
(podaje mu inny kielich)

WAGNER
(spoglgdajgc na Nieznajomego, gtowg kreci w pantomimie udajqcej czlowieka

pijanego)
Ten cztowiek nie przy zmystach, gwattownym si¢ zdaje.

(obraca sie do Fausta)

Lecz, méwiac o podrézach w zagraniczne kraje,
Niebezpieczny ten zamiar, za niego dziekuje.
Chociaz to, Panie, madrg sztukg si¢ mianuje,

Co$ wigcej ukrytego moze pod tym lezy.

PIERWSZY UCZEN
Dalej bracia! Podajcie w kuflach napdj swiezy!

DRUGI UCZEN

(wpdl pijany)
Zaspiewajmy!

TRZECI UCZEN
Lecz z glosem potrzeba $piewaka.

DRUGI
(pijgc)

Sit nabieram.

TRZECI
Az utniesz pod tym stolem szpaka,
Nie — zartobliwe raczej powiadajmy wiesci.
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PIERWSZY
Ho! Takich w mojej gtowie znaczny zbidr si¢ miesci,
A to jeszcze od Lipska, o gustach, o Czarcie,
O Fauscie!

TRZECI
Czy widziate§ Fausta? Mow otwarcie!

PIERWSZY
Czy ja go widziatem? Scisle zeswatana
Nasza przyjazn, zargczam, na imi¢ Szatana.

FAUST
(do niego pije)
Na zdrowie!

PIERWSZY
(kieliszkujgc z nim)
Tego wzajem zycze.

WAGNER
(polgtosem do Fausta)
Gtadko ktamie!

PIERWSZY
Mieli$my jedna duszg¢ i serce, 1 znamig.
(z ukontentowaniem)
Ten cztowiek juz od rana z podchmielong glowa,
Nigdy trzezwym w potudnie, wieczorem na nowo,
Z pragngcym zawsze gardtem pod czopem umiera.

FAUST
(do Wagnera zartobliwie)
Jak widze¢, w rozpustnika posta¢ mnie przybiera.

PIERWSZY
Pilismy w zgromadzeniach czesto dla zabawy,
Zdarzaty nam si¢ wowczas ktdtnie, szkolne wrzawy.
Tak, kiedy$my pewnego dnia w podziemne;j sali,
W okolicy Auerbach wesoto hulali,
Wyszedlszy, spostrzeglismy wielka fure siana,



Akt trzeci 151

Co niezmiernie naszego rozgniewato Jana.

I zawotal na chtopa, grozac: ,,wara z drogi!”
Gdy nie zjechal z kolei, nie stuchal przestrogi,
Jesli ktamie, Czart zeby zycia mnie pozbawit,

Moj Faust, jak gdyby wieloryb, tak gebe rozdziawit,
Ze potknat kope siana, caty wéz i konie.

TRZECI
(zadziwiony)
Och!

DRUGI
(wytrzeszczajgc oczy)
To walna sztuka!

TRZECI
W te basn wierzy¢ bronig.

PIERWSZY
Bytem obecny, przy mnie potknat. — Porg inng
Widziatem, kiedy wsiadlszy raz na beczke winna,
Jakby konia w tej samej ujezdzat piwnicy.
I wyjechawszy, pedzit ktusem po ulicy.

DRUGI
(juz betkocgc)
Ha ha! Czemu nie widzialem, bracie, tego cudu?

FAUST
(do Wagnera)
Czy styszysz, jak uchodz¢ za $mieszka u ludu!
(rozgniewany)
Jesli do potomnos$ci w takiej mnie postaci
Przesta¢ by zadat ktory z tych szalonych braci?
Nie chcac by¢ tak dziwacznym, ztota bym poruszyt.

DRUGI
(zawsze zadziwionym wzrokiem)
Zrozumie¢ ci¢ prozno bym gltowe sobie suszyt.
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PIERWSZY
Diabel mu dopomaga, bracie! To rzecz znana.
Mefistofel dla niego, czym stuga dla pana.
Przyjaciel Quaestionis juz dawnymi laty,
Brzydki, rudy, na oba oczy zezowaty.
Pitlem z nim w pobratymstwie, cho¢ to rzecz ukryta,
Jest w jego bucie wizerunek konskiego kopyta.

TRZECI
(przestraszony)
Ach, bezboznikiem jestes!

DRUGI

(plgcze mu sie jezyk)
Stworzeniem zuchwalym!

PIERWSZY
(chlubigc sig)
Raz na ptaszczu Doktora Fausta poleciatem
Z nim samym przez powietrze i, to wies¢ prawdziwa,
Do Merseburga, zeby utoczy¢ tam piwa.

DRUGI
(wytrzeszczyt oczy, opart glowe na obydwoch rekach)
Nie sposob!
PIERWSZY
(o stot uderza rekq)

Ciebie wzywam za $wiadka, Szatanie!

FAUST
(w tym momencie uderza go w plecy)

PIERWSZY
(porywa sie zalgkniony)
Ach! Biada mi!
FAUST

(tonem nakazujgcym kielich podaje)
Pij do mnie!
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PIERWSZY
(przychodzqc do przytomnosci)
Coz to znaczy, panie?

FAUST
(jak wyzej)
Pij! A gdybys si¢ wahat, Czart zlamie ci szyjg!

PIERWSZY
(biorgc kielich, drzy)
Ha ha! Juz to rozumiem!

FAUST
(silnym glosem)
Faust do ciebie pije.

(W tym momencie spuszcza sie z pobocznej kulisy wezykowato-niebieski ptomien
i zapala na stole kielich Ucznia. Ten z trzaskiem peka. W tym samym czasie
blyskawica odbija sie od sklepienia i mocny piorun uderza)

PIERWSZY
(w tyt odskoczyf)
Faust! Pali sie!

FAUST
(gtosno)
IdZ w pieklo ztgczy¢ sie z Czartami.

DRUGI
(porywa sie, chwiejqc si¢ na nogach)
Diabet!

TRZECI
(toz samo)
Ratujcie!

PIERWSZY
(ucieka)

Przejat wskro$ mnie pazurami!

(Uczniowie wybiegajq, a najpierw wyszedt Piwniczny)
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SCENAII

Faust, Wagner, Nieznajomy

WAGNER
(drzy, zatozywszy rece)
Drze caty, shuch stracitem, wzrok ostabt po szumie'.
Nie — czarnoksi¢znik tylko te sztuki zrozumie,
Tych piorunow, btyskawic, tajemne sposoby.

FAUST
(Smiejgc sig)
Za ktamstwo pokazatem mu ognia proby?.

NIEZNAJOMY
(ktory spokojnie dotgd siedzqc popijaf)
Hucznie grzmisz —

FAUST
(zmieszany)
Wybacz, panie!

NIEZNAJOMY
(spokojnie)
Owszem, tym si¢ chlubig,
Ze nad wszystko fizyczne do$wiadczenia lubig.
To mnie bawi.

FAUST
(jak wyzej zmieszany)
Doprawdy?

NIEZNAJOMY
Grzmig, jak Etny gora.
Te¢zej btyskam, bo moja tygrysia skora,
Kto ja pogtaszcze, iskry bedzie wyrzucata.

! Zgodne z oryginatem. Prawdopodobnie ,,szum” uzyty zostal tu w jednym z dwoch znaczen:
,,blysk” albo ,,upojenie alkoholowe”. Por. Stownik jezyka polskiego przez M. Samuela Bogumita
Linde, czg$¢ 111 czyli Volumen V: ,,R-T”, Warszawa 1812, s. 575. [Red.]

2 Proby — tu w znaczeniu: do$wiadczenia. Doswiadczenia z ogniem. [Red.]
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WAGNER
(ktory obserwowat Nieznajomego, cicho do Fausta)
Fizyk?®. Jak posta¢ jego zupetnie zdziczata!

FAUST
(w pomieszaniu mowi do siebie, jakby sobie chcial cos przypomniec)
Nie mogg¢ dobrze wiedziec...

NIEZNAJOMY

(pije, udajgc na pot pijanego)
Zatem zdrowie wina.

FAUST
(spokojniejszy, mowi do siebie)
Tak rozpalonej twarzy w napoju przyczyna.

NIEZNAJOMY

(kielich podaje)
Czemu réwnie nie pijesz ze mng wina zdrowie?
Gdyby tylko tak mocno nie szumiato w glowie,
Jeszcze bym pelng beczke wyproznit w te pore.

WAGNER
(sktadajgc rece)
Bron nas, Boze!

NIEZNAJOMY
(kielich tlucze z gniewem)
Dlaczego?

WAGNER
(w tyt sie usuwa)
Jak mu w glowie gore!
(do siebie)
Nie potrzeba zachodzi¢ pijanemu drogi.

NIEZNAJOMY
(nalewa drugi kielich)
Kosztownego krysztatu.
(do Fausta)
Wygodnie, bez trwogi,

3 Fizyk — w tym konteks$cie: osoba przeprowadzajaca doswiadczenia fizyczne. [Red.]



156 Faust

Niechaj si¢ pelny puchar o puchar odbije.
Niech zyje Duch Ognisty — rozumiesz?

FAUST
(jakby z przymusu)

Niech zyje!

WAGNER
(sam do siebie)
Duch Ognisty? Dwuznacznos$¢ dziwna tego stowa.

NIEZNAJOMY
(kielich przedstawia Wagnerowr)

Pij z nami, przyjacielu!

WAGNER
Juz mi cigzy gltowa.
Jeszcze kropla, juz bym si¢ obracat dokota.

NIEZNAJOMY
(z oczu go nie spuszcza)
Nowotny*. Lecz czas moze wykrzesa¢ go zdota.

WAGNER
(do siebie)
Mnie ten cztowiek swoimi przepali oczyma.
Strwozony jestem.

NIEZNAJOMY
(do Fausta)
Trzezwos¢ i ciebie si¢ trzyma.
A zatem inne teraz wznie$Smy toasty.
Do kobiet — ale pijac za zdrowie niewiasty,
Niechaj si¢ wino pali —

(zapala spirytus w kielichu)
Ognia poswiegcenie.
(kielich wznoszgc)
Zdrowie kobiet.

4 Nowotny — nowy, §wiezy, niestary, nowego rodzaju. Stownik jezyka polskiego przez M. Samuela
Bogumita Linde, tom 2, cze$¢ 1: ,M—O”, Warszawa 1809, s. 335. [Red.]
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FAUST

(zagrzany przybija)
Niech zyja!

WAGNER
(przypatrujqc sie ciekawie Nieznajomemu)
Potyka ptomienie!

NIEZNAJOMY
Jak opodal dzwon stycha¢, zyjcie biatogltowy!
Moja na swych jagodach ma kolor r6zowy.
W ciemnogestych warkoczach z czarnymi oczami,
W ktorych zarzy si¢ skrycie jej zadza iskrami.
Wzdymaja si¢ jej $niezne piersi na wzor fali,
Kiedy je podczas burzy morze rozzuchwali.

FAUST
(Porusza sie z miejsca, spoglgdajgc przed sobq zapalony)

WAGNER
(do siebie)
Przy winie z jakim wszystko maluje zapalem!

NIEZNAJOMY
Karemu rumakowi w bok ostroge datem,
Abym do niej tak szybko przyleciat jak strzata.
Ale zbytkiem napoju glowa oci¢zata.
On mnie bezwladnym czyni, usypia, rozpala.
(odpina swoj kaftan, z ktorego wypada portret kobiety)

FAUST
(spostrzeglszy go, podnosi z ziemi)
Ktoz to?
NIEZNAJOMY

(przecigga sie, jakby coraz bardziej byt pijany)
Kto? Moja zona. Kog6z stysz¢ z dala?
Ha ha! Podobne oczy zwie si¢ ognistymi.
Te usta! Ich dotkna¢ kazdy chciatby swymi,
Bo si¢ na takich tylko calowaniem zowie.
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FAUST
(z trudnoscig wymawia stowa)
Ona?

NIEZNAJOMY
(jeszcze bardziej odurzony)
Matzonka moja. — Tej to bialogtowie,
Przyktadem Grekow dano Heleny nazwisko.
Ma pigkny letni patac, Wittemberga blisko.

Ja wzniostem ten gmach pyszny. Nie szczedzitem zlota,

Zeby wigkszym po$piechem szta jego robota.

W nim $wietnieje.
(coraz bardziej pijany)
A nawet chociaz pi¢ przestang,
Za nig skarbow cesarskich nie wzigtbym w zamiang.

(opiera ociezalq glowe na reku, udajqc zasypiajgcego)

FAUST
(z wizerunkiem przybliza si¢ naprzod sceny)
Ona to! Ona — zyje, ...wiem, ...jakiez spotkanie!
(nie posiada sie)
Zyje!... zyje!...

WAGNER
(stroskany)
Lecz miarkuj glos twoj zacny, panie!
Ten cztowiek dziki...

FAUST

(spoglgdajgc na niego)
Winem usta tylko moczy.

(spoglgdajgc na portret)
To ona! To jej lica, jej usta, jej oczy!

WAGNER
Biada ci! Lamiesz zonie wiar¢ przyrzeczong.

FAUST
Jedna tylko... Ta wtasnie moja begdzie Zona.
(catujgc obraz)
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Stodkie usta! Oddatbym zycie bez odwloki,
Gdybym cig¢ ujrzat zywa! Tys to w swoje loki
Serce moje, jak siatka mitosci, ztowita,
Sama nawet niewola przy tobie jest mita.
Dzietem tych oczu kruczych sa moje zapaly.
Bedziesz moja...

WAGNER
(przerywa mu strwozony)
A gdyby to styszal zaspany?!

FAUST
Kto? Ten cztowiek? Niewiele zalezy mi na tym.
By ja otrzymac, z catym walczy¢ bede $wiatem.
Czy godzien jej ten opoj? — Zbrodnig pierwszg bedzie,
Ale za to jak tanio Faust niebo zdobegdzie!
(wycigga sztylet)

WAGNER
Niestety! C6z poczynasz?

FAUST
Niech padnie ofiara.

WAGNER
(bierze go za ramie)
O, nieba!

FAUST
(z wsciektoscig)
On jej mezem!

WAGNER
(zatrzymuje go)
Zabojcoéw Bog karg...

FAUST
(nie posiadajgc sie)
Precz mi stad, bo sam zginiesz! Tych przestrog za wiele.

WAGNER

(ze wstretem)
Nigdy si¢ na te zbrodnie patrze¢ nie o$mielg.

(wybiega)
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SCENA 111

Faust, Nieznajomy

FAUST
(wWpadajgc na niego, zatrzymuje sig)

Lezy postuszne zmystom zwierze niewolnicze,
Nigdy go w zdolnych ludzi rz¢dzie nie policzg.
(patrzqc na niego z odrazq)

Nad szkaradnym jestestwem stusznie si¢ unoszg,
Tam, gdzie rozkoszy pragne, on zbiera rozkosze!
(nie posiadajgc sie)

Na t¢ mysl ptomien Etny w mych si¢ piersiach pali,
O! Straszydto obrzydte — gin od tej stali!
(uderza sztyletem w piersi Nieznajomego)

NIEZNAJOMY
(podnosi sie)
Co czynisz? Coz to znaczy?!

FAUST
(raz jeszcze, mocniej uderza go sztyletem)
Po6jdZ w otchtan piekielna!

NIEZNAJOMY
(tonem spokojnym)
Jeszcze czas! Za c6z na mnie wznosisz dton $miertelng?

FAUST
(odsuwa sig¢ zmieszany w tyl)
Co za dziw?
NIEZNAJOMY
(jak wyzej)

Mnie pozbawi¢ zycia miate$ na celu?

FAUST
(wytrzeszczyt na niego oczy, sztylet z rgk mu wypada)
To jest...
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NIEZNAJOMY
(przerywajgc mu)

Rzecz niepodobna, dobry przyjacielu.
Jestem tarcza bezpieczny od strzatu i ciosu.
Nic mnie nie zmoze, mego nic nie zmieni losu.
Zatrute, jak Mitrydat®, potykam napoje.

Zbyt twarde, jak Pelida®, dla ran cialo moje.
(pokazujgc swojg lewq reke)

Ognisty Bracie! Szukaj odpowiedzi w tym pietnie.
Jako z obcym méwitem z toba obojetnie.

FAUST
(ocierajgc czoto)
Co6z to? — Gdzie jestem? — Jakaz strefa mnie okrywa!

NIEZNAJOMY
Tanio si¢ z tej korzys$ci wartosci nie nabywa.
(z spokojem)
Czemu krzywdzi¢ cztowieka, ktory ci¢ nie drazni?
Najpierw z tobg méwitem z ufnoscia przyjazni.

FAUST
(jeszcze nie ochtongwszy)
Nie wiem...

NIEZNAJOMY
(z usmiechem, spostrzeglszy wizerunek w jego reku)
Juz ci¢ przenikam, bez namyslen wielu.
Heleny bystre oczy — wszak to, przyjacielu?
Obraz jej dajac widzie¢, nierozsadnie robig.
Do$¢ sporow, nieprzyjazni przyczynitem sobie.

FAUST
(biorgc go za reke z zapatem)
Czy kochasz j3? Méow!

5 Mitrydates VI Eupator — krol Pontu z dynastii Mitrydatydow, panowat w latach 120-63 p.n.e.,
wiadca Bosporu od ok. 107 do 63 p.n.e. Do historii przeszedt m.in. dlatego, ze nie dziataly na niego
trucizny. Chcac popetni¢ samobdjstwo, musiat postuzy¢ si¢ ostatecznie sztyletem. [Red.]

¢ Achilles, Pelid — w mitologii greckiej heros i bohater wojny trojanskiej (woédz Myrmidonow). [Red.]
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NIEZNAJOMY
Kocham — lecz wino przenosze.

FAUST
Bedziesz miat na rozpustg...

NIEZNAJOMY
Odwiedzi¢ mnie proszg.
Przechowuj¢ w piwnicy trunek wyszukany.

FAUST
(z zawzietosciq)
Przeto zadaj wszystkiego, nie jestem ci znany.
Gdyby nawet i berla.

NIEZNAJOMY
(z uszczypliwym usmiechem)
I tym stuzy¢ moge.
Szacuje cie, lecz w dalsza nim udam si¢ droge,
Powiedz mi, czy tu idzie targ o mojg zong?

FAUST
(zmieszany nie posiada sig)
Do Czarta z tym!

NIEZNAJOMY
To stowo jest przeze mnie czczone.
Wymawiam je z szacunkiem.
(wskazujgc na lewq jego reke)
Pokaz reke twoja.
(oglgdajgc dion Fausta)
Cios na zycie.

FAUST
(przerazony)
Hal!

NIEZNAJOMY
(z krzykiem)
W $cistym zwiazku z ogniem stoja
Nasze duchy.
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(podaje mu wiasng lewq reke i gwattownie Fausta dlon sciska)
Kt6z odtad moze mie¢ nadzieje
Rozlaczy¢ braci?

FAUST
(wzdryga sie, usitujgc wyrwac swojg reke)
Twoja dlon niczym ogniem tleje.

NIEZNAJOMY
Jeden jest los obydwoch, droga dla nas jedna,
Jeden cel, jedno pi¢tno.

FAUST
O! Ty duszo biedna!

NIEZNAJOMY
(lewq reke pokazujgc)
Ta szrama data mi wyjatkowos$¢, caly $wiat nig dziwig.
Co za$ do mojej zony...?

FAUST
Ha!

NIEZNAJOMY
Stuchaj cierpliwie,
(wskazujgc na wizerunek)

Zaden jej $lub nie wigze! Calg rzecz zmyslitem.
Towarzystwo niewiasty nie jest dla mnie mitym.
Mam imi¢ me¢za po to, zebym mogt by¢ jej obronag.
Bo chociaz jest ze §wietnego plemienia zrodzona,
To z nieprawego toza — rozumiesz — wynika.
Ma we mnie towarzysza, w zyciu przewodnika.
Jak w roz¢ pierwsza zorza srebrne wlewa deszcze,
A stonce z jej warg rosy nie wypito jeszcze,
Mitos$¢ w tych $nieznych piersiach nad wszystko przemaga,
Ale skazi¢ ich wdzigki nie $miata zniewaga.

FAUST
Czy mozna?
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NIEZNAJOMY
Wystaw sobie, ze to jest lilija,
Ktora si¢ kochankowi w swym paczku rozwija.

FAUST
(rozpalony)
W imi¢ niebios, po$pieszmy w dom cudnej kobiety.

NIEZNAJOMY
(gwattownie)
Ach, przeklete wezwanie!

(odciggajgc go)

FAUST
Co6z czynisz? Niestety!

NIEZNAJOMY
Pamietaj, ze przysiege tamiesz w tym wezwaniu!
Bedziesz ja widzial $§pigca na migkkim postaniu.
Zefir glaszcze jej lice, igra z jej wdzigkami,
Jak paczek rozy kwitnie pomigdzy rézami.
(ponuro, powoli)
Lecz bluznij wprzody.

FAUST
(stawia si¢ Smiato)
Nigdy! Nigdy! Za nic w $wiecie!

NIEZNAJOMY
Przeklety!

FAUST
(gwattownie)
Co6z2?

NIEZNAJOMY
(zimno i z usmiechem)
Losowi ztorzecz, iz kobiecie
Na wieki odjat cie od dnia urodzenia.
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FAUST
(zawzigcie)

Co? Mnie odjat?! Wszak zyje cel mego uwielbienia.
Bog tylko stworzy¢ moze cudo tak wytworne.
Miec ja musze i nie dbam o piekta oporne.
Niechaj nawet panuje w gorach wiecznych lodow,
Zdotam ja i z Hesperyd’ przywotaé ogrodow.
(gwalttownie)

Jednej reki skinienie, ksigga si¢ otwieral!
Straszna tworzy si¢ jedna przy drugiej litera.
Mam odwagg, a Piekto z pokorg mnie stucha.

NIEZNAJOMY
(stara sie ukry¢ mimowolng groze)
Dos¢ na tym.

(spoglgda na niego z dzikoscig)

FAUST
(Smiato patrzqc na niego)
Zbyt lekliwy, stabego jeste$ ducha.
Straszg ci¢ te znaki weztami zawiktane.
Mamze ci doda¢ serca?

NIEZNAJOMY
(drigcy oddala go)
St6j! Na tym poprzestane!
Nieznacznego skinienia trzeba, przyjacielu,
Skoro podniesiesz rgke, staniemy u celu.

FAUST
Czy, jak ja, podrozujesz?

NIEZNAJOMY
(z usmiechem)
Wspolna podroz nasza!

" Hesperydy — w mitologii greckiej nimfy Zachodzacego Stonca; strazniczki jabtoni o ztotych jabt-
kach; trzy siostry o imionach: Ajgle, Eryteja, Hespertoza. [Red.]
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FAUST
(gwalttownie i Smiato)
Wznie$my si¢ na powietrze wtadza boreasza,
Gdzie oddycha Helena. — Na kwieciste gaje,
Gdzie kazde ziotko zapach upojny daje.

SCENA 1V

(Teatr przemienia si¢ w mgnieniu oka, niczym za sprawq czarow, w wesotq okolice
Jjakby wiosng. Z ziemi podnosi sie tawka z darniny, na ktorej Helena spoczywa
zastong przykryta. Z gory spuszczajq sig¢ wience kwiatow, ktore nad nig tworzg

chlodnik. Z daleka stychaé muzyke na instrumentach detych i glosy kobiet.
Nieznajomy, na czatach, spoglgda z boku na Fausta.

— Pauza stosowna. — Nieznajomy przybliza si¢ i podnosi zwolna zastone nad spigcq,
ktora lezy nieporuszona w odzieniu idealnym koloru ognia. Faust, w zachwyceniu,
wycigga rece; Nieznajomy oglgda go z boku, z usmiechem szyderskim.

1 wkrotce odchodzi.)

FAUST
(powoli wychodzi z oniemienia)

Czy jestem jeszcze Faustem? Czy na innym $wiecie,
Gdzie wszystko zawsze mtodym, wszystko w wiecznym lecie?
Czy na pongty z proéznym patrzg zapatem?

Ty! Czy zyjesz, Heleno? Wigc niezy¢ przestatem®,

Po dhugiej zmartwychwstaje nocy. Juz nie trzeba
Drugiego mi na przyszto$¢ poszukiwac¢ nieba.

Tu ziemi¢ okazale wiosna ubarwita.

(oglgda wszystko z zapalem)

Picknosci, wdziekéw pelna! Mnie brancem zrobitas,
Zadza przejety jestem, oddycham milo$nie.
Rozkrzewia si¢ latorosl §wiezsza w nowej wiosnie.
W gaikach chor stowikow bawi piesn wesota,

8 Faust okreéla tu siebie jako upiora, ,,chodzacego trupa”, ktéry pod wptywem mitosci (zauro-
czenia) do Heleny ponownie ozywa. To bardzo popularna w romantyzmie figura wyobrazni: por.
A. Mickiewicz, Gdy tu mdj trup (powst. 1838-1839); K. Balinski, Zywy trup (1846), J. Stowacki,
Czyz dla ziemskiego tutaj wojownika. Ksigdz Marek (powst. 1843). Zob. J.M. Rymkiewicz, Zywy
trup, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz i A. Kowalczykowa, Wroctaw—War-
szawa—Krakow, s. 1058-1059. Por. M. de M’Uzan, A.j.j.m., w: Wymiary Smierci, wybor i stowo
wstepne S. Rosiek, Gdansk 2010, s. 65-76. [Red.]
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Jakze mnie witajace kotysza si¢ ziota!
Modrzewie wilos zielony chowaja w obtoki,
I z jodel w Zottych perfach wytryskuja soki.

Natura $wiat odziewa, cudna jej ozdoba.
Nie czastkowo, ale si¢ catoscig podoba.

Czy mnie sen opanowal? Czy widziadto mami?
Ta istno$¢ jasniejaca tyloma powabami,
Jestze z liczby $miertelnych? Czy bogéw ma cnoty?
Swietna jej postac, stofica ma w dziale przymioty.
Tak ozywia, o§wieca, i tak rozkosz mnozy.

Czy picknos$¢ jej tak zwiednie, jak ten kwiatek rozy?
Czy to nadziemskie bostwo jest tylko zjawiskiem?
Nadziejo! Wstap do serca — szczgscie! Nie badz $liskim!
Dotychczas mnie obcymi byty te zapaty.

Z czuciem pierwszej mito$ci treny me ustaty.
Sen wysypal na ciebie obtud stodkie dary,
Pier§ twoja przez nieznane podnosi si¢ czary.
Zazdrosng jej zastong przerwa globy $niezne,
Pieszczg si¢ z twymi wdzigki Zefiry lubiezne,
Ciemne gladzac warkocze w pierscienie trafione.
Chtodza lice najzywszym rumieficem splonione.
Ich swawolny powiew twe usta catuje,

Jak moje serce, bijac, zadzg skryta czuje!
Nienasyconym bede okiem szukaé szczeécia w tobie,
Dopdki zaru w piersiach nie zgasz¢ az w grobie.

(zagorzaly do niej si¢ nachylajgc)
Przebudz si¢! Spdjrz na mnie, bogini wspaniata!

HELENA

(budzi sie i ku niemu wycigga rece)
Niech to bedzie i marg, byle wiecznie trwata.

FAUST

(Nie posiadajqc sie z mitosci, pada przed nig na kolana. Lecz w tym momencie

przedziela ich opuszczona gaza. I opuszcza sie zastona.)

Koniec trzeciego aktu






AKT CZWARTY

(Sala w domu Heleny)

SCENA 1

Faust, Nieznajomy

NIEZNAJOMY
(zimng krwig)
Wriasne jej stowa tobie powtdrzylem wiernie.

FAUST
(bierze go mocno za ramig)
Ktamco!

NIEZNAJOMY
Ja przewinitem? Dziki jeste$ niezmiernie.

FAUST
Po trzykro¢ odprawiony, czy nie dosy¢ biedy?
Juz dhuzej nie wycierpie, dhuzej nie!

NIEZNAJOMY
(pyta z zimng krwig)
Coz wtedy?

FAUST
Rzekne stowo 1 mocy uzyje zuchwale;.
Tak, moja musi zostac.

NIEZNAJOMY
(tonem uszczypliwym)
Ten Faust duszy $miatej,
Kiedy wszystko ulega¢ musi jego woli.
Piekto wzywa na pomoc i mito$¢ zniewoli.
Co za chlubne zwyciestwo!
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FAUST
(zmieszany)
Nie $ledz mnie oczyma!
Sobie ztorzeczyt, ale dtuzej mnie nie wstrzyma.
Niecierpliwos¢, $wiadcze sie...

NIEZNAJOMY
(uszczypliwie i z zimng krwiq)
Zmien wszystko od razu.

FAUST
Nie stoj przede mng twardy, jakby posag z gtazu,
Kt6z ty? Coz ona? Czemuz przystepu zabrania?

NIEZNAJOMY
Jednym tchnieniem trzy rézne czynisz zapytania.
Chceszli wiedzie¢, kto jestem? Zwyczajne stworzenie.
Wtadystawem, rycerzem przy bramach si¢ mienig.
Do$¢ na tym, jesli ciebie obchodzg imiona.
Wigcej o niej powiedzie¢ rzecz jest zabroniona.
Dwoista mi przysiega skryto$¢ wydaé broni.
Przysiagtem wladcy, ktory $wiat caly ma w dtoni.
I temu, co nad skwarnym panuje odmgtem,
Ktory burzy i wszystko wytepia ze szczgtem. —
Nieprawe ja, powtarzam, dato na $wiat toze.

FAUST

(nalegajgc)
A dlaczegdz mi wstepu dozwoli¢ nie moze?

NIEZNAJOMY
(podnoszgc ramiona)
Ktoz wie...?

FAUST
Czy chociaz inny wespot si¢ nie ubiega?
I szczesliwszy srogo$ci rownej nie podlega?

NIEZNAJOMY
Mylisz sig.
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FAUST
Nie drecz $miechem, przestan by¢ niemowg!
Czy to prawda?

NIEZNAJOMY
(zawsze usmiecha sig, jakby w zamysleniu)

FAUST
(obraca sie, jak gdyby cos styszal)
Zabojstwo. Kt6z wyrzekt to stowo?

NIEZNAJOMY
(jak wyzej)
Nie ja.

FAUST
(z przestrachem patrzy na niego)
Ach! Odwr6é oczy! Twdj usmiech zjadliwy.

NIEZNAJOMY
(Sledzgcym wzrokiem go obserwuje)

FAUST
Zabojstwo! Znowu stychac!
(z dzikoscig)
Niepojete dziwy!
Jakiez mu si¢ od przodkéw nazwisko dostalo?
(z widoczng wsciektoscig)
Ubije go!

NIEZNAJOMY
(sam do siebie)
Dla ciebie jedno jest za mato
Pospolite zabdjstwo —
(glosniej ze spokojem)
Nie unos si¢ srogo.
Helena nie kochata procz ciebie nikogo.
Ty$ moze wlasnym sobie jest nieprzyjacielem.
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FAUST
(nalegajgc, w pot go ujmuje rekami)
Nie wiktaj — chcgce jej dociec, czasu na to wiele.
Obrocitem, ale prézng datem sobie prace.
Albo ja znalez¢ musze lub siebie zatracg.

NIEZNAJOMY
(tonem opowiadania)

Pickng zwiesita glowe, westchneta gieboko,
Obfitg saczy rose jej ogniste oko.
Zasgpia si¢ po mrocznym jak stonce obtokiem.
Powolnym, przymuszanym post¢puje krokiem.
Czasem w ziemi¢ wlepione zatrzymujac oczy,
Daje poznad, iz cicha zgryzota ja toczy.
Tak smetna, jakby $wiata bliska zgube czula...
(odmieniajgc nagle mowg)

Zeby ja wiesé o tobie bardziej nie zatruta.

FAUST
(przelekniony)
O mnie? Moéw! 1z przeklety zwiazek zadrze¢ $miatem.
(w rozpaczy)
Biada! Biada mi!

NIEZNAJOMY
(przerywa mu z gniewem)
Ale nie to rozumiatem.
Stracites, widze, zmysty? C6z to ci¢ napada?

FAUST
(nie posiadajgc sig)
Prawdy wymagam.

NIEZNAJOMY
(popycha go z zawzietoscig ku pobocznym drzwiom)
Ona niech ci odpowiada.

(odchodzi srodkowymi drzwiami)
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SCENAII

(Faust dochodzgc do drzwi, Helena wychodzi naprzeciw niego)

FAUST
(z krzykiem)
Przeciez cig widze!

HELENA
(chce sig¢ oddalic)
Odejdz — zdradziecka masz postac.

FAUST
(zachodzi jej droge)
Nie odstgpie ci¢, musze przy tobie pozostac.
Na twe oczy ogniste bedg spogladac.

HELENA
Kt6z mi tez zto§¢ wyrzadzit?

FAUST
Jakze$ mogta zadac,
By Faust nie miat rozkoszy w twe patrze¢ oblicze.
Ty! co$ dla niego $wiatem!

HELENA

(odpycha go)
Ilez dreczen liczg.

FAUST
Zty wyszedtem, w mito$ci wracatem zapale,

W rozpaczy, w nienawisci, ciebie kochalem stale,
Nawet, gdy mi zazdro$ci robak serce toczyt.
Wart bytem twojej kary, kiedym nie wykroczy1?
Tak cz¢sto od Heleny odpedzony mieszkania,
Swoje widzie¢ oblicze przez trzy dni zabrania.
Przez trzy dni wycierpiatem wszystkie meki piekla.
Czy$ wiecznie Fausta zgube krwig zimng wyrzekta?
Jedynie tobg zyje 1 z tobg zy¢ musze,
Gdybym ci¢ dosta¢ nie miat, zgubie... wlasng dusze.
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HELENA
Kt6z nas rozdziela?

FAUST
Pewnie nikt nas nie rozdzieli.
Ani los, ani wladca niezglebionych topieli.
Moje serce skrytego nic nie ma dla ciebie,
Z tobg zyjac na ziemi, mniemam si¢ by¢ w niebie.
Duszo zycia mojego! Ogniem twoje
Oko strzelajac, rados¢ wzbudza, cho¢ rani glgboko,
I tak mnie zachwycaja glosu twego tony,
Jak czarujacej lutni melodyjne struny.

HELENA
(rekami twarz zakrywajgc)
Jednak... biada!...

FAUST
(odciggajqc jej rece od twarzy)
Heleno! We tzach twoje oczy!
(z wiekszq zaloscig)
Ach! ta tza drogal!...

HELENA
(chce go od siebie oddalic)
Precz stad...
FAUST

Dla kogoz si¢ toczy?
(z czutoscig na nig patrzy)
Powiedz, nad kim bolejesz?

HELENA
(odwraca sig)
Nad sobg jedynie.

FAUST
(ze wzrastajgcq czutosciq)
Jak to!
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HELENA
Bo kocham... c6zem wyrzekta? C6z czynig?

FAUST
Kochasz?
HELENA
Precz!
FAUST

(z najzywszym poruszeniem)
Mamze wierzy¢? Wielki Stworco w Niebie!

HELENA
(po tych ostatnich stowach Fausta z surowoscig odpycha od siebie, wzrok majgc
zapalony)
Z.gin z oczu.

FAUST

(zapalony)
O, Heleno!

HELENA
Nienawidzg ciebie.
(patrzy wzrokiem jedzy na niego)
Niechaj zgubne przeklenstwo Fausta nie omija.

FAUST
(przestraszony)
Pieklo si¢ na mnie patrzy, twdj wzrok mnie zabija,
Gryzie, toczy, wyniszcza, niestety!

HELENA
(nagle odmieniajgc glos, zwraca si¢ do niego z wyrazeniem mitosci tkliwej)
Ach, Janie!
FAUST

(z odurzenia przychodzgc do siebie)
Poznaje ci¢ — jakiez czute zawotanie!
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HELENA
(jak wyzej)
Czemuz tak postapites?

FAUST
(ociera czolo i z tajemniczym wstretent)
Twoja kibi¢ sktadna.
Jak moje omamienie przebrato w szkaradna,
Warkocze w zmije. — Oczy... w tlejace sie zary.
(patrzy na niq z upodobaniem)
Helena znowu pigkna! Wszystko byty mary.

HELENA

(z serca)
O mnie zapomnie¢ niechaj twoja bedzie sztuka,
Wszakze nas nieprzyjazny los rozlaczy¢ szuka.

FAUST
Roztaczy¢? Coz, Heleno, wyrzektas w zapale?

HELENA
(jakby natchniona)

Przeczutes, ze niewdziecznych nawet kocham stale.
Ze karmie w sercu mito$¢ z nienawiscia zgodnie.
Jedze we $nie widziatam, nade mna pochodnie
Rozpaliwszy zarzewie, wrzucity do tona.
Natura moim tchnieniem byta od§wiezona.
Wiosna kwiecie barwita, szemraty strumienie.
Gestwa drzew roztozystych przywabiata w cienie.
Z gor plonem wzbogaconych potok pienit wody.
Zaprzagl mnie obcy dotad w jarzmo Eros mtody”.
Faust mi da oblubienica uscisk; z tego sadze,
Ze wida¢ w oczach jego rozpalone zadze.
(gdy sie mu przypatruje, nagle sie przestrasza)
Juz si¢ do mnie przyblizasz, lecz zazdrosne wrogi,
Niestety! szczegscia mego niszczg obraz blogi.
Rozlaczaja nas jedze gwaltowna przemocy.
Juz stoneczne promienie szczytéw gor nie ztocg.
Noc kirem si¢ powlekta, mocny wicher §wista,

“ Eros — bog mitosci u Grekow.
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Zatrzesta si¢ ziemia, chmura goreje ognista,
Grzmoty toskocza — znikte§ — szukam ciebie, wotam,
Nadaremnie! Z przepasci wyj$¢ sama nie zdotam,

I sama musze¢ kochaé, rozpaczaé, umierac.

(upada na niego bez sit)

FAUST
(utrzymujqc jq lewq rekq, z zalem patrzy na nig)
Blado$¢ osiada na lice;
(prawq reke wznosi ku niebu)
Stworco! Racz jg wspierac!

(mocna blyskawica i piorun z trzaskiem uderza)

HELENA
(upada na ziemie w konwulsjach z krzykiem)
Biadal!

FAUST
(w gwattownym przestrachu)
Czyliz si¢ ziemia z osi wysungta? Piorun r6z¢ zgruchotat! Co za straszne dzieta!
(krzyczgc)
Bezprzytomna! I znaku zycia juz nie daje!
(uklekngt przed nig)
Ach, Heleno!

(w rozpaczy nad nig schyla sig)

HELENA
(z wolna podnosi sie z niespokojnym wzrokiem, a nie Smiejgc spojrze¢ w gore
i wymowié stowo ,, Bog”, spuscita oczy i rekq tylko wskazuje ku niebu)
Tam w gorze czy on jeszcze taje?

FAUST
Kogoz rozumiesz?

HELENA
(cichym gltosem wskazujgc palcem w gore i nie Smiejqgc podnies¢ oczu)
Jego.
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FAUST

(podnosi jq)
Ty$ jeszcze w obawie?

Piorun byt przerazliwy.

HELENA
(jakby przypomnieniem wycierpianego bolu do siebie mowi uciszonym gtosem)
I niszczacy prawie...!

FAUST

(uspokaja jq)
Lecz z nim si¢ wysilita chmura petna wody.
Wr6¢ do sit!

HELENA
(w gwattownym natezeniu sit, z utajonq ztosciq)
Chce!!!

FAUST

(patrzy jej w oczy)
Rumieniec od$§wieza jagody.

HELENA
(jeszcze z wigkszym natezeniem, niestyszana od Fausta)
Zgina¢ musi.

FAUST
Mitoscig twoje oko pata.

HELENA
(w gniewie obrocona do niego)
Precz stad.
FAUST

Twarz twoja z gniewu pigkniejszg zostata;
Lzy blaskiem diamentow 1$nig okazale,
Twoja posta¢ jasnieje w ich plynnym krysztale.

HELENA
(udajgc wielkie poruszenie)
Czy nie do$¢ mojej meki? A ty przez swawole,
Chcesz jeszcze do rozkoszy moje przybrac bole.
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FAUST
Co zrobilem?

HELENA
(odwraca si¢ od niego)
Obtudny! Precz z oczu! Na strong!

FAUST
(z zapalem)
Chyba wraz z zyciem ciebie opuszcze!

HELENA
(w tyt usuwajqc sie, przerywajgc Faustowi silnym glosem)
Masz zong!!!
FAUST
(w tyt odskoczyf)
Heleno!
HELENA

(z wielkq bolesciqg)
Ach! Masz zong¢! Zwiodly mnie twe stowa.

FAUST
(W najwyzszym stopniu zgryzoty)
Nie — to potwarz.

HELENA
(nagle obracajqc si¢ do niego)
Wigc wszystko jest tylko obmowa?

FAUST
Ciebie kocham jedynie...

HELENA

(przerywa)
Jestes$ zaslubiony?

FAUST
(w wielkim pomieszaniu)
Kiedy Heleng tylko kocham — nie mam zony!
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HELENA
Zdrajco! Czucia me $ledzi¢ twoja byta sprawa,
Moje serce twoj zamiar niewczesnie poznaje!
Zwycigzco! Bez zwyciestwa — twoja bedzie reka,
Cho¢ kocha ci¢ Helena, $mierci si¢ nie Icka.
Zegna ci¢ juz dla Fausta na wieki stracona.

(odchodzi spiesznie)

FAUST

(zatrzymuje jgq)
Ha! Kt6z mi ciebie wydrze?

HELENA
(silnym glosem)
Ja lub twoja zona!

FAUST
(tonem mocnego przedsiewzigcia)
Ty...

HELENA
(z wyrazeniem ztosci)
Ja? — wigc zona moja ofiarg si¢ stanie?

FAUST
(z dzikosciq)
Twoja — podziemnych ogni!

(przyklekajgc, wpot jq bierze i na jej rece glowe zwiesza)

HELENA
(W czasie, gdy Faust nie patrzy na Heleng, ona na niego spoglgda z dzikoscig.
1 drugq reke nad jego glowg wyciggajqc, jak gdyby chciata go przygniesc do ziemi.
Mowi do niego tonem uprzejmym.)
Ukochany Janie!

FAUST
(podnosi sie)
Zerwe moj zwigzek...
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HELENA
(powolnie)
Czy to przedsigwzigcie state?

FAUST
(z pomieszaniem mowi o Zonie)

Serce jej od mojego ma korzysci mate.
Zeby mnie ujaé sobie, czemuz nie poczyna
Od zglebienia mych uczuc?

(w wigkszym zamysleniu sige)
Wprawdzie Katarzyna
Dobra, wierna... uczciwa... zyje bogobojnie!
Juz mnie to nie rozczula. — Nagrodzg jg hojnie.
I bedzie odtad zyta od trosk swobodna,
Bedzie...

HELENA
Zyta?

FAUST
(z czutosciq)
Wdzigcznosci mojej wszakze godna,
Dzieli trudy 1 znosi niesmaki przyjemnie.
Jest dobrg. Ach! Nad miar¢ dobrs...

HELENA
(z wielkim uniesieniem)
Precz ode mnie.
Chcesz mej zguby...

FAUST
(chwyta jq za reke)
Heleno!...

HELENA
(w rownym poruszeniu)
Precz zwodnicza gtowo!

FAUST
Nigdy widzie¢ jej nie chee, daje moje stowo.
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HELENA
Nigdy widzie¢?... a zycie zostawiasz osobie,
Chociazby cien jej tylko miat zosta¢ przy tobie.
Nie Scierpi rowiesnicy moja zazdro$¢ dzika!
(zapalczywiej)

Czyli nie do$¢ jestes szczgsliwy? Duch twoj mnie przenika...
Kocham ciebie. Kochajac, Smierci si¢ nie boje;
A kiedy jeden tylko zajat czucia moje,
Kocha¢ ci¢ ze mng serce nie moze niczyje.

Ta, co Fausta pozada, co dla niego zyje,
Ofiarg zemsty padnie — dla ciebie jestem stracona.
(wychodzi)

SCENA III

FAUST
(w wielkim poruszeniu)

Nie! Matka nienawi$ci jest mito§¢ zdradzona, —
Niszcze! Lub wyprowadzam rozliczne zarody.
(zamyslajgc sie)

Nie mozna zycia ze $miercig wypusci¢ w zawody,
Zeby je doscignela, nim u kresu stanie?

Lecz to zabdjstwem zwie $miertelnych mniemanie!
Zabojstwem? Czy na zycie $mier¢ pociskiem godzi?
Stowo nas tylko straszy, a przesad uwodzi.
Smier¢ jest przysztym zarodom, sita zyciodajna.
Zabojstwo nawet moze mitosciag by¢ nowa.
Uwalnia bowiem z wigzow promien, ktory biezy
Do pierwotnego stonica. — Lecz z ziemnej odziezy
W r6znej barwie rosliny na wiosng wychodza.

I jedne z drugich zwlok na przemian si¢ rodza.
Smier¢ tylko do lepszego przewodniczy zycia.
(przerywa nagle mowe swojq)

Ha ha! Rozumowania, czartowskie odkrycia.
Lecz w imig...!

(juz nie smie stowo ,, Bog” wymowic)
Nieodzownie, com utozyt, bedzie.

Kto staly w przedsigwzieciu, szczesliwym jest wszedzie.
(po pauzie)



Akt czwarty 183

Nigdy jej nie kochatem, byt to bez watpienia
Skutek nudow, stabosci i przyzwyczajenia;
I nic wigcej —
(z poruszeniem dzikosci)
Ja takze nienawidzi¢ mogg,
Kto mi do bostwa mego $mie zagradzaé droge.
(z mimowolnym przestrachem)

Jakiez mnie nadzwyczajne zimno wskro$ przeje¢to.
Wszak gusta mam za soba, znam tajemnic dzieto,
Cho¢ te w wiecznym dla gminu zostajg ukryciu.
(po pauzie)

Jakiz jej zysk przyniesie zycie, ona zyciu?
Tamta z zapalem mito$¢ i nienawis¢ czuje,

A ta zwodniczg rado$¢ ozigble przyjmuje.

I nie zna, jakie moga by¢ matki rozkosze. —
Tu za jeden wystepek Heleng odnosze.
(oburzony)

Pierwsza popetnié¢ zbrodni¢ musi, kto jej zada?
Kto szuka niebezpieczenstw, w tyt si¢ nie oglada.
(odchodzi w dzikim pomieszaniu)

SCENA 1V

(Pokoj Fausta, jak w pierwszym akcie, wszystko w tym samym porzgdku. Na stole,
po prawej rece, znajdujg sie miedzy innymi sprzetami strzelba i flaszeczka
z trucizng.)

Katarzyna i Dyteryk
(wchodzq)

DYTERYK
Co tu porabiasz, corko?

KATARZYNA
Mysle czekaé¢ na Jana.

DYTERYK

(pos¢pny)
W tej komnacie?
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KATARZYNA
W niej zadna nie zaszta odmiana.
A to przesztos¢ szczesliwg przypomina zonie.

DYTERYK
Z taka mowisz powaga, w uroczystym tonie!

KATARZYNA
(w zamysleniu)
Z powodu $lubnej sukni.

DYTERYK
Coz to, corko mita?

KATARZYNA
Ach! Ojcze, gdym si¢ z pierwszg zorzg przebudzita,
Rozwingto si¢ pasmo stodkich dla mnie godzin.
Dzien dzisiejszy jest mego Fausta dniem urodzin.

Jeszcze tajnej nadziei odkry¢ nie pragneta,
Ona mnie to poboznym uczuciem przejela.
Dlatego w okazatej widzisz mnie ozdobie,
Abym nowymi wdzi¢ki zjednata go sobie,
Chce go dzisiaj o moim powiadomi¢ stanie,

I t¢ weselna sukni¢ wzigé¢ na przywitanie,

W ktorej mnie do $wiatyni prowadzit Faust luby;
A pasterz przed ottarzem nasze przyjal sluby.
Gdym otworzyla skrzynie, ach! Cézem widziala?
Godowa suknia w czechle' zwinigta lezata.
Wtasnie dawniejszy zamiar przypominam sobie,
Zem si¢ przybra¢ w nig miata nie predzej az w grobie.

DYTERYK
To sa mysli posepne.

KATARZYNA
W wielkiej bytam trwodze,
Skorom przywdziata szate; mroz mnie przejat srodze,
Zem, chwiejgc si¢ w upale, od zimna skostniata.
(mocniej wzruszona)
Jakbym si¢ zlgkta! Gdybym dzi$§ umiera¢ miata.

! Czechto, chechto — (z niem. Zieche, Ziechel) pokrowiec, futeral; koszula niewie$cia, nocna
koszula. Zob. Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, t. 1: Warszawa 1900, s. 285; t. 2:
Warszawa 1901, s. 226. [Red.]
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DYTERYK
(wzruszony bierze jq za reke)
Nie opusci $lepego ojca Katarzyna.

KATARZYNA
To byto przywidzeniem.
(stara si¢ oddali¢ smutne mysli)
Juz mija¢ zaczyna. —
Zbliza si¢ czas, co niesie dzien mojej swobody.

DYTERYK
Coérko! Co za swoboda?

KATARZYNA
(z mocnym wzruszeniem mowri)
Jemu powiem wprzody.

DYTERYK
Powiedz z Bogiem, czy twojej nadziei odpowie.
(z zywosciq)
Katarzyno! on...

KATARZYNA
(przerywajqc z lagodnosciq)
Teraz nie ztorzecz synowi!

DYTERYK
(jak wyzej)
Lecz zalotnica... wyziew w twym mgzu morowy.

KATARZYNA
(z czutosciq)
Lagodnymi do siebie zwrdce go namowy.

DYTERYK
(z niejakim przymusem)
Milcze wigc.

KATARZYNA
Uczen poszedt szukac go wszedzie.
Prositam, zeby wracat, zapewne przybedzie.
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(bierze jego reke z uczuciem)
Dobry ojcze, zostawisz nas potem oboje,
Mam mu powiedzie...
(przerywa wzruszona)
Na tym zalezg dzi$ twoje
Pociechy i mito$ci mojej uwienczenie,
Cata przyszto$¢ 1 wieczne malzonka zbawienie.
Wigc zostawisz mnie samg?

DYTERYK
Moje dziecie, z Bogiem,
Bedg Stworce za ciebie btagac za tym progiem.
(Katarzyna odprowadza starca drzwiami pobocznymi)

SCENAYV

WAGNER
(wchodzi srodkowymi drzwiami)
Nikogo nie spotykam!
(z trwogq)
Izba staro$wiecka.
Tak si¢ wydaje czarng jaskinia zbdjecka.
Czarcie! Nie masz mnie w szponach. Chwata Tobie, Boze!
Bedg sie chronit Ztego, ile to by¢ moze.

SCENA VI

Wagner, Katarzyna
(powraca)

KATARZYNA
(niecierpliwie)
Mowiltes z Faustem?

WAGNER
Droge zaszedlem w ulicy,
Kiedy od piekielnej wracat zalotnicy.
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KATARZYNA
Mam zawrot gtowy.
(chwieje sig)

WAGNER
(krzesto jej przysuwa)
Pani, sta¢ w miejscu niezdrowo.

KATARZYNA
Cos$ mowit?

WAGNER

Dziko spojrzal, przymarszczywszy czota.
I powiedzial, ze stanie w domu bez odwtoki.
Pedzit spieszniej, niz gnane od wichru obtoki.

Az w domu dopedzitem twojego matzonka.

Zadyszany widziatem, jak blisko przysionka

Z zajadtoscig czarnego brytana katowat,

Ktoéry skomlat, skowyczal. Pan si¢ nie zlitowat.
Zem krzyk ludzki w psie styszal, wtasnym uszom wierze.

(przystuchuje sig)
To chéd pana?

KATARZYNA
(ze skwapliwosciq)
Wiec odejdz! Dzigki ci, Wagnerze.

WAGNER
(odchodzi pobocznymi drzwiami)

SCENA VII

Katarzyna, Faust
(wchodzi srodkowymi drzwiami, rozglgda si¢ wokoto wzrokiem niespokojnym)

FAUST

Czy jeste$ sama?
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KATARZYNA
(ze szczeroscig do niego przystepuje)
Jestem, moj Fauscie kochany!

FAUST
Niedobrze... owszem... dobrze.

KATARZYNA

(gtaszczgce go po czole)
Wrécite$ zgrzany.

FAUST
Nie, nie — wesoty jestem... Mam co$ na uwadze.
A zatem daj napoju.

KATARZYNA
Moj mezu, ja radzeg,
Ze pierwej trzeba w tobie krew wrzacg ostudzié.

FAUST
(z zywosciq)

Chce wina, nie moratdéw, zaprzestan mnie nudzié.
Zrobily ci¢ nieznos$ng te moraty wieczne.
(jak gdyby umysinie szukal przyczyny do ktoni)
Obmierzty mi w twych ustach wyrazy serdeczne,
Postepki moje gani¢, twym jest przywigzaniem.

KATARZYNA
(jeszcze przyjazniejszym tonem)
Fauscie! Daj mi prawidto, chce wiernie 1$¢ za nim.

FAUST
Z ciebie zawsze do swardw pierwsza jest przyczyna;
Gniewasz mnie — burzysz zmysty; a zatem daj wina.

KATARZYNA
Najpierw na mnie spojrz stodko.

FAUST
(z dzikosciq)
Up6r naprzykrzony!
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KATARZYNA
Chociaz jedno spojrzenie przez mitos¢ dla zony.
Tak dlugie na twoj powr6t byto jej czekanie.

FAUST

(tupngt nogq)
Wina! — kazatem wina.

KATARZYNA
(do piersi przykladajqc reke na znak postuszenstwa)
Bedzie zaraz, Panie!

(odchodzi)

SCENA VIII

FAUST
(zrywa sig nagle do stotu po prawej stronie stojgcego)
Gdziez cig szukaé?
(porywa flaszeczke)
Tu lezysz, przed okiem ukryty,

Plodzie zabojczych roslin, soku jadowity!
Twoja w dziataniu szybkos¢ tak straszna, tak wielka,
1Z ptomien zycia jedna zagasi kropelka.

(z przestrachem za suknig chowa flaszeczke)
Dlaczego drzg? Jak zwykle drzy lekliwe dziecie?
Tylko pierwsze. — Trzy po tym, lecz drugie i trzecie,
Nie bedzie — a do czterech nigdy nie doliczg...

SCENA IX

Faust, Katarzyna
(powraca z ggsiorem i dwoma pucharami w reku)

KATARZYNA
(z ocigganiem)
Panie...!
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FAUST
(szukajgc coraz wiekszej pobudki do gniewu)
U mnie stworzenia za nic niewolnicze!

KATARZYNA
Zadana mi przez ciebie zno$ng bedzie kara.

FAUST
(z wyszukanym przekgsem)
I do tego obtuda... ta niewiast przywara!

KATARZYNA
(z westchnieniem)
Z cierpliwa powolno$cia twoje gniewy znosze.

FAUST
Wina!

KATARZYNA
(z czutosciq)
Badz tagodniejszym.

(Faust predko i wiele pije, Katarzyna wstrzymujgc go od tego)
Fauscie, nie pij prosze.

FAUST
(podajqc jej puchar)
Jeszcze...

KATARZYNA
(z bojaznig nalewajgc)
Fauscie!

FAUST
Precz!
(wypiwszy)
Jestem wesoty i $wiezy.
(w glos sSmieje sig)
Ha ha! Teraz jest pora.
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(odwrociwszy sie przelewa trucizne z flaszeczki w drugi puchar i obraca sig
w roztargnieniu do Katarzyny)
Czemuz w tej odziezy?
Tak biate;...
(przerywajqc do siebie mowr)
Jak na zmartych.

KATARZYNA
(nabrawszy odwagr)
W dzien $lubu jg miata
Narzeczonal!

FAUST
(z przestrachem odpycha jq)
Dzi$ czemu, jak niewinnos¢, biata?

KATARZYNA
Nie znasz mnie, jestem twoja zona, niegdy$ bloga.

FAUST
Czemu...?

KATARZYNA
(ze wzrastajgcq czutosciq)
Czemuz mniej jestem w oczach twoich droga?

FAUST
Po c6z ta biata suknia?
(z nakazem)
Zmien to odzienie.

KATARZYNA
Nie — przypomnij sobie dawnych rozkoszy wspomnienie.
(z mitosciq)
0O, moj Fauscie!

FAUST
Do innej odtoz to godziny.
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KATARZYNA

(nalegajgc)
Dzi$ niech bedzie, bo dzisiaj sa twoje urodziny!

FAUST
(z dziwnym pomieszaniem)
Wiasnie dzisiaj?!

KATARZYNA
Przynosze, ukochany Janie,
7 mego serca najdrozsze dla ciebie przywigzanie.

FAUST
Ha! C6z to? Precz z zartami.

KATARZYNA
(w uniesieniu rzuca mu si¢ do szyi)
Zartow by¢ nie moze.

GLOS HELENY
(z bliska daje sie styszec z krzykiem rozpaczy)
Biada! Biada!

FAUST
(nie posiadajgc sie)
Ratujcie!

KATARZYNA
(do Fausta, nie ustyszawszy glosu)
Coz sig stato? Boze!

FAUST
(z dzikosciq)
Czy styszysz?
KATARZYNA
(z trwogq)
Nie.
FAUST

(tupngt nogg w gwattownej niespokojnosci)
Umiera! Niech si¢ tu pokaze!
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(Glgb teatru jest nagle oswietlony, wida¢ w oddaleniu jakby cien, posta¢ Heleny
wyrazajgcy, z rozpuszczonymi wlosami i z podniesionym sztyletem wymierzonym
w jej piersi. I stychaé bardzo dalekq muzyke na detych instrumentach)

KATARZYNA
(przerazona)
Niestety! Kogdz wzywasz?

FAUST
(do postaci)
Wstrzymaj si¢ — ja kazg.

KATARZYNA
Czemu tak zywo przemawiasz do czaszek bez ducha?

FAUST
(podajqc Katarzynie puchar z trucizng)
Wypij do mnie.

KATARZYNA
Przez oczy ogien ci wybucha!

FAUST
(z wsciektoscig)
Pij, méwig! Pij!

KATARZYNA

(z pokorq)
Chetnie.

(pije)

FAUST
(przestraszony)
Stoj!

HELENY GLOS
(Daje si¢ styszec¢ glosny i ztosliwy Smiech, gdy juz Katarzyna wypita, a postac
Heleny w glebi teatru rzuca w gore sztylet, ktory z blyskawicg ginie w powietrzu.
Muzyka ucichta. Faust w tyt odskoczyl. I wpada w zamyslenie.)
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KATARZYNA
(przelekniona)
Nieba! Coz si¢ dzieje?!
Ratuj, Boze! Ta czaszka ze zgrzytaniem si¢ $mieje.
Zigbng cafa.

FAUST
(jakby ocucony pyta glosem cichym)
Wypitas§? Czy juz czara prozna?

KATARZYNA
Tak kazates$.

FAUST
(zmieszany)
Juz tylko zy¢ ci wiecznie mozna.

KATARZYNA
Badz przyjacielem. Czemu tak patrzysz surowo?
Ta sama zawsze jestem, daj mi dobre stowo.

FAUST
1dZ, zasnij —

KATARZYNA
Widzisz jeszcze: promienie zarania,
Stonice pali —

FAUST
Najlepsza jest pora do spania.
(nagle si¢ porywajqgc)
Nie patrz wzrokiem mito$ci, on serce mi kraje.
(ton odmieniwszy, juz z czutoscig mowi)
Usnij spokojnie!

KATARZYNA
(z wielkq tkliwoscig)
Fausta w tym glosie poznaje.
Znajdziemy pomoc w modlitwach.
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FAUST
(z zapalczywosciq)
Powtarzam: nie, nie, nie.

KATARZYNA
(mocniejszym glosem)
Modtami wstrzgsne gornych przybytkdéw sklepienie.
Kochajacej matzonki silna jest wymowa.
A tym bardziej istno$ci niemowlecej stowa,
Bo czuje, jak daleko mito§¢ mnie unosi.

FAUST
(ponuro)
Po6zno!

KATARZYNA
Zrédto task Bozych, Pismo Swigte, glosi:
Badz m¢znym, przeciw winnym Bostwo si¢ nie srozy.
Niewinny aniot swego btagania dotozy,
I wspolnie si¢ w niebiosa nasze wbija glosy.

FAUST

(odpycha jq)
Precz! —

KATARZYNA
(z zachwytem)
Cho¢by po mnie ofiar wymagaty losy,
Gdy wszystko ci¢ opuszcza, z toba wytrwam stale!

FAUST
Precz.

KATARZYNA
(ze Smiatoscig przerywajgc)
Niczym mnie nie strwozysz.

FAUST
(z dzikosciq)
Z domu si¢ oddalg!
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KATARZYNA
(W najwyzszym wzruszeniu)
Za mnie — pomocg dziecku ojciec si¢ zostanie.
(w tyt odskoczyt Faust i patrzy na nig okropnym wzrokiem)
Matzonku! Jestem matka. To moje wigzanie.

FAUST
(jakby zdretwialy krzykngl)
Przeklety!

KATARZYNA
Fauscie!

FAUST
(przystuchujqc sie w oddaleniu)
Grzmi! Dwal!!!

KATARZYNA
Styszysz to wyznanie?

FAUST
W jednym — dwa 1 dzieciobdj...

KATARZYNA
Ach! kochany Janie!

FAUST
(wybiega srodkowymi drzwiami)

SCENA X

HELENA
(chcgc pospieszy¢ za nim)

Za kim gonisz? Matzonku! Wstrzymaj si¢ w zapedzie!
Zaczekaj, ja za twoim pojde §ladem wszedzie.
Mury chwiejg sie.

(dostaje zawrotu gtowy)

Gtowa kreci si¢ jak w kole.

(jakby padac miata)

Ratujcie mnie!
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SCENA XI

Dyteryk i Katarzyna

DYTERYK
Kt6z wola?

KATARZYNA
(juz czujgc skutki trucizny)
O, jak straszne bole!

DYTERYK
Gdzie jestes?

KATARZYNA
Ojcze? Weze gryzg wnetrze moje.

DYTERYK
Mow...

KATARZYNA
Faust...

DYTERYK
Coz zrobit?

KATARZYNA
Wybiegt... jak boles¢ ukoje,
Juz nie zniosg.
(do stotu przysunela si¢ i znajduje prozng flaszeczke z napisem i z przestrachu wota)
Trucizng zaprawny byt trunek...

DYTERYK
(przerazony)
Trucizng, méwisz?

KATARZYNA
(w Smiertelnych trwogach na nim sie zawiesza)
Gwattu! Ojcze, daj ratunek!
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DYTERYK
Okropnosci! Faust...?

KATARZYNA
Nie on — ja sama — pomocy;
O, starcze!

DYTERYK
(drzwi szuka)
Czyz je znajde w mojej nocy?

KATARZYNA
(sktada rece)
Ratuj! Nie sama konam, matka... Dzieci¢ twoje.

DYTERYK
(zdretwialy)
Ty, Katarzyno?

KATARZYNA
Matka!

DYTERYK
Okropne zaboje!
Ach! Nie wiem, co mam czynic!

KATARZYNA
Do serca dostaje!

Tak mi ciezy, jak kamien!

(w konwulsjach)
Juz ja zy¢ przestaje!
(z wzrokiem obtgkanym)
Zasnij wiecznie, dziecino, zas$nij! Ale czemu?
Ciebie zgubit? Ach! Tego — nie odpuszcze jemu.

DYTERYK
Faust te zbrodnie popetnit?!

KATARZYNA
Nie spotwarzaj syna.
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DYTERYK
On ciebie strul...

KATARZYNA
(stabym glosem)
Ja sama.

DYTERYK
Gtos twdj mdle¢ poczyna,
Wigc mow prawde.

KATARZYNA
Ja...

DYTERYK
Wzywam przed sad, ojciec stary.

KATARZYNA
Dzieci¢ moje!
(z wolna i cicho czujgc w tonie juz niezywe dziecig)
On...

DYTERYK
Zbrodniarz! Nie moze ujs¢ kary.
I jestes matka...?

KATARZYNA
(cicho, juz bliska smierci)
Juz nie!

DYTERYK
(maca po stole, bierze strzelbg)
Strzelba, w tej godzinie
Zy¢é przestaniesz...

KATARZYNA
(z bolescig sciska ojca)
A przeciez to jest syn twoj!

DYTERYK
Niech ginie!
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KATARZYNA
Jeszcze go kocham!

DYTERYK
(z zawzietq statosciq)
Zginie...

KATARZYNA
Zabijac nie trzeba,
Jest twoim synem!

DYTERYK
(powtarzajgc zimno stowa Katarzyny)
Juz nie!

KATARZYNA
Sprawiedliwe nieba!

(Przy nogach jego pada bez duszy. Dyteryk stoi i milczy.
Zastona z wolna si¢ opuszcza.)

Koniec czwartego aktu



AKT PIATY

(Ustronna droga na cmentarz. Okolice sq puste i niezamieszkane. Noc czarna.
Przed podniesieniem zastony stychac byto, przy koncu muzyki,
na scenie gwattownq burze.)

SCENAI

FAUST
(sam)

(W groznej postawie, dziki wyraz twarzy i nieporzgdnie utozone wiosy. Trzyma
w rekach ksiege, u ktorej lanicuch wiszgcy dotyka ziemi. Przy podniesieniu zastony
przed Faustem wybucha niebieski ptomien z ziemi w gore i gasnie z piorunem.
Na ziemi dajq sie poznawac znaki i kola czarnoksieskie — Faust w gwattownym
natezeniu umystu.) —

Ha! Krngbrny i zdradliwy, ty duchu przeklety!
Ulegtes$, mych czarodziejstw postrachem przejety,
Jako zwyciezca wzniesiony nad twa wladza stoje.

W tym kole przerazity ciebie klatwy moje.

SCENAII

Faust, Nieznajomy
(ptaszczem okryty z boku sig przysuwa)

FAUST
Kto6z tam?

NIEZNAJOMY
(w stanie upokorzonym, jakby po gwattownych mekach jeszcze czut bole)
Ja!
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FAUST
Czy mnie $ledzac skryta schodzisz droga?

NIEZNAJOMY
(ztosliwie tajgcym tonem)
Stanatem, styszac z dala twoja dziko$¢ sroga.

FAUST
Duch niezgaszonych ogni jest upokorzony.

NIEZNAJOMY
Coz ta ksigga, ten tancuch przy niej zawieszony?

FAUST
Kto ma te ksigge moze wszystkiego pozadac.
Czarta gnebic i z bliska jemu si¢ przygladac!
Co rozkaze, wypetni; gdy zawolam, stanie;
I z wnetrza ziemi moje ustyszy przyzwanie.
Bez litosci go gnebitem.

NIEZNAJOMY
Nieopamigtany.
Twym wrzaskiem strasznej nocy pokoj byt przerwany.
Komuz tak zapalczywa wydawate$ wojne?

FAUST
Przekletego wyklatem w to koto potrojne,
Drzacg stata w mych oczach dusza jego podta,
Krngbrng upokorzyty czarownicze godta.
Bodl, hanba, wstyd 1 zemsta w jego sercu wrzaty,
Cho¢ uwieziony, grozit, jeszcze byt zuchwaty.
I ten potwor bez Zalu nad ztoczynnym zyciem
Sroga rozpacz wywnetrzal przerazliwym wyciem,
Ktére wstrzasato nieba na przemian z grzmotem.
Przyttoczytem jak zmije jadowita. Potem
Pod moimi stopami wykrecat si¢ w kieby.
I $miertelne wyziewal powietrze ze swej geby,
Ktora jadu 1 z6tci piang si¢ zalata.
Ja... ja to uczynitem!
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NIEZNAJOMY
(do siebie)
Poczwaro zuchwata!

FAUST
Lecz gdzie jest?

NIEZNAJOMY
O kim méwisz?

FAUST
Ach! Jakiez pytanie!
Ktora z niewiast Heleng zastapic jest w stanie.
(z zasepionym czolem)

Druga... ta snem zmorzona wiecznie $pigcych ludzi.
I nigdy ja zapewne zazdro$¢ nie przebudzi,
Czemuz moja przezorno$¢ dalej nie siegata?

Ja twoje zbilem liscie, moja r6zo biata!

Zeby obudzi¢ ciebie z nieprzespanej nocy!
Wskrzesi¢ cig, czyjej na to mam wzywaé pomocy?
Kwiat z pgczkiem... tak jest... matka i aniol.

O! Czarcie.

NIEZNAJOMY
Moéw glosniej, chciej si¢ bratu powierzy¢ otwarcie.

FAUST
I z nig $pi jeszcze jedno... dwie zbrodnie, dwie straty
Za dwie nabytem...

NIEZNAJOMY
Za dwie? O, czteku bogaty,
Ja blisko czwartej jestem, a twarzy nie mieni¢.

FAUST
(porywajgc sig)
To snéw obrazy — przeszte jak cofngé zdarzenie,
Lecz ognistej dziewicy kupno nazbyt drogie?
Gdziez ona?!
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NIEZNAJOMY
(silnym glosem)
Ona?

FAUST
(z dzikoscig)
Mamze $ciaggnac kary srogie?

NIEZNAJOMY
Nie unos sig,
Niebawem przyjdzie w te ustronie.

FAUST
Droga, ktora $miertelnych prowadza po zgonie.

NIEZNAJOMY
Na tej ziemi szlak kazdy prowadzi w ich strong.

FAUST
Zemscilem sig...

NIEZNAJOMY
Za kogo? Za swa narzeczong?

FAUST
(zamyslony z poruszeniem)
Za te, co zy¢ przestata — o zmartych jest mowa.

NIEZNAJOMY
Tak jest.
(z wolna czajgc sig¢ z podejsciem)
Ale Dwie Zbrodnie to sg twoje stowa?

FAUST
Startem go na proch, moja znekatem potega.

NIEZNAJOMY'!
(z plochq ciekawosciq)
Poufaj' mi tej ksiggi.

! Poufa¢, podufa¢ — da¢ co$ komus w zaufaniu. Zob. Stownik jezyka polskiego przez M. Samuela
Lindego, wyd. 2, t. IV, Lwow 1858, s. 415. [Red.]
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FAUST
Nie, nigdy. Ta ksigga
Gwatce piekto...

NIEZNAJOMY
Lecz tancuch cigzy.

FAUST
(roztargniony)
Nie powierze
Nikomu.

NIEZNAJOMY
(usmiechajqc sie)
Wszak ogniste taczy nas przymierze,
A gdyby nadejs¢ miata do usci$nien pora...

FAUST
(z niecierpliwosciq)
Czy nadejdzie?

NIEZNAJOMY
(kiwngwszy glowq)
Zawadza¢ moze ksiega spora,
Wiec oddaj ja.

FAUST
(jak wyzej)
A predko sig to stanie?

NIEZNAJOMY
(nalegajgc)
Juz tu biegnie.
Daj!
(i szybko mu ksiege zabiera)

FAUST
Miej o nig staranie.
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NIEZNAJOMY
(ozigble)
W pewnych rekach lezy.

(do siebie)
Przemagata nad Piektem dotad jego sita,
Juz teraz pokonany. Gwiazda si¢ zaémita.

(z natezeniem glosu)
Zobaczymy sig. I to wkrétce, mam nadzieje.

(znika w ciemnosci)

SCENA III

Faust, Wagner

(z drugiej strony przychodzi)
Przeciez widzg cig, panie.
(oglgda si¢ za Nieznajomym)
Jakze on jasnieje!
Patrz: przy nocnej pomroce zotta siarki para,
Jakby smok, tak si¢ skrada.

FAUST
(nieprzytomny sobie)
Ktoz taki?

WAGNER
Poczwara.

FAUST
Postradate$ zmysty.

WAGNER
Mialbym to za niebios dary!
Gdybym mogt rzeczywistos¢ uwazaé za mary.
Ze$ whasng otrut Zong, odtad bym nie wierzyt,
Albo...
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FAUST
(porywa go z dzikosciq)
Przeklety!

WAGNER
(wolajgc glosno)
Moja czy$ zgube zamierzat?

FAUST
Zamierzatem; a nawet kazdego, co zywy.
Roza juz zwiedta. Cheecie zy¢ jeszcze pokrzywy?

WAGNER
Jakaz to mowa! Mistrzu, juz nie masz zastony.
I w tym, i w przysztym zyciu na wieki jeste$ zgubiony,
Nie wiesz, ze ci¢ sad $ledzi, zbrodniom niebezpieczny.

FAUST
Sad? Co za postrach? Przeciez nie Sad Ostateczny.

WAGNER
(z natretnosciq)

O, panie ukochany! Jesli si¢ nie zwodze,
Zwrdcic sig jest czas jeszcze po tak mylnej drodze.
I mnie Szatan juz w swoja matni¢ wpedzit prawie,

Gdym dni moje poswigcal $wiatowej zabawie.
Ale mnie glos napomnial wewngetrznego sadu,
I szczesliwie wyzwolit spod jego nierzadu.
Podnies tylko gorliwy glos w niebiosa, panie,
A potwor nad cnotliwym wtadze mie¢ przestanie.

FAUST

(z szyderstwem)
Ha ha!

WAGNER
Niech nie powtarza szyderstw echo glosne,
Strach przeraza, rozstanie tak dla mnie Zatosne.
Jakby ostatnim byto zawsze mi si¢ zdaje,
Ze moja pani dobra przed oczami staje.
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FAUST
(z gniewem)
Precz!

WAGNER
Bez gniewu — pamigtaj, zem byl wierny tobie.
Mistrzu! Dla ocalenia ciebie wszystko zrobig.
(wycigga lewq reke)
Niech ci¢ tylko wypuszcza z rak piekielne czary,
Te dton lewa za Fausta skazatbym na Zary.

FAUST
(wzruszony)
Zrobilbys to?

WAGNER
(z wielkq powagq)
Niech bedzie $wiadkiem Bog, ze zrobig.

FAUST
(z czutosciq)
Co za serce!

(nagle porywa sie, spojrzawszy w dal)
Pochodnie!

WAGNER
Ublizasz sam sobie.

FAUST
(z naglym gniewem)
Precz!

WAGNER
Co, panie?

FAUST
(nie posiada sig)
Rozkazoéw tak stuchasz niedbale?!
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WAGNER
A gdy pora ubiegnie?

FAUST
(wyrzuca go za sceng)
Gwaltem ci¢ oddalg!

WAGNER
(poza scenq)
Przepadto wszystko. —

FAUST
(sam w dzikim pomieszaniu)

Bostwo! Czemuz nie nadchodzisz,
Przycisng ci¢ do serca, w ktérym mitos¢ rodzisz.
(wycigga rece)

Przychodz, oblubienico! Urzadzone toze.
(nagle w tyt odskoczyf)

Niestety! — nie matzenskie — trumna czy by¢é moze?

SCENA 1V

Faust, Kondukt

(Z pochodniami. W otwartej trumnie lezy Katarzyna ubrana tak,
Jjak w czwartym akcie.)

FAUST

(poznajgc jq)
Grozaca okropnosci!

PIEWSZY POGRZEBOWY
Kto6z stoi przed nami?

FAUST
Azeby dusze ztudzi¢, cien mnie sztucznie mami.
Nic w tym rzeczywistego!
(posuwa si¢ ku pogrzebowym stugom)
Precz, nocne postacie!
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PIERWSZY SLUGA
(przestraszony)
To jej maz!

DRUGI SLUGA
(przestraszony)
Czarnoksieznik Faust!

FAUST
Czego kraczecie,
Wy, pogrzebowe kruki? Ach! Ty$ moja zona.
USmiechasz si¢ tagodnie, Biala Narzeczona,
Do swojego zabojcy!

PIERWSZY SLUGA
(z gniewem)
Ciatlo jej krew zbroczy,
Gdy nie pojdziesz —

FAUST
Kt6z o krwi $§mie mowi¢ mi w oczy?
Zerwatem ja jak $wiezy latorosli kwiatek.
Spij biata, jak niewinnos¢..., jedna z czutych
Matek.
Gdziez ta, ktorej mitoscia $lepo si¢ uwiodlem?
Ktéra najpierwszym byta zbrodni moich Zrodtem.

PIERWSZY SLUGA
(przestraszony patrzy na zmarlq)
Ach! co widze — krew z ciata zmarlej si¢ dobywa!

FAUST
Z mej winy?

PIERWSZY SLUGA
(z niecierpliwosciq)
Nikt spoczynku zmartym nie przerywa.

DRUGI SLUGA
Odejdz, bluznierco.
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FAUST
(pogrzebowi studzy naprzod postepujq, zachodzi im droge ze ztosciq)

Stojcie, wy nocne potwory,
Wszystkich was, mocg piekta, przemieni¢ w upiory.

Jak nieszczesliwy jestem! Lzy zalu nie koja,

I obraz tak bolesny pociechg jest moja!
Juz nie zejdg si¢ z toba, ptacze nad tym krwawo,
Ze z tobg dzieli¢ szczedcie utracitem prawo.

SCENAV

Pierwsi i Dyteryk

DYTERYK
(jeszcze poza kulisami)
Gdzie jestescie? Gdzie?

PIERWSZY
Stary ojciec wota —

(do jednego ze swoich)
Czemu
Nie jeste$ na ustudze starcowi §lepemu?

(Drugi pogrzebowy stuga wchodzi, wyprowadzajgc starca na sceng)

DYTERYK
(ze strzelbg w reku)
Czy ja chcecie mi wykras¢?

FAUST
(ktory patrzyt na ciato, zrywa si¢ na gtos starca)
Wchodzisz bez pomocy!
Z niej miate$ przewodniczke, w twojej cigglej nocy.

DYTERYK
(przestraszony)
A ktoz si¢ tam odzywa?
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FAUST
Ja.

DYTERYK
(nie posiadajgc sig)
To jest glos Czarta.

FAUST
A przynajmniej pét jego.

DYTERYK
(idzie w to miejsce, skqd gtos wychodzi, azeby stang¢ naprzeciwko Fausta)
Potworo zazarta!

FAUST
Ojcze! To jeszcze za mato... gorszym jest...

DYTERYK
Gdziez stoi?

FAUST
Serca mojego szukasz — jak mnie lubig moi!

(zbliza sie do niego z ufnosciq)

DYTERYK
Twoje serce!

FAUST
Tu bije!

DYTERYK
(bierze go wpot rekami z krucicq do niego obrocong)
Gin, zabojco dwojaki!

FAUST
(mocujgc sig¢ z nim)
Igrasz ze strzelbg! Czy takie mito$ci sg znaki?
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DYTERYK
(ledwie moze wymowic)
Do twych piersi!
FAUST

Za wczesnie — dwa tylko sg przecie.
(usituje wydrzeé¢ mu z rqgk strzelbe)
Zapamigtaly, tylko dwal!

(W mocowaniu sig ze starcem, krucica, ktorq Faust uchwycit, wystrzelita i trafia

w Dyteryka. Ten pada na ziemie. Faust w tyl odskoczyl.)

Teraz jest trzecie.

DYTERYK
Przeklinam ciebie!
(umiera)

PIERWSZY SLUGA
(wolajgc)
Gwattu! Powieki zawiera!
Krew si¢ $cina, zabojstwo! Dyteryk umiera.

FAUST
Nie przerywajcie ojca przeklenstw, tak potrzeba,
Zeby zlorzeczeh jego wystuchaty nieba. —
Braknie tylko czwartego po tym trzecim grzechu,
Czemuz zmartym nie mozna przywrdci¢ oddechu?
Czwartego nie dostaje, brzmig pogrzebowe tony,
Wota na mnie zabdjstwo ojca, dziecka, zony.
Trzykrotnie wota.
(zrywa sig z wsciektosciq)

Moge przetamac zapory,

Cztery by¢ musza, jestem mistrzem do tej pory.
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SCENA VI

(odchodzi Spieszno)
Wozni i Shudzy

NACZELNIK WOZNYCH
Stowo tylko ,,zabdjstwo” roznoszg opoki!

PIERWSZY SLUGA
Faust!

DRUGI SLUGA
Czarnoksieznik!

TRZECI SLUGA
Zbrodniarz!

NACZELNIK WOZNYCH
Gdziez obrocit kroki?
W ktéra si¢ udat strong, zabojca wszeteczny?

PIERWSZY SLUGA
Starca, zycia godnego, juz ujal sen wieczny.
Jak dab gromem strzaskany zalegl przestwor ziemi.

DRUGI SLUGA
Skrzepta krew nieogrzana duchem zywotnym.

NACZELNIK WOZNYCH
Co za morderstwa okropne!

PIEWSZY SLUGA
(wskazujgc na trumne)
Tu otruta zona.
Matka razem z dziecigciem do grobu wtracona!

NACZELNIK WOZNYCH
Gdziez si¢ udat, powiedzcie?
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TRZECI SLUGA
Najpewniej w te strony.

NACZELNIK WOZNYCH
Pospieszajmy, zabdjca musi by¢ schwycony.

(Odchodzi z woznymi na jedng strong. Pogrzebowi studzy biorg oba trupy i idg
w przeciwng strong.)

SCENA VII

(Sala oswietlona rzesiscie)

(W oddaleniu stycha¢ muzyke, tance, maski odmiennie i okazale ubrane przechodzg
przez sceng z zastonietymi twarzami. Faust po niejakiej pauzie przybiega
z dzikoScig wyrytq na twarzy, z petnym pucharem w reku.)

FAUST
(w glebi teatru)

Upodjcie mnie, lecz dajcie trucizny, nie wina.
Dre¢czony w soku winnym mak nie zapomina.
W niej utopi¢ grzech, hanbe, niezatartg zmazg.

Do stabego napoju powzigtem odraze.
Posoka traci, ojca krwig zarumieniony.
(rzuca opodal kielich)

Przeklinam ojca zycie, przeklinam zwiedziony,
Co kroétka cierniem droge mej wiosny ustato.
Lono matki przeklinam, czemuz mnie dzwigato?
W chwili, kiedym sig¢ rodzil, przeklinam te r¢ce,
Ktore mnie $wiatu dajac, daty na tup mece,
Zgryzotom, utrapieniom i wiecznej niedoli!
Nedzne przepedzac zycie jest konaé powoli.
Czemu raczej z natchnienia nie znalazt kto$ sity?
Skoro mlode Zrenice $wiatlos¢ dnia zoczyly,
Gdym wydawat z przeczucia niemowlat kwilenie.
Zeby z pierwszym oddechem zagasil istnienie,
Odwrdci¢ by niezbedne litos¢ mogla wrogi.
Dla duszy jeszcze czystej cios by mniej byt srogi.
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Czemu nie wytryskata trucizna potokiem,
Z piersi dla mnie pierwotnym obdarzonych sokiem?
Stataby si¢ kolebka, moim grobowiskiem,
Nie znatbym, co jest zbrodnia, jak szczescie jest $liskim!
Przekleta badz, naturo, zdradzitas ma dusze!

Za ptochg tatwowierno$¢ przeklina¢ si¢ musze!
Ty, Wszechmocna Istoto, szydzisz z ludzkiej wiary.
Prozno z ognistg zadza, nieznajgcg miary,
Ducha osadzasz w wigzach ciata i w niedoli,
Zeby pragnat wolnosci, rozpaczal w niewoli!
Wigc i ciebie — niestety! ten grzech bylby czwartym,
Najsrozszym, przeciw niebu chciatem by¢ zazartym!
Nie — Czarta si¢ nie lekam, lecz Stworcey sie boje,
(zatosnym bardzo tonem)

Ach! Czuje, ze bez granic jest nieszczes$cie moje!

SCENA VIII

(Trzy Czarne Maski przyblizajq sie¢ do Fausta)

PIERWSZA MASKA
Badz wesoty, przyjacielu!

DRUGA
(powtarzajqc tonem zgryzliwym)
Radosci nie dzielisz?

TRZECIA
Czemu si¢ w towarzystwie naszym nie weselisz?

FAUST
(z dzikg wesoloscig przypatrujgc sie im)
Wiec weselmy sig!
Ztowi¢ ktdz kogo cheiat w sieci?

TRZECIA
Przeciagnie si¢ istnienie do poinocy przecie.
(nagle ucichta muzyka i zegar trzy razy uderza)
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FAUST
(w pomieszaniu)
Coz to?

PIERWSZA
Trzy na dwunasta!

DRUGA
Jeszcze czasu wiele!

PIERWSZA
O potnocy dopiero zacznie si¢ wesele!

FAUST
(przestraszony)
Czeg6z cheecie?

PIERWSZA
(chwyta go za reke)
Bedziemy obraca¢ si¢ wkoto,
By ostatek chwil krétkich przepedzi¢ wesoto.
Taniec bedzie lekarstwem na umyst stroskany.

DRUGA
IdZzmy zywo, zaczniemy tance na przemiany,
Larwy wartkimi plasy kreca si¢ dokota.

FAUST
(z niecierpliwosciq)
Glowa takiego gwaru wytrzymac nie zdola.

TRZECI
Biegng tam.

(odchodzi)

PIERWSZA
Ja za tobg $piesz¢ bez spoznienia.

DRUGA
Idzie nam tu o pospiech, az do zobaczenia.
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FAUST
Ach! Przytlumcie ten ogien.

PIERWSZA MASKA
Jaki?

FAUST
Zapach siarki.

DRUGA MASKA
To mary.

PIERWSZA MASKA
Do poétnocy tobie przeda Parki?.

DRUGA MASKA
(do Fausta)
Do p6énocy!

(obydwie maski odchodzq)

FAUST
(kladzie reke na czolo)
Dziwotwor mnie tutaj otacza?
(naprzod sie przysuwa)
Zrzuécie maski.
(do drzwi mocno kotaczq)
Ta szumna wrzawa c0z oznacza?
Szalenstwo mnie napada?

NACZELNIK WOZNYCH
(za drzwiami)
Otworzcie sadowi!

(grzmi)

FAUST
(zmieszany odskoczyt w tyf)
Czy to sen, czy $wiat bliski konca? Kt6z tam mowi?

2 Parki—w mitologii rzymskiej personifikacje przeznaczenia: Nona, Occima i Morta. W poZniejszym
okresie utozsamione z greckim Mojrami. [Red.]
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NACZELNIK WOZNYCH
(jak wyzej)
Tu by¢ musi! Otworzcie! Wzmaga zawierucha.

FAUST
(ociera swoje czolo)
Czyliz trwoga meskiego odjeta mi ducha?

SCENA IX

Faust 1 Wozni

NACZELNIK
Gdziez jest?
FAUST
(porywa sie, naprzeciw jego idzie)
Tu Faust!
NACZELNIK

W imieniu sagdowych wyrokow,
Czarowniku! Zabojco! Dawco strutych sokow!

FAUST
Stusznie — ,,trzy” to liczba moja!
(z wigkszq odwagq)

Dokad i§¢ mam z wami?
Przed stabych $miertelnikow nie zbladne sgdami.

NACZELNIK
Po sprawie z ich wyroku bedziesz ukarany!
Studzy sadowi! Ktadzcie na niego kajdany.

FAUST
Jesli pozwole...

NACZELNIK
(do woznych wahajgcych sig)
Swoje obowigzki znacie.
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FAUST
(wchodzi miedzy nich)
Zgoda, bez tego gwaltu, oto mnie trzymacie.
Dajcie wiezy, doswiadcze mocy na ich stali.

NACZELNIK
Zakujcie go!

FAUST
(gdy mu wkladajq kajdany)

Powiedzcie tym, co was przystali,
(fancuchy tak obwija, jak do rozerwania i tupie nogq)
Ze dla mnie jest zbyt stabym kruszec zardzewialy.
(gdy tancuchy nie pekajq, z gniewem)

Coz to znaczy?

NACZELNIK
Pomagac¢ czary juz przestaty.
Bierzcie go!

FAUST
(z zawzigtoscig tupngl nogq)
Czy przymierze Piekto ze mng famie?

NACZELNIK
(do niego z gniewem)
Pojdziesz w okowy, a stamtad pod katowskie ramie.

FAUST
Niewolnicy!
Porwijcie t¢ poczwarg moca.

FAUST
(otoczony rozsiada sie i do Czarta glos swoj posyta)
Podty cieniu! Czy grzmigce glosy nie nawroca,
Ciebie do postuszenstwa...?

NACZELNIK
Precz.
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SCENA X

Pierwsi i Nieznajomy

NIEZNAJOMY
(majqgc twarz jeszcze bardziej zdziczalq i rozpalong)
Coz porabiacie?

NACZELNIK
Jest wyrok sadu!

NIEZNAJOMY
(podnoszqgc reke w nakazujgcym tonie)
Prawa do niego nie macie!
Nie do was on nalezy!

(piorun uderza, tancuchy Fausta opadajg, wozni przejeci sq strachem)

WOZNI
(w pomieszaniu)
Ach, wszystkim nam biada!

(uciekajq)

SCENA XI

Faust i Nieznajomy

FAUST
(nie posiadajgc sig)
Czyz jestem Faustem? Ksiege moja kto posiada?

NIEZNAJOMY
(ozigble i ztosliwie)
Na ¢z jej pragniesz?
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FAUST
W prochu bym Czarta zagrzebat,
Za upor.

NIEZNAJOMY

(przerywajqc)
A pogrozek gdyby si¢ juz nie bat?

FAUST
Niedokonany jeszcze jest Wystepek Czwarty.

NIEZNAJOMY
Kt6z to wie?

FAUST
(z dzikoscig)
Najchytrzejszy! Czarcie migdzy Czarty!
(Nieznajomy spoglgdajgc na niego usmiecha sie zlosliwie. Faust tym wzrokiem
przelekniony w tyt odskoczyt.)
Coéz to?

NIEZNAJOMY
Coz?

FAUST
(zmieszany)
To podobienstwo...!

NIEZNAJOMY
Czy tobie si¢ marzy?

FAUST
Posta¢... przez maske ludzkiej przebija si¢ twarzy...

NIEZNAJOMY
Tak, widze twoj duch staby, winem rozogniony.

FAUST
(ktadzie reke na czole)
Prawda, byt to sen tylko, ale sen szalony.
Widziatlem pewne w tobie podobienstwo z Czartem.
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NIEZNAJOMY
Ha ha!

FAUST
To urojenie...

NIEZNAJOMY
Wszystko byto zartem.
(z tajemnym i okropnym wyrazeniem)
Jeszcze potrwa wesolos¢, zapadtly juz mroki,
Za wybiciem dwunastej inne zaczniemy skoki.

(odchodzi)

SCENA XII

FAUST
(patrzqc naokolo siebie)
W jakiez to nocnej zgrai dostatem si¢ grono?
(stara si¢ ochlong¢ z bojazni)

Precz, Smierci! Nie zapuszczaj trwogi w moje tono.
Pomodle si¢ — tym moze odstrasz¢ zte duchy.
Kilka stéw — tylko stowo — lub mysli szczerej skruchy.
(mimowolnie upada na kolana)

Od potepienia jedno westchnienie ratowac
Moze mnie!

(porywa sie z dzikoscig)

Na co wzdycha¢? Bawié sig, tanczy¢.

(gtosy w oddaleniu stychac)
Weselmy sie.

FAUST
To hasto z moja mys$la w zgodzie.
Chyzo si¢ obracajmy w ognistym obwodzie.
Przychodz, oblubienico, drogiej nie tra¢ pory,
Czas potocy dopedza, znikomy i skory.
Juz okrag ziemi zaszed! pod zastony ciemne.



224 Faust

W tej schadzce nas zatrudnig uczucia przyjemne.
Ha! Dmijcie! Dmijcie w traby, niech zabrzmi ton glo$ny,
Do Czarta — Faust chce tanczy¢, Faust chce by¢ radosny.

(Wychodzi w te strone, z ktorej muzyke stychac. Osoby tanczgce przechodzg
przez scene, wszystkie w czarnych maskach. Sala nieznacznie si¢ zaciemnia.)

SCENA XIII

(Faust ciggnie na sceng Heleng, ktora takze jest zamaskowana.
Drugie maski coraz brzydszymi sie wydajg.)

FAUST
Jedno mitosci stowo.

HELENA
Czteku oburzony!

FAUST
Pozar w mych piersiach...!

HELENA
Jeszcze nie czas przeznaczony.

FAUST
(z poruszeniem)

Juz jest! Juz jest! Powinien juz nadej$¢, a zamiast
Jednej, trzy poswigcitem dla ciebie, niewiasto!
Jak hojnie zaplacitem warto$¢ twego wiana!
Stosuj twoje zapaty do zapatéw Jana.

HELENA
(tonem uciszonym)
Jak pata!

FAUST
Zwiazki zerwatem, jestem bez opieki,
Teraz mnie los przywigzat do ciebie...
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HELENA
(przerywa mu)
Na wieki.

(muzyka coraz dziwaczniejsza, grzmoty toskoczq i coraz mocniej dajq sig styszec)

FAUST
Twoim na zawsze jestem, styszysz te toskoty?

HELENA
Jakby salwg wesotos¢ slubng §wiecg grzmoty.

FAUST
(wpot rekami jg ujmuje)
Uscisnij mnie jak meza.

HELENA
Potnoc uscisk daje!

FAUST
Kazdy puls w zylach drzacy wiecznoscia si¢ zdaje,
Zrzu¢ maske, ktora kryje §wiezej wiosny lica.
Zaru w oczach niech pickna nie thumi dziewica.

(chce jej zrzucié maske)

HELENA
(opiera sie temu)
Jak spadnie, wierny stowu pdjdziesz do oltarza?

FAUST
(wznoszgc reke ku niebu)
W imig...

HELENA
(Spiesznie mu przerywajgc)
Stoj!

FAUST
(gdy mocniej grzmi)

Tam przysi¢ge moja grzmot powtarza.
Przysiega, bicie serca, me usta, istnienie,
Ktore si¢ w gorejace zmienilo ptomienie.

Zaczynaja do §lubu kotowe gra¢ tance.
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HELENA
(dzikim tonem)
Spieszmy, mdj narzeczony!

FAUST
(przyblizajgc si¢ do niej)
Jarza si¢ kagance.
Zrzu¢ maske.

HELENA
(jeszcze dzikszym tonem)
Juz godzina...

FAUST
Zrzu¢ maske!

(w tym momencie dwunasta bije z wolna)

HELENA
Juz dzwoni.

FAUST
Daj uscisk!

(zabiera sie do usciskania jej)

HELENA
Juz go tobie matzonka nie broni.

(Larwa i stroj wierzchni spada. Szkielet widaé. Trupia glowa zebami zgrzytaé sie
zdaje. Grzmi mocno.)

FAUST
(w Smiertelnej trwodze w tyt odskoczyf)
Strachy... niestety!

HELENA
Tobie toznice usciele.
Zejdz oblubiencze, czeka ci¢ ogniste wesele.

(Z trzaskajgcym grzmotem spuszcza sie w ziemig. Faust wybiega ze sceny,
ktora pusta zostaje poki zegar, co bi¢ zaczgl, dwanascie razy nie wybit, wszystko si¢
Sciemnito. Swiece zgasty.)
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SCENA X1V

(Nieznajomy przycigga pobladlego Fausta)

FAUST
Nie wstrzymuj mnie, uchodzg...

NIEZNAJOMY
(tonem hucznym)
Juz koniec wszystkiemu.

FAUST
(jakby w szalenstwie)
Precz! Twoja twarz straszliwg jest oku mojemu.

NIEZNAJOMY
(przycigga go z powrotem)
Powr6¢! Gra twego zycia bliska zakonczenia.

FAUST
(w mocnym odurzeniu)
Mam czas, poki nie beda Cztery Wykroczenia.

Strzez mnie. Ach, przyjacielu! Nad przepascia stoje.

NIEZNAJOMY
Ha ha!

FAUST
Do zgonu bedzie wiernym serce twoje?

NIEZNAJOMY
Czemuz nie...

FAUST
Zwrd¢ mi ksiege.

NIEZNAJOMY
Teraz ci¢ udrecze,
A przemys$lny na plagi — w katuszach domeczg.
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FAUST
(rozgniewany)

Ty? — Mnie? — Chocby plomienie Fausta strawi¢ mialy,
Wiedz, przeniewierco! Bytem — jestem — bede staly.
Updr mam w duchu, w sercu odwage, moc w reku!

Nie Igkam si¢ szatanoéw, ani kajdan szczeku.
Uragam si¢ z twej grozby, mam za nic twa wtadze.
Zniose meki cierpliwie, twojg hardos$¢ zgtadze.
Twdj zarodek wytepie, skrusze¢ Berto Piekta,
Bolesci me ukoj, twoja boles¢ wsciekta.

Twe meki za zwycigskie stang mi wawrzyny.
Sam zaczng¢, sam wykonam te olbrzymie czyny.
Co chcg, by¢ musi, Fausta nieodzowna wola.
Ciebie wiecznie wyszydzag, co za szczesna dola!

(nagle tonem tagodniejszym)
Ale biegnijmy niezwlocznie.

NIEZNAJOMY
W ktére pojdziemy strony?

FAUST
Uchodzmy do $wigtyni!

NIEZNAJOMY
Ja z toba? Szalony!

FAUST
W me serce ko$¢ niezgody rzucito sumienie.
IdZmy modli¢ si¢. Modli¢ — przybadz na wspomnienie!
Modlitwo! Ktérg dzieckiem kleczac betkotatem,
Kiedy si¢ na wschod stonca i zachod patrzatem.
Gdym od wszystkich opuszczony, badz wierna, pamigci.
Blogostawienstwem matki niebianie ujeci
Ocala nas od zguby. — IdZmy do $§wiatyni.
Kto przysigga poprawe, gdy cigzko zawini,
I korzy sie skruszony przy ottarza progu,
Juz godzien mitosierdzia, bo zaufat Bogu.
Czy twych spro$nych sktonnosci nie poskromi dusza?
Czy si¢ grzecho6w wspomnieniem serce nie obrusza?
Wigc $pieszmy do $wiatyni, p6jdz — na tonie wiary,
Znajdziemy lito$¢, pocieche, przebaczenie kary.
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NIEZNAJOMY
Ha ha! — Czy mnie poznajesz?

FAUST
Chciej mi by¢ pomocny.

NIEZNAJOMY
(Chwyta go z nadzwyczajng sitq. Tak nim zakrecit, Ze twarz Fausta do widzow jest
zwrocona, mowiqc do niego glosem przerazliwym, a postac jego podwyzsza sie do
kolosalnej wielkosci.)
Ja to Czart!

(piorun uderza)

(Faust pada na ziemie w najwigkszym przestrachu i, po pauzie, Nieznajomy z krzykiem)
Nie ty — piekta praw gwalciciel mocny,
Smiat si¢ mierzy¢ ze mna, nedzny owad ziemny?
Junaku! Jeste$ dla mnie zanadto nikczemny.
Co! Mnie? — Mnie chciales si¢ oprzec?

FAUST
(oburza sig, jak gdyby sit nabraf)
Ja Faustem, zuchwalcze!

NIEZNAJOMY
Nie ty!

FAUST
(podnosi sie, powstajgc z calq swojq uporczywosciq)
Ja Faustem jestem, Ty plemi¢ padalcze,
Krnabrny, ja twoim mistrzem! Padnij na kolana!

NIEZNAJOMY
Nie!

FAUST
(z dzikosciq)
Lecz moja umowa?

NIEZNAJOMY
Juz jest wykonana!
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FAUST
(z wiekszq dzikoscig)
Trzy tylko sa przestgpstwa!

NIEZNAJOMY
Moj cel juz dopigty.
(pokazuje mu pergamin Przymierza, ktorym Faust zaprzedal swojg dusze Czartowi)
Twdj podpis to Czwarta Zbrodnia.

FAUST
(z wsciektoscig najwyzszq)
Ktamco!

NIEZNAJOMY
(w najwigkszej zajadtosci)
GIN PRZEKLETY!

(Porywa go za wlosy ku glebi teatru. W tym momencie wposrod trzasku piorunow,
przy mocnych blyskawicach, ziemia sie rozstepuje; Nieznajomy, wpot opasawszy
Fausta, rzuca go o ziemie, nogq przydeptuje i obydwoch pochlania wnetrze ziemi,
z ktorej potem mocny ogien wybucha. Zastona opuszcza sie przy toskocie grzmotow,
przy swietle blyskawic, a caly teatr staje w ogniu.)

KONIEC
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OMYLKI DRUKU
Karta Wiersz Polozono Popraw
Przedmowa
Vil 17 Zabobonn Zabobonu
XVI 11 sengenloch Sorgenloch
XIX 19 Kazda Kazda Osoba
XXXII 6 Szacujacy Szanujacy
XXXIII 14 prozno sam stoi Prézno! — sam stoi
Tekst
7 12 mieje $mieje
14 8 ponsé dons¢
63 11 niechaj spokojnie niechaj spokojnie lezy
72 1 Zty Rodryk Zyt Rodryk
83 6 w potbratymstwie w Pobratymstwie
96 1 na stronnicy 96 ma byc¢ 69
Tamze 12 Oswoodzce Oswobodzié¢
91 2 Kosztownego krysztatu koszt nowego krysztatu
107 3 Czy ma pongety Czy na ponety
108 23 ich swawolny powiewa A swawolny ich powiew
136 6 z nijakim przymusem  z niejakim przymusem
186 3 nie zbtedne nie zbladte






August Ernst Friedrich Klingemann

FAUST

EIN TRAUERSPIEL IN FUNF ACTEN



FRmbrant Inuentor EL.D. (fartres excudit.

DocToRrR FAvsTVSs.




FAUST.

Ein Trauerspiel in fiinf Acten

yvon

August Klingemann.

,»Kein Aberglaube hat herrschend und weit durch Zeiten und Volker verbreitet seyn
konnen, ohne eine Grundlage in der menschlichen Natur zu haben: an diese wendet
sich der Dichter, und ruft aus ihren verborgenen Tiefen hervor, was die Aufkldrung
génzlich beseitigt zu haben meint, jenen Schauer vor dem Unbekannten, jene
Ahnung einer nichtlichen Seite der Natur und Geisterwelt”.
A. W. Schlegel'.

Leipzig und Altenburg:
F. A. Brockhaus.

1815.

',,Zaden przesad nie méglby — dominujaco i rozlegle — szerzy¢ si¢ poprzez czasy i ludy, nie majac
podstaw w ludzkiej naturze: do niej to zwraca si¢ poeta i wywotuje z jej ukrytych glebi to, o czym
os$wiecenie mniema, ze je catkowicie usun¢to, 6w dreszcz nieznanego, owo przeczucie nocnej
strony natury i $wiata duchow” — A.W. Schlegel. Przektad: Krystyna Krzemieniowa.
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Vorerinnerung.

So viel auch die alte Legende von Faust schon bearbeitet worden ist, so mangelt
es doch der Biihne bis jetzt immer noch an einem &dcht dramatischen Faust, und Les-
sing scheint den Ton angegeben zu haben, den Gegenstand tiberhaupt so sehr in das
Gebiet der Philosophie hiniiberzuspielen, dafl die mystischen Beziechungen bei den
spétern Bearbeitern sich bis zum Allegorischen aufgel6s’t haben, und das geheimnif3-
volle Grauen, das durch die alte Legende waltet, in den neueren Darstellungen ginz-
lich verschwunden ist. Die Herrlichkeiten des Gotheschen Faust sind anerkannt, aber
Gothe’s Gedicht hat nur dramatische Momente und ist nie flir die Biihne bestimmt
worden.

Wenn ich deBhalb mich an eine neue Bearbeitung dieses Gegenstandes gewagt
habe, so geschah es aus dem oben angefiihrten Grunde, und weil ich versuchen woll-
te, die alte Legende dcht dramatisch auszufiithren und jenes Gothische, Geheimnil3-
volle und Schauerliche in meine Darstellung zu iibertragen, das vor der Aufkldarung
anderer Dichter dieses Stoffes daraus entflohen ist?.

> Wstepne przypomnienie

,»Aczkolwiek dawna legenda o Fauscie zostala juz w duzej mierze opracowana, to jednak do
dzi$ teatrowi brakuje FAUSTa prawdziwie dramatycznego, a Lessing, jak si¢ wydaje, nadat ton
pozwalajacy w ogole ten przedmiot tak bardzo wgra¢ w dziedzing filozofii, ze mistyczne odniesienie
u pozniejszych badaczy go opracowujacych ulegto rozwigzaniu, przechodzac w alegorycznosc,
za$ tajemniczy dreszcz grozy, panujacy w starej legendzie, calkowicie zniknal w nowszych
prezentacjach. Wspanialosci 74 USTa Goethego budza uznanie, ale poemat Goethego zawiera tylko
momenty dramatyczne i nigdy nie byt przeznaczony dla sceny. —

Jesli wazylem si¢ wigc na nowe opracowanie tego przedmiotu, stalo si¢ to z wyzej
przedstawionego powodu, a ponadto dlatego, ze chcialem podja¢ probe nadania tej starej legendzie
prawdziwie dramatycznego ksztattu i przeniesienia do mojej prezentacji owych momentow
gotyckosci, tajemniczos$ci 1 grozy, ktore znikngly stad w obliczu oswieceniowego nastawienia
innych poetdow czerpiacych z tego tworzywa.”

Przektad: Krystyna Krzemieniowa.
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PERSONEN

Doctor Johann Faust.

Kathe, sein Weib.

Dicther Faust, sein blinder Vater.
Wagner, sein Famulus.

Helene.

Ein Fremder.

Erster

Zweiter Student.
Dritter

Erster
Zweiter

Erste
Zweite Maske.
Dritte

Anfihrer der Gerichtsdiener.

} Leichentréger.

Ein Kellner.
Gerichtsdiener.

Erscheinungen.



238 Faust

ERSTER ACT.

Nach einer ernsten Symphonie hort man es langsam aus der Ferne eilf Uhr
schlagen und darauf hebt sich der Vorhang. Die Biihne stellt Fausts Studirzimmer
vor, an dessen Wiinden mancherlei physicalische Apparate, auch Skelette u. s. w.
umherstehen. Auf einem Tische rechter Hand liegen Buchdruckergerdthschaften,
daneben ein altes kurzes Feuergewehr,; auf einem andern linker Hand steht ein
globus coelestis, und daneben liegt ein dickes Buch, um welches eine starke eiserne
Kette gewunden, an der das Schlof3 aber offen ist. Es geht gegen die Nacht und die
Biihne wird nur schwach durch eine Lampe beleuchtet, die Kdthe auf dem Tische
rechter Hand niedergesetzt hat.

ERSTE SCENE.

Diether Faust, der von Kdthe gefiihrt eingetreten ist.

DIETHER.
Es weht hier eine dumpfe Kellerluft,
Und doppelt hallt der FuBtritt durchs Gewdlbe!

KATHE.

Wohl ist’s hier schauerlich und nicht geheuer,
Denn Todtenbein stehn ringsum an den Wénden,
Und {iberall giebt’s solche Gegensténde
Vor deren Anblick man sich fiirchten mochte!

(die schaudernd ein Skelett betrachtet.)
Hu, welch ein widrig Konterfai der Mensch,
Wenn seine Erdenschonheit Staub geworden,

Und wie er grinsend in das Leben schaut!

DIETHER.
Was ist es, meine Tochter?
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KATHE.
Ein Gerippe!
Behiit uns Gott! — ‘S ist doch so lieb das Leben,
Und siiB und freundlich, selbst wenn Sorgen driicken!
Ich mocht’ nicht gerne sterben, guter Vater;

(schaudernd.)
Doch trigt schon jeder sein Gerippe in sich,
Und seinen Todtenschédel, bis es Zeit wird!

DIETHER.

Die Stund’ ist eilf!- mach dir nicht schwarze Traume!
Und fiihre mich zu Bette, Tochter Kithe;
Denn Faust kehrt heute nun auch nicht zuriick.

KATHE.

Wenn gleich! Verweilt nur noch weniges;
Denn ist der Faust auch selber nicht daheim,
So liegt doch hier so mancherlei Gerdthschaft,
Die sein gehdrt und die er oft beriihrte,
DaB ich mich néher schon hier bei ihm wéhne!

DIETHER.
Du treues Kind!

KATHE.
Ach koénnt’ ich’s ihm nur sagen,

Wie sehr ich ihn so tief im Herzen liebe;
Doch liegt’s zu tief und findet keine Worte,
Und drum kann ich’s dem Faust auch nicht erkldren;
Mit vieler Rede ist’s mir nicht gegeben.—

(legt die Hand auf Fausts Studirstuhl.)
Hier steht sein Stuhl, auf dem er einsam sitzend,
Ernst nachsinnt iiber tief geheimen Dingen!

DIETHER.
(halb in sich hinein.)
Gott geb’ auch tiber guten!
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KATHE.
Ei, mein Vater,
Die Kunst des Buchdrucks, die er ausgefunden,
Ich denke — ist ein gutes Ding zu nennen!
Denn, wie der Faust erzihlt, wird nun in Zukunft
Durch die Erfindung manches wackre Wort,
Das vormals eingeschlossen und verborgen,
Vervielfacht ausgehn in die weite Welt
Und tausend Herzen trosten und erquicken!

DIETHER.
(wie vorher.)
Auch manches Wort des Fluches!

KATHE.
(schaudernd.)
Weh’, mein Vater!
Erschreck mich nicht! — Dein Faust ist brav und gut!

DIETHER.
Von Gott dem Herrn aus — ja! — Doch liegt in ihm
Viel Stolz und Hochmuth und ein wilder Sinn; —
Der zieht zum Bosen!

(er schldgt ein Kreuz.)
Weiche von uns, Unhold!

KATHE.
(erschreckend.)
Herr Gott!

DIETHER.
Was giebt’s?

KATHE.
Es war der Sturmwind drauf3en!
Es fuhr hernieder an den Fensterscheiben,
Sie klirrten! —

(wieder auf den Tisch blickend.)
Driiben steht der Druckerkasten,
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Worin die neu erfundne Schrift! — O nein,
Das kann ja nimmer Boses seyn, mein Vater,
Ist’s doch das heil’ge Bibelbuch, woran
Der Faust zuerst die neue Kunst verherrlicht,
Und das er jetzt gedruckt dem Kaiser vorlegt! —
O ja, fiirwahr, das wird uns Segen bringen,
Und alle alte Sorgen schnell verscheuchen,
Die hier in diesen finstern Mauern nisten!
Faust selbst hat seine Hoffnung drauf gesetzt,
Denn immer driickender wird das Bediirfnif,
Und wie ich auch als treue Hausfrau walte,
So will’s ich doch nicht mehr langen, nicht mehr reichen!

DIETHER.
(unwillig.)
Das ist’s! Ein Feind der Ordnung wohnt in ihm!

KATHE.

Klag’ ihn nicht immer an!— Die Wissenschaft
Hat viel hinweggenommen; — was noch iibrig,
Ward fiir die neu erfundne Kunst geopfert;
Sie wird’s belohnen, so vermeint der Faust!

DIETHER.
(finster.)

Wer weil}!

KATHE.
(hat das Feuergewehr ergriffen.)
Ein zweites Werk von seinem Scharfsinn!

DIETHER.
Was ist’s?

KATHE.
Das Feuerrohr fiir Berthold Schwarz!
Faust hat es fiir sein Pulver ihm erfunden;
Man kann damit aus weiter Ferne treffen.
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DIETHER.
Ein Hollenwerk!

(er hat es ihr genommen.)

Es brennt in meiner Hand!
Hinweg damit — schwer ist’s, wie Vatermord!

(er wirft es auf den Boden.)

KATHE.
(die es wieder an seinen Ort legt.)
O wehe, Vater! Wenn du es versehrt,
Wird Faust der Neugier seines Weibes ziirnen!

DIETHER.
(wild.)
Versehrt, zerstort, flir jetzt und alle Zeiten,
Die Welt, die Nachwelt wiirde mich noch segnen! —

(ausbrechend.)
Nein, nein — das ist mir nimmer etwas Gutes!
Du armes Weib — komm her an meine Brust.

(er zieht sie zu sich.)
Dein Faust — das Wort erstirbt — doch meine
Ahnung. —

(heftig.)
O Herre Gott!

KATHE.
(zitternd.)
Du éngstest mich, mein Vater!

DIETHER.
(sehr bewegt.)
Mein frommes Kdhchen — hast erst heut gebeichtet — !

KATHE.
(herzlich.)
Man fehlt ja stets! —
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DIETHER.
Und Er?! — Du armes Weib! —
O konnt’ ich dich doch sehn! — — Nein blind ist
besser!
Ich miiBite sonst ja auch auf seiner Stirne
Den Unhold schauen — —

KATHE.
(dichter an ihm.)
Schiitze mich, mein Vater!

DIETHER.
(steigend.)
Den Unhold —

KATHE.
Weh’ der Sturm umtobt das Haus,
Und heult und pfeift durchs dunkele Gewdlbe;
Mich schaudert’s so mit dir allein!

DIETHER.
(der sich fafst.)
Du zitterst
Wie eine Espe!

KATHE.
Deine Schreckensworte —
Was willst du damit —

DIETHER.
(sie beruhigend.)
Nimm es nicht so schwer,
Ich sprach in Vaterangst!

(zum Himmel.)
Du dort bist méchtig,
Und dir hab’ ich ja stets ihn anvertraut!

KATHE.
(beklommen.)
Mir wird’s so bang’ in diesen dumpfen Mauern,
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Die Winde riicken eng auf mich zusammen,
Die Schédel grinsen mir aus hohlen Augen,
Und alles lebt und winkt und wird beweglich — !

(zu Diether schaudernd.)
Und du bist blind, und siehst nicht, wie so heimlich
Sich alles an mich wendet und mir zuspricht!

(ihr Blick fallt auf eine kleine Phiole mit einer
Signatur, die auf dem Tische steht.)
Sogar —

(sie ergreift es.)
Gift! —

(schaudernd.)
Gift ist dieses Flaschchens Aufschrift!

DIETHER.
Gift denn und Mord — ! Es liegt gut bei einander!

KATHE.
(innerlich ergriffen.)

Herr Gott, wozu bedarf der Faust denn Gift?
Das kann durch Unvorsicht viel Unheil stiften;
Und wenn ich denke — —

(sie setzt schaudernd das Fldschchen wieder hin.)
Fort aus meinen Hianden!
Man sagt der Tod durch Gift sei fiirchterlich. —
Ach hitten wir die Thiir doch nicht gedffnet;
Mir wird so dngstlich in dem diistern Zimmer!

DIETHER.
Ich warnte dich; der Faust ziirnt so dariiber,
Wenn man in seine — schwarze Werkstatt tritt.

KATHE.
Das eben ist’s; — ich sah den Schliissel stecken,
Den er sonst immer sorgsam bei sich fiihrt.
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Da iiberlief mich’s, wie im alten Mahrchen
Vom Ritter Blaubart, mit geheimer Neugier,
DaB ich die schwere Thiire 6ffnen muf3te! —
Hast Recht, ich habe Siinde dran gethan,
Weil Faust es ungern sicht! —

DIETHER.
So laB3 uns gehen!
Ich aber will in’s Nachtgebet ihn schlie3en.

KATHE.
(nimmt die Lampe)
Schon recht! — Hu! wie beim matten Lampenscheine
Sich’s iiberall umher zu regen scheint!

(nach dem linken Tische schauend.)
Hier linker Hand — da in der dunkeln Ecke,
Schau doch — was flammt da auf?

DIETHER.
(sie erinnernd.)
Ich soll es schauen?

KATHE.
Ich dachte nicht an deine blinden Augen!
Doch macht’s mir Furcht, daf ich allein hier seche.

(sie betrachtet den globus coelestis.)
Welch wunderbare Kugel voller Kreise!

DIETHER.
(der ihn betastet.)

Das ist der Himmelglobus, meine Tochter,
Und in den Kreisen laufen die Plancten,
Die auf die Complexion der Menschen wirken!
Von friih her trieb der Faust Astrologie,
Und schaute frech die Zukunft aus den Sternen!
Ich hab’ ihn oft verwarnt; denn solche Kunst
Ist schon Geschwisterkind mit Teufelswerken.—
Der Mensch soll knieen und die Augen schlief3en;
Will er dem Herrgott in’s Geheimnil3 schauen,
So iiberspringt er toll die sichern Grenzen!
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KATHE.
(beleuchtet das Buch.)
Welch schweres Buch mit einer Kett’ umwunden!

DIETHER.
(er faf3t danach und zieht die Hand schnell zuriick.)
Was sagst du, Kéthe?

KATHE.
(hat die Kette beriihrt, die rasselnd
auf den Boden fillt.)
Ha, das Schlof ist offen!

DIETHER.
(aufschreckend.)
Was rasselt da?

KATHE.
Die Kette fiel zu Boden!

DIETHER.
Die Kette?

KATHE.
Von dem Buche!

DIETHER.
(hastig.)
Oeffn’es nicht!

KATHE.
(schléigt das Buch auf.)
Ich kann’s nicht lassen!

DIETHER.
(schaudernd.)
Hier ist’s nicht geheuer!

(er will sie fort ziehen.)
Du wirst versucht!
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KATHE.
(in das Buch mit hastigen Blicken schauend.)
Ha, welche seltne Zeichen,
In Roth und Schwarz — es blendet fast die Augen —
Die Farben leben, brennen, glithen, flammen —
Die Zeichen winken —

(als Diether sie zuriickziehen will.)
nicht doch! — La mich schauen!

(sie blickt fortwdihrend in das Buch.)

DIETHER.
(stark, indem er ein Kreuz schldigt.)
Im Namen Gottes!!

KATHE.
(taumelt ermattet zuriick.)
Welcher Todesschwindel!

DIETHER.
(hefiig.)

Das ist —

ZWEITE SCENE.

Wagner mit einer Lampe. Die Vorigen.

WAGNER.
(hereintretend.)
Nehmt mich in Schutz, ihr guten Geister!

DIETHER.
Wer redet da?

WAGNER.
(um sich blickend.)
Gottlob, ihr seid’s Herr Diether!
Ich schaute Licht hier durch das Bogenfenster,
Drob furcht’ ich mich in meiner Kammer driiben,
Dieweil’s fast Mitternacht, und mir’s bewuf3t war,
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Dal3 Wiirden, unser Doctor, nicht daheim!
Doch da ich 6fter schon zur selben Stunde
Hier Lichtschein in dem Zimmer wahrgenommen,
So fafit’ ich mir ein Herz, schlug guten Muthes
Mein Kreuzlein vor der Thiir, mich benedeiend,
Und schritt so, wohl geriistet, kithn herein,
Nach Licht und Feuer sorgsam umzuschauen!

KATHE.
(die sich allmdhlig erholt hat.)
Jetzt wird die enge Brust mir wieder frei!

(zuriickfahrend, als sie das noch offene Buch erblickt.)
Was hab’ ich angeschaut!

WAGNER.
(schlégt es heftig zu.)
Ihr guten Geister! —

Kehrt euren Blick hinweg von diesen Zeichen;
Das ist — auch mich trieb neulich solcher Vorwitz! —
O schlingt die Kette wieder fest darum —

Gebt her —

(er windet die Kette wieder um das Buch.)
Das muB in starken Fesseln liegen!

DIETHER.
Ich ahnte es! —

KATHE.
(dngstlich.)
Erklart euch deutlicher!

WAGNER.

Nur was mir wiederfuhr, kann ich berichten!
Sonst pflegte Wiirden, unser Doctor, immer
Dies Schreckensbuch in sicherm Schlof3 zu halten,
Und wenn ich oft ihn um den Inhalt fragte,

So gab er dies und jenes mir zur Antwort,
Das nimmer auf den Grund der Sache fiihrte.
Drob brannte mich die Neugier immer mehr —
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Man ist ein Menschenkind — und als ich neulich
Die Kette offen fand und unverschlossen,

So wollt” ich rasch mich an den Inhalt machen;
Doch ob ich gleich in Sprachen wohl bewandert,
So war hier meine Wissenschaft am Ende,
Denn nie sah ich vorher dergleichen Zeichen.
IndeB verspiirt’ ich heimliches Geliisten,
Und muBlte wider Willen weiter blattern,
Und immer krauser wurden die Figuren,
Und wie ein Rausch stieg mir’s empor zum Haupte,
Dal ich fiirwahr von Wildheit fast ergriffen;
Bis mir, gleichsam ein Schrecknif3 vor mir selber,
Der Name Gottes von den Lippen fuhr;

Da knistert’ es wie Flammen aus dem Buche,
Und mich ergriff ein fiirchterliches Grauen,
Dal sich die Haare auf dem Schéidel straubten,
Und ich hinweg floh, wie verfolgt vom Bdsen!

DIETHER.
(tief erschiittert.)
Der war’s fiirwahr!

KATHE.
O redet nicht so schrecklich!

DIETHER.
Was ich mit bangem Schauder oft geahnt,
Es ist gewill— der Faust treibt schwarze Kunst!

KATHE.
(bebend.)
Welch finstrer Name!

DIETHER.
Das sind ihre Zeichen!
Die locken ihn, die garnen ihn hinein
Bis endlich er, vom Argen iiberlistet,
Hinunterstiirzt in Holle und Verdammnif3!
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WAGNER.
(dngstlich.)
Behiit’ uns Gott!

KATHE.
(aufer sich.)
Du tddtest mich, mein Vater!
O laB3 uns fort von diesem Schreckensorte!

DIETHER.
(zu Wagner.)
Thr seid sein Schiiler — ihr miiflt darum wissen!

WAGNER.
Behiite!- Ich bin frommer Leute Kind,

In Armuth und in Gottesfurcht erzogen;
Und weil ich Wiirden, unserem Doctor, diene
Als Famulus in den Collegiis,

So rdumt er mir mein Platzchen gratis ein,
Dal3 ich umsonst bei ihm mich klug studire!
Der Herr hat einen grundgelehrten Geist,
Und ist in Metaphysicis bewandert,

Wie weiland Plato selbst es nicht gewesen!
Doch geht mit Gott dem Herrn das Ganze zu!

DIETHER.
So habt thr nimmer mehr etwas bemerkt?

WAGNER.

Bis auf das Schreckensbuch und meinen Schwindel,
Auch oftermal’gen Lichtglanz hier zur Nachtzeit,
Den ich auf Electricitdt geschoben,

Nicht das Geringste weiter, Ehrenfester!
Obgleich ich auch bescheidentlich bekenne,
Dal} mancher Satz in Metaphysicis,

Den ich vernahm, noch nicht von mir ergriindet.
So griibelt’ ich noch jetzo ob dergleichen,

Als ich das Licht durchs Fenster hier erblickte.

KATHE.
Umsonst hast du mich Furcht gemacht, mein Vater!
Wie kannst vom Faust so Schreckliches besorgen?
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DIETHER.

Gott gebe, dal die inn’re Stimme log;
Allein sein wilder Sinn, der zu den Sternen
Und zu dem Himmel kithn empor ihn stiirmt,
Kann ihn zur Holle auch hinunterstiirzen!

WAGNER.
(erschreckend.)
Wer nahet da so spét zur Mitternacht?

KATHE.
(freudig auffahrend.)
Das ist der Gang des Faust! — Er ist’s! Er ist’s!

DRITTE SCENE.

Faust in einem bis auf die Knie hinabreichenden weiten schwarzen Ueberkleide
und mit einem viereckten schwarzen Barette auf dem Haupte.
Die Vorigen.

FAUST.
(tritt, die Bibel in der Hand, finster und
wild in sich grollend, ein.)
Da bin ich wieder! Jetzo nimm mich hin!

KATHE.
(die aufihn zueilt.)
Mein Faust! Mein lieber Faust!

FAUST.
(blickt erst jetzt diister auf.)
Ihr seid noch wach —
— Und hier an diesem Ort — ?

KATHE.
Wir harrten dein
Bis in die Nacht!
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FAUST.
Wozu?

KATHE.
Selbst Vater Diether
Entsagte deinetwegen seiner Ruhe!

DIETHER.
(murrend.)
Er griit den Vater nicht!

FAUST.
(kurz.)
Ich griiBBe euch!

DIETHER.
Gott griile euch! So heifit der rechte Spruch!

FAUST.
(wie vorher.)
Mein’twegen!

DIETHER.
Horst du, Kdthe?

KATHE.
(Faust liebkosend.)
Lieber Faust! —
Du bliebst so lange fort!

FAUST.
Inspruck ist weit!

KATHE.
Hast du denn keinen Blick fiir deine Kéthe?

FAUST.
Verlal} mich, ich will schlafen!

KATHE.
Gott, wie wild! —
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(sehr erschiittert.)
So traumt’ ich mir das Wiedersehen nicht.

FAUST.
Ich auch nicht! — Horst du meine Rosse schnauben,
Womit ich heimzukehren dir versprach?

WAGNER.
Der Sturm saus’t draul3en, Rosse scheinen’s nicht.

FAUST.
(wild lachend.)
Der Sturm? Haha! — Du witterst die Naturen,
Mein Freund! — Der Sturm, ganz recht, hat mich zerpeitscht;
Die Rosse aber sind noch weit dahinten,
Und ich bin ihnen immer vorgelaufen,
Mit meiner Bibel unterm Arm, von Inspruck!

DIETHER.
(schaudernd.)
Wie ist sein Ton verdndert!

FAUST.
Auch das Kettchen,
Das ich zum Sonntagsschmucke dir gelobte;
Ich hatt’ es wohl mir um sein Wort verdient,
Dal in der Kirche dich das Kettchen zierte —

(er wirft grollend einiges Geld auf den Boden.)
Hier hast du meine letzten Kupferdreier,
Die laB} dir sein auf einen Faden reihen,

Und héng sie um den Hals; — ein theuerer
Schmuck!
Ist’s doch flirwahr des Faustes ganze Habe!

KATHE.
So ist dir deine Hoffnung fehl geschlagen?

FAUST.
Ja fehl und dreimal fehl! — der Kaiser Mar
Braucht Geld zum Tiirkenzuge! — Kunst und Wissen,
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Die wirft man zu den Bettlern aus der Thiire!
Und mich nun gar, mit meiner Druck — Erfindung,
Mich zahlt man zu den Ketzern, und die Monche,

Sie schreien laut aus ihren Klosterlochern,
DaB ich dadurch sie um den Wein bestehle
Fiir ihren Schreiberlohn; — und noch um mehr,
Sobald die Menschen wirklich lesen lernen.

KATHE.
(schmiegt sich an ihn.)
O rolle nicht so wild die dunkeln Augen!

FAUST.
(etwas vortretend.)
So hab’ ich denn mein Hirn und meine Habe
Umsonst vergeudet — ja fiir Ha3 und Undank!
Die Wissenschaft betrog mich um den Preis,
Und gab statt Wahrheit mir den ew’gen Zweifel! —
Die Kunst— verdammt! Die Kunst macht mich zum
Bettler,
Und was ich fiir die Nachwelt kithn errungen,
Zahlt mir den Lohn voraus im Hungertode!
Noch mehr der Himmel selbst — —

(er schleudert wild die Bibel auf den Boden.)
Ha Trotz geboten!

(ein donnerdhnlicher Sturm fihrt durch das Zimmer.)

KATHE.
(aufschreiend.)
Was thust du, Faust!

FAUST.
(wild und heftig.)
Es gibt noch andere Méchte!

DIETHER.

(haftig.)
Was ist geschehn?
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WAGNER.
Ein Donnersturm erschiittert
Den Grund des Hauses!

KATHE.
(behend.)
Weh’, es ist die Bibel,
Die du zu Boden warfst! — Das bringt dir Ungliick!

DIETHER.
(will auf'ihn zu.)
Die Bibel — Bube!

KATHE.
(dringt sich ihm entgegen.)
Er that’s ohne Wissen!

WAGNER.
(schaudernd.)
Das ist ensetzlich!

KATHE.
(die Fausts Hand ergriffen.)
Ich will fiir dich beten,
Ob dieser Siinde!

FAUST.

(grimmig.)
Beten? Weiber beten!
Ein Mann kann trotzen, drohen!

KATHE.
(angstvoller in ihn dringend.)
Weh! Nicht lastern!

FAUST.
(wild fortfahrend.)

Kann ziirnen, donnern —

KATHE.
(wie vorher.)
Faust!
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FAUST.
(stofst sie heftig von sich.)
Zuriick von mir!

DIETHER.
Ha, la3t mich zu ihm!

KATHE.
(aufer sich.)
Welcher Augenblick!

WAGNER.
Hort ihr den Sturm —

DIETHER.
Wie Weltenuntergang!

FAUST.
Und wenn ihm Erd’ und Himmel treulos werden,
So wagt er’s mit der Holle gegen beide!

(er stiirzt ab.)

DIETHER.
O wehe!

KATHE.
Faust!

WAGNER.
Welch fiirchterliche Stunde!
(alle ihm nach.)

VIERTE SCENE.

Finstere Gegend; im Hintergrunde zur rechten Seite ein Kirchhof mit einer Kapelle,
deren altgothische Fenster erleuchtet sind.
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CHORALARTIGER GESANG.
(in der Kapelle.)
Tuba mirum spargens sonum
Per sepulchra regionum
Coget omnes ante thronum!

FAUST.
(tritt auf’)
Was will der finstre Sang um Mitternacht?

(erblickt die Kapelle.)
Ja so — es ist St. Clarens Todtenacker! —
Warum muf3t’ ich die Kirche nicht vermeiden?
Gab’s doch der Wege mehr zum Spessar Walde!

GESANG.

(wie vorher.)
Mors Stupebit et natura,
Cum resurget creatura
Judicanti responsura!

FAUST.
Man singt das Requiem fiir einen Todten!
Ein mitternichtlich grauses Werk — wie meins!

(zusammenschaudernd.)

Was fliistert um mich her? — Nicht doch, es war
Der Wiederhall von meiner eignen Stimme,
Der leise riickruft aus den Grabgewolben! —

Ha, todt ist todt! — Was wollen denn die Todten,
Dal} sie mich hier an ihre Schwelle bannen?

Noch ist die Briiderschaft zu friih, ihr Herren
Mit euern nackten Glatzen; Faust verhungert
Der Welt und euch fiirwahr nicht zu Gefallen!
Zu kiihn hab’ ich gestrebt, zu hoch gewaltet,
Um drunten schon den Tanz mit euch zu klappern!
Vollkriftig steh’ ich da, und zwingen will ich
Das Leben, mir zu dienen, wenn sich’s weigert!

(heftiger.)
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Ja zwingen, zwingen — denn die Macht ist mein!
Und frei ist auch hier in der Brust der Wille!

(er will fortschreiten, hilt aber plotzlich wieder inne.)
Doch kiinftig? — Wenn ich kiinftig zu euch komme?
Was grinset ihr mir euer kiinftig zu?

Giebt’s dann ein kiinftig jenseit eurer Schwelle?
Ich habe darum Hohere befragt,

Als euch Geschorne in den Zellen drunten;

Das ganze Wissen hab’ ich durchgestiirmt —
Doch Nichts! ist mir zur todten Antwort worden!

(mit grofferer Heftigkeit.)

So soll denn eine andre Pforte springen,
Wozu ich mir den Schliissel kithn erobert,
Und wollte man mich droben nicht erhéren,
Ha denn-— so soll man unten mir gehorchen!

(er will abgehen.)

GESANG.
(wie vorher.)
Quid sum miser tunc dicturus,
Quem patronum rogaturus,
Cum vix justus sit securus!

FAUST.
(zuriicktaumelnd.)
Was soll der Zuruf? — Warum grade jetzo?
Konnt ihr nicht eure Todten still begraben,
Statt uns so fiirchterlich dabei zu mahnen? —

(er versinkt in Nachdenken.)
Wohl gab es eine Zeit — ich denke ihrer —

Wo jene Tone mir zum Herzen sprachen! —

Du schones Traumbild meiner Jugendjahre,

Der siiien Unschuld frommer Kinderglaube,
Du bist dahin, und kehrst mir nimmer wieder!

Hier war mein Spielplatz, am St. Claren Kirchhof,
Der Mutter Grab schuf ich zum Blumengarten,
Und als ihm eine Lilie entsprossen,

Erschien sie mir der Lichtglanz ihrer Seele! —
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(ergriffen.)
Die Mutter ruht dort auch!

FUNFTE SCENE.

Ein Fremder, ganz in einen dunkeln
Mantel verhiillt. Faust.

FAUST.
(aufschreckend.)
Wer nahet driiben!

(das Licht erlischt in der Kapelle, und es wird ganz finster.)

DER FREMDE
(der in der Nacht wie ein ungewisser
Schatten erscheint, tritt etwas ndher.)

FAUST.
(unwillkiihrlich grausend.)
Ein Néchtlicher vom schwarzen Grabgefolge!

(es donnert dumpf.)

Nicht also! — Ha, was spricht mit solcher Wildheit
Zu meinem Geiste! Worte hor’ ich nicht,
Doch sind’s Gedanken, glithend, wie die Rache,
Die innerlich den meinigen begegnen! —

(zuriickbebend.)
Hier ist was Schreckliches in meiner Néhe!

DER FREMDE
(deutet zur linken Hand hinaus.)

FAUST.
Dort liegt der Spessar! —
(er fihrt sich iiber die Stirn.)

Ha, was ist es denn,
Das mir die Haare grausend aufwirts stréubt,
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Und kalten SchweitB3 aus meinen Poren pref3t! —
Wer bist du — rede!

(es donnert stdrker.)
Ha, im Innern wieder!
Und immer wilder! — Donnert nicht der Zorn
Schon laut in mir?

(mit steigender Leidenschaft.)
Ja, raichen mocht’ ich mich!
Nach Rache brennt’s, wie Feuer in dem Busen! —
Betrogen von dem Himmel und der Erde,
Mocht’ ich verderbend durch das Leben stiirmen,
Und allen HaB in meiner Brust erschopfen,
Und wenn ich meiner Wuth genug gethan,
Dann hoch und koniglich dartiber herrschen,
Und seinen vollen Freudenbecher schwingen!
Haa, nieder denn mit diesen engen Schranken,
Ich fiih]’ mich im Bewustseyn meiner Macht,
Und wenn ich’s will, so kann ich’s auch vollbringen!

DER FREMDE
(lacht halblaut und héhnisch.)

FAUST.
(heftiger.)

Was soll das Gaukelspiel — weg die Vermummung!
Zeig dich mir selbst — so schrecklich wie du bist;
Ich bin der Faust — dein Herrscher und Gebieter!

(es wetterleuchtet.)

DER FREMDE
(deutet nach der linken Seite.)

FAUST.

Zu friih! Rufst du in mir? — Ha, Schattenbildung,
Du zitterst nicht vor meiner Uebermacht?
Das Wort ist mein, und hab’ ich’s ausgesprochen,
So liegst du wie ein Sklav zu meinen Fiien,
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Mein Wink stiirmt dich von einem Pol zum andern,
Und frohnen muf3t du meinem Herrscherwillen! —
Heraus denn aus den Nebeln, die dich bergen,
Ich bin ein Mann fiir dein Entsetzlichstes,

Und will dich schauen!

(indem er auf'ihn zustiirzt.)
Ha, gehorche mir!

(ein Donnerschlag.)

DER FREMDE
(streckt den Arm aus.)

FAUST.
(taumelt zu Boden.)

(der Donner verhallt langsam.)

FAUST.
(rafft sich wiithend empor.)

DER FREMDE
(deutet wieder nach der linken Hand.)

FAUST.

Zu viel! Ha, Liigenbildung — Trotz sei dir!
Hinaus zum Spessar! — Eh der Tag beginnt,
Sollst du, ein Sklav, zu meinen Fiilen zittern!
(Der Fremde schreitet voran. Faust folgt verwegen.)

SECHSTE SCENE.

Nach einer kurzen Pause treten Diether, Kdthe
und Wagner von der Seite der Kirche auf.

KATHE.
Hier ging sein Weg hinaus!
(es donnert fort.)
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DIETHER.
Gott sei ihm gnédig!

(er tappt um sich.)
Das wilde Wetter wiithet {iber uns;
Die Nacht gehort dem Bosen!

KATHE.
In Verzweiflung
Floh er von hinnen! — Weh, wo find” ich ihn?
Ich ahne Schreckliches!

(es blitzt stark.)

WAGNER.
Dort gehen zwei —
Seht nur — am Spessar! — ‘Sist schon wieder Nacht!

KATHE.
Er war es selbst! — Hinaus, lat uns ihm folgen!

DIETHER.
Ich kann nicht weiter! Meine Kniee brechen!
Willst du mich in das Ungewitter stof3en!

KATHE.
Doch Faust — o Gott, dein Sohn!

DIETHER.
Er ist verloren!

(erhebt den Stab.)
Ich fluche ihm!

KATHE.
(aufer sich.)
O halte ein, mein Vater!
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DIETHER.
Es ist zu spét! — Sein Wort trat er mit Fiilen!

(schwach.)
Mein graues Haupt! — Will mich denn niemand stiitzen?
Verlafit mich Kéthe, ob des Buben?

KATHE.
(vingt die Hdinde.)
Gott!

WAGNER.

Ich will ihm nach! — Auf meinem Herzen trag’ ich
Ein Spriichlein, noch ererbt vom UrgroBvater,
Das mich vor allem bdsen Wesen schiitzt! —
Bleibt bei dem Vater, Frau!

(er geht links ab.)

SIEBENTE SCENE.

Die Vorigen ohne Wagner.

DIETHER.
(den Kdthe auf einen Rasensitz geleitet hat.)
Wo sind wir hier?

KATHE.
Am Clarenkirchhof!

DIETHER.

(ergriffen.)
Wo mein Weib begraben!
Das ihn gebar! —

(zu dem Kirchhofe hiniiber rufend.)
Horst du mich, Margarethe?
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KATHE.
(schaudernd.)
O Gott — wie fiirchterlich!

DIETHER.
(wie vorher.)
Horst du, der Hans —
Er ist verloren! Ich bring’ ihn nicht mit!
Bald komm’ ich zu dir! Gretchen, ruhst wohl siif3?
Ich lage gern da bei dir in dem Kiihlen,
Konnt” ich den Jungen auch nur zu dir bringen!

(tief.)

Den hat der Schwarze!

(es donnert stark.)
Gott sei uns genadig!

KATHE.
(die neben ihm betend auf die Knie gesunken ist.)
O hore mich in meiner tiefen Angst!

DIETHER.
(legt die Hand auf'ihr Haupt.)
Du betest, Kind! — Recht so!

(wieder nach dem Kirchhofe zu redend.)
Sein Weib ist gut;
Die bringe ich einst mit mir, Margarethe!
Der Junge freilich lag dir unterm Herzen. —

(als es sehr heftig blitzt.)
Ist das dein Geist — es strahlt in meine Nacht!

(das Gewitter wird heftiger.)
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ACHTE SCENE.

Wagner. Die Vorigen.

WAGNER.
(athemlos auf die Biihne stiirzend.)
Gott schiitze uns! Die Holl” ist losgegeben!
Im Spessar — Wald — ha nimmer wieder Vorwitz!
Ein Donnersturm saus’t durch die alten Eichen,
Der Boden zittert — Feuer —

KATHE.

(heftig.)
Wo ist Faust?

WAGNER.
Ach fragt mich nicht — lafit uns von hinnen flichen!

KATHE.

Wo ist der Faust?

WAGNER.
Ich hab’ ihn nicht gesehen!
Die Welt geht hinter mir in Flammen auf
Entsetzlich — fiirchterlich —

(der Blitz schldigt in die Kirche.)

WAGNER.
(schreiend.)
Gott sei uns gnidig!

DIETHER.
(ausrufend.)

Ich sehe!

KATHE.
(taumelt zuriick.)
Hiilfe!
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WAGNER.
Weh! das hat geziindet!

FAUSTS STIMME.
(aus der Ferne.)
Weh! Wehe!

KATHE.
(strengt die hochste Gewalt an, sich fort zu reifien.)
Das ist Faust!

WAGNER.
Die Kirche brennt!

KATHE.
(streckt die Arme nach der Ferne hin.)
Zu Hiilfe!

(sie sinkt in Ohnmacht.)

DIETHER.
(um sich her tappend.)
Faust!

WAGNER.
(aufser sich.)
Entsetzlich!

FAUSTS STIMME.
(wie vorher, sehr laut.)

Weh! Wehe!

(der Vorhang fdllt.)
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ZWEITER ACT.

Wilde Gegend in den Alpen. Im Hintergrunde eine dunkele Héhle.

ERSTE SCENE.

Faust allein in einer anderen und stattlichen Kleidung.

FAUST.
(wild auftretend.)
Nehmt ihr mich auf, ihr wilden Felsgekliifte,
Mit meinem Unmuth — ha! mit meinem Groll!
Hier unterm Himmel in dem Sturm der Liifte,
Hoch ob den Menschen, wird mir wieder wohl,
Hier hor’ ich Tone, die mir wiederklingen,
Und ziirnend in das innre Ziirnen dringen! —
Wer bin ich jetzt — ha! stehe ich am Ziele,
Mit diesem Grimm, den ich im Busen fiihle?
Als mir die Freiheit, als mir die Macht gegeben,
Da stiirzt’ ich hinaus in das Leben,
Wollte ziirnen, wollte mich rachen,
Unter meinem FuBtritt die Welt zerbrechen;
Doch als ich den Donner in Handen schwang,
Da schien mir der Mensch zu klein
Fiir meinen Zorn zu seyn,
Und die erhobene Rechte sank! —

Und von neuem stiirmt’ ich ins Leben,
Seinem Hochgenusse mich hinzugeben,
Schliirfte der Traube Feuergluth,

Bis der Becher tiberschaumte,

Ich mich zum Koénig, zum Gotte traumte
In meinem kithnen verwegenen Muth!
Doch als der wilde Rausch verflogen,
Fand ich mich wieder, wie ich war;

Um alle die goldenen Preise betrogen,
Blieb ich der alte immerdar! —
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Ha, muB3t’ ich darum mein hoheres Leben,
Darum mein Heil und die Seele vergeben?

(er betrachtet tiefsinnig seine linke Hand.)
Hier ist noch die Wunde verblieben;
Nimmer heilt sie an dieser Hand,
Woraus ich mein Herzblut ihm unterschrieben,
Der Holle zum sichern Unterpfand! —
Zwar kann ich getrost seyn, kann seiner lachen!
,,Vier Todessiinden — so lautet der Pact —
Sollen mich erst zum Leibeignen ihm machen!”
Da trotz’ ich auf meinen geschloss’nen Contract!
Doch wurmt mich’s, fiir so ein alltdgliches Leben
Thm auch nur die Hoffnung des Preises zu geben!

(wilder.)
Genieflen will ich, glithend heif3 genie3en,
Und nimmer welken soll mir der Genuf3;
In’s Herz des Lebens will ich tiberflie3en,
Berauschen mich an seinem schonsten Kulf3;
Doch Dauer sei dem Augenblick gegeben,
Rauscht er hinweg, mag ich ihn nicht durchleben!

(der Kuhreigen erschallt sanft aus der Ferne.)
Der Sturm verstummt, die goldnen To6ne klingen,
Der Hirte blds’t sein heimisch Abendlied! —
Ha, wie sie freundlich zu dem Herzen dringen,
Aus dem der diistre Groll von hinnen flicht;
Mit ihnen mochte sich die Seele schwingen
Zur Ferne, wo die Sonne untergliiht,

Mit jenen Feuerwogen sich vereinen,

Die purpurn an dem Himmel wiederscheinen!
Sie tonen fort — ha wie auf leichten Fliigeln
Die Nachtigall zu ihren Lieben eilt,

Sie hold begriilend auf den fernen Hiigeln! —

Nur wo das Herz sich mit dem Herzen theilt,
Kann in der Freude sich die Freude spiegeln!
Des Lebens Hochgenul3 — ha, er verweilt,
Wenn sich zwei Geister liebend eng verbinden,
Aus Seele ihn in Seele zu empfinden!
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(der Kuhreigen hat aufgehort. Faust schaudert zusammen.)
Dahin!! — — Wo ist denn meine Seele,
Mit der ich mich vermahle?
Wer ist mein Freund —
Der Finstere, der Feind? —
Mit ihm bin ich verwandt,
An ihn gebannt,
Und will der Geist zum Himmel sich befliigeln,
Muf er in Holle sich und Abgrund spiegeln!

(der Kuhreigen beginnt wieder, und Faust fihrt nach
einer Pause mit Innigkeit fort.)

O holder Traum, als du mir einst erschienen,
Mein treues Weib — — die Tone denken dein!
Der Andacht Ernst in deinen frommen Mienen,
Verkléren sie zu einem Heil’ genschein;

Du koénntest mit mir selber mich versithnen,

Im engen Hause mocht’ ich bei dir seyn,
Einfaltig treu in deiner Nahe weilen,

Und fromm mit dir die fromme Seele theilen!

(heftig auffahrend.)
Ha Holle, sende meinem Herrscherwillen

Zum Dienste denn die dunkle Macht empor,
Die Heimath tont — ich muf3 die Sehnsucht stillen!

(indem er wild auf den Boden stampft.)
Die Kraft des Faust schldgt an dein ehrnes Thor!
Gedankenschnell mein Wollen zu erfiillen
Ist dein Gesetz! — Schwing dich im Sturm hervor:
Denn immer wilder glithen diese Schmerzen,
Es brennt mein Herz nach einem zweiten Herzen!

DUMPFE STIMME.*
(aus der Hohle.)
Fluch und Verderben! Wer stiirmet hernieder!
Ungestiimer, was willst du schon wieder?

* Es bedarf wohl kaum der Erinnerung, dal diese Reden nicht im gewohnlichen Theatertone, son-
dern von einem sehr guten Derclamator vorgetragen werden miissen. [Przypis Autora — Red.].
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FAUST.
Boten der Liebe sollst du mir senden,
Schnell wie der Lichtstrahl eile ihr Lauf!

STIMME.
(wie vorher.)
Heische zerstorend das Gute zu enden,
Ruf zum Vernichten mich lieber herauf!

FAUST.
Finsterer Unhold, der Tugend zu fréhnen,
Werde zur Qual dir — so will ich dich héhnen!

(es donnert wild in der Hohle.)
Tobe und stiirme — du muBt es vollbringen!

(heftiger, als es noch fortdonnert.)
Mangelt der Bann noch — ? Ha soll ich dich zwingen?

STIMME.
(mit tiefem Grimme.)
Teufel der Teufel! — Vollende das Wort!
Glithend vergelte den Trotz ich dir dort!

FAUST.
Juble zu friih nicht! du kennst den Contract,
Unerschiittert besteht unser Pact,
Bis ich vier Todessiinden vollbracht;
Dann erst erzittr’ ich der hollischen Macht!

(es rollt dumpf durch die Hohle.)
Winde dich murrend — dein Donner verhallt;
Mein ist der Wille und mein die Gewalt!
Auf zeige mir im lichten Aetherspiegel
Mein frommes Weib, das in der Heimath weilt.
Gib ihren Tonen, ihren Worten Fliigel,
Vereine, was durch weiten Raum getheilt
DaB ihr Gedanke iiber Berg’ und Hiigel
In treuer Liebe zu dem meinen eilt,

Die Fernen zwischen uns in Nichts zerrinnen,
Und fromm ich schaue in ihr still Beginnen!
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(ein aufziirnender Donnerschlag; dann erschallt aus der Ferne eine sanfte kir-
chliche Musik, und in dem Grunde der Hohle zeigt sich hinter einem durchsichtigen
Schleier Kdthens knieende Gestalt in einer milden Beleuchtung.)

(indem er auf die Knie sinkt.)

Fiir mich! Fiir mich! Ha téne zu den Héhen
Vereint mit ihr du mein Gebet empor!
Dort wo des Abends Purpurflammen wehen,
Daist —

(indem sich seine Worte wild verwirren.)
Ha Fuch — der Holle Feuerthor!

Erhore — nimmer! — Dorthin muf} ich gehen! —
Ave — Verderben schallt der Jubelchor —
Dort wo die Felsen himmelan sich thiirmen,
Will ich hinauf — — hinunter will ich stiirmen!

(er reifst sich wild empor.)

Ha Unhold, was verwirrst du meine Worte,
DaB sie zum Fluche das Gebet verwandeln?
Nein beten kann ich nicht in deiner Nihe,
Ich kann nicht beten — nimmer wieder beten!
Der Gnade ew’ger Quell ist mir verschlossen,
Und wenn die Engel Thranen um mich weinten,
Er wiirde dennoch nie sich wieder 6ffnen!

(gegen die Erscheinung gekehrt.)

O kniee nicht fiir mich — — das ist vergebens!
Zum Himmel schwingst du nie mich mit dir auf;
Doch laf} der Erde Freuden uns genief3en,
Und fiihle glithend mit in meine Seele,
Wenn sie des Lebens Hochgenuf3 berauscht! —

(indem er auf die Erscheinung zu eilen will, verschwindet sie mit einem Donner-
schlage. Er stiirzt zuriick.)
Ein Schatten nur — wie Rauch in Luft zerronnen!
Nichts Wahres, das ich hei3 an meine Brust
In diesem wilden Sturme driicken konnte,
Das meine Pulse mir entgegen klopfte! —
Ha fort — hinweg aus dieser Einsambkeit,
Starr und gefiihllos sind die Felsenkliifte,
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Gleichgiiltig fahrt der Sturm an mir vortiber,
Gleichgiiltig geht die Sonne auf und nieder,
Gleichgiiltig tonen mir der Vogel Lieder,
Gleichgiiltig ist’s, wem die Natur erbliiht —
Ich will ein liebend Herz, das mit mir gliiht!

(wild gegen die Hohle rufend.)
Heraus aus deiner Nacht!

(ein dumpfer Donn er antwortet.)
Fliichtig schnell wie Blitze gliithn,
Eil’ zu meiner Heimath hin,
Mach den Lichtstrahl dir zur Bahn,
Kiinde meine Riickkehr an!

(ein Blitz fihrt iiber die Biihne.)

STIMME.
(aus der Hohle.)
Schon vollbracht ist dein Verlangen!

FAUST.
Goldne Ketten, goldne Spangen,
Brust und Arme schon zu zieren,
Magst du bei dem Gruf3e spenden!

STIMME.
Dank! da gibt es zu verfiihren!
Gold trigt Zins in Weiber Hénden.

FAUST.
Unhold, nimmer in den ihren!

STIMME.
(h6hnisch lachend und mit verdndertem
frivolen Tone.)

Stammt doch auch aus Eva’s Blut;
Es gefillt ihr wahrlich gut! —
Wie sie dugelt,

Wie sie lacht,



Ein Trauerspiel in funf Acten

273

Wie sie sich spiegelt
In blitzender Pracht!
Gliihend die Wangen
Von heiBlem Verlange!
Auszustellen den gldnzenden Leib! —
Meine Schlange verstand sich auf’s Weib!

FAUST.
Ha schweig Verfluchter! Geifre deinen Gift
Auf meinesgleichen — nicht auf solche Unschuld!
Die Liigenzunge bind’ ich dir fortan,

Und stumm nur sollst du meinem Wink gehorchen!
Auch feBI’ ich dich von jetzt an meine Fersen;
Doch daB3 du nicht das Ebenbild des Herrn
Durch triigerisches Konterfei entehrst,

So wandele den Abscheu deiner selbst
In eines Hunds verworfene Gestalt,

Und winde dich im Staub zu meinen Fiillen,
DaB ich dich trete, wenn mein Grimm entbrennt —

(es donnert wiithend in der Hohle.)

(heftig rufend.)
Ha Rubhe jetzt! — Und fithre mich von hinnen!

(er eilt ab, indem noch ein krachender Donnerschlag
hinter ihm her erfolgt.)

ZWEITE SCENE.

Ein im besten Geschmacke jener Zeit ausgeschmiicktes Zimmer.
An der Wand hiingt ein grofles weibliches Konterfei.
Diether Faust an seinem Stabe hereintappend.

Kdthe von der andern Seite.

DIETHER.
Wo bist du Tochter Kéthe?
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KATHE.
(in besserer Kleidung, eine goldene Kette
um den Hals.)
Hier, mein Vater!

DIETHER.
Du lief3est mich allein!

KATHE.
Thr schlummertet!

DIETHER.
Ich horte Larmen und Gerdusch im Hause,
Man rannte hin und wieder —

KATHE.
(im Zimmer umherblickend.)
Ha was seh’ ich?
Schon alles hier in Ordnung — und wie gldnzend!

DIETHER.
Was gibt es?

KATHE.
O wie soll ich’s euch erzdhlen! —
Ich betete zu unserer lieben Frauen
Fiir meinen Faust das angelobte Ave;
Das wurd’ ich plotzlich wie mir selbst entnommen
Und in der Phantasei hinaus gefiihrt
In einen Wald voll finstrer Felsenkliifte;
Und wollte mir’s allda seltsam bedduchten,
Als hort” ich seine Stimme zu mir schallen;
Doch wieder war das ganze Bild zerronnen,
Und ich lag knieend an dem vor’gen Orte,
Und kalter Angstschweifl rann mir von der Stirne! —
Wie ich mich von dem Schrecken nun erholt,
Trat auf der Heimkehr jemand mir entgegen,
Der brachte einen Brief —

DIETHER.
(rasch.)
Mit Gold!
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KATHE.
(scheu.)
Thr wi3t es?

DIETHER.
(wie vorher.)
Es brennt, wirf es von hinnen!

KATHE.
Nicht doch, Vater!

DIETHER.
War es nicht Gold?

KATHE.
(dngstlich.)
Nur leichter Schmuck, mein Vater!

DIETHER.
(der in dem Augenblicke ihre Halskette beriihrte.)
Leicht sagst du? Nicht doch — schwer — fiirwahr sehr schwer!
Ist das die Kette von dem Hoéllenbuche?

(Kdthe tritt erschrocken zuriick.)
Wo nicht- so ist es Gold. Und du belogst mich!
Der Bube hat dich wieder neu versucht.—
Verhungre lieber, Kéthe! Wirf es von dir!

KATHE.
(legt sich an seine Brust.)
Ach, nur fiir ihn hab’ ich es angenommen!
Er hat mich nie um meiner selbst geliebt,
Zu einfach ist mein Wort und meine Sitte;
Da dacht’ ich, wiirde dies mir Reize leihen,
Der Glanz fiir seine Kathe ihn bestechen!

DIETHER.
Du armes Weib! — — Wirf diese Kette von dir!

KATHE.
(sie legt sie ab.)
Du willst’s, mein Vater!
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DIETHER.
Fiihlst du dich jetzt leichter?

KATHE.
(aufathmend.)
Es wilzt sich tiefe Angst von meiner Brust!

DIETHER.
(feierilicher.)
Denkst du an Gott den Herrn?
KATHE.
Mit Heiterkeit!
DIETHER.
(kiif3t sie auf die Stirn.)

So ist es gut, mein Kind!

KATHE.
Doch in dem Briefe
Hat unsern Argwohn treu er widerlegt! —
Verzweiflung trieb in jener Wetternacht
Ihn weit hinaus — so lauten seine Worte —
Doch eben als die Noth am hochsten dréingte,
War Hiilfe nahe, und ein reicher Herr
Nahm ihn zum Fiihrer mit in’s ferne Welschland.—
Das tiibrige schreibt er auf unsre Angst
Und Phantasei!

DIETHER.
Doch hortest du nicht selbst —

KATHE.
Ich war betdubt — und Stimmen tduschen leichtlich!

DIETHER.
Und was sein Famulus —

KATHE.
Den kennt ihr ja; —
Die Furcht schuf Teufel ihm in’s wilde Wetter!
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DIETHER.
(warnend.)
O trau’ ihm nicht!

KATHE.
(innig.)
Es ist dieselbe Hand,
Mit der er schrieb so treue gute Briefe!
Die liebe Hand kann mich ja nicht betriigen!

DIETHER.
O Kéthe — — und was hier im Innern vorgeht!
Ich hor’ es wohl, wenn gleich mein Auge schlummert.

KATHE.
Fiir neuen Hausrath hat er sich bemiiht;
Und wie er meldet, werden hohe Herren,
Ob der Verbindung, 6fter hier verkehren!

DIETHER.
(schwer wiederholend.)
Ob der Verbindung!

KATHE.
Nimm es nicht so finster!

DIETHER.
Nimm du’s so leicht nicht! — Deine blauen Augen
Sind — IThm! ein Zugang, der bei mir verschlossen!

KATHE.
(umherschauend.)
Wie schnell es sich im Hause hier verwandelt,
Und wie so reich und kostlich jedes glinzt;
Es muB ein hoher Herr seyn, der’s bescherte! —

(sie erblickt das Gemdlde.)
Ein weiblich Konterfei — — ha, wunderschon —

(indem sich ihre Augen darauf heften.)
So wunder — schrecklich — — ! Welches siif3e
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Lacheln —
Nein, tiickisch — schneidend — ! Himmel, diese Augen —
Sie flammen, stechen — — wie sie mich verfolgen!
Hu, wie sie schleichen — wie sie nach mir zielen!

(angstvoll aufrufend, indem sie sich an Diethers Brust wirft.)
Ha, schiitze mich! — Sie wollen mich ermorden!

DIETHER.
Was ist dir, Kédthe?

KATHE.
(schaudernd.)
Schiitze mich, mein Vater!
Vor diesen Morderaugen! — Welch ein Bild!

DIETHER.
Sprich deutlicher!

KATHE.
Ach konntest du’s nur sehen,
Wie schon und furchtbar! — Sagen kann ich’s nicht!
Doch zielt mir’s, wie mit Dolchen, nach dem Herzen!
Ich halt’s nicht aus — !

(indem sie aufser sich einen Schleier ergreift und ihn halb
abgewendet und schaudernd itiber das Konterfei hingt.)
So! — So bin ich gerettet!

DIETHER.
Wie deut’ ich das?

KATHE.
(noch grausend.)
Seh’ ich die Augen wieder,
So tédten sie dein treues Kind, mein Vater!
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DRITTE SCENE.

Wagner. Die Vorigen.

WAGNER.
(eintretend.)
Mit Urlaub, Ehrenvester, und Ehrsame!

DIETHER.
(aufhorchend.)
Das ist —

WAGNER.
Des Wagners Stimme, alter Herr!

Ihr habt sie lange bei euch nicht vernommen;
Das macht, ich steckte in der Wissenschaft,
Und glaubte nahe dran seyn, sie zu fassen, —

Die liebe Wahrheit mein’ ich! — Seht, Herr Faust,
Ein anderer Doctor lehrte hier seit kurzem,
Und hatte mich auch zum Famulus erwihlt;

Ich habe mich auch tiichtig dran gehalten,
DaB oft der Schidel vor Gedanken dampfte;
Allein nachdem der Cursus jetzt beendigt,
Entdeckt sich mir, zum herzlichen Erstaunen,
DaB ich so wenig weil, als wie vorher!

DIETHER.
So bleibt dabei! — Viel Wissen ist gefdhrlich!

WAGNER.

Ja, guter Gott! Man will denn doch erfahren,
Wie man zuletzt daran ist mit sich selber;
Das driickt und quélt, wenn mit der lieben Nase
Man stets sich an die alte Mauer stof3t!

DIETHER.
Der Herrgott hat sie weislich aufgefiihrt,
Fiir Nasen eures gleichen!
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WAGNER.
Nein, mit Gunsten,
So dachte Wiirden, unser Doctor, nicht!

Drum hélt man ihn auch hoch und schétzt den Mann,
Seitdem er fort ist aus dem deutschen Lande;
Und wird er gar einmal gestorben seyn,

So mochte leicht der Ruhm noch lauter schallen,
Dieweil der Deutsche erst die Todten ehrt! —
Indessen druckt man wacker schon drauf los,
Und zieht den Zins von dem, was er erfunden;
Ja, was man auch vom schwarzen Biindnifl munkelt,
So scheut doch niemand seine schwarzen Zeichen,
Und Guttenberg pfliigt dreist mit seinem Kalbe! —
Doch redet, hat mein Ohr er recht vernommen?
Er kehrt zuriick! so lautet das Geriicht!

KATHE.
Es ist gewil3!

WAGNER.
Flrwahr?

(geriihrt.)
Mein lieber Meister!

(er kiifit Kdithens Hand.)
KATHE.
(bewegt.)
Die Hand ist naf3!
WAGNER.

Vergebt den schwachen Augen,
Es kommt vom Lesen bei der Abendlampe!

KATHE.
(driickt ihm die Hand.)
Thr Guter! — Ihr verdammt den Faust doch nicht!

WAGNER.
Ehrsame Frau — den Herrn, ich ihn verdammen?
Seht, mir find hohe Worte nicht verliehen;
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Doch hab’ ich ihn so treu einfiltig lieb,
Dal3, wenn er sich dem Feind fiirwahr ergeben
Ich, ihn zu retten, selbst mich opfern konnte!

DIETHER.
(der nach auf3en hin horte.)
Horcht! Wie das stiirmt!

WAGNER.
(am Fenster.)
Nicht doch, es ist ein Wagen!
Vier schwarze Rosse toben dort herauf!

KATHE.
(aufschreiend.)
Jesus Maria! Der Faust!

DIETHER.
(bewegt.)
Der Hans!

WAGNER.
(rufend.)
Der Meister!
Ich mufB hinaus!

(ereilt ab.)
KATHE.

(mit einer Bewegung gegen die Thiire.)

Ich kann nicht fort! Der Freudenschreck erstarrt mich!

DIETHER.
Ist es denn wahr?

KATHE.
(in einem Taumel, ohne zu wissen,
wohin, nach dem Fenster zu.)
O wie so hoch und stattlich!
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VIERTE SCENE.

Faust. Die Vorigen.

FAUST.
(auf sein Weib zueilend.)
Da bist du!

KATHE.
(schlingt die Arme um ihn.)
Faust!

FAUST.
Hier ist mir wieder wohl!

DIETHER.
Im Namen Gottes!

FAUST.
Seid gegriifit, mein Vater!

DIETHER.
Ein Amen! wir’ mir lieber!

FAUST.
(leicht hin.)
Noch der Alte! —
Ihr wiBt, ich halt’ es ungern mit den Worten! —
Mein Weib kam ich zu sehn!

KATHE.
(an seiner Brust.)
Du lieber Mann!

FAUST.
Zu kiissen und zu herzen! — Gliihend, Kithe,
Hat mein Verlangen sich nach dir gesehnt!

(indem er sie wild umschlingt.)
Ha, Feuer auf die Wangen! Brenne mit mir!
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KATHE.
(bebend.)
Gott, wie du wild bist!

DIETHER.
LaB die Weltlust schweigen,
Und steh mir Wort! — Wo triebst du dich umher?

FAUST.
Mit einem reichen Herrn, wie ich geschrieben;
Heriiber und hintiber ging der Lauf;
Aus Frankreich hin nach Welschland, iiber Strome
Und iiber Berge, durch dir Pyrenéen,
Und wo die Gletscher himmelhoch sich thiirmen!

KATHE.
(sieht ihn dngstlich an.)
Die Sonne hat dich wild und roth gebrannt!

DIETHER.
In Welschland warst du — also auch in Rom?

FAUST.
Vor allen Dingen!
DIETHER.
Wo der heil’ge Vater

Im Namen Gottes frommen Haushalt fiihrt!
Du kehrst von ihm gesegnet uns doch wieder?

FAUST.
(unwillig.)
Nicht doch; fiir eine Beifahrt ging’s zu eilig;
Sanct Peters FuB} ist mir nicht klein genug
Zum Kiissen! Laft das!

DIETHER.
(ergriffen.)
Kathe, weh! mir schwindelt!
Hinweg!
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KATHE.
(bange.)
Mein Vater!

DIETHER.
Hortest du es nicht!
Es wird mir heill und bang in seiner Néhe!

FAUST.
(unwillig auf den Boden stampfend.)
In’s Teufels Namen!

KATHE.
(hebend.)
Wehe!

DIETHER.
(aufer sich.)
Fiihr’ mich fort!
Soll ich nicht selbst mich durch das Dunkel tappen!

KATHE.
(in grofer Bewegung.)
O Faust!

DIETHER.
(dringend.)
Zum Lager! Mein Gebein erzittert!

(Kdthe fiihrt den Alten ab.)
FAUST.

(legt die Hand an die Stirn und steht einen Augenblick tiefsinnig; — dann fihrt er auf.)
Was soll das Trdumen? — Ist es doch zu spét!
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VIERTE SCENE.’

Wagner. Faust.

WAGNER.
Ich wollte bei dem Wagen Dienste leisten;
Doch euer Fiihrer saus’te schnell von hinnen.
Wenn er im Orte nur zurecht sich findet!

FAUST.
LaB den, mein Freund, der kennt schon seine Wege!

WAGNER.
Im tibrigen verblieb ein Hund zuriick,
Ein schwarzer Pudel, fast ein hdB3lich Thier,
Er knurrte bos mich von der Seite an,
So hoflich ich auch mit der Zunge schnalzte,
Und fletschte, als ich fortfuhr, wild die Zdhne.

FAUST.
LaBt ihn zufrieden; er gehorcht nur mir!

WAGNER.

Jetzt hat er tief im Winkel sich verkrochen,
Doch griine Augen leuchten aus dem Dunkel! —
Nun aber laBit, mein lieber guter Meister,
Noch einmal eure Hand mich herzlich kiissen!

FAUST.
(mit Innigkeit.)
Mein Freund!

WAGNER.
Ach, wie ich mich nach euch gesehnt!

Zur Nachtzeit oft in meiner engen Kammer,
Wann mir die Wissenschaft das Haupt verwirrte,
Da dacht’ ich eurer, wie ihr mich berathen,
Mit tiefen Lehren, die zum Herzen drangen!

3 Btad w numeracji scen. Powinno by¢: Fiinfte Scene. [Red].
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Die neuen Herren haben’s nur in Worten,
Das klingt und schallt denn wohl recht hochgelahrt,
Doch flieht’s voriiber ohne Frucht und Ernten!

FAUST.
Frisch auf, mein Freund! Drum trenne dich vom
Wissen!

Minervens Schild ist ein Medusenhaupt,
Vor dessen Blick das Leben sich versteinert;
Doch Aphrodite, Phobus und Lyéus?,

Die schlielen einen heitren Zauberkreis,

In dessen Mitte Feuerbliithen prangen!

WAGNER.
Doch lieB ich’s nie am guten Willen fehlen!

FAUST.

Du zéhlst dich nicht zu jenen Herrschergeistern,
Die kiihn erobernd rastlos vorwirts dringen,
Obgleich sie dennoch an der Laufbahn Ziele
Ihr Banner nur in 6de Triimmer pflanzen! —

Drum schlag das Buch des finstern Wissens zu,

Und folge mir hinaus ins freie Leben!

WAGNER.
Das klingt so dreist und wild!

FAUST.
Schulfiichserei
Ist alles Uebrige! — Ich bin dir gut,

An dich gewohnt seit jener diistern Zeit!
Darum bleib bei mir, mehr als Freund, denn Diener;
Ich habe Gut und Wohlseyn fiir dich {ibrig,
Und alles lauft zuletzt doch darauf hin!

WAGNER.
Wenn man so Boses nur nicht munkelte!

4 Prawdopodobnie Lyaeus, Bachus, Dionizos — mitologiczny (mitologia grecka.) bdg dzikiej natury,
winnej latoro$li i wina, reprezentujacy jego upajajacy i dobroczynny wptyw. [Red].
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FAUST.
‘Was munkelt man? Die alte Leier wieder!

WAGNER.
Ich sah ja selbst die blauen Hollenflammen,
Im Spessar driiben!

FAUST.
Thor! Gewitterstrahlen! —
Auch scheue dich so dngstlich nicht vorm Brennen;
Ist doch das Feuer wohl ein gutes Ding,

Es kocht den goldnen Wein uns an den Bergen,
Es rothet Wang’ und Lippen zum Genusse,
Und wenn Begeisterung uns glithend naht,

Wenn hell und weit das Leben sich eroffnet,
Dann steigen wir empor auf Feuerschwingen!

WAGNER.
(ernst.)
Auch in der Tiefe brennt’s — —

FAUST.
(kiihn einfallend.)
Die Erde schwingernd!
DaB sie den Friihling schwellend in sich trage,
Und ihn gebére an das Licht der Sonnen,
In Duft und Farben und in tausend Bliithen!

WAGNER.
O ihr betdubt mich!

FAUST.
Leiste kithn den Handschlag!
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FUNFTE SCENE.

Kdthe zuriickkehrend. Die Vorigen.

KATHE.
(sehr bedingstigt.)
O Faust, was thatest du?

FAUST.
Der Alte reizt mich!
In Hitze bin ich nicht des Wortes Meister!

KATHE.
So hart und wild nur — —

FAUST.
Warum gonnt er mir
Des Wiedersehens kurze Freude nicht!
Es driangte mich so gliihend zu euch her;
Ich sah dich, Kéthe — — meine Phantasei — !
Und zu dir flog ich mit des Sturmes Eile;
Doch kalt und herzlos sind’ ich’s hier wie vormals!

KATHE.
Machst du ihm seine Vaterangst zum Vorwurf?

FAUST.
Des Alters Irrwahn — er wird mir zur Last!
Die Jahre machten ithn zum zweiten Kinde.

WAGNER.
(besorgt.)
Doch wenn er krank ist, will ich seiner hiiten!

(er geht ab.)
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SECHSTE SCENE.

Faust und Kdthe.

KATHE.
(nahet sich ihm, sanft und innig.)
O lieber Mann!

FAUST.
(legt ihre Hand auf sein Herz.)
Hier schlégt es hei3 und glithend!

KATHE.

(bang.)
Wild, wie im Fieber!

FAUST.
Gieb mir Gluth fiir Gluth! —

KATHE.
Ich leide Todesangst!

FAUST.
(wild und scheu.)
Was will ich denn?
Ein Herz begehr’ ich nur, das meines fiihlt,
Allein will ich nicht stehn auf dieser Erde,
Nicht ewig in ein todtes Echorufen; —
Nur eine Seele, die in meine gliiht,
Und ich bin fromm und mild!

KATHE.
Mein lieber Faust!

FAUST.
(mit innerer Angst.)
Dann kann noch alles wohl und gut sich enden!

KATHE.
(in ihn dringend.)
O hore mich! — Dein Blick ist wild und schrecklich!
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FAUST.
(aufstiirmend.)

Doch warf er mich mit dieser Feuerseele
In eine Wildnif3, wo nichts Nahrung giebt,
Nichts meinen innern Hunger je befriedigt; —
Dann wir’ es besser, wenn ich nie geboren!

KATHE.
(wie vorher.)
Verzweifle nicht! Noch giebt es einen Ausweg!

FAUST.
Was willst du?
KATHE.
(hastig zu ihm redend.)

Folge mir zum Gotteshause!
So lange ist es, da3 du nicht gebeichtet! —

FAUST.
O weg damit !

KATHE.

Stofl mich so hart nicht von dir!
Erinn’re dich der frommen siilen Stunden,
Wo Hand in Hand wir zu dem Altar gingen,

Vereint dem Himmel unsre Schuld bekannten
Und seine Gnade uns vereint versGhnte!

(dringend.)
Folg mir dahin — der Angst dich zu entladen!

FAUST.
(wild und heftig.)
Nein! Nein! —

KATHE.
(schaudernd.)
Herrgott!

(als sie seine linke Hand faf3t.)
Du blutest an der Hand!
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FAUST.
Das ist ——

(indem er auf die Hand starrt.)
Ja so!

KATHE.
(dngstlich.)
Wer hat dich so verwundet? —
Der Schnitt geht grade durch die Lebenslinie!

FAUST.
(wild auflachend.)
Ha! ha! —

KATHE.
Du blutest stark!

FAUST.
Ein alter Schaden!
Wenn'’s in mir stiirmt, bricht er stets wieder auf,
Und macht mir Luft! —

KATHE.
(die unverwandt darauf hinblickt.)
Es ist die linke Hand,
Die kommt vom Herzen — —

(tiefsinnig und langsam.)
es ist Herzensblut!

FAUST.
(entreifst ihr die Hand.)
Nun doch — was starrst du drauf!

KATHE.
(wie wenn sie sich ein Mdhrchen wiederholte.)
,.Es war ein Graf
Der ging hinaus in einen finstern Wald,
Alldort er sich dem Bosen {ibergab”.
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FAUST.
(erschiittert und bewegt.)
Ha denn, was soll das alte Ammenmahrchen?

KATHE.
(monoton fortfahrend.)

,.Der Finstre aber schnitt mit einem Eisen
Ihm in die linke Hand, gerad’ durch’s Leben,
Und lie3 den Pact mit Blut sich unterschreiben;
Als das vollbracht, begann die Feuertaufe,
Und schlof3 das Werk der Nacht; drauf ward der
Grafe
Ein reicher Mann, allein die Wunde heilte
Nie wieder zu, und nach der Feuertaufe
Blieb sein Gesicht —”

(bricht in dem Augenblicke Faust anblickend ab, verlafit den
vorigen Ton und schreit aufSer sich auf.)
— Ha, glithend, wie das deine!

FAUST.
(unwillkiihrlich zuriickbebend.)
Ha — glithend?

KATHE.
(stiirzt die Hdinde ringend vor ihm nieder.)
O in aller Heil’gen Namen!
Gieb mir die Wahrheit — deine Linke blutet,
Dein Auge brennt wie sein’s!

FAUST.
(reift sie heftig empor.)
Was soll das Miahrchen,
Womit die Amme einst in Schlaf dich lullte;
‘S ist Tollheit — weiter nichts!

KATHE.
(bebend.)
Und wir’ es mehr!?
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FAUST.
(wilder und kiihner.)
Beim Teufel, wollt’ ich’s doch! — Mich trieb es ldngst,
Mit ihm da drunten wacker anzubinden,
Denn ihm zu trotzen fiihl’ ich Kraft in mir!
Zu Schanden macht’ ich ihn mit seiner Tiicke —
Und hiétt’ er auch mein Herzblut roth auf weil3!

KATHE.
(wirft sich an seine Brust.)
O Faust, es ist nicht so!?

FAUST.
Was so? Was soll es?
Thr triumt euch nérrisch durch die Phantasei —

(ablenkend, indem sein Blick auf das verschleierte
Konterfei fillt.)
Was ist denn dort?

KATHE.
(die seinem Blicke nicht gleich folgt.)
Wo meinst du?

FAUST.
Hinterm Schleier!

KATHE.

(aufschreckend.)
Um Gottes willen!
FAUST.
Nun?
KATHE.
(schnell und hastig.)

Enthiill” es nicht!

FAUST.

Was ist’s? Warum nicht?
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KATHE.
‘Weh! Entsetzliches!

FAUST.
(will hinzutreten.)
Laf3 mich!

KATHE.
(die ihn zuriickhdilt.)
Ein Haupt!

FAUST.
(mit fliichtiger Laune.)
Nun denn — doch nicht des Teufels?

KATHE.
(auper sich, ihn hinwegdrdngend.)
O mehr — ein Morderhaupt!

FAUST.
(reifpt den Schleier gewaltsam fort.)
Hinweg der Schleier!

(eine Pause. Kdthe taumelt zuriick. Faust ist gewaltsam
ergriffen und streckt die Arme aus. Dann fihrt er
begeistert und aufser sich fort..)

Was ist geschehn! — Ha, welch ein hei3 Entziicken,
Das feurig mir durch alle Adern gliiht,

Das Leben thront in diesen Flammenblicken,

Auf dieser Lippe, die zum Kusse bliiht,

O konnt” ich wild an’s wilde Herz dich driicken,
Ha, wie dein Auge meines zu sich zieht! —

KATHE.
(blaf und schwankend.)
Es mordet mich — den Dolch seh’ ich’s erheben!
FAUST.
(feurig.)

Ha, lebend steig herab in’s helle Leben! —
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KATHE.
(bebt zuriick.)
Schaut, wie es flammt!

FAUST.
In heiflen Liebesgluthen! —
Blick zu mir her!

KATHE.
Es kiindet mir den Tod!
Hinweg! —

FAUST.
Fiir dich stiirzt’ ich hinab in Fluthen!
Der Friihling bliiht in diesem Wangenroth!
Hin, zu dir hin! —

KATHE.
(jammernd.)
Und mich 146t du verbluten?

FAUST.
Es reiflt mich fort!

KATHE.
(streckt die Arme nach ihm.)
Bleib mir in dieser Noth!

FAUST.
(zu dem Bilde gekehrt.)
Dich suchte ich!
KATHE.

O weh! mein Herz gebrochen!

FAUST.
Du hast mein Leben glithend ausgesprochen!

(Kdthe sinkt in Ohnmacht, Faust tritt gegen das
Gemidlde vor, der Vorhang fillt.)
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DRITTER ACT.

Unterirdisches Kellergewdlbe. Zechgelage.

ERSTE SCENE.

Studenten sitzen an der rechten Seite um einen Tisch und singen und trinken.
Zur linken Hand abseits ein Fremder einsam bei seinem Glase mit einem
hochrothen wilden, von der Sonne verbrannten Gesichte. Wihrend des Chors treten
Faust und Wagner ein. Kellner.

STUDENTENCHOR.
Mihi est propositum
In tabeina mori,
Vinum sit appositum
Morientis ori,

Ut dicant cum venerint
Angelorum chori:
Deus sit propitius
Huic potatori!

STUDENTEN.
(schwingen die Gldser, als sie ausgesungen.)
Runda! Hoch!

FAUST.
(unwillig.)
Was fiihrst du mich in diese Schlemmerei?

WAGNER.
Mit Gunsten, Wiirden! Ihr lauft mir zu hastig
Durch’s liebe Leben, und stets kreuz und quer!
Dazu nach einem Bilde — Gott verzeih’ mir’s!
‘S ist Phantasei ein Bild, und nichts Reelles!
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FAUST.
Ha! Nichts davon!

WAGNER.
Ich bin doch schon méuschenstill!
Der Widerspruch erhitzt euch! — Doch mit Gunsten,
Der iibereilte Lauf hat mich ermattet,
Und hier ist ein Hospitium fiir Miide!

FAUST.
Du fiigst dich gut und schnell!

WAGNER.
Den Wein belangend,

Das geb’ ich zu, der ist ein gutes Ding,
Und siif8er als der Quell, woraus ich vormals
Mich beim Studiren zu begeistern suchte! —

(dreist rufend.)
Drum Wein herbei!

(der Kellner bedient ihn.)

FAUST.
(halblaut und beifend, indem er ihn betrachtet.)
Wie das Charakterlose
So leicht in jede Form sich gieBen 14Bt!
Ja wett’ ich doch, daB eh’ ein Jahr vergangen,
Der Bursche dreist dem Teufel selbst sich zutrinkt!

WAGNER.
(indem er trinkt.)
Was murmelt ihr gedankenvoll?

FAUST.
Ich meine,

Da mit dem Trinken dir’s so gut gelungen,
So wagst du’s auch mit meinem raschen Fahrten!
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WAGNER.
(kreuzt sich.)
Behiite Gott!

(Der Fremde stoft sein Weinglas auf den Tisch,
daf; es zerbricht.)

WAGNER.
(zusammenfahrend.)
Was giebt’s?

DER FREMDE.
(kurz und tief.)
Ein andres Glas!

(der Kellner bringt es ihm.)

WAGNER.
(schiittelt nach ihm hinsehend den Kopf.)
Der Mann ist heftig —

(mit einer Pantomime, die Betrunkenheit andeutet.)
Exaltirt, wie’s scheint! —
Doch wieder auf die Fahrt zu kommen: — Nein,
Dafiir bedank’ ich mich — es ist gefédhrlich!
Und ob ihr’s weille Kunst gleich titulirt,
So fiircht’ ich doch, dal mehr dahinter steckt!

ERSTER STUDENT.
Nun munter, Briider! Gebt was Frisches an!
Ich bin vergniigt — der Teufel soll mich holen!

ZWEITER STUDENT.
(halb betrunken.)
Eins singen, Briiderchen!

DRITTER STUDENT.
Der Ton versagt dir!

ZWEITER STUDENT.
(trinkt.)
Ich frische an!
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DRITTER STUDENT.
Du singst dich untern Tisch!
LaBt lieber Schwinke an die Reihe kommen!

ERSTER STUDENT.
Ja, Schwinke, Bruderherz? Da kann ich dienen
Aus Leipzig her — der Teufel soll mich holen!

ZWEITER STUDENT.
(lallend.)
Aus Leipzig, ja!

ERSTER STUDENT.
Und zwar vom Teufelskerl,
Vom Doctor Faust!

DRITTER STUDENT.
Du hast den Faust gesehen?

ERSTER STUDENT.
Gesehen? Pah! Wir sind auf du und du!
Der Teufel soll mich holen!

FAUST.
Wohl bekomm’s!

(indem er ihm zutrinkt.)

ERSTER STUDENT.
(stoft mit ihm an.)
Zum schuld’gen Dank!

WAGNER.
(halblaut zu Faust.)
Der Bursche liigt sich schwarz!

ERSTER STUDENT.
Wir waren dorr ein Herz und eine Seele!

(mit Wohlbehagen.)
Es ist ein Kerl — frith Morgens schon betrunken,
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Zu Mittag niemals niichtern, und am Abend
Mit durst’ger Kehle vor dem Zapfen sterbend!

FAUST.
(zu Wagner mit Laune.)
Der macht den Bruder Liiderlich aus mir!

ERSTER STUDENT.
Wir tranken oft uns in Gesellschaft voll,
Und dann gab’s immer Héndel, tolle Streiche!
So, eines Tages, als beim Auerbach
Im Keller drunten brav wir commerecirt,
Féhrt drauBBen uns ein Fuder Heu entgegen,
Woriiber unser Mann sich hoch erziirnt,
Und wild dem Bauer droht, ihm auszuweichen,
Doch als der ruhig in dem Gleise leiert,
Da sperrt mein Faust — der Teufel soll mich holen!
Den Mund gleich einem Wallfischrachen auf,
Und frit das Fuder Heu, sammt Pferd” und Wagen.

DRITTER STUDENT.
(erstaunt.)
Hoho!

ZWEITER STUDENT.
(mit aufgerissenen Augen.)
Das ist ein starkes Stiick!

DRITTER STUDENT.
Nicht moglich!

ERSTER STUDENT.

Ich war dabei — der Teufel soll mich holen!
So auch ein andres Mal, als er ein Weinfal}
Beritten machte in demselben Keller,
Und hopsasa! darauf hinaus trottirte!

ZWEITER STUDENT.
(lallend.)
Haha! das hétt’ ich sehen mogen Bruder!

DRITTER STUDENT.
Der Kerl ist ja des Teufels ganz und gar!
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FAUST.
(zu Wagner.)
Da horst du’s, was der Pobel aus mir macht!

(ergrimmt.)
Ich hétte Lust, dem Kerl mein Fratzenbild
mit heifl gemiinztem Golde zu bezahlen,
Bedenk’ ich, dal3 er’s so zur Nachwelt liefert!

ZWEITER STUDENT.
(noch immer mit aufgerissenen Augen.)
Das geht doch nie mit rechten Dingen zu!

ERSTER STUDENT.

Bewahre Briiderchen! Der Teufel hilft ihm;
Sein Diener nennt sich Mephistopheles,
Das ist der Freund quaestionis — hu ein Kerl
Mit rothem Haar, auf beiden Augen schielend,
Und in dem Stiefel steckt der Pferdeful3! —
Er hat mit mir auch Briiderschaft getrunken!

DRITTER STUDENT.
(schaudernd.)
Du bist ja ruchlos!

ZWEITER STUDENT.
(mit schwerer Zunge.)
Ein verwegner Kerl!

ERSTER STUDENT renomirend
Von Alters her! — Der Teufel soll mich holen! —
So fuhr ich auch auf Doctor Fausti Mantel
Einmal im Fluge mit ihm durch die Luft
Nach Merseburg, das Bier dort anzuzapfen.

ERSTER STUDENT.
(starrt ihn, den Kopf
auf beide Arme gestiitzt, an.)
Die Moglichkeit — !

ERSTER STUDENT.
(schligt auf den Tisch.)
Der Teufel soll mich holen!



302 Faust

FAUST.
(klopft ihm in dem Momente stark auf
die Schulter.)

ERSTER STUDENT.
(fihrt heftig erschrocken in die Hohe.)
O wehe mir!

FAUST.
(hdlt ihm gebietend seinen Becher entgegen.)
Stof3t an!

ERSTER STUDENT.
(bemiiht sich, wieder Fassung zu erlangen.)
Was — soll das, Herr?

FAUST.
(wie vorher.)
Stofit an! — Nun wird’s — der Teufel soll mich
holen!

ERSTER STUDENT.
(greift zitternd nach dem Becher.)
Ja so— ha, ha!

FAUST.
(stark.)
Der Faust bringt euch das Glas!

(in dem Augenblicke schidngelt sich eine blaue Flamme aus der Seitencoulisse iiber
den Tisch hin, und entziindet den Becher des Studenten, daf3 er in Flammen auflo-
dert, und mit einem Knalle zerspringt. Zugleich fihrt ein Blitz durch’s Gewolbe, auf
den ein starker Donnerschlag folgt.)

ERSTER STUDENT.
(zuriickstiirzend.)
Der Faust — es brennt!

FAUST.
(mit lauter Stimme.)
Der Teufell soll dich holen!
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ZWEITER STUDENT.
(auftaumelnd.)
Der Teufel!

DRITTER STUDENT.
(eben s0.)
Hiilfe!

ERSTER STUDENT.
(reifit aus.)
Er hat mich in Klauen!

(die Studenten stiirzen fort. Der Kellner ist schon
friiher abgegangen.)

ZWEITE SCENE.

Die Vorigen ohne die Studenten und
den Kellner.

WAGNER.
(bebend, mit gefaltenen Hdinden.)
Joseph, Maria! Meine Glieder beben! —
Mein armes Trommelfell — der Donnerschlag —
Der blaue Blitz — nein, das sind schwarze Kiinste!

FAUST.
(lachend.)
Electrische Versuche, Thor! Nichts weiter!
Log doch der Kerl — —

(indem er den Fremden erblickt.)
Wir sind hier nicht allein!

DER FREMDE.
(der ruhig sitzen blieb und sorttrank.)
Ihr donnert brav!
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FAUST.
(betroffen.)

Verzeiht, — mein Herr!

DER FREMDE.
(ruhig.)
Ich liebe
Experimente und Physik, als Spielwerk
Zur Unterhaltung!

FAUST.
(wie vorher.)
So!?

DER FREMDE.
(ruhig fortfahrend.)
Und kann auch donnern;
Noch besser blitzen! — Denn mein Katzenfell —
Wenn man’s zu streichen weill — spriiht dchte Funken!

WAGNER.
(der den Fremden betrachtete, leise zu Faust.)
Ein Physicus! — Er sieht mir ganz verwildert!

FAUST.
(betroffen in sich hinein.)
Ich weil3 nicht recht!

FREMDER.
(wie in einem halben Rausche, trinkend.)
Wohlauf! Der Wein soll leben!

FAUST.
(beruhigt fiir sich.)
Der Trunk 146t ihn so im Gesichte glithen!

FREMDER.
(hdlt ihm das Glas entgegen.)
Nun bringt mir’s wieder — auf des Weins Gesundheit! —
Wenn er nur nicht so wild im Haupte machte;
Ich tridnke sonst noch heut ein Stiickfal} aus!



Ein Trauerspiel in funf Acten

305

WAGNER.
(faltet die Hdnde.)
Gott schiitze uns!
FREMDER.

(zerschmeift heftig sein Glas.)
Ei, in des Teufels Namen —
Was schwatzt der Herr von schiitzen — !

WAGNER.
(zieht sich zuriick.)
Ei, wie hitzig!

(fiir sich.)
Dem trunknen Mann soll man den Weg nicht sperren!

FREMDER.
(giefst sich ein anderes Glas voll.)
Das kostet neu Krystall! —

(zu Faust.)
Macht’s euch bequem!
Und klingt mit an: Der Feuergeist soll leben!

(er stofst mit Faust an.)
Thr wiit schon, was ich meine!

FAUST.
(halb gezwungen.)
Er soll leben!

WAGNER.

(fiir sich.)
Der Feuergeist — was fiir ein Doppelsinn;
So konnte man den Teufel auch benennen!

FREMDER.
(zu Wagner, ihm das Glas entgegenhaltend.)
Nun Freund, thut auch Bescheid!
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WAGNER.
(zieht sich zuriick.)
Ich hab’ mein Theil,
Ein Tropfen mehr 148t mich im Kreise drehen!

FREMDER.
(fixirt ihn.)
Ein Neuling noch — wird mit der Zeit schon werden!

WAGNER.
(fiir sich.)
Der Kerl verbrennt mich fast mit seinen Augen!
Mir wird so heill und bang!

FREMDER.
(zu Faust.)
Euch mundet’s auch nicht!
Wohlauf denn — eine andere Gesundheit:
Die Weiber!! — Doch da muf3 der Wein erst brennen!

(er ziindet den Spiritus im Glase an.)
Das ist die Feuertaufe! —

(das Glas schwenkend.)
Hoch die Weiber!!

FAUST.
(stopt erhitzt an.)
Die Weiber! hoch!

WAGNER.
(sieht dem Fremden angstvoll zu.)
Herrgott, er siuft die Flammen!

FREMDER.

Ha! das ertont wie eine Glocke — hoch! —.
Ich hab’ auch eins mit rosenrothen Wangen,
Mit schwarzen Ringellocken, dunkeln Augen,
In denen Nacht und Inbrunst heimlich gliihen,
IndeB3 die weifle Brust vor Sehnsucht schwellt!
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FAUST.
(macht eine Bewegung und blickt dann heif3
vor sich hinaus.)

WAGNER.
(fiir sich.)
Er malt recht reizend in der Trunkenheit!

FREMDER.
Um ihrentwillen spornte ich mein RoB,
Die Reise zu ihr stiirmend zu vollenden,
Und wenn der Wein nicht so im Haupte braus’te,
So schwelgt’ ich schon zur Nacht in weichen Armen;
Doch der macht mich so dumpf — so heifl — und wiist!

(er reifst sich das Brustwamms auf, aus dem ein weibliches Portrait fdllt.)

FAUST.
(erblickt es, und reifst es aufser sich vor seine Augen.)
Was ist das?!

FREMDER.
(dehnt sich wie in steigender Trunkenheit.)
Nun, mein Weib — wilit ihr es anders? —
Nicht wahr — haha? — das heil3’ ich Feueraugen —
Und solche Lippen — ! — Kiifitet wohl schon manche?
Doch nur auf solchen Lippen — heif3t’s ein Kuf3!

FAUST.
(kaum der Sprache mdchtig.)
Sie ist — ?

FREMDER.
(noch betdubter.)

Mein Weib — ja, Herr, in’s Teufels Namen!
Helene heifit sie — heidnisch noch getauft! —
Ihr Landhaus, dicht vor Wittenberg gelegen,

Ist neu erbaut — ich hduste Gold auf Geld,

Es blitzschnell zu vollenden! Drinnen prangt sie —
Und -
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(in stdrkerer Trunkenheit.)
wenn der Wein nicht immer wilder braus’te,
So tauscht’ ich meine Nacht — mit keinem Konig!

(er stiitzt den schweren Kopf auf die Hand und scheint einzuschlummern.)

FAUST.
(stiirzt mit dem Bilde in den Vordergruund.)
Sie ist’s! Sie ist’s! — Sie lebt — ich weil es, wo!

(aufer sich.)
Sie lebt! Sie lebt!

WAGNER.
(besorgt.)
Herr, maBigt eure Stimme!
Der wilde Mensch dort —

FAUST.
(hinblickend.)
Er erliegt dem Weine!

(das Portrait anschauend.)
Sie ist’s! — Der Mund — die Lippen und die Augen!

(kiifst das Bild.)

Der siiBe Mund — ha, fiihlte ich dich gliihen,
Mein Leben gib’ ich drum! — Die seidnen Locken,
Wie sie mit Liebesbanden mich umgarnen,
Wie dieser Augen heifle Feuergluth
In mir zu Flammen sich entziindet —

WAGNER.
(angstvoll einfallend.)
Wehe!
Ihr brecht die Ehe euerm treuen Weibe!

FAUST.
(wild.)
Was soll mein Weib! — Es giebt nur eins auf
Erden —
Und dieses ist’s! —
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WAGNER.
(wie vorher.)
Gott, wenn der Mann es horte!

FAUST.

Der Mann? — Wer ist ihr Mann? — Ha, jener dort?
Mit tausend Ménnern wollt’ ich um sie kimpfen!
Und dieser Trunkene — hat er’s verdient,

In allen Lebensreizen frech zu schwelgen?

(er zieht auf3er sich den Dolch.)
Hin opfr’ ich ihn! —

WAGNER.
(fallt ihm in den Arm.)
Bei Gott und allen Heil’gen!

FAUST.
(wiithend.)
Was Gott! — Hinweg! — Der soll sich ihrer freuen?

WAGNER.
(hdlt ihn zuriick.)
Thr wollt ermorden!

FAUST.
(vordringend.)
Eine Siinde erst!
Der Himmel ist damit zu leicht erworben!

WAGNER.
(aufer sich.)
O was beginnt ihr!

FAUST.

(nicht mehr seiner mdchtig.)
Fort! Ich todte dich!

WAGNER.
Entsetzlich — schrecklich! — Weh’, ich kann’s nicht schauen!

(er stiirzt fort.)
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DRITTE SCENE.

Faust. Der Fremde.

FAUST.
(indem er hinzustiirzt, innehaltend.)
Er schlift! — Was ist es denn? Was liegt an ihm?
Ein wildes Thier in seiner Sinne Taumel,

(indem er ihn schaudernd betrachtet.)
Entstellt und graBlich! — Und er sollte schwelgen
Am Lebensquelle, wo ich glithend diirste? —

Er sollte zu dir eilen —

(indem er das Bild betrachtet.)
Ha, zu dir!
An diesen Rosenlippen Wonne trinken,
An diese Brust — in diese weichen Arme —

(auper sich.)
Die ganze Holle brennt in meinem Busen!
Das Ungeheuer — ha, hinweg mit ihm!

(er fiihrt einen krdftigen Dolchstof3 auf die Brust des
Fremden.)

FREMDER.
(richtet sich ruhig auf.)
Nun denn, was soll’s?

FAUST.
(indem er wild einen noch krdftigern Stops fiihrt.)
Hinab mit dir zur Holle!

FREMDER.
(gelassen.)
Das hat noch Zeit! — Was stof3t thr auf mich ein?

FAUST.
(betdubt zuriickstiirzend.)
Ha, was ist das?
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FREMDER.
(wie vorher.)
Ermorden wollt ihr mich?

FAUST.
(ihn anstarrend, indem der Dolch seiner Hand entsinkt.)
Das ist —

FREMDER.
(einfallend.)
Unmoglich Ding, mein guter Freund!
Seht, ich bin fest — vor Hieb und Schuf3 und Stich;
Auch Gift verschldgt mir nichts — ich kann’s geniefen,
Und trinke mich darin oft wieder niichtern
Von starken Rauschen! —

FAUST.
(fafst sich an die Stirne.)
Ha, wo bin ich denn?

FREMDER.
Die Sache kostet freilich nichts Geringes! —

(gelassen fragend.)
Doch redet mir — was hab’ ich euch gethan?
Wir tranken ja ganz friedlich mit einander!

FAUST.
(noch betdubt.)
Ich weil} es nicht!

FREMDER.
(ldchelnd, indem er das Bild in seiner Hand sieht.)
Aha! Jetzt merk’ ich schon!
Helenens Feueraugen — so, mein Freund? —
Warum lief3 ich euch auch das Bildnif3 schauen;
Hat mir’s doch oft schon Héndel zugezogen!

FAUST.
(fafst gliihend seine Hand.)
Ihr liebt sie?
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FREMDER.
Pah! Erst kommt der Wein — dann sie!

FAUST.
Ich laB euch schwelgen!

FREMDER.
Sprecht nur bei mir ein!
Ich fiihre einen ausgesuchten Keller!

FAUST.
(stiirmischer.)
Ha, fordert alles denn; — ihr kennt mich nicht!

FREMDER.
(mit einem grinsenden Ldcheln.)
Gilt’s hier denn einen Handel um mein Weib?

FAUST.
(betdubt und aufser sich.)
Beim Teufel!

FREMDER.
Ah! das ist ein andres Wort!
Das respectir’ ich! —

(nach seiner linken Hand deutend.)
Laf3t die Hand doch sehen!
Der Schnitt durch’s Leben —

FAUST.
Ha!
FREMDER.
(ausrufend.)
Wir sind ja Briider

Des Feuerbundes! —

(hdlt ihm seine eigene Linke hin.)
Mein Mysterium
Dasselbe Stigma! —
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(indem er seine Hand gewaltsam faf3t.)
Wir sind unzertrennlich
In Zeit und Ewigkeit!

FAUST.
(schaudernd, indem er die Hand loszureif3en bemiiht ist.)
Das brennt wie Gluth!

FREMDER.
Ein Weg. Ein Ziel!

FAUST.
Ha, fort, ha, fort — entsetzlich?

FREMDER.
(ldchelnd.)

Solamen miserum — ihr kennt das Sprichwort!
Das Stigma — seht, deShalb bin ich auch fest
Und unverletzlich — zeigtet ihr mir’s frither,
So stand ich euch, dem Feuerbruder, Rede —

Mein Weib betreffend!

FAUST.
Ha!

FREMDER.
Seid nur gelassen!
Ich log die Sache!

(auf das Bild deutend.)
Sie ist unverméhlt; —

Mich reizt kein Weib! — Ihr Gatte heif3 ich nur —
Den Preis — vor wilden Stiirmern zu beschiitzen;

Dieweil von hohem Stamme sie entsprossen,
Doch aus der linken Seite — ihr versteht mich? —

Dem Feuerbruder kann ich nichts verhelen; —

Ich selbst bin nur ihr Fiihrer und Begleiter!

FAUST.
(auper sich.)
Ist’s moglich!?
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FREMDER.
Ja, sie ist noch eine Knospe,
Dem Heiligeliebten einst sich zur entfalten;
Noch unberiihrt ist dieser Rosenmund,
Sich nach des ersten Kusses Wonne sehnend,
Und diese Schwanenbrust in Liebe wallend,
Ward nie entweiht von einer fremden Lippe!

FAUST.
(gliihend.)
Beim Himmel denn! — so la3 uns hin — zu ihr!

FREMDER.
(schnell und wild.)
Ha, Fluch und —

(indem er ihn zuriickreif3t.)

FAUST.
Weh! Was giebt es?

FREMDER.
Hast du nicht
Die Worte abgeschworen — in der Taufe? — —

(heimlich und eindringend.)
Du sollst sie sehen— schlummernd hingegossen —
Die Liifte frei mit ihren Reizen buhlend —
Die Rosenknospe unter Rosen blithend — ! —

(tief und leise.)
Doch lastere zuvor — !

FAUST.
(sich kiihn emporreifiend.)
Ha, nimmer! — nein!!

FREMDER.
(in sich hinein.)
Verdammter — !
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FAUST.

(heftig.)
Was?

FREMDER.
(sehr kalt und lichelnd.)
Dein Schicksal sollst du ldstern,
Weil schon im Werden dich es von ihr trennte! —

FAUST.
(aufstiirmend.)

Mich trennen? — ha, sie lebt! Das ist genug! —
Sie zu erschaffen hatt’ ich keine Macht!
Doch jetzt sie zu erringen weil3 ich Mittel!
Ja, thronte sie hoch auf dem Kaukasus,
Miift’ ich vom Nordpol her sie zu mir bannen —

(heftig und wird.)
Ein Wink von mir — es 6ffnet sich mein Buch —
Wie auch die Zeichen schrecklich sich gestalten —
Ich habe Muth — und mir gehorcht die Holle!

FREMDER.
(sucht ein unwillkiirliches Grausen zu verbergen.)
Genug — — lal} das bewenden!

(er blickt ihn mit heimlicher Wildheit an.)

FAUST.
(sieht ihn kiihn an.)
Du bist furchtsam? —
Dich schrecken noch die wild verschlungnen Zeichen? —

(rasch.)
Soll ich beherzt dich machen!?

FREMDER.
(drdngt ihn bebend zuriick.)
Halte ein! —
Ist es doch hier an einem Wink genug;
Beweg die Hand, und wir sind schon am Ziele!
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FAUST.
(mit Bedeutung.)
Ich reis’t auf meine Weise?

FREMDER.
(ldchelnd.)
Nun — versteht sich! —
Mein Rof ist nur ein Blendwerk fiir Profane!

FAUST.
(hastig und kiihn.)
Ha denn, so laB uns auf den Sturmwind schwingen,
Ja wildem Fluge zu ihr hinzudringen!

VIERTE SCENE.

Die Biihne verwandelt sich in diesem Augenblicke wie durch einen Zauberschlag
in eine heitere Friihlingsgegend. Aus dem Boden steigt dicht vor Faust, vermége
einer Versenkung, eine Rasenbank empor, auf der Helene von einem Schleier
bedeckt schlummernd ruht. Von oben fallen aus dem Soffitten Blumengultlanden
herab, die eine Laube iiber derselben bilden. Eine ferne Musik von sanften
Blasinstrumenten lifjt sich horen. Faust steht entziickt. Der Fremde blickt ihn
lauschend von der Seite an.

(eine verhdltnifimdfige Pause.)
Der Fremde tritt hinzu und hebt langsam den Schleier von der Schlummernden,
die in ein feuerfarbenes ideali sches Gewand gekleidet, unbeweglich liegen bleibt.

Faust breitet in einer Entziickung noch sprachlos die Arme aus.

Der Fremde beobachtet ihn seitwdirts mit einem héhnisch stechenden Ldicheln,
und geht dann leise ab.

FAUST.

(allmdihlig der Worte mdichtig werdend.)
Bin ich’s noch selbst? — Ha, sind meine Augen,
Die, wie die Erde die Sonnenflammen,
Alle Lebensreize zusammen
Durstig und glithend in sich saugen! —
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Ist diese Brust, ist dieses Herz noch mein?
ZerflieB3t nicht alles schnell wie Zauberschein?
Und wird dies Leben wahrlich Stand mir halten,
Mit seinen iiberirdischen Gewalten?

(die Schlummernde mit heimlicher Sehnsucht betrachtend.)
Du lebst! — ha denn — jetzt fiihl” ich mich auch leben!
Erstanden bin ich aus der alten Nacht;

Mein eignes Herz hast du mir neu gegeben,

Durch dich ist meine Flamme angefacht;

Den Himmel brauch’ ich nicht mehr zu erstreben,

Die Erde gliiht ringsum in Liebespracht!

(wild und kiihn.)
Das Feuer brennt! — In dir bin ich gefangen;
Jetzt kenn’ ich selbst mich und mein wild Verlangen!

(er schaut begeistert um sich.)
Ein neuer Friihling gliiht in allen Zweigen,
Die Nachtigallen jubeln ihren Chor;

Wie sich die Bliithen liebend zu mir neigen!
Das Herz der Erde dréangt sich heil hervor,
Und 148t sein Feuerblut hoch aufwirts steigen,
In griinen Flammen wogt der Wald empor;

Das volle Leben prangt im hochsten Glanze,
Nichts reizt allein — verbunden schwelgt das Ganze!

(er beugt sich gliithend zu ihr nieder.)

Ha, wie die Purpurwangen flammend gliihen,
Ein heifler Traum des Busens Rosen hebt!
Wie auf zum Liebeskul3 die Lippen bliihen,
Das Herz in heimlich siiBer Sehnsucht bebt!
O laB} das Schattenbild dir nicht entflichen;
Faust brennt fiir dich, und sein Verlangen lebt!

(er knieet aufser sich vor ihr nieder.)
Erwache! — Wehe mir — ! Siehst du’s zerrinnen?

HELENE.
(schligt die Augen auf, und streckt ihm die Arme entgegen.)
O weiche nicht, du holder Traum, von hinnen!

(wdhrend dieser Attitiide fdllt der Vorhang.)
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VIERTE ACT.

Ein Zimmer.

ERSTE SCENE.

Faust. Der Fremde.

FREMDER.
(kalt.)
Ich sagte nichts, als ihre eignen Worte!
FAUST.
(greift ihn heftig beim Arme.)
Ha, Mensch!
FREMDER.

Seid nicht so wild; — ist’s meine Schuld?

FAUST.
Zum dritten Male schon zuriickgewiesen!
Ich trag’s nicht ldnger — ldnger nicht!

FREMDER.
(kalt fragend.)
Nun denn?

FAUST.
Ein Wort von mir — ich brauche meine Macht,
Und sie muf3 mein seyn!

FREMDER.
(beifend.)
Herrlicher Triumph —
Erzwung’ne Liebe — — durch der Holle Beistand — !
Und ihr steht da, in Kérperschonheit blithend,
Der feurige, der Faust!



Ein Trauerspiel in funf Acten 319

FAUST.
(beschdmt und glithend.)
Schau’ mich nicht an!
Ich lasterte mich selbst! —

(wieder emporstiirmend.)
Doch trag’ ich’s nicht!
Beim Abgrund, linger nicht!

FREMDER.
(schneidend kalt.)
So dndert es!

FAUST.
Steh’ nicht so schroff und unzugénglich vor mir! —
Wer bist du? Wer ist sie? — Was liegt im Wege?

FREMDER.
Drei Fragen — und in einem Athemzuge! —
Wer ich bin? — Eine Altagskreatur,
Am Thore hiel3 ich Ritter Ladislaw,
Das ist genug, wenn ihr auf Namen haltet!
Was sie betrifft, so darf ich mehr nicht sagen,
Als was ihr wilit: — sie stammt von linker Hand!
Das weitere bewacht ein Doppelschwur,
Den ich bei dem — !!

(mit einem wiisten Blicke gen Himmel deutend, ohne empor zu schauen.)
und bei dem Teufel drunten,
Zu grofrer Sicherheit ablegen mulfte,
Weil man mich nicht ganz bibelfest vermeinte; —
(mit einem tiickischen Lachen die linke Hand ausstreckend.)
Was denn auch eintraf — wie Figura zeigt!

FAUST.
(dringend.)
Doch warum will sie mich nicht wieder sehen?

FREMDER.
(die Achsel zuckend.)
Wer weil3!
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FAUST.
(aufstiirmend.)
Ha, ist ein anderer vielleicht
An meiner Statt begliickt — — ein Nebenbuhler!!

FREMDER.
Ei, nicht doch!
FAUST.
Rede! Todte mich nicht lachelnd!

Ist er’s?
(Fremder lichelt fort und scheint tiber etwas nachzusinnen.)

FAUST.
(emporfahrend.)
Wer sprach hier Mord!?

FREMDER.
(wie vorher.)
Ich war es nicht!

FAUST.
(blickt ihn schaudernd an.)
Dein Lécheln brennt! — — Hinweg die Augen!

FREMDER.
(lauernd.)
Nun?

FAUST.
(aufhorchend.)
Zum zweiten Male — — Mord!

(wild.)
Was soll der Zuruf!—
Ein Nebenbuhler!? — Nenn’ mir seinen Namen!
(mit tiefer dumpfer Wuth.)
Ich wiirge ihn! —
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FREMDER.
(in sich hinein.)
So ein Alltagesmord!
Der wiegt zu leicht fiir dich! —

(laut und ruhig.)
Was stiirmt ihr doch?
Sie liebte aul3er euch nie einen anderen! —
Ihr selbst vielleicht seid euer Nebenbuhler?!

FAUST.
(eindringend, indem er ihn halb umfafst.)
O rede! — Schling mich nicht in diese Réthsel,
Die ich vergeblich zu entwirren strebe;
Sie muB ich finden, oder mich verlieren!

FREMDER.
(in einem erzihlenden Tone.)
Sie hingt das Kopfchen, seufzt aus tiefer Brust,
Die Feueraugen ziehen feuchten Thau,

Der Sonne gleich, die unter Wetterwolken; —
Ihr Schritt ist abgemessen, schwer und langsam,
Und wenn sie diister oft vor sich hinausstarrt,
Sind ihre Blicke voll so tiefen Grames,

Als hitte sie um eine Welt zu trauern!
(abbrechend und wie in einem Nachdenken sagend.)
Ich fiirchte, daf} sie mehr von euch erfahren!

FAUST.
(ausschreckend.)

Von mir — ha, sprecht! — Von dem verfluchten
Biindnif3?!

(zerschmettert.)
O wehe — wehe mir!!

FREMDER.
(rasch und aufziirnend.)
Das mein’ ich nicht!!! —
Was sicht euch an — ha, seid ihr ganz von Sinnen?
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FAUST.
(aufer sich.)
So gieb mir Wahrheit!

FREMDER.
(indem er ihn wild zur Seitenthiir hinstof3t.)

Fragt sie selbst — zum Teufel!

(er geht ab.)

ZWEITE SCENE.

Als Faust in die Thiir dringen will, tritt ihm Helene entgegen.

FAUST.
(ausrufend.)
Da bist du! Endlich! Endlich!

HELENE.
(die zuriickfliehen will.)
Fort! Hinweg!
FAUST.

(tritt ihr in den Weg.)
Nein, nimmer laf} ich wieder dich von hinnen; —
In deine Feueraugen muf3 ich schauen!

HELENE.
(schwach ankdmpfend.)
Wer hat mir das gethan?

FAUST.
O konntest du
Dem Faust so lange deinen Blick entziehen?
Du, die du seine Welt ihm bist!

HELENE.
(ihn von sich drdngend.)
Hinweg!
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FAUST.

Drei Tage muB3t’ ich deinen Anblick meiden!
Ward ich zuriickgescheucht von dieser Schwelle,
Ging ziirnend fort und kehrte glithend wieder!
Drei Tage litt ich alle Hollenqualen;

Die wilde Wuth, der tiefe inn’re Groll,

Der Eifersucht verzehrend heifle Flammen,
Sie tobten wechselnd hier in meinem Busen! —
Und du, du lieBest kalt den Faust. verderben!

(er umschlingt sie wild.)

HELENE.
(aufer sich.)
Wer reil3t mich fort von ithm!

FAUST.
(gliihend.)
Der Himmel nicht,
Und nicht die ganze Macht der untern Holle! —
Du schautest in mein Herz — — drum weifit du auch,
Was du mir bist, — — die Seele meines Lebens.
Dein Blick der feuerhelle Sonnenspiegel,
Aus dem die herrliche Natur zuriickglanzt,
Dein Ton die siile Melodie der Liebe,
Zu meines Busens innerm Saitenspiele! —
In dir nur leb’ ich — mein muf ich dich wissen;
Entfliehst du mir, ist Faust sich selbst entrissen!

HELENE.
(bedeckt mit den Hdnden ihr Gesicht.)
Und dennoch — — Wehe mir!

FAUST.
(indem er ihre Hand hinwegzieht.)
Du weinst, Helene?

(dringender.)
Du weinst!
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HELENE.
(sucht sich ihm zu entwinden.)
Hinweg!

FAUST.
(wie vorher.)

Wem gelten diese Thrénen? —

(sie schwirmerisch anschauend.)
Wie sie, Juwelen gleich, im Auge gldnzen,
Mein Bild im fliissigen Krystall erzittert! — —
Wem weinst du sie?

HELENE.
(sich abwendend.)
Ungliicklicher — mir selber!

FAUST.
(in steigender Leidenschaft.)
Dir selber?

HELENE.
Weil ich liebe — — Weh, was sprach ich!

FAUST.
Du liebst?!
HELENE.
Hinweg!
FAUST.

(in der hochsten Bewegung.)
Ist’s moglich — Gott des Himmels!

HELENE.
(bei Fausts letzten Worten scheint sich ihr Blick zu entflammen und sie stofst ihn
wild und heftig zuriick.)
Ha, fort von mir!!

FAUST.
(in leidenschaftlicher Betdubung.)
Helene?!
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HELENE.
Fort, hinweg!

(wie eine Furie ihn anschauend.)
Ich hasse dich — ! Ha, Fluch dir und Verderben!!

FAUST.
(schaudernd.)
Die Hoélle — schaut mich an — ! — Dein Blick
——er mordet —

(mit steigendem Entsetzen.)
Verzehrt — vernichtet — —Wehe mir!!

HELENE.
(plétzlich verdndert, sich zu ihm mit dem Ausdrucke trauernder Liebe neigend.)
O Faust!!
FAUST.

(sich wie aus einer Betdubung erholend.)
Der holde Ton — das bist du selbst — !

HELENE.
(wie vorher.)
Warum
Hast du mir das gethan!
FAUST.
(sich iiber die Stirne fahrend mit heimlichem Grausen.)
Welch Schreckensbild

Schob meine hei3e Phantasie dir unter!
Die Haare Schlangen — Hollenglut die Augen —
Ich traumte wild — —

(indem er sie sehnsuchtsvoll anblickt.)
Doch du, du bist’s, Helene!

HELENE.
(aus tiefer Brust.)
O lerne immer meine Ziige hassen,
Hat uns das Schicksal feindlich doch getrennt!
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FAUST.
Getrennt, Helene — ! Weh, was spricht dein Mund?!

HELENE.

(in steigender wilder lyrischer Begeisterung.)
Du wulltest es; und warfst die Aufruhrsflammen
In dieses Herz, das Lieb’ und Hal} vereint,
Zwei Furien, die Fackeln um mich schwangen,
Mit mir hinaus in’s wilde Leben drangen,
Und die Natur, vor meinem Blick entbrannt,
Zum Daseyn rief, was nur mein Traum gekannt!
Da strahlten um mich her des Lenzes Bliithen,
Die Berge und die tiefen Strome gliihten,

Es wallte liebend auf das junge Leben,
Und wollte mir den heiBlen Brautkuf3 geben. —

(mit ausgebreiteten Armen.)
Du nahtest meinem sehnsuchtsvollen Blick!!

(indem sie ihn anschaut, scheint sie plotzlich zusammen zu schaudern.)
Und wild reiflt mich die Furie zuriick!
Ich sehe zwischen uns sich Felsen thiirmen,
Nacht wird es und die schwarzen Liifte stiirmen,
Die Erde bebt, die Feuerwolken ziinden,
Die Donner toben — — wo soll ich dich finden?
Im wilden Aufruhr 148t du mich verderben!
‘Weh mir! — ich soll verzweifeln, lieben — sterben!!
(sie sinkt erschopft an seine Brust.)

(Er hdilt sie im linken Arme aufrecht und starrt angstvoll zu ihr nieder.)
Dein Antlitz bleicht! — —

(streckt die Rechte beschworend zum Himmel.)
O rette sie mir, Schopfer!!

(ein heftiger Blitz und krachender Donnerschlag.)
HELENE.
(fdhrt mit einem Schrei krampfhaft zusammen.)

Weh! Wehe mir!

(sie stiirzt wie vernichtet zu Boden.)
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FAUST.
(in gewaltigem Schreck.)
Was ist — der Erdbau wankt! —
Der Feuerstrahl hat sie zerschmettert — — Wehe!

(aufschreiend.)
Da liegt sie todt — entseelt zu meinen Fiilen!

(er knieet bei ihr nieder.)
Helene, hore mich!! —

(er beugt sich verzweifelnd iiber sie.)

HELENE.
(vichtet sich langsam mit einem scheuen Blicke empor.)
— Zirnt er! — noch droben?!

FAUST.
(betdubt.)
Wen meinst du?

HELENE.
(dumpf, indem sie in die Hohe deutet, ohne das wilde Auge erheben zu kénnen.)
Ihn!! ——

FAUST.
(richtet sie mit Anstrengung auf.)
Der Schreck hat dich betdubt! —
Der Wetterstrahl war furchtbar!

HELENE.
(in dem Riickgefiihle eines erlittenen fiirchterlichen Schmerzes, dumpf und in sich
hinein.)
Fast vernichtend!!

FAUST.
(sie beruhigend.)
Doch hat in ihm die Wolke sich erschopft! —
Erhole dich! —
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HELENE.
(zuckend, und in gewaltsamer Anstrengung mit innrem Trotze.)
Ich will’s!

FAUST.
(blickt ihr ins Auge.)
Die Gluth kehrt wieder!

HELENE.
(mit noch gréferer Anstrengung, von Faust ungehdrt.)
Trotz gegen Macht! — Ich rei3e ihn hinunter!!

FAUST.
(will sie umschlingen.)
Dein Auge flammt der Liebe wildes Feuer!

HELENE.
(heftig gegen ihn gekehrt.)
Zuriick von mir!

FAUST.
(betrachtet sie erhitzt.)
Wie dich der Zorn verschont!

HELENE.
(im Anscheine einer grofien Leidenschaft.)
Geniigte dir er nicht, mich zu vernichten,
Dal3 du in meinem Schmerz noch schwelgen willst?

FAUST.
Was that ich dir?

HELENE.
(kehrt sich von ihm ab.)
Ha, fort — hinweg, du Heuchler!

FAUST.

(heftig.)
Nur sterbend laf3 ich dich!



Ein Trauerspiel in funf Acten

329

HELENE.
(zuriicktretend und mit groffer Betonung.)
Du hast ein Weib!
FAUST.
(sttirzt zuriick.)
HELENE!! —
HELENE.

(mit grofsem Schmerze.)
Weh’ — ein Weib! — und tduschtest mich!

FAUST.
(aufer sich.)
O nimmer! nimmer!

HELENE.
(rasch und feurig sich zu ihm wendend.)
Hat man mich betrogen?

FAUST.
(dringend.)
Ich liebe dich allein!

HELENE.
(wie vorher.)
Du hast kein Weib?!

FAUST.
(betdubt.)
Weil ich dich liebe — keins!

HELENE.
Ha, Doppelziingler!
Erst muBtest du mein ganzes Herz ergriinden,
Und nun, zu spét, lern’ ich das deine kennen! —
Wohlan — du hast gesiegt; — doch nichts errungen: —
Ich liebe dich — ! — Allein ich weil3 zu sterben;
Leb’ wohl! — Dein Auge sieht mich nimmer wieder!

(sie will hinausfliehen.)
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FAUST.
(zieht sie gewaltsam zuriick.)
Ha, wer entreif3t dich mir? —

HELENE.
(mit scharfer Betonung.)
Sie — oder Ich!

FAUST.
(entschlossen und heftig.)
Ha, Sie denn — Sie!

HELENE.
(mit einem heimlichen wilden Ausdrucke.)
Du wolltest mir sie opfern?

FAUST.
(wild.)
Dem Feuer! — Dir!! —

(er umfaft sie halb knieend und beugt sich auf ihre Hand.)

HELENE.

(mit einem zdrtlichen Tone redend, indef3 ihr Auge, von ihm nicht gesehen, wild und
stechend auf ihn niederschaut, und sie die freie Hand, als wollte sie ihn damit nie-
derschleudern, iiber seinem Haupte ausgestreckt hdlt.)

O mein geliebter Faust!

FAUST.
(reifpt sich entschlossen in die Hohe.)
Ich trenne unser Band!

HELENE.
(langsam und bedeutend.)
Du trennst es — sicher?

FAUST.
(wiist.)
Und was verliert sie auch an meiner Hand!
Sie hat mich nie erfiihlt, nie aufgefunden
In meines Herzens Tiefen! —
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(nachdenkender.)
Freilich war sie
So redlich treu — die Kithe — fromm — und gut — !

(rascher.)
Das ist vorbei! — Auch will ich’s ihr vergelten,
Und sie soll reich und ohne Sorgen leben!
Ja—

HELENE.
(mit einem tiefen Tone einfallend.)
Leben?

FAUST.
(mit wildem Ausdrucke.)
Hat sie’s doch um mich verdient,
Mit mancher Angst und Miih’ — bei Nacht und

Tage! —

Sie ist recht gut! —

HELENE.

(mit wilder Leidenschaft.)
Fort denn! Ich bin verloren!
FAUST.
(ergreift ihre Hand mit dngstlicher Hast.)

Helene!

HELENE.

(wie vorher.)
Fort! — Hinweg, Entsetzlicher!

FAUST.
Ich will sie nimmer, nimmer wiedersehen!

HELENE.
Ha, lebt sie doch! Das ist mir schon genug!
Selbst wenn ihr Schatten nur noch fiir dich gliihte,
Ich triig’ es nicht in wilder Eifersucht! —

(heftiger.)
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Ha, triumphire denn — du kennst mein Herz!
Ich liebe dich — allein ich weil} zu sterben;
Denn ungetheilt wie in mir mein Verlangen,
MuB ich auch ungetheilt dich selbst empfangen,
Was dich begehrt, ward mir zum Hal} geboren —
Sie lebt und liebt — ich bin fiir dich verloren!

(sie stiirzt fort.)

DRITTE SCENE.

Faust allein.

FAUST.
(in dumpfer Betdubung.)

Verloren?! — Nimmer!! — Ha, auch ich kann hassen! —
Und hab’ ich sie doch nie wahrhaft geliebt!
Gewohnheit war’s — Bediirfnif3 der Natur,

Die Langweile, die mich zu ihr trieb!

Nichts weiter — —

(mit innerer Wildheit.)
Ha, auch ich kann glithend hassen,
Was in den Weg mir tritt nach meinem —

(unwillkiihrlich schaudernd.)
Himmel —
Was will der Frost, der durch’s Gebein mir rieselt? —
Bin ich doch Meister alles tiefen Wissens,
Und kenne der Natur geheime Kréfte,
Die in dem Schoof3 gestalten und zerstdren!
Kann ich denn in den Lebensgang nicht greifen,
DaB er sich rascher hin zum Ziele ford’re?

(kiihn vortretend.)
Thn hemmen kann ich! — — Doch das heifit ermorden!!

(nachsinnender.)
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Ermorden — ? LBt das Leben sich ermorden?
Der Name schreckt nur; — wenn man’s tiefer nimmt,
Ist Tod Zersetzung bloB fiir neue Keime,
Ja selbst der Mord kann sich mit Liebe paaren,
Denn er befreit den eingeschleBnen Lichtstrahl
Zu seiner Sonne hin, indef3 der Erdstoff
Dem néchsten Friihling schon entgegengéhrt,
Und Farben mischt fiir seine Feuerbliithen! —
(in ein tiickisches Geldchter ausbrechend.)
Haha! Das ist Metaphysik der Holle!
Doch unumstoBlich, und so mit —

(wild und fest.)
soll’s seyn!! —
Was niitzt ihr auch das Leben, und sie thm?
Der Mutter Wonne blieb ja versagt,
Und kalt empféngt sie alle andern Freuden,
Wo jene heil} in wilden Flammen gliiht; —
Fiir eine Siinde tausch’ich dich zu leicht! —

(aufstiirmend.)
Ist’s doch die erste nur — sie soll geschehen!
Wer Kiihnes wagt, muB hinter sich nicht sehen!

(er stiirtzt im wilden Aufruhre ab.)

VIERTE SCENE.

Fausts Zimmer wie im ersten Acte. Es ist alles noch so wie damals geordnet. Auf
dem Tische rechter Hand befindet sich unter andern Sachen das Feuergewehr und

das Giftflischchen.
Kdthe und Diether Faust treten auf.

DIETHER.
Was willst du hier?

KATHE.
(in einem ganz weiffem Brautkleide festlich
geschmiickt und die Myrthenkrone im Haare.)
Hier will ich ihn erwarten!
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DIETHER.
(immer tief und finster.)
In seiner Werkstatt!

KATHE.
Dieses alte Zimmer
Blieb unverdndert doch, und mahnt an’s Ehmals.

DIETHER.
Dein Ton ist heut so ernst und feierlich!

KATHE.
(in sich versunken.)
Das Brautkleid macht’s!

DIETHER.
‘Was soll denn das bedeuten?

KATHE.
Ach, Vater, als ich heute friith erwachte,

Da senkte mit dem Strahl der Morgensonne
Gott wunderbare Hoffnung in mein Herz!
War’s doch des Faust Geburtstag, der mir anbrach,
Und ihm hatt’ ich die Freude aufgespart,

Die lang verschwiegne Hoffnung zu enthiillen,
Die mich mit heil’ger Liebe fromm durchdringt.
Hoch festlich wollt’ ich mich dazu bereiten,

In jenem Kleide meinen Faust begriif3en,
Worin er einst die Braut zum Altar fiihrte,
Und so sein Herz zum voraus mir gewinnen;
Doch als der alte Schrein sich vor mir aufthat,
Fand ich — mein Todtenhemd um’s Kleid gewunden;
Und jetzt erst dacht’ ich an den frithern Vorsatz,
Es nur im Sarge wieder anzulegen!

DIETHER.
Das ist recht diister!

KATHE.
Als ich’s angethan,
Durchfuhr mich auch ein so geheimer Schauer,
DaB ich vor Frost am warmen Tage bebte;
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(tief erschiittert.)
Wiir’ es doch schrecklich, mii3t’ ich jetzo sterben!

DIETHER.
(fafst ergriffen ihre Hand.)
Mein Kéthchen — bleibst bei deinem blinden Vater!

KATHE.
Es war nur Einbildung —

(sucht sich von dem Gedanken loszumachen.)
geht schon voriiber! —
Ist doch solch froher Augenblick mir nahe!

DIETHER.

Doch welche Hoffnung, Tochter — ?

KATHE.
(aufgliihend — sehr herzlich und dringend.)
Thm zuerst!!
DIETHER.

Mit Gott denn — ! — Aber wird’s bei ihm gelingen?

(hestig.)
O Kithe, er —

KATHE.
(mild einfallend.)
Fluch’ jetzt ihm nicht, mein Vater!

DIETHER.
(wie vorher.)
Doch eine Buhlerin — — hast du’s gehort — ?

KATHE.
(mit tiefer Innigkeit.)
Ich werde sanst ihn wieder zu mir fithren!



336 Faust

DIETHER.
(sich bekdmpfend.)
So schweige ich!
KATHE.

Sein Schiiler sucht ihn auf;
Gewil3, er kommt, ich liefl ihn herzlich bitten!

(fafst freundlich seine Hand.)
LaB mich allein mit ihm, mein guter Vater!
Viel hab’ ich zu ihm —

(sehr bewegt abbrechend.)
Deines Alters Freuden,
Die ganze Zukunft, meiner Liebe Gliick,
Sein ew’ges Heil beruht auf dieser Stunde!
Drum laB allein mich —

DIETHER.
Nun — mit Gott, mein Kind!
Ich will indessen driiben fiir dich beten!
(Kdthe fiihrt den Alten zur Seite ab.)

FUNFTE SCENE.

Wagner tritt von aufien herein.

WAGNER.

Find’ ich doch niemand! — Hu, das alte Zimmer!
Es sieht so schwarz wie eine Mdrdergrube! —
Nein, Gott sei bei uns! — Noch hast du mich nicht!
So lang’ ich kann, will ich mich vor dir wahren!
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SECHSTE SCENE.

Kdthe zuriickkehrend. Wagner.

KATHE.
(hastig.)
Ihr spracht den Herrn?

WAGNER.
Ja, ehrenfeste Frau,
Er kam gerad von seiner Hollenbraut!

KATHE.
(sucht sich von einer fliegenden Angst zu befreien.)
Mir schwindelt’s —

(sie wankt.)

WAGNER.
Setzt euch!

KATHE.
Nun ist’s schon voriiber! —
Was sagte er — ?

WAGNER.
Erst schaut’ er wild mich an,

Und sprach dann dumpf: er sei schon auf dem Wege!
Drauf jagt’ es ihn wie Sturmwind vor mir her,
Und als ich athemlos ins Haus gefolgt war,
Traf ich ihn drauflen auf der Vorderflur,

Den schwarzen Hund miflhandelnd, daf3 er heulte,
Und solche Schmerzenstone horen liel,

Die mir fast menschliches Geschrei bedduchten! —

(aufhorchend.)
Das ist sein Schritt! —

KATHE.

(hastig.)
So geht — — ich danke euch!
(Wagner geht seitwdrts ab.)
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SIEBENTE SCENE.

Faust tritt von auflen herein. Kdthe.

FAUST.
(sieht sich wild und scheu um.)
Bist du allein?

KATHE.
(herzlich; auf ihn zutretend.)
Ich bin’s, mein lieber Faust!

FAUST.
Nicht gut! — Recht gut — so wollt” ich sagen!

KATHE.
(streicht ihn sanft iiber die Stirn.)
Wilder!
Du bist erhitzt! —
FAUST.

Nein froh, und lust’ ger Laune!
Drum schaff mir Wein herbei! —

KATHE.
O, lieber Mann!
Beruhige zuvor dein hei3es Blut!

FAUST.
(hefiig.)
Wein will ich — nicht Moral! Verschone mich!
Das Predigen macht dich mir ganz verhal3t,

(rasch und sich absichtlich gegen sie erhitzend.)
Du weifit nichts weiter und bist unertriglich
In dieser Ménnerlaune — die mich érgert!

KATHE.
(ihre Freundlichkeit verdoppelnd.)
O rede nur — will ich’s doch gern verbessern,
Was dich an mir verdrief3t!
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FAUST.
(wie vorher.)
Das bist du selbst!
Du selbst machst mich so toll — ! Drum Wein herbei!

KATHE.
Nur blicke sanft zuvor!

FAUST.
(wild.)
Gehorchst mir nicht?

KATHE.
Nur einen Blick der Liebe fiir dein Weib,
Hab’ ich doch dieses Tages lang geharrt!

FAUST.
(auf den Boden stampfend.)
In’s Teufels Namen — Wein! —

KATHE.
(legt die Hand unterwiirfig auf die Brust.)
Vergieb, mein Herr!

ACHTE SCENE.
Faust allein.
FAUST.
(er taumelt an den Tisch rechter Hand.)
Wo ist es denn — ?
(ergreift das Flédschchen.)
Ha, hier — hier hab’ ich dich,
Du Quintessenz von allen Todesséften,

Denn jeder Tropfen 16s’t ein Leben auf!

(er verbirgt es im Busen; dann schaudert er zusammen.)
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Was zittre ich so furchtsam wie ein Knabe?
Ist’s doch — die erste nur! — drei bleiben {ibrig;
Und bis zur letzten hab’ ich Zeit genug! —

NEUNTE SCENE.

Kdthe kehrt zuriick mit einer Weinkanne und zwei Pokalen. Faust.

KATHE.
(sanft und mit Unterwiirfigkeit.)
Mein lieber Herr!

FAUST.
(sucht sich immer mehr gegen sie aufzureizen.)
Ich hasse sklavisch Wesen!

KATHE.
Den vor’gen Ungehorsam sollt’ es strafen!

FAUST.
(wild.)
Nur Heuchelei dazu? — So ist das Weib!

KATHE.
(aus tiefer Brust.)
Ich halte deinem Zorn geduldig still!

FAUST.
Den Wein!

KATHE.
(mit grofser Innigkeit.)
Doch wirst du wieder milde werden!

(Faust trinkt hastig und viel, wéihrend sie, wie vorher, fortféhrt.)
Ich bitte dich!

FAUST.
(hdlt ihr storrisch den Becher entgegen.)
Mehr Wein!
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KATHE.
(indem sie dngstlich eingief3t.)
O lieber Faust!

FAUST.
LaB das! Hinweg! —

(nachdem er getrunken.)
Jetzt wird mir wohl und glithend!

(in einer Betdubung wild auflachend.)
Haha! — jetzt soll’s —

(er gief3t rasch und mit einer Wendung das Fldschchen in
den zweiten Pokal, dann blickt er scheu auf Kdthen.)
Was bist du denn geschmiickt?
So weil}, wie eine —

(tief in sich hinein abbrechend.)
Todte — !

KATHE.
(wieder Muth fassend.)
Deine Braut!

FAUST.
(indem er sie erschrocken zuriickdringt.)
Was Braut — — so weil3!!

KATHE.
Kennst du die Braut nicht mehr?
Dein Kéthchen lieb! — wie einst am Traualtare!

FAUST.
Nun denn —

KATHE.
(mit steigender Innigkeit.)
Ach Faust — warum nicht mehr so lieb?
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FAUST.
Wozu — das weille Kleid!

(hestig.)
Weg mit dem Kleide!

KATHE.
Nein, la3 dich’s an die alte Zeit erinnern,
Bin ich doch jetzt erst eingeweiht zur Frau!

(mit heifer Liebe.)
O Faust! Mein Faust!

FAUST.
(wiist.)
Jetzt nicht — ein andres Mal!

KATHE.
(dringender.)
Jetzt mul} es seyn — ‘s ist dein Geburtstag heute!

FAUST.
(mit heimlichem Grausen.)
G’rad heute!! —

KATHE.
Lieber Faust — jetzt bring’ ich’s dir —
Mein heilig Angebinde!

FAUST.
Ha, was soll’s!
Weg mit dem Spielwerk!

KATHE.
(wirft sich aufser sich an seine Brust.)
Nein, das ist es nicht! —

HELENENS STIMME
(sehr nahe mit einem Schrei der Verzweiflung.)
Weh! Wehe mir!
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FAUST.
(aufer sich.)
Zu Hiilfe!

KATHE.
(zu Faust, ohne die Stimme gehort zu haben.)
Gott, was giebt’s?

FAUST.
(wild und hastig.)
Horst du es!

KATHE.
(dngstlich.)
Nichts! —

FAUST.
(auf den Boden stampfend, in heftiger Angst.)
Sie stirbt! Ich will sie sehen!

(die Tiefe des Theaters beleuchtet sich plotzlich, und man sieht in der Entfernung
wie einen Schatten Helenens Gestalt vor einem schwarzen Hintergrunde
mit fliegendem Haare, und einen Dolch hoch gegen sich erhebend.)

KATHE.
(schaudernd.)
Weh mir — wem rufst du zu?

FAUST.
(zu der Gestalt.)
Ha! halte ein!

KATHE.
Was sprichst du schrecklich — dort zu dem Gerippe?!

FAUST.
(hdlt Kdthchen wild den vergifteten Becher entgegen.)
Trink mir es zu!

KATHE.
Der Wein hat dich erhitzt!
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FAUST.
(wiithend.)
Trink, sag’ ich!

KATHE.
(sanft.)

Gern, mein Faust!
(sie trinkt.)

FAUST.
(hastig und schaudernd.)
Halt!

HELENENS STIMME
(ein lautes tiickisches Geldchter anschlagend.)
Hahaha!

(die Gestalt im Hintergrunde schlendert den Dolch hoch in die Luft,
und verschwindet bei einem Blitzstrahle.)

(Faust taumelt zuriick, und sinkt in sich zusammen.)

KATHE.
(erschrocken.)
Hilf, Gott — der Schidel dort — er lachte grinsend!

(schaudernd.)
Was friert mich so?!

FAUST.
(richtet sich auf, und fragt mit heimlicher tiefer Stimme.)
Hast du vom Wein getrunken?

KATHE.
Wie du befahlst!

FAUST.
Nun — wohl bekomm’ es dir!!
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KATHE.
O nicht so wild und schrecklich! — Sei mir hold;
Bin ja dein altes Kdthchen noch — !

FAUST.
Schon recht!
Drum gute Nacht! —

KATHE.
Es ist noch hoch am Tage!
Die Sonne scheint so warmend!

FAUST.
Schlafenszeit!

(plotzlich auffahrend.)
Und blick mir nicht so freundlich in das Auge! —

(wieder den Ton dndernd, und fast sanft.)
Nun schlummre ein — und siiff — !

KATHE.
(mit inniger Liebe.)
Das bist du wieder! —
O ja, es ist noch Rettung!

FAUST.
(hastig und wild, es auf sie beziehend.)
Nein! Nein! Nein!

KATHE.
(mit steigenderem Tone.)

Und sollte mein Gebet den Himmel stiirmen!
Ein liebend Weib vermag ja heil3 zu bitten;
Noch mehr der Unschuld Lallen — — O mein Faust,
Jetzt fiih]” ich’s erst, wie ich dich glithend liebe.

FAUST.

(tief.)
Zu spat!!



346 Faust

KATHE.

Der Gnade Vorn ist unerschopflich!
Drum fasse Muth, wie du dich auch vergarnt;
Ein reiner Engel unterstiitzt mein Flehen,
Verdoppelt steigt es auf zu seinen Hohen!

FAUST.
(hastig sie zurtickdrdngend.)
Hinweg! —

KATHE.
(in einem Anklange wilder Begeisterung.)
Ja, miiit” ich selbst mich fiir dich opfern;
Wenn alles reiflt — ich bin dazu bereit!

FAUST.
Hinaus!

KATHE.
(kiihn und gewaltsam.)
Stlirz mich hinab!!

FAUST.
(wild.)
Hinaus ins Weite!

KATHE.
(in der hochsten Bewegung.)
Ich rette deinem Kinde ja den Vater!

FAUST.
(stiirzt zuriick, und schaut sie mit einem furchtbaren Blicke an.)

KATHE.
Denn Mutter bin ich! — Das mein Angebinde!

FAUST.
(ein Moment der Erstarrung, dann bricht er in einen Schrei aus.)
Verfluchter!!
KATHE.

Faust!
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FAUST.
(wie in die Ferne hinhérend.)
Zwei! donnert’s!

KATHE.
Hore mich!

FAUST.
In einer — zwei — ! und Kinderm — —

KATHE.
Faust!

FAUST.
Ha, Rache!!

(er stiirzt hinaus.)

ZEHNTE SCENE.
Kdthe allein.

KATHE.
(will ihm nach.)
Wo eilst du hin — o stlirme nicht hinweg! —
Ich folge — ha —

(vom Schwindel befallen.)
was dreht mich so im Kreise —
Die Mauern wanken —

(im Begriffe umzusinken.)
Hilfe!!
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EILFTE SCENE.

Diether Faust. Kdthe.

DIETHER.
Welch Geschrei!
Was giebt es hier!
KATHE.
(das Gift fiihlend.)
— Und welche wilde Schmerzen!
DIETHER.
Bist du es?
KATHE.

Hier! — Was wiithet — o mein Gott!

DIETHER.
Gieb Antwort!

KATHE.
Faust —

DIETHER.
Nun denn — ?

KATHE.
Er stiirmte fort! —
Ich trag’s nicht mehr —

(sie ist an den Tisch getaumelt, und findet das leere Flischchen
mit der Signatur, aufschreiend.)
Ha, Gift —!! — hab’ ich getrunken!

DIETHER.
(aufser sich.)
Gift, sagst du —?
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KATHE.
(in Todesangst ihn umfassend.)
Rette, rette mich, mein Vater!

DIETHER.
Entsetzlich! — — Faust — ?

KATHE.
Nicht er — ich selbst! — O rette!

DIETHER.
(mit einer Bewegung, die Thiire zu suchen.)
Wie soll’ ich — o0 mein Augenlicht!

KATHE.
(die Hiinde ringend.)
Nur Hiilfe!
Ich sterbe nicht allein — — dein Kind ist Mutter!

DIETHER.
(erstarrt.)
Du, Kéthe —

KATHE.
Mutter!

DIETHER.
Weh — entsetzlich! — Nirgends
Find’ ich hinaus —

KATHE.
Es dringt schon nach dem Herzen —
So kalt und steinern — —

(aufzuckend.)
Ha, jetzt ist’s dahin — !

(mit irrem Blicke.)
Schlaf wohl, mein Leben! — —

(heftiger.)
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Warum wiirgt’er dich!!
Das kann ich nimmer driiben ihm vergeben! —

DIETHER.
Ha, fiirchterlich! — Er war’s?!

KATHE.
Nicht doch, mein Vater!

DIETHER.
Er gab dir Gift—?

KATHE.
(schwach.)
Ich selbst!

DIETHER.
Dein Ton — er bricht! —
Nimm keine Lige mit! —

KATHE.
Ich war’s!

DIETHER.
Beim Weltgericht!?

KATHE.
Mein Kind —!!

(leise und schaudernd.)
Ja—er!!

DIETHER.
Ha, schrecklich — denn Vergeltung!
— Und Mutter du —?

KATHE.
(still und hinsterbend.)
— Nicht mehr — !
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DIETHER.
(hat an dem Tische herumfiihlend plotzlich das Pistol ergriffen.)
Das Feuerrohr!!
Zu Boden!! —

KATHE.
(umfaf3t ihn schmerzhaft.)
Weh, er ist dein Sohn!

DIETHER.
Hinab!!

KATHE.
Ich lieb’ ihn noch —

DIETHER.
(fest und starr.)
Hinab!

KATHE.
Nicht morden, Vater! —

Er ist dein Sohn! —

DIETHER.
(Kdthchens vorige Rede kalt und grdfilich wiederholend.)
Nicht mehr!!

KATHE.
O mein — Erloser!

(sie sinkt an ihm hinab auf den Boden, er steht stumm iiber ihr aufrecht.)

(der Vorhang fdllt.)



352 Faust

FUNFTER ACT.

Abgelegener Weg zu einem Todtenacker. Die Umgebungen sind 6de und wiist,

die Nacht ist schon tief eingebrochen. Ehe der Vorhang aufging, hérte man es

nach dem Schlusse der einleitenden wilden Musik im Orchester auf der Biihne
heftig stiirmen und wettern.

ERSTE SCENE.

Faust allein.

In einer drohenden Stellung mit wildem Gesichtsausdrucke und fliegendem Haup-
thaar, er hdlt das Buch in der Hand, von dem die Kette gelds t auf den Boden he-
rabhdngt. Als der Vorhang sich hebt, lodert in demselben Augenblicke eine blaue
Flamme dicht vor Faust aus der Erde hoch empor, und erlischt mit einem Donner-
schlage. Auf dem Boden erkennt man magische Zirkel und Figuren.

FAUST.
(in noch heftigerer Anspannung.)
Ha, tiickisch trotziger, verfluchter Geist,
So bist du unter meiner Macht erlegen;
Und siegend sieh’ ich iiber deiner Holle,

Im Kreise meines Bannes furchtbar aufrecht! —
Ich habe dich gequélt — das mein Triumph!!
Gewinselt hast du unter meinen Streichen —

Und nun verlach’ ich dich und deinen Willen!
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ZWEITE SCENE

Der Fremde kommt, in einen Mantel gehiillt,
schleichend von der Seite. Faust.

FAUST.
Wer da?

DER FREMDE
(in einem Zustande der Vernichtung und wie von

ausgestandenen heftigen Schmerzen sich erholend.)
Ich bin’s!

FAUST.
Was suchst du hier mich auf!

DER FREMDE
(mit tiickischem grollenden Tone.)
Ich hort” euch wiithen aus der Ferne her!

FAUST.
(mit grofsiem Nachdrucke.)
Ich quilte — ihn!!

DER FREMDE
(grimmig.)
Ihr seid ja ganz von Sinnen!
Was treibt ihr Tolles hier in dunkler Nacht?!

FAUST.
(wie vorher.)
Er unterlag mir!!

DER FREMDE
(fast ausbrechend.)
Hal!l -

(langsam und schaudernd.)
Was soll das Buch?
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FAUST.
Der Hollenzwang!

FREMDER.
(rasch und sichtbar erzitternd.)
Thut es hinweg:

FAUST.
(mit kithnem Ausdrucke.)
Ha, nimmer!
Ich habe bis an’s Ende mich gewagt,
Den fiirchterlichsten Zeichen Trotz geboten,
Und den Verfluchten selbst heraufgebannt,
Und eng in meine Kreise eingeschlossen,
Dal} er vor mir erbebte, und sein Heulen
Im Donnersturm bis zu dem Himmel tobte!
Wie einen Erdwurm zwingte ich ihn ein,
Und unter meinem FuBtritt muf3t’ erzittern
Der Geist des Abgrunds selbst!!

(hoch iibermdichtig.)
Ich thats — der Faust!!

FREMDER.
(wiithend in sich hinein.)
Ha, Fluch und Feuer!

FAUST.
(auf'ihn aufmerksam werdend.)
Was durchbebt dich so?
Scheinst du doch wie zermalmt und aufgelds’t!

FREMDER.
Ein — wildes Fieber ward so meiner Meister;
Es hat mich durchgeschiittelt! — Brr! — — Ich denk’s ihm!!

FAUST.
Doch wo ist sie?

FREMDER.
Wen meint ihr?



Ein Trauerspiel in funf Acten 355

FAUST.
Ha, was fragst du?
Giebt’s aul3er ihr fiir mich noch eine zweite! —

(diister werdend.)

Die zweite — mein’ ich — liegt im blassen Schlummer,
Und weckt die Eifersucht wohl nimmer wieder — ;
Und mit ihr schléft noch ein’s — — die zweite Siinde!

Zwei kostet sie mich!

FREMDER.
Pah! Welch reicher Mann!
Ich steh schon an der vierten, und bin ruhig!

FAUST. (tiefsinnig.)
Hatt’ ich’s geahnt — — es wire nie geschehen! —
Mein weil3es Brautlein — wolltest fiir mich brennen —
Du stille Liebe — — konnt” ich dich erwecken!! —

(heftig.)
Verfluchter Mensch! — die Blume und die Knospe —
Der Engel erst und dann das Miitterlein!

FREMDER.
Sprecht lauter! Ich moralisire mit!

FAUST.
(auffahrend.)
Ha, hui denn! — Geschehen ist geschehen!
Ist doch die Feuerbraut nun reich bezahlt! —
Wo ist sie?

FREMDER.
(mit scharfer Betonung.)
Sie?

FAUST.
(wild.)
Nun — in des Teufels Namen!
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FREMDER.
Seid nicht so toll! — Man bringt — sie bald voriiber!

FAUST.
Wo?
FREMDER.
Hier!
FAUST.

Hier geht der Weg zum Todtenacker!

FREMDER.
Die Wege fiihren alle zu den Todten!

FAUST.
(dumpf.)
Wohlan, hier hab’ ich sie gerdcht!
FREMDER.
Helenen?
FAUST.

(sich besinnend.)
Die Todte! — Sprachst du eben nicht von Todten?

FREMDER.
Von —ihr ! ——

(langsam und schleichend.)
Zwei Siinden, meintet ihr vorhin? —

FAUST.
(wild.)
Ich habe ihn dafiir in Staub getreten!

FREMDER.
(heimlich scheu.)
Gebt mir — das Buch doch!!
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FAUST.
Nein, das la3’ ich nicht!

FREMDER.
Die schwere Kette macht’s euch unbequem!

FAUST.
(zerstreut.)
Nie fremder Hand —

FREMDER.
(ldchelnd.)
Sind wir doch Feuerbriider!
Und sollt’ es hier nun zu umarmen geben —

FAUST.
(hastig.)
Sie kommt gewily — ?

FREMDER.
(nickend.)
Dann wird das Buch euch listig!
Drum —

FAUST.
(wie vorher.)
Wann?!

FREMDER.
(tiickisch.)
Sie ist schon auf dem Wege! — Gebt!

(er nimmt das Buch rasch.)

FAUST.
Bewahr’ es wohl!

FREMDER.
(wie vorher.)
Thr konnt euch drauf verlassen!
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(mit scharfem Nachdrucke.)
Auf frohlich Wiedersehen! — ich hoffe, bald!!

(er verliert sich in die Nacht.)

DRITTE SCENE.

Wagner von der andern Seite. Faust.

WAGNER.
(hastig.)
Da seid ihr endlich — ! —

(sieht dem Fremden nach.)
Hu, da schleicht er hin,
Der Schwarze — !

FAUST.
(abwesend.)
Wer?

WAGNER.
(sich schiittelnd.)
Mit Schweif und Pferdefuf!

FAUST.
Verriickter!

WAGNER.
Seht ihm doch nur nach im Dunkeln!
Es leuchtet schwefelgelb aus ihm hervor; —
Die Horner klar und deutlich —

(nachstarrend und dann schnell abbrechend.)
Gott sei bei uns!

FAUST.
Bist du von Sinnen!
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WAGNER.

Wollt’ es doch der Himmel,

So wire alles Trug und Phantasei,
Ihr héttet euer Weib dann nicht vergiftet,
Und -

FAUST.
(fafst ihn wild.)
Ha, Verdammter!

WAGNER.
(aufrufend.)

Wollt ihr mich erwiirgen?

FAUST.
Fiirwahr ich mocht’s! Und alle hinterdrein; —
Seit — sie dahin! — was wollt ihr, Unkraut, leben?

WAGNER.
O welche Reden! — Weh, es ist gewil3!
Der Unhold hat euch schon in seinem Klauen! —
Thr seid verloren dort und hier im Leben,
Denn die Gerichte spiiren auch euch nach!

FAUST.
Gerichte — Pah! — Doch nicht das Weltgericht!

WAGNER.
(mit dngstlicher Zudringlichkeit.)
O lieber Herr, jetzt ist’s vielleicht noch Zeit,
Auf solchem argen Wege umzukehren;
Mich selber hatt’ er auch schon nah daran,
DaB ich mich fast der Weltlust {ibergeben;
Doch hab’ ich in’s Gewissen mir gegriffen,
Und mit Vermahnungen mir zugesetzt,
DaB er entwichen! —

(treuherzig.)

Betet, guter Herr!

Dawider mag der Unhold nichts beginnen!
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FAUST.
(wild.)
Haha!

WAGNER.

Lacht nicht so fiirchterlich in’s Echo!
Mir ist so bang — als wir’s das letzte Mal,
Dal wir uns sidhen; und die gute Frau
Schwebt mir auch immer vor den Augen —

FAUST.

(hefiig.)
Fort!

WAGNER.

Im Zorne nicht — war ich euch doch so treu! —
Und, lieber Herr — wenn das euch retten konnte —
Wenn euch der Unhold losgiebt — — diese Rechte,

Ich strecke sie fiir euch in’s Hollenfeuer!

FAUST.
(bewegt.)
Das wolltest du — ?

WAGNER.
(sehr ernst.)
So wahr mir Gott helf” — ja!

FAUST.
Du alter —

(plotzlich auffahrend, als er in die Ferne sieht.)
Fackeln — ha!

WAGNER.
Nehmt ihr es an!

FAUST.
Verlal3 mich!
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WAGNER.
Redet!

FAUST.
(auper sich.)
Fort, sag’ ich — von hinnen!

WAGNER.
Und wenn’s zu spét ist —

FAUST.
(schleudert ihn aus der Scene.)
Ha — so fahr’ zum Teufel!

WAGNER.
(aus der Ferne.)
Verloren!

FAUST.
(in wildem Aufruhre.)
Fackeln! — Ha, du bist’s! du bist’s!
An mein wildklopfend Herz will ich dich driicken.

(mit ausgebreiteten Armen.)
Flieh mir entgegen, Braut! das Lager harrt!

(taumelt plotzlich in die Scene zuriick.)
Weh mir! — Kein Brautbett — — das — ein
Todtensarg!

VIERTE SCENE.

Ein Leichenzug mit Fackeln. In dem offenen Sarge ruht Kdthe, ganz wie im vierten
Acte gekleidet. Faust.

FAUST.
(der sie erkennt.)
Entsetzlich! Fiirchterlich! —
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ERSTER LEICHENTRAGER
Wer stort uns hier?

FAUST.
Es ist ein Trugbild, meinen Geist zu ldhmen,
Nichts Wirkliches! —

(er stiirmt auf die Trdger ein.)
Ha, fort, ihr Nachtphantome!

ZWEITER LEICHENTRAGER
Was wollt ihr von uns?

FAUST.
Ha, ihr haltet Stand!

ERSTER LEICHENTRAGER
(erschrocken.)
Das ist der Mann!

ZWEITER LEICHENTRAGER
(wie der vorige.)
Der Schwarzkiinstler — der Faust!

ERSTER LEICHENTRAGER
Gott schiitze uns! — Hat der sie doch vergiftet!

FAUST.
Was kréchzt ihr, Leichenvogel! — Ha, du bist’s!
Mein weil3es Briutlein — wie du freundlich lachelst —
Und hab’ dich doch erwiirgt — !

ERSTER LEICHENTRAGER
(heftig.)
Herr, geht zuriick!
Die Leiche blutet sonst! —

FAUST.
Wer spricht von Blut?!
Ich habe weill vom Zweige sie gepfliickt —
Weil} schlift sie wie die Unschuld — ! Ha, wo ist
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Die andre denn, die rothe Feuerrose —
Fiir die ich’s that! —

ERSTER LEICHENTRAGER
(schaut entsetzt auf die Todte.)
Herrgott — die Leiche weint!!

FAUST.
Was — Wahnsinn — —

ZWEITER LEICHENTRAGER
Nein es ist! — Welch Schmerzensblick!
Und helle Thrénen rieseln durch die Wimpern!

FAUST.
Du weinst um mich — ?

ERSTER LEICHENTRAGER
(unwillig.)
Stort nicht die Todtenruhe!

ZWEITER LEICHENTRAGER
Hinweg — ihr frevelt!

FAUST.

(heftig.)
Bleibt! gebiet’ ich euch!

(den Leichentréigern, die fort wollen, wild entgegentretend.)
Bleibt, sag’ ich! Oder bei dem Teufel drunten,
Ich mache alle euch zu Nachtgespenstern!
Denn schwelgen will ich in dem wilden Schmerze,
Mein blasses Liebchen einmal noch zu schauen;

(dumpf’)
Wird mir die Wonne driiben doch nicht wieder!



364 Faust

FUNFTE SCENE.

Diether Faust. Die Vorigen.

DIETHER.
(noch in der Scene rufend.)
Wo seid ihr? Wo?

ERSTER LEICHENTRAGER
Das ist der alte Vater!

(zu einem aus dem Gefolge.)
Warum verlieBest du den blinden Mann?

(der andere Leichentréger geht ab, und fiihrt dann sogleich den Alten auf die Biihne.)

DIETHER.
(mit dem Pistole in der Hand.)
Wollt ihr sie mir entfiihren?

FAUST.
(der die Leiche anblickte, fihrt jetzt bei der Stimme auf.)
Ha, auch du noch!
Sie war dein Fiihrer durch die Mitternacht —

DIETHER.
(schaudernd.)
Wer spricht hier?

FAUST.
(wild vortretend.)
Ich!!

DIETHER.
(aufer sich.)
Das ist des Teufels Stimme!

FAUST.
Ein Ton davon!
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DIETHER.
(sucht der Stimme zu folgen, und ihm entgegenzudringen.)
Ha, wildes Ungeheuer!

FAUST.
Zu wenig, Alter!

DIETHER.
Ha, wo find’ ich dich?

FAUST.
Suchst du mein Herz? — Wie alles mich doch liebt!
(er ist zu ihm getreten.)

DIETHER.
Dein Herz!!

FAUST.
Hier ist’s! —

DIETHER.
(umschlingt ihn, und kehrt das Pistol ihm entgegen.)
Hinab — du Doppelmorder!

FAUST.
(der mit ihm ringt.)
Was soll das Liebesspiel — ? — Ein Feuerrohr!

DIETHER.
(kaum der Sprache mdchtig.)
Fiir deine Brust!

FAUST.

(immer mit ihm ringend.)
Zu frith! — Es sind erst zwei!

(sucht ihm das Gewehr zu entwinden.)
Ha, seid ihr wild — erst zwei!!

(im Ringen mit dem Alten geht das Pistol, das Faust gefafst hat, los.)
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DIETHER.
(stiirzt getroffen zu Boden.)

FAUST.
(zuriickstiirzend.)
Das ist — die — dritte!!

DIETHER.
Fluch — — dir —

(er stirbt.)

DIE LEICHENTRAGER.
(ausrufend.)
Ha, Mord!

FAUST.
Laft ihn doch erst verfluchen!
Dann schreit — !

(um sich starrend.)
Da liegen alle meine Siinden!
Nur eine fehlt noch!!

LEICHENTRAGER.
Hilfe!

FAUST.
(wild sich unter ihnen umsehend.)
Nachtgespenster!
Wer hilft uns auch die Todten auferwecken? —
Daran erlahmt der Himmel — und die Holle!
Sonst wollt’ ich’s thun!

ERSTER LEICHENTRAGER.
(der sich mit dem Alten beschidiftigte.)
Entsetzlich! er verblutet!

FAUST.
Ha, Roth und Weil}! — — Das Schwarze fehlt nur noch!
Hier schreit erst Weib — und Kind — und Vatermord!
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Drei doppelt schreit’s — —

(sich wiithend emporreifiend.)
Doch Trotz sei dem geboten!
Vier miissen’s seyn! — Bis dahin bleib’ ich Meister!

(er stiirzt ab.)

ERSTER LEICHENTRAGER.
(schreiend.)
Verfolgt ihn! — Hiilfe!

SESCHSTE SCENE.

Gerichtsdiener mit ihrem Anfiihrer. Die Vorigen ohne Faust.

ANFUHRER.
Welch ein Mordgeschrei!

ERSTER LEICHENTRAGER.
Der Schwarzkiinstler — der Faust —

ANFUHRER.
Wir suchen ihn!
In dieser Gegend hat man ihn gesehen!

ERSTER LEICHENTRAGER.
Den eignen Vater hat er hier getroffen!
Da schaut die Leiche!

ANFUHRER.
Ungeheu’re That!

ERSTER LEICHENTRAGER.
Im Sarge ruht sein Weib, das er vergiftet!

ANFUHRER.
Wo ist er? Redet!
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ERSTER LEICHENTRAGER.
Dort hinaus entsprungen!

ANFUHRER.
IThm nach denn, Leute! Er muf} unser werden!

ERSTER LEICHENTRAGER.
Wir wollen fiir den Alten Sorge tragen;
Statt einer Leiche sind’s jetzt zwei geworden!

(die Gerichtsdiener eilen auf dem Wege ab, den Faust einschlug. Die Leichentrdger
ziehen ebenfalls fort, und tragen den ermordeten Diether mit sich.)

SIEBENTE SCENE.

Erleuchteter Saal.

In der Ferne hért man rasche Tanzmusik Masken gehen abwechselnd iiber die Biih-
ne, aber alle schwarz gekleidet, und mit ganzen undurchsichtigen Larven. Faust
stiirzt nach einer Pause wild herein, einen gefiillten Pokal in der Hand.

FAUST.
(in den Vordergrund stiirmend.)

Ha, Gift statt Wein, daf} ich mich drin berausche!
Der Wein macht niichtern — glithend Feuer will ich!
Fort mit dem Trank — ! Und Blut ist’s obendrein!
(er schleudert schaudernd den Pokal weit von sich.)
Des Vaters Blut — — ich trank mich darin voll!

(in steigendem Aufruhre.)

Doch Fluch ihm! Fluch! daB8 er mich hat gezeugt!
Dem Mutterschoof3e Fluch, der mich getragen!
Der Amme Fluch, die mich an’s Licht gefordert,
Dal} sie mich nicht erwiirgt’ im ersten Schreie!
Was kann denn ich fiir mein entsetzlich Daseyn?
Verflucht seist du Natur, die mich betrogen,
Verflucht ich selbst, dal ich mich tduschen lie3! —
Und du gewaltig Wesen, das zum Hohne,
Den Feuergeist in diesen Kerker bannte,
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DaB er verzweifelnd hin nach Freiheit ringt —

Dir ——
(er schaudert furchtbar zusammen.)
Nein, die vierte — schwarze Siinde nicht!
Nein! Nein!

(er schidgt im Uebermayfse des ausbrechenden Schmerzes beide Hinde vor das Ge-
sicht.)
O ich bin unaussprechlich elend!!

(drei schwarze ménnliche Masken treten zu ihm.)

ERSTE MASKE.
Hei! Lustig, Freund!

ZWEITE MASKE.
Hei, lustig, Bruder!

DRITTE MASKE.
(mit einem schneidenden Tone wiederholend.)
Lustig!
FAUST.

(in wilder Laune auffahrend, und sich unter ihnen umsehend.)
Hei, lustig denn!

ERSTE MASKE.
Wer wollte Miicken saugen!

ZWEITE MASKE.
Das Leben wihrt ja lang’, bis Mitternacht!

DRITTE MASKE.
Und hinterdrein hat gar die Luft kein Ende!
(die Musik hort plotzlich auf, und eine Glocke schligt drei Mal an.)

FAUST.
(betdiubt.)
Was giebt’s?
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ERSTE MASKE.
Das dritte Viertel erst auf Zwolf!

ZWEITE MASKE.
Da ist’s noch Zeit!

DRITTE MASKE.
Genug zum Faschingsspiel!

ERSTE MASKE.
Um Mitternacht geht erst der Kehraus an!

FAUST.
(schaudernd.)
Was wollt ihr?

ERSTE MASKE.
(fafst seine Hand rasch.)
Hei! Wir tanzen ithn zusammen!

FAUST.
(reifpt die Hand zuriick.)
Fort! — Feuer!!

ERSTE MASKE.
Nicht doch; nur ein Schwefelfunken!

ZWEITE MASKE.
Der Bruder phantasirt!

DRITTE MASKE.
Holla! Musik!

(die Musik hebt wieder in der Ferne an.)

ERSTE MASKE.
(heimlich lachend.)
Die Milzsucht sticht ihn!

ZWEITE MASKE.
Horch, am Rabensteine
Hebt lust’ger Tanz an!



Ein Trauerspiel in funf Acten

371

DRITTE MASKE.
Da muf ich hinaus!

(ab.)

ERSTE MASKE.
Auch drunten wirbelt’s schon im Fegefeuer!

ZWEITE MASKE.
Da gilt es Eile! — Hui! Auf Wiedersehn!

ERSTE MASKE.
(zu Faust.)
Um Mitternacht!

(beide Masken eilen fort.)

FAUST.
(fafst sich an die Stirn.)
Ha, was umgiebt mich hier!

(heftig vorwdrts tretend.)
Herunter mit den Larven!

(heftiges Klopfen von auflen.)
Welch Getose! —
Beschleicht mich Wahnsinn — ?

STIMME
(heftig von auf3en.)
Oeftnet dem Gericht!

(die Musik hort auf, es donnert.)

FAUST.
(stiirzt betdubt zuriick.)
Ich trdume schwer! — Noch geht die Welt nicht unter!

STIMME
(wie vorher.)
Hier muB er seyn! — Macht auf! Es wettert drauf3en!
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FAUST.
(trocknet die Stirn.)
Hat mich die Angst entmannt — !

ACHTE SCENE.

Die Gerichtsdiener. Faust.

ANFUHRER.
Wo ist er? Wo?

FAUST.
(reifpt sich empor und tritt ihnen entgegen.)
Hier steht der Faust!

ANFUHRER.
Im Namen des Gesetzes!
Giftmischer, Schwarzkiinstler und Vatermorder!

FAUST.
Ja, drei ist meine Zahl! — An eurer Nase
Merk’ ich, ihr Herren, wer euch hergesendet!
Ich bin die Drei!

(trotzig und wieder gefafst.)
Was wollt ihr von mir haben?
Von lebenden Gerichten zittr’ ich nicht!

ANFUHRER.
Der peinliche Prozef3 erwartet dich! —
Schlagt ihn in Fesseln!

FAUST.
Wenn, ich’s euch erlaube!

ANFUHRER.
(zu den Gerichtsdienern, die noch zogern.)
Greift an! Und fiirchtet nichts!
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FAUST.
(tritt mitten unter sie.)
Wohlan ihr Herren!
Seid nicht so hoflich! — Hier sind meine Hénde;
Es gilt die Eisenprobe!

ANFUHRER.
Fesselt ihn!

(Faust wird in Ketten geschlagen.)

FAUST.
Und nun sagt dem, der euch hierher gesendet,

(er faf3t die Ketten zum Zerreiffen und stampft auf den Boden.)
Der Stahl sei mir zu schlecht! —

(die Ketten reifien nicht, und er fihrt aufer sich auf.)
—— Ha, was ist das?!

ANFUHRER.
Der Teufel hilft nicht mehr! Schleppt ihn hinweg!

FAUST.
(der wild auf den stampfte.)
Ha, bricht die Holle ihren Bund mit mir?!

ANFUHRER.
(gegen ihn ziirnend.)
Zum Kerker hin — und dann auf’s Hochgericht!

FAUST.
Elende Sclaven!
ANFUHRER.
ReiBt den Unhold fort!

(Faust wird umringt.)
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FAUST.
(in wilder Wuth.)
Gehorchst du nicht dem Donner meiner Stimme,
Verfluchter drunten!

ANFUHRER.
Fort!

NEUNTE SCENE.

Der Fremde. Die Vorigen.

DER FREMDE.
(mit einem noch wildern gliihendern Gesichte als vorher.)
Was giebt es hier?

ANFUHRER.
Im Namen der Gesetzes!

DER FREMDE.
(streckt die Hand gebietend aus.)
Weg von ihm!
Fiir euch gehort er nicht!

(Ein Donnerschlag, dem Faust fallen die Ketten ab. Die Gerichtsdiener sind von
einem panischen Schrecken ergriffen.)

GERICHTSDIENER.
(durch einander.)
Weh! wehe uns!

(sie eilen ab.)
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ZEHNTE SCENE.

Faust. Der Fremde.

FAUST.
(aufser sich.)
Bin ich der Faust? — Ha, schaff” mein Buch herbei!

DER FREMDE.
(tiickisch kalt.)
Wozu?

FAUST.
Ich will in Staub ihn niedertreten!
Der Unhold trotzte mir!

DER FREMDE.
(wie vorher.)
Vielleicht ist’s aus!

FAUST.
Der vierte Frevel ist noch nicht geschehen.

DER FREMDE.
Wer weil3?

FAUST.
(wild.)
Ha, kalter Teufel!

DER FREMDE.
(blickt ihn an und lacht tiickisch.)

FAUST.
(stiirzt bei dem Blicke zuriick.)
Was ist das!?

DER FREMDE.
Nun denn?
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FAUST.
(betdiubt.)
Welch schreckensvolle Aehnlichkeit!

DER FREMDE.
Ihr phantasirt!

FAUST.
Ha, durch die Menschenlarve
Brennt es hervor — —

DER FREMDE.
Der Weingeist spricht aus euch!

FAUST.
(fahrt sich tiber die Stirn.)
Ja, ja— es war ein Traum — — ein toller Traum!
Es diinkte mich — — du séhst dem Teufel dhnlich!

DER FREMDE.
Haha!

FAUST.
Die Einbildung!

DER FREMDE.
Thr seid ein Schwéirmer!

(mit einem geheimen schrecklichen Ausdrucke.)
Wir wollen noch recht lustig seyn zur Nacht! —

Wenn’s zwolfe brummt, ruf” ich euch ab zum Tanze!

(er geht.)
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EILFTE SCENE.

FAUST.
(allein sich angstvoll umschauend.)
Ha, welche flirchterliche Nachtgesellschaft!
Wie sich die Larven durch einander drehen,
Im leisen wilden Tanz — — es macht mich schwindeln!

(wie, wenn er die Angst von sich zu stoflen suchte.)

Ha, von der Brust hinweg! — — Konnt’ ich nur beten —
Nur wenig arme Worte — — dal} sie schwinde
Die Angst des Todes! —!
(dringender.)

Nur ein einzig Wortlein —

(er sinkt unwillkiihrlich auf die Kniee.)
O einen Seufzer nur — !! Er konnt” mich retten
Aus der Verdammnif3! —

(er reifst sich wild in die Hohe.)
Hu, bin ich von Sinnen?!

(die Musik beginnt wieder.)
Was Beten? — Tanzen!! Wild im Sturm mich schwingen!
Ha, blaset, blaset, daf} die Tone schwellen,
Die Wetter in den Freudenaufruhr donnern!
In’s Teufels Namen! Faust will frohlich seyn!

(die Musik wird stdrker.)

Hinan! Hinan! Das schallt in meine Weise!
Auf! Drehet wild euch in dem Feuerkreise!
Hervor die Braut — die Géste sind bereit,
Schon stiirmt zur Mitternacht die fliicht’ge Zeit;
Wenn ihre dunkeln Schauer uns umwehen,
Will ich in deinen Flammen untergehen!

(er eilt wild zur Seite ab, woher die Musik schallt. Tanzende schwingen sich
wdhrend der Pause iiber die Biihne, alle in schwarzen Masken, und die Musik selbst
nimmt einen wilden Charakter an.)
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ZWOLFTE SCENE.

Faust zieht Helenen auf die Biihne, die ebenfalls ganz verlarvt ist. Die andern Ma-
sken entfernen sich.

FAUST.
(erhitzt und gliihend.)
Nicht ldnger strédube dich!

HELENE.
Ha, wilder Stiirmer!

FAUST.
Mein Busen brennt — !

HELENE.
Die Zeit ist noch nicht da!

FAUST.

Sie ist’s! Sie ist’s! — Ha, Weib, sie soll es seyn!
Statt einer hab’ ich drei dir aufgeopfert!
Die Mutter schlift, das Kindlein und der Alte,
Mit dir zu kosen sang ich sie in Schlummer! —
Ha, Feuerbraut, die Nacht ist eingeweiht,
Gezahlt hab’ ich die theure Morgengabe;
Drum gieb mir Gluth fiir Gluth!

HELENE.
(mit heimlichem Nachdrucke.)
Sie brennt fiir dich!

FAUST.
Zerrissen ist jedwedes Lebensband;
An dich bin ich gefesselt, dein —

HELENE.
(mit einem Triumph einfallend.)
Auf ewig!
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(die Musik in der Ferne wird immer wilder und seltsamer,
es rollen dumpfe Donner hinein, die nach und nach stdrker werden.)

FAUST.
Auf ewig dein! — Horch, wie die Toéne schwellen!

HELENE.
Sie donnern uns den wilden Hochzeitsjubel!

FAUST.
(sie umschlingend.)
Ha, gieb den Brautkuf3 mir!

HELENE.
Um Mitternacht!!

FAUST.
Jedweder Puls wird mir zur Ewigkeit! —
Die Larve fort, die mir dein Wangenfeuer,
Der schwarzen Augen dunkle Gluth verbirgt!

(er will ihr die Maske nehmen.)

HELENE.
(strdubt ihm entgegen.)
Ist sie gefallen, wirst du treu verbleiben?

FAUST.
(streckt die Hand empor.)
Ja bei dem —

HELENE.
(zieht ihn rasch zuriick.)
Halt!

FAUST.
(als es stirker donnert.)
Das donnert meinen Eid!
Die Tone schworen ihn, die Herzensschlége,
Mein ganzes Daseyn, das in Flammen gliiht!
Ha, immer wilder schwillt der Jubel an,
Schon wirbelt um uns her der Hochzeitsreigen,
Die Fackel brennt —
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HELENE.
(mit wildem Tone.)
Ha denn, mein Brautigam!

FAUST.
(auf sie eindringend.)
Hinweg die Larve! —

HELENE.
(noch wilder.)
Hei! Die Hochzeitsstunde —

FAUST.
Die Larve fort!!

HELENE.
Sie schlagt!!

FAUST.
Den Brautkuf3!

(er ist im Begriffe, sie zu umschlingen.)

HELENE.
Nimm ihn!!

(die Larve und die Hauptbedeckung entfallen ihr und sie grinset ihn aus einem
Todtenschdidel an; es donnert heftig und die Musik endet wie mit einem Schrei
in Dissonanzen.)

FAUST.
(taumelt in Todesschrecken zuriick.)
Entsetzen —— ! Weh! ——

HELENE.
Das Lager ist bereit!
Folg, Briautigam, hinab zur Feuerhochzeit!!

(sie versinkt mit einem krachenden Donnerschlage in den Boden, aus dem Flammen
emporlodern. Faust stiirzt von der Biihne, die so lange leer bleibt, bis die
Jjetzt einfallende Glocke zwolf ausgeschlagen hat. Alles verdunkelt sich tief
und die Lichter erloschen.)
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DREIZEHNTE SCENE.

Der Fremde schleudert den Faust, dessen Gesicht todtenbleich ist, bei den Haaren
auf die Biihne zuriick.

FAUST.
Ha, 1a} mich flichen! — Fort! —

DER FREMDE
(mit wildem donnernden Tone.)
Es ist vorbei!

FAUST.
Ensetzliches Gesicht! — —

(sich bebend an die Brust des Fremden werfend.)
Du bist mein Freund!
Drum schiitze mich!!

FREMDER.
(auflachend.)
Haha!

FAUST.
(dringender.)
Mein letzter Freund!!

FREMDER.
(mit triumphirender Bosheit.)
Ei freilich!!

FAUST.
Ha, so 1af} uns fort!

FREMDER.
Wohin?!

FAUST.
Zur Kirche!!



382 Faust

FREMDER.
Ich mit dir?!

FAUST.
(irre.)
Wir wollen beten!
Ja beten! beten!! Ach mein Schlafgebet —

Aus meiner Kindheit — das wird mir getreu seyn — —
Der Mutter Segenskreuz!! — Hinaus zur
Kirche!! —

Dir thut’s auch Noth — — der Himmel wird uns retten! —

(wild wie im Wahnsinn.)
Fort! Fort!! —

DER FREMDE.
(schleudert ihn zuriick.)
Zuriick! — Dein Lebensspiel ist aus!!

FAUST.
(wie vorher.)
Noch hab’ ich Zeit bis zu dem vierten Frevel!
O eine Spanne hat zur Bulle Raum;
Zur Kirche hin — laf3 uns um Gnade knieen!

DER FREMDE.
Haha! — Kennst du mich denn?

FAUST.
O rette mich!!

DER FREMDER
(ergreift ihn mit iibermdchtiger Gewalt, kehrt ihn so, dafs Faust'’s Gesicht ge-
gen die Zuschauer gewendet wird, indefs das seine von diesen abgekehrt ist;

und so blickt er ihn an und ruft mit donnernder Stimme.)
Ich bins!! —

(ein Donnerschlag.)

(Faust taumelt mit dem Ausdrucke des hochsten Entsetzens zu Boden,
indem er einen unarticulirten Schrei ausstifit.)
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(Jener fihrt nach einer Pause mit schneidender Kdlte fort.)
Ist das der mécht’ge Hollenzwinger?
Der mir — ha, mir! — getrotzt!! —

(mit emporendem Stolze.)
Gewlirm des Staubes!
Ich hatte deine Qual — mir!! aufgespart — !
Fahr’ jetzt hinab zu andern Sclavengeistern —
Du bist zu klein fiir mich!!

FAUST.
(richtet sich in die Hohe und scheint seine Kraft wiederzugewinnen.)
Ich bin der Faust!
DER FREMDE.
Du nicht!
FAUST.

(indem er sich mit seinem ganzen Trotze emporreifst.)
Verfluchter! Ha, ich bins! ich bins!
Zu meinen Fiilen hin, ich bin dein Meister!

DER FREMDE.
Nicht mehr!!

FAUST.
(wild.)
Ha; mein Vertrag?!

DER FREMDE.
Er ist am Ende!!

FAUST.
(wie vorher.)
Drei Frevel nur!!

DER FREMDE.
Der vierte ist vollbracht!

FAUST.
Nur Weib und Kind — und meines Vaters Blut — !
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DER FREMDE.
(hdlt ihm ein Pergament entgegen.)
Und hier dein eignes! —

FAUST.
Ha, das ist mein Pact!

DER FREMDE.
Die Unterschrift — war deine schwerste Stinde!

FAUST.
(wiithend.)
Ha, Liigengeist!! — So hast du mich vergarnt!

DER FREMDE.
Dein Blut ist mein! Das Biindnif3 ist zerrissen!

FAUST.
(mit seiner ganzen Kraft austobend.)
Mein Buch!! Mein Buch!!

DER FREMDE.
(mit dem hochsten Ausdrucke.)
Ha, jetzt — quél’ ich dich selbst!

FAUST.
(mit steigender Kraft.)

Du mich?! — Ha, alle deine Hollenflammen,
Verfluchter, thiirme sie um mich zusammen!
Ich trotze ihnen, trotze deinen Méchten,

Der wilde Schmerz, ich will mit ihm nicht rechten,
Ihn jubelnd tragen, deine Wuth verlachen,
Dich und die Hoélle selbst zu Schanden machen;
So, wild und kiihn, mein wildes Daseyn kronen,
Ich will’s — der Faust! — und ewig dich verhohnen!!

DER FREMDE.
(in hochster Wuth.)
Hinab, Verfluchter!!
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(er reifit ihn mit den Haaren gegen den Hintergrund, in diesem Augenblicke
verwandelt sich unter heftigen Blitzen und Donnerschligen die Biihne
in eine grause Wildnifs, in deren Hintergrunde eine klaffende Héohle,
in diese schleudert der Teufel den Faust, von allen Seiten spriiht Feuer herunter,
so daf3 die ganze innere Hohle im Brande zu stehen scheint, ein schwarzer Schleier
senkt sich tiber beide, als jener den Faust unter sich liegen hat.)

FAUST.
(in einem wilden Trotze aufjubelnd.)
Ha, hinab! hinab!

(Donner; Blitz und Feuer. Beide versinken.)

(Der Vorhang fdllt.)
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AUGUST E.F.KLINGEMANN, FAUST. DIE TRAGODIE IN 5 AKTEN. UBER-
SETZUNG UND VORWORT VON EDWARD LUBOMIRSKI, POLNI-
SCH-DEUTSCHE AUSGABE, REDAKTION DES BANDES UND DIE BE-
AREITUNG DER TEXTE VON LUKASZ ZABIELSKI, VOWORT VON
JAROSLAW LAWSKI, STEFFEN DIETZSCH, LESZEK LIEBERA, MARTA
KOPILJ-WEISS, EINE WISSENSCHAFTLICHE REIHE ,,DIE SCHWARZE
ROMANTIK”, BIALYSTOK 2014

ZUSAMMENFASSUNG

Der vorliegende Band enthélt eine kritische Ausgabe des Dramas Faust. Die Tra-
godie in 5 Akten von A.E.F. Klingemann (1777-1831), herausgegeben im Jahr 1815
in Leipzig. Klingemann wurde Ende des 20. Jahrhunderts als Verfasser des beriihm-
ten Romans Nachtwachen von Bonaventura (1804) identifiziert. Man schrieb davor
die Autorschaft irrtiimlich Schelling, Jean-Paul oder Tieck zu. Man erinnert sich
auch an ihn als denjenigen, der als erster auf eine deutsche Biihne in Braunschweig
Goethes Faust (Pramiere in 1829) gebracht hatte. Sein eigener Faust erfreute sich im
19. Jahrhundert an den Theatern in Deutschland und Osterreich groBer Beliebtheit.

Das Theaterstiick wurde vom Prinzen Edward Lubomirski ins Polnische tiber-
setzt und anonym im Jahr 1819 in Warschau herausgegeben. Es gewann keine Po-
pularitit, &hnlich wie sein Autor und Ubersetzer, und geriet in Vergessenheit. Lu-
bomirski tibersetzte textgetreu den Faust von Klingemann; er liel dabei nur die
protestantischen Spitzen gegen den Katholizismus aus. Die wichtigste Leistung des
20-jihrigen Ubersetzers war jedoch das Vorwort zur Ausgabe der Ubersetzung. Im
Jahr 1819, somit noch vor dem groflen Debiit von Mickiewicz, entwarf Lubomirski
eine neue Vision des Dramas und des Nationaltheaters in Polen. Sie brach mit der
Poetik des Klassizismus und kniipfte an die romantische deutsche Literatur an. Sie
war inspiriert von deutschen, Osterreichischen und englischen Quellen. Lubomirski
nannte das Theater und das polnische Drama ,,eine Kopie der Kopien”, eine Verviel-
faltigung der franzosischen klassischen Vorbilder, die eine Kopie der drei antiken
Einheiten bei Aristoteles waren. Er verwies auf die nationalen Mythen und die mit-
telalterliche Epoche als die Inspirationsquellen fiir die polnische Biihne. Dies waren
revolutiondre Gedanken.

Leider wurde Lubomirski als Schriftsteller vergessen. Er hinterlie8 vier Werke
und einige Briefe: Faust von Klingemann (1819, Ubersetzung), Die Griber am Tode-
stag von Tadeusz Kosciuszko. Ritterliche Stolzanfélle (1821), Das historisch-statis-
tische Bild von Wien — originell im Jahr 1815 ausgestellt mit dem Stadtplan dieser
Stadt (Warschau 1821) und Ein statistischer und politischer Umriss von England, das
erst nach dem Tode herausgegeben wurde (Posen 1829). Lubomirski war ein russi-
scher Diplomat. Als Vertreter eines grofen aristokratischen Geschlechtes war Lubo-
mirski sehr gut ausgebildet. Er arbeitete in diplomatischen Vertretungen in Berlin,
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London und Wien. Er wurde im Jahr 1796 in Dubno in der Ukraine geboren und starb
in Warschau in einem Duell. Kurz vor seinem Tode vermachte er grole Summen
wohltitigen Zwecken, darunter auch den Krankenhdusern in Warschau.

Dieser Band enthélt vier Vorworte:

— Jarostaw Lawski, Prinz Edward Lubomirski — der Wegbereiter der Romantik,

— Steffen Dietzsch, ,, Faust von Klingemann — Kontexte der Epoche,

— Leszek Libera, Lubmirski — Ubersetzer von Klingemanns Faust,

— Marta Kopij-Weill — Edward Lubomirski im polnisch-deutschen Diskurs der
Romantik.

Die Ausgabe entstand in der Zusammenarbeit mit Prof. Steffen Dietzsch (Hum-
boldt Universitdt zu Berlin) als ein Teil der Forderung durch das Nationale Programm
der Entwicklung der Geisteswissenschaften in Polen. Der Band wurde von Dr. Lukasz
Zabielski, einem Literaturforscher des 18. und 19. Jhs. redigiert, der mit der Bialysto-
ker Bibliothek und dem Lehrstuhl flir Philologische Forschung ,,Ost — West” an der
Universitét in Bialystok zusammenarbeitet. Die Publikation eroffnet eine Ausgabe der
Schriften, die von Edward Lubomirski gesammelt wurden. Im Rahmen der Serie fand
ein wissenschaftliches Seminar am 26.6.2013 in Wien statt, das der kritischen Ausgabe
des Bildes von Wien und anderer Schriften des Prinzen gewidmet war.

In der Ausgabe findet man zunéchst eine polnische Ubersetzung des Dramas von
Klingemann mit einem Vorwort von Lubomirski, und dann folgt der deutsche Text,
der sich auf das Original aus dem Jahr 1815 stiitzt. Es ist die erste Neuauflage dieses
seltenen Textes nach iiber 200 Jahren. Zum Wissen iiber die Romantikzeit in Polen
tragt eine wesentliche Korrektur bei: der erste Theoretiker und Praktiker der Roman-
tik in Polen war Prinz Edward Lubomirski, der mit seiner Ubersetzung von Faust und
mit anderen seiner Werke aus den Jahren 1815 und 1821 dem Begriinder der Roman-
tik in Polen, Adam Mickiewicz, zeitlich voraus war.

Obgleich sie mit Verspatung herausgegeben wurden, erschienen die Werke von
Lubomirski vor dem Jahr 1822, das als Zasur der Epoche gilt.



AUGUST E. F. KLINGEMANN, FAUST. A TRAGEDY IN FIVE ACTS,
TRANSLATION AND INTRODUCTION BY EDWARD LUBOMIRSKI. THE
POLISH-GERMAN EDITION BY LUKASZ ZABIELSKI. INTRODUCTION
BY JAROSLAW LAWSKI, STEFFEN DIETZSCH, LESZEK LIBERA, MAR-
TA KOPIJ-WEISS. THE SCHOLARLY SERIES ‘BLACK ROMANTICISM”,
BIALYSTOK 2013

SUMMARY

The present volume contains a critical edition of Faust. A Tragedy in Five Acts
by A. E. F. Klingemann (1777-1831), which was published in 1815 in Leipzig. Since
the end of the twentieth century Klingemann has been considered the author of the
famous novel Nachtwachen von Bonaventura (1804), earlier mistakenly attributed to
Friedrich Schlegel, Jean Paul or Johann Ludwig Tieck. He is also remembered for the
first staging of Goethe’s Faust: The First Part of the Tragedy in 1829 in Braunsch-
weig. His own Faust won considerable acclaim in the twentieth century in German
and Austrian theaters.

Prince Edward Lubomirski translated the play into Polish, and it was published
anonymously in 1819 in Warsaw. However, as a commercial failure it soon, togeth-
er with its author, sank into oblivion. With the exception of few Protestant remarks
directed against Catholicism, Lubomirski’s rendition of Klingemann’s Faust is ac-
curate, but the most impressive achievement of the twenty-year-old translator is
his ‘Introduction’ to the play. In1819, before Adam Mickiewicz’s spectacular debut,
Lubomirski proposed a new understanding of the national drama and the national
theatre in Polish culture—inspired by German, Austrian and English cultures, he
opted for breaking off with the poetics of neoclassicism and suggested embracing
the ideas of German Romanticism. Polish theatre and drama had been, as he con-
tended, merely ‘copied copies’, slavishly fashioned after French neoclassical mod-
els, which, in turn, had drawn on the Aristotelian unities. Polish stages had to, in his
opinion, be enlivened by national myths and medieval culture. And such ideas were
truly revolutionary.

Regrettably, as a writer, Lubomirski is totally forgotten. He left four works and
a few letters: Klingemann’s Faust (1819, a translation from German); Graves on the
Day of Tadeusz Kosciuszko's Death. Knight's Meditations (1821); A Historical and
Statistical Portrayal of Vienna, Which in 1815 Was Displayed as a Companion to the
City’s Plan (Warsaw, 1821); and 4 Statistical and Political Sketch of England, a Post-
humous Work (Poznan, 1829). Descending from an aristocratic family and exception-
ally well-educated, Lubomirski worked as a Russian diplomat in Berlin, London and
Vienna. Born in 1796 in Dubno, Ukraine, he died tragically in 1823 in Warsaw, after
being shot in a duel. Just before his death, he bequeathed a huge sum of money to
charities and hospitals.
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There are four introductions to the volume:

Jarostaw Lawski ‘Prince Edward Lubomirski — a Writer-Precursor’,

Steffen Dietzsch ‘Klingemann’s Faust — Contexts of the Epoch’,

Leszek Libera ‘Lubomirski — the Translator of Klingemann’s Faust’,

Marta Kopij-Weil3 ‘Edward Lubomirski in Polish-German Romantic Discourse’.

The present volume was prepared in cooperation with Professor Steffen Di-
etzsch (Humboldt Universitit zu Berlin) as part of the grant of the National Pro-
gram for the Development of the Humanities in Poland. It was edited by Dr Lukasz
Zabielski of Ksigznica Podlaska, a researcher in eighteenth- and nineteenth-centu-
ry literature, and a contributor to numerous projects of Chair in Philological Studies
‘East-West’ at the University of Biatystok. The book initiates the planned publication
of Edward Lubomirski’s Collected Works. On April 26, 2013, in Vienna, there was
a seminar dedicated to a critical edition of A Portrayal of Vienna... and other writ-
ings by the prince.

Lubomirski’s ‘Introduction’ and the Polish translation of Klingemann’s drama
are followed by the original German text of the first edition (1815). It is the first, after
over 200 years, reissue of this literary rarity. As such, the translation of Faust forc-
es us to significantly reconsider our perspective on Polish Romanticism: in this work
(and in his other writings from 1815 to 1821), Lubomirski presents himself as one
who anticipated the ideas of the movement’s key figure, Adam Mickiewicz. Even if
published belatedly, Lubomirski’s works went in circulation before 1822, i.e. before
the date which is considered the starting point of Romanticism in Polish literature.
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Marek Szladowski, (Bez)senna egzystencja. Staros¢ Jozefa Ignacego Kraszewskiego, red. tomu
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Grzegorz Kowalski, Duch w osobie. Bohater w dramatach Juliusza Stowackiego, red. tomu J. Law-
ski (2012)

Renata Majewska, Arkadia Potnocy. Mity eddaiczne w ,, Lilli Wenedzie i ,, Krolu-Duchu” Juliusza
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Edycje Fausta Augusta Klingemanna w przekladzie zapoznanego pisarza, ksig-
cia Edwarda Lubomirskiego, jak réwniez nowatorskiej w swojej tresci przed-
mowy tlumacza, nalezy uznac za cenne przedsigwzigcie naukowe redaktorow
serii ,,Czarny Romantyzm’”. Warto$¢ poznawczg recenzowanego tomu wzboga-
caja wnikliwe, rzetelne wprowadzenia autorstwa interdyscyplinarnego zespotu
badaczy, ktorzy w swoich studiach prezentuja Lubomirskiego jako prekursora
romantyzmu i znawce niemieckiej literatury faustycznej, a takze podejmujg
analize jego warsztatu thumacza oraz aktywnej roli, jaka odegral on w polsko-
niemieckim dyskursie romantycznym. Najnowszy ,,czarnoromantyczny” tom
zastuguje bez watpienia na miano waznego wydarzenia w zakresie edycji zapo-
mnianych dziet XIX-wiecznej literatury romantycznej.

Z Recenzji dr. hab. Marka Podlasiaka (UMK, Torun)

Kiedy ksigze¢ Edward Kazimierz Lubomirski ttumaczyt Fausta, nowoczesny
utwor Klingemanna, dramat o ciemnosciach spotkania cztowieka i demona,
mial dopiero dwadziescia trzy lata. Ksigze, obiecujacy prawnik zatrudniony
w dyplomacji rosyjskiej w Wiedniu, Berlinie i Londynie, zagorzaly zwolennik
romantycznej literatury niemieckiej przeciwstawianej wowczas francuskiej,
podjat sie zadania wyrastajacego ze sprzecznych sit targajacych jego krotkim
zyciem (zmarl w wieku lat dwudziestu siedmiu), z walki lucyferycznego pra-
gnienia wolnosci, demonicznej ekspansji wlasnej natury z litera prawa i kano-
nem akceptowanych zachowan spolecznych.

Rozwigzaniem tego konfliktu, bedacego Zrédlem cierpienia i zarazem podsta-
wa racjonalnego ogladu sprzecznosci ludzkiego losu stat sie uklad z diablem
rozumiany jako umowa prawna nakazujgca pelne wywigzanie sie z wynikaja-
cych z niej kontrybucji. Kto raz zaprosit diabta na spotkanie — musi juz zawsze
liczy¢ si¢ z jego obecnoscia i po kres zycia mierzy¢ si¢ z demonem (w polskim
tlumaczeniu jest nim posta¢ Nieznajomego). To okresla zwigzek idei polskiego
pisarza z czarnym, ale réwniez lucyferycznym, romantyzmem, ktéry demo-
niczne $wiatlo odnajduje w ciemnych przestrzeniach procesu przemiany losu
indywiduum i dojrzewaniu czlowieka do wolnosci.

Czytelnik polski po prawie dwustu latach otrzymuje dzieto niezwykle istotne
dla poznania romantyzmu i jego egzystencjalnych przepasci; Faust Klinge-
manna, dramat wydobyty z nieistnienia pozwoli glebiej spojrze¢ na polski
romantyzm i jego zwigzki z europejska filozofig egzystencjalng XIX wieku,
dostrzec w tej filozofii Zrédla wielu postaw wspélczesnych nam ludzi, ktérych
myéli i czyny, bedace na granicy prawa i bluznierstwa, oceniamy czesto jedno-
znacznie negatywnie spogladajac na innego czlowieka ze szczytu wasnej pychy
- nie$wiadomi prawdziwych zrédel indywidualnego buntu.

Z Recenzji prof. dr. hab. Wiodzimierza Szturca (U], Krakéw)
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