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Celem niniejszego artykulu jest zastanowienie sie nad granicami telewizyj-
nych §wiatow, przedstawionych i wyobrazonych tozsamosci kulturowych, ktére sa
ujmowane w kontekscie rozmywania sie¢ granic kultur i mediéw. Do zastanowie-
nia si¢ nad tym problemem sktania znaczenie, jakie przekazy medialne, w tym
telewizyjne, niekoniecznie odbierane przy uzyciu telewizora, odgrywaja w zyciu
spotecznym, a takze w prywatnym zyciu odbiorcéw. A takze wirtualizacja rzeczy-
wistodci zwiazana z mediami oraz zjawisko postepujacej deterytorializacji osob,
obrazéw i idei. Wymienione czynniki wplywaja na wzrastajaca role wyobrazni be-
dacej ,,procesem spolecznym” umozliwiajacym odbiorcom telewizyjnym tworzenie
réznych wirtualnych wspélnot, ktérych granice sg plynne i wcigz negocjowane!l.
Przyjmuje tutaj kulturowe rozumienie telewizji, zgodnie z ktérym mniej istotne
sa ekrany, na ktérych ja ogladamy i osprzet, czyli sposéb, w jaki dociera do nas
jej tresé, a bardziej ,zespoét doswiadczen i obyczajéw zwiazanych z aktywnoscia
ogladania” 2.

Dla niniejszych rozwazan kluczowe sa dwa pojecia: granica i tozsamosc kul-
turowa. Dzisiaj w zglobalizowanym $wiecie, w sytuacji, gdy fala uchodzcéw sztur-
muje granice miedzy panstwami, nie zwazajac na sformalizowane rytuaty przejsé
granicznych, pojecie granicy stato si¢ niezwykle problematyczne. Jednak granice,
takze te arbitralne, konwencjonalne miedzy panstwami nie zniknety. Istnieja tez

LA, Appadurai, Nowoczesnosé bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Pucek,
Universitas, Krakéw 2005, s. 10.

2 A Lotz, Zrozumieé telewizje u progu ery postsieci [POST-NETWORK ERA], w: Zmierzch
telewizji? Przemiany medium. Antologia, przet. M. Poks, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR,
Warszawa 2011, s. 89.
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granice, ktorych przekroczenie jest z pozoru niewidoczne, zwiazane z wkrocze-
niem w odmienny etnicznie i kulturowo, od tego w ktérym zyjemy, obszar3. Mnie
interesuja tutaj owe granice niezauwazalne, tworzone w przestrzeni medialnej,
w sposéb szczegblny przez telewizje, w sferze wirtualnej. Tak rozumiane pojecie
granicy wiaze sie z zakre$leniem pewnej przestrzeni, obszaru w ten sposoéb wy-
znaczonego, a tym samym okreslonego jako w jakims sensie spojny. Z kolei toz-
samos¢ kulturowa pojmuje tutaj zgodnie z definicja zaproponowana przez Paula
Willisa w Wyobrazni etnograficznej. Zdaniem autora ,tozsamosé¢ kulturowa wiaze
si¢ z zachowaniem «ja» jako odrebnej i realnej sity, nieredukowalnej do instytu-
cjonalnie przypisanych rol, definicji ideologicznych czy dominujacej reprezentacji
spolecznej” 4. Tozsamos$é¢ kulturowa to tozsamos$é spoleczna zwigzana z przyna-
leznoscia jednostki do grupy i zajmowanego w niej miejsca a takze tozsamosé
jednostkowa i autokreacja5. Mnie tutaj bedzie interesowal szczegdlnie element
autokreacji zwiazanej z uczestnictwem jednostki w przestrzeni medialnej przyczy-
niajacym sie¢ do kreowania tozsamosci. W niniejszym tekscie sprobuje zastanowic¢
sig, w jaki spos6b okreslone granice tekstow telewizyjnych i ich przekraczanie stuza
wyznaczaniu granic wyobrazonych $wiatow przez odbiorcow, a takze kreowaniu
ich tozsamosci.

W sytuacji, gdy problem przekraczania granic stal sie spotecznie tak istotny,
trudno nie odnie$¢ sie do zjawiska zacierania si¢ granic w zglobalizowanym Swiecie
— niedotyczacego jedynie kultur, ale tez mediéw, a takze granicy pomiedzy me-
diami a rzeczywistodcia, czyli sfera spoleczna. Jean Baudrillard nazywa to ostatnie
zjawisko ,implozja”. Skutkiem tego, zdaniem autora, telewizja nie stara si¢ juz
przedstawia¢ §wiata zewnetrznego, jedynie symuluje rzeczywiste sytuacje i two-
rzy $wiat czy raczej $wiaty wlasne — hiperrzeczywiste6. Problem przekraczania
granic w kulturze ponowoczesnej wiaze si¢ z koniecznoscia dokonywania wybo-
réw, majacych miejsce zazwycza] na stykach réznego rodzaju kultur i mediéw?.
W zwiazku z tym, dokonujace sie w niej przemiany charakteryzuje synkretycz-
nosé, poniewaz wiaza sie one ze zmianami sieci ré6znego rodzaju relacji. Krystyna
Wilkoszewska proponuje nazwaé to zjawisko transkulturowoscia 8. Takie rozumie-

3 K. Wilkoszewska, Przejécia graniczne w dobie transkulturowosci, w: Przyszlo$é tradycyi,
pod. red. S. Krzemienia-Ojaka, Libra, Bialystok 2008, s. 185.

4 p. Willis, Wyobraznia etnograficzna, przel. E. Klekot, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakéw 2005, s. 26.

5 Tamze, s. 26-27.

6 Por. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przel. S. Krolak, Wyd. Sic, Warszawa 2005,
s. 101-109.

7 Na stykach kultur ¢ medidw. Miedzy prowincjonalizmem a kosmopolityzmem, pod red. A. Ki-
sielewskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 2014.

8 K. Wilkoszewska, dz. cyt., s. 187.
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nie transkulturowosci bliskie jest pojeciu sieci kulturowych Wolfganga Welscha,
opartym na nowego rodzaju réznorodnosci kulturowej. Autor podkresla, ze uni-
formizacja laczona z globalizacja, stanowi jedynie element zlozonego kulturowego
obrazu. Welsch méwi tez o ,,tozsamosci transkulturowej” jako o rodzaju ,,kokonu”,
sieci, tkanej z czeSciowo z takich samych, a czesciowo z réznych elementdw9.

Przyjmijmy trzy zalozenia wstepne. Po pierwsze, mamy do czynienia z im-
plozja, czyli zacieraniem si¢ granic miedzy mediami a rzeczywistoscia. Po drugie,
wprawdzie w telewizji na calym Swiecie nastepuje upowszechnianie tych samych
form narracyjnych, nie znaczy to jednak, ze one znacza to samo dla odbiorcéw
nalezacych do réznych kultur, zyjacych w réznych czesciach $wiata. Po trzecie,
tozsamosci kulturowe w duzej mierze staja sie kreacja, a ich istotnym elementem
sa wyobrazone Swiaty medialne, zas kluczem owych wyboréw staje si¢ wyobrazZnia,
w duzej mierze ksztaltowana przez media. A zatem granice telewizyjnych $wia-
tow w przestrzeni medialnej staja sig¢ elementem gry nadawczo-odbiorczej, kwestia
inwencji jej uczestnikow i ustawicznych negocjacji. Warto sie zatem zastanowié,
jaka jest telewizja dzisiaj — z perspektywy odbiorcéw?

Telewizja jako aktywnosé ogladania

»Nowa” telewizja postsieci (post-network era), nazywana posttelewizja lub hi-
pertelewizja powoli wypiera ,stara” telewizje oparta na strumieniu programowym
i nadawaniu masowym (broadcast era). Przyjmuje tutaj termin hipertelewizja
za Carlosem A. Scolari, ktéry krytykuje termin posttelewizja twierdzac, ze za-
ktada on $mieré telewizji i uwaza, ze aby zdefiniowaé dzisiejszy system telewizyjny
wlasciwszy jest termin hipertelewizja. Przy czym, zdaniem autora, hipertelewizja
nie moze by¢ traktowana jako kolejny element ewolucji paleo-neo telewizji. Sco-
lari twierdzi, ze stanowi ona nowg konfiguracje systemu medialnego!9. Koncept
hipertelewizji zaklada szybko zmieniajaca si¢ sie¢ formatow, ekrandw, narracji,
publicznosci i réznego rodzaju praktyk z tym zwiazanych. Obserwowane zmiany
polegaja na jednoczesnej transformacji telewizji i widzéw. Dokonujaca si¢ trans-
formacja telewizji polega na wykorzystywaniu cech innych mediow, jak strony
Web, gry wideo, ale tez tworzeniu nowych formatéw i narracji, konwergencji sta-
rych i nowych mediéw. Towarzyszy temu transformacja widzéw posiadajacych

9 Por. W. Welsch, Tozsamosé w epoce globalizacji — perspektywa transkulturowa, (w:) Estetyka
transkulturowa, pod red. K. Wilkoszewskiej, Universitas, Krakéw 2004, s. 35.

10 C.A. Scolari, The Grammar of Hypertelevision: An Identikit of Convergence-Age Fiction
Television (Or, How Television Simulates New Interactive Media), “Journal of Visual Literacy”
2009, vol. 28, nr 1, s. 34.
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hipertekstualne doswiadczenia uzytkownikéw dotyczace produkeji i praktyk od-
biorczych. Wigza sie one z nawigacja w sieci Web 2.0, grania w gry komputerowe,
mediatyzowana komputerowo komunikacjg lub interakcja przy uzyciu technologii
telefonii mobilnej. Wskutek tego telewizja zwraca swoj przekaz do odbiorcy, co-
raz czesciej, bedacego interaktywnym uzytkownikiem, ktérego praktyki medialne
maja charakter fragmentaryczny, zatomizowany, nieciagly 1. Istotnym elementem
nowego systemu jest takze dystrybuowanie produkcji telewizyjnych w nowych me-
diach, przede wszystkim w Internecie. Rozwdj systeméw wymiany plikéw w In-
ternecie zostal zapoczatkowany przez serwisy, takie jak Hulu czy Netflix, ktory
z internetowej wypozyczalni ptyt DVD przeksztalcil sie w serwis VoD, a takze
w producenta wtasnych serialil2.

Jak sie wobec tego zmieniaja praktyki odbiorcze? Skutkiem konwergencji mie-
dzy telewizja a cyfrowymi technologiami telewizja staje sie hybryda réznych tech-
nologii umozliwiajaca uzytkownikom dostep do nich wszystkich w czasie, kiedy
oni je wybieraja 3. Hybrydyczno$é telewizyjna staje sie bardziej widoczna, kiedy
cyfrowa telewizja pozwala widzom na wigcej niz tylko ogladanie transmitowanych
programow. Z tej perspektywy aktualizacja strony na Facebooku jest podobna
aktywnoscia, jak ogladanie, np. serialu House of Cards. Pojawia sie wiec problem
widzéw a moze uczestnikdow i tworzenia przez nich nowego rodzaju tozsamosci
spotecznej.

Dokonujace sie zmiany sposobu funkcjonowania telewizji nastepuja na wielu
ptaszczyznach: komunikacyjnej, informacyjnej, narracyjnej. Z perspektywy ko-
munikacyjno-informacyjnej dominujacy element modelu nowej cyfrowej telewizji
stanowi juz nie czas wyznaczany ramoéwka telewizyjna, a raczej przestrzen ob-
razowych, informacyjnych przeptywow. Zdaniem McKenzie Warka posttelewizja,
jak ja nazywa, oferuje nowy rodzaj kulturalnego doswiadczenia, jakim jest anty-
podyczno$é (antipodality), czyli do$wiadczenie bycia ani tutaj ani tam ( ,neither
here nor there”). Oparte jest ono na percepcji na odlegltodé, czyli telestezjil4.
Zmaczy to, ze ruch, przeplyw informacji jest szybszy niz rzeczy i w ten sposéb na-
stepuje kreowanie abstrakcyjnych przestrzeni medialnych przepltywéw tworzacych

11 Tamze, s. 29.

12 Netflix w niewielkich odstepach czasu w 2013 roku wyprodukowal trzy seriale: Hemlock
Grove — horror oparty na ksiazce o tym samym tytule; Arrested Development — rodzinny sitcom
i House of Cards — remake politycznego serialu BBC z 1990 roku o tym samym tytule, por.
J. Ryszkiewicz, To nie telewizja...?, w: M. Major i J. Bucknall-Hotynska (red.), Wladcy tor-
rentéw wokdl angazujgcego modelu telewizji, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk
2014, s. 197.

13 7. Bignell, An Iintroduction to Television Studies, Milton Park, Abingdon, Oxon, New York
2013, s. 31.

14 Me. Wark, Telesthesia. Communication, CultureédClass, Cambridge, Malden 2012, s. 31.
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informacyjny pejzaz prawie catkowicie zakrywajacy stare geograficzne terytoria.
Wark nazywa go ,trzecig naturg’ 5. Towarzyszy temu zanik zapo$redniczonej
literacko sfery publicznej, tworzonej dawniej przez mieszczanska publicznosé czy-
tajaca i rozprawiajaca o kulturze, zastepowana dzisiaj przez publicznosé konsumu-
jaca kulture, ktérej nalezy dostarczy¢ jak najszerszg oferte kulturalng 16. To powo-
duje, ze kultura, a takze media podlegajace procesowi konwergencji, rozumianej
nie tylko w sensie technologii, ale tez spotecznych praktyk dotyczacych ich uzy-
cia, staja si¢ przestrzenia mozliwoéci, a moze nawet koniecznosci, dokonywania
wyboréw przez jednostki.

7 perspektywy narracyjnej stary model ,strumienia”, zgodnie z ktérym widz
oglada nie poszczegdlne programy, lecz nieprzerwany ich strumien, a wlasci-
wie sama telewizje, konkuruje dzisiaj z nowa telewizja, ktéra wedlug Amandy
Lotz dziala w oparciu o ,model wydawniczy”. Przypomina ona bowiem bi-
blioteke lub ksiegarni¢, poniewaz jej podstawa sa programy na zadanie, ktére
widz dodatkowo moze nagrywaé, a tym samym nowa telewizja stwarza wi-
dzowi mozliwoé¢ ogladania tego, co on chce i na zasadach, ktére sa kazdorazowo
ustanawianel”.

Digitalizacja i zwigzana z nia konwergencja powoduja zwiekszong przepusto-
wosé taczy, ale tez sktaniaja odbiorcéw czy wrecz wymuszajg na nich interaktyw-
no$é¢. Dzieki temu, jak zauwaza Jostein Gripsrud ,specyficzne grupy zaintereso-
wanych, wczedniej rozrzucone w czasie i przestrzeni, moga doswiadczaé¢ nowych
mozliwos$ci tworzenia wspdlnoty, a co za tym idzie kreowania tozsamosei” 18. Po-
dobne w duchu opinie wyraza James Carey, ktéry podkresla, ze powstate wirtualne
wspolnoty sa ruchliwe i pomimo czesto duzych odlegltosci, jaka dzieli ich czlon-
kéw, tacza je wspélne symbole, formy dzialania lub interesy 9. Takze McKenzie
Wark pisze o ksztaltujacych sie dzisiaj wirtualnych wspdélnotach, ktore nie maja
odniesienia do zadnego fizycznego miejsca, a sa mozliwe dzieki globalnym tech-
nologiom medialnym. Wark uwaza, ze dzisiaj ,nie mamy juz (...) korzeni, tylko
anteny. Nie mamy juz poczatkow tylko terminale. Nie mamy juz antypodéw, tylko

15 Tamze, s. 34.

16 J. Habermas, Teoria dzialania komunikacyjnego, t. I1. Przyczynek do krytyki rozumu funk-
cjonalnego, przet. A. M. Kaniowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 325.

17 A, Lotz, Zrozumieé telewizje u progu ery postsieci (post-network era), przet. M. Poks,
w: T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek (red.), Zmierzch telewizji? Przemiany medium, Warszawa
2011, s. 95.

18 3. Gripsrud, Telewizja i nadawanie masowe — prawdopodobieristwo przetrwania w epoce
cyfrowej, przet. R. Machura, w: T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek (red.), Zmierzch telewizji?
Przemiany medium, Wyd. Naukowe Scholar, Warszawa 2011, s. 75.

19 Tamze, s. 172.
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antypodyczno$é (antipodality)” 20. Twierdzi on, ze wprawdzie nadal znajdujemy
sie fizycznie na okreslonym terenie, ale réwnoczesnie znajdujemy sie gdzie indziej
i okresla to mianem antypodycznosci, ktéra jest charakterystycznym zjawiskiem
abstrakcyjnych przestrzeni komunikacyjnych kreowanych przez telegraf, telefon,
telewizje i telekomunikacje. Technologie umozliwiaja nowy rodzaj doznan, ktére
Wark nazywa telestezja (telesthesia)?!.

Dzigki technologicznym mozliwosciom przekraczania granic telewizyjnych
Swiatéw wyobrazonych i tworzenia nowych wspodlnot, mozliwa jest twércza re-
organizacja tozsamosci kulturowej. Przy czym, jak zauwaza Liechty, ktéry pro-
wadzit badania wsréd mtodych Nepalczykéow mieszkajacych w miastach, ,media
poddaja tozsamosci utowarowieniu”. Zgodnie z logika konsumencks staraja sie
sprzedawaé¢ odbiorcom atrakcyjne dla nich produkty medialne, ktére w wyniku
tworczych kulturowych praktyk moga by¢ wykorzystane do tworzenia wyobrazo-
nych tozsamosci??. Hipertelewizja, jak hipermarket, umozliwia jednostce wybér
takiej tozsamosci, ktéra jest dla niej atrakcyjna. Sprzyja temu hybrydycznosc te-
lewizji prezentujacej réznego rodzaju hybrydowosci kulturowe np. muzulmanski
hip-hop w Berlinie czy polski hip hop w Warszawie. Tego rodzaju obrazy prezento-
wane w telewizji bedace przyktadem kulturowej ,deterytorializacji” i wzbudzane
przez nie pragnienia $wiadcza o tym, ze dzisiaj do$wiadczenie lokalne uczestnikéw
kultury medialnej znajdujacych sie w réznych zakatkach $wiata prawie zawsze
zawiera elementy transnarodowych proceséw kulturowych. Nie znaczy to jednak,
ze wyzbywa sie on terytorializujacych go wpltywow.

Jednym z symptoméw dokonujacych sie w telewizji zmian sa nowe prak-
tyki odbiorcze, na przyklad niekorzystanie z odbiornikéw telewizyjnych, najcze-
Sciej przez mtodych ludzi, ktorzy pozyskuja tresci telewizyjne z Internetu. Dzisiaj
w epoce hipertelewizji odbiorcy czesto korzystaja z tresci telewizyjnych przy uzy-
ciu réznych mobilnych urzadzen. Nie mysle tutaj o telewizji jako medium global-
nym, poniewaz unifikacja dotyczaca sposobow korzystania z telewizji wydaje sie
by¢ mato prawdopodobna. W réznych miejscach na $wiecie istnieja réznice w spo-
sobach ogladania telewizji wynikajace z réznych wobec niej oczekiwan odbiorcow.
Takze dokonujaca sie transformacja telewizji nie jest taka sama w réznych kra-
jach. Tak wiec wszelkie proby diagnozy winny uwzgledniaé¢ kontekst kulturowy
zwiagzany z lokalnym funkcjonowaniem branzy telewizyjnej. W zwiazku z tym
w niniejszych rozwazaniach proponuje przyjecie perspektywy polskiej i analize

20 McK. Wark, Telesthesia. Communication, Culture and Class, Polity Press, Cambridge 2012,
s. 35.

21 Tamze, s. 30.

22 M. Herzfeld, Antropologia. Praktykowanie teorii w kulturze i spoleczeristwie, przel. M. M.
Piechaczek, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2004, s. 420-421.
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rodzimych praktyk uzytkowych. A jak wskazuja badania wiekszo$é widzéw w na-
szym kraju oglada telewizje w sposéb tradycyjny23. Potwierdzaja one, ze bedac
we wlasnym domu, w przestrzeni prywatnej, odbiorcy uczestnicza w procesach
globalizacji, mediatyzacji, intermedialnosci, interaktywnogci24.

Wyobrazone wspoélnoty i ich granice a tozsamos$¢ kulturowa

Zastanawiajac si¢ nad mozliwosciami tworzenia wirtualnych wspélnot i kre-
owania tozsamosci kulturowej nalezy podkresli¢ performatywna role telewizji,
ktora nie tylko przedstawia, ale tez przeksztalca i kreuje wydarzenia, jakie za-
chodza w przestrzeni spolecznej. Telewizja jest takze czynnikiem zwiekszajacym
role wyobrazni w zyciu zwyczajnych ludzi dostarczajac im wielu mozliwych wzo-
row autobiografii, z ktorych moga oni wybiera¢ elementy najbardziej pasujace
do ich biograficznych kreacji. Wiaze si¢ to z wzrastajaca rola wyobrazni w zyciu
spotecznym. Wedtug Arjuna Appaduraia wyobraznia ,stala si¢ zorganizowanym
polem spotecznych praktyk, forma aktywnosci (zaréwno w sensie pracy, jak i kul-
turowo zorganizowanej praktyki) i forma negocjacji pomiedzy miejscami usytu-
owania sprawczej podmiotowej aktywnosei (jednostek ludzkich) a globalnie okre-
$lonymi polami mozliwosci” 25.

Hipertelewizja nie jest w stanie stworzy¢, jak to bylo w przypadku druku,
ktéry odegral istotng role w ksztaltowaniu wizji homogenicznej narodowosci, jed-
nej narodowej ,wspolnoty wyobrazni”. Dzisiaj nalezaloby uzy¢ liczby mnogiej
i méwi¢ o funkcjonujacych w przestrzeniach wirtualnych wspélnotach wyobrazo-
nych, ktére wykraczaja poza tozsamosci narodowe, moga mieé¢ one charakter lo-
kalny lub transkulturowy. Zakreslaniu granic telewizyjnych §wiatow przez nadaw-
cow stuza skonwencjonalizowane struktury narracyjne. Przyktadem moga by¢ glo-
balne, poniewaz rozpowszechnione na calym swiecie, formy narracyjne, takie jak:
opera mydlana, programy informacyjne, sportowe, teleturnieje oraz wideoklipy 26.
Widzowie wykorzystuja je w opartych na wyobrazni hipertekstualnych prakty-

23 Badania dotyczace sposobéw ogladania seriali telewizyjnych przez widzéw w Polsce przepro-
wadzili Mirostaw Filiciak i Piotr Toczyski. Ankiete internetowa wypelnity 1303 osoby, z czego
1206 oséb zadeklarowalo ogladanie seriali. A 80% widzéw stwierdzilo, ze oglada seriale zgodnie
z raméwka telewizyjna, por.: M. Filiciak, Media, wersja beta. Film i telewizja w czasach gier
komputerowych i Internetu, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2013, s. 224.

24 A, Pomiecinski, Etnografia pokoju telewizyjnego, czyli ,pisanie o ogladaniu”, w: Obrazy
kultur, pod red. G. Pelczynskiego i R. Vorbricha, Biblioteka Telgte, Poznan 2007, s. 203.

25 Appadurai, dz. cyt., s. 49.

26 Por. Ch. Barker, Studia kulturowe, Teoria i praktyka, przel. A. Sadza, Wyd. Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2005, s. 393.



298 ALICJA KISIELEWSKA

kach odbiorczych polegajacych na refigurowania granic swiatow przedstawionych,
zgodnie z wlasnymi potrzebami i pragnieniami, a tym samym budowaniu tozsa-
mosci kulturowej. Istotny jest przy tym kontekst kulturowy odbiorcy, czyli jego
fizyczne usytuowanie w przestrzeni i zwigzany z nim $wiat zbiorowych wyobrazen
a takze symboliczne przestrzenie kultury popularne;j.

Egzemplaryczna wspélnota wyobrazona charakterystyczna dla polskiej prze-
strzeni telewizyjnej ostatnich lat jest wspolnota rodzinna wykreowana w polskich
telesagach rodzinnych, takich jak: M jak milosé, Klan, Plebania, Na Wspdlnej,
stanowiaca przykltad styku lokalnych (narodowych) $wiatéw wyobrazonych i glo-
balnego jezyka telewizji. Mysle tutaj o operze mydlanej jako globalnej strukturze
narracyjnej, ktéra mozemy potraktowaé jako sposéb zakreslania granic wspélnoty
odbiorcéw poprzez schematy narracyjne znane widzom na calym swiecie. Opery
mydlane, takie jak klasyczna juz Dynastia, czy wspolczesna wersja soap opery,
jaka jest serial Gotowe na wszystko, adresowane sa gtownie do kobiet i sa popu-
larne na calym S$wiecie. Trudno jednak uznaé przedstawione w nich $wiaty wy-
obrazone za wzorcowe dla polskich widzéw. Inaczej rzecz sie ma z przywolanymi
polskimi serialami rodzinnymi, w ktérych wprawdzie stosowane sa kody narra-
cyjne opery mydlanej, wykorzystywane jako jezyk porozumienia z widzami, ale
moim zdaniem, przedstawiona w nich wizja rodziny jest gteboko osadzona w pol-
skiej tradycji kulturowej i literackiej. W zwiazku z tym stanowia one odrebny
gatunek, ktéry nazywam polsky telesagag rodzinng?27.

Przyjrzyjmy sie zatem granicom wyobrazonej wspdlnoty rodzinnej w naj-
popularniejszym polskim gatunku telewizyjnym, czyli w telesagach?8. Podstawa
kulturowych praktyk tworzenia znaczen, czyli zakreslania granic wspoélnoty wy-
obrazonej, a tym samym kreowania wyobrazonej tozsamosci kulturowej sa: wspol-
nota jezyka, takze ,jezyka telewizyjnego”, technologiczne uwarunkowania od-
bioru, wspélnota wyobrazni Polakéw, a takze lokalne wzorce rodziny oraz wzorce
pochodzace z innych kultur, ktére moga byé odbiorcom bliskie. Twoércy tele-
sag rodzinnych postuguja sie globalng strukturg narracyjng opery mydlanej29,
ktéra stanowi strukture charakterystyczna dla jezyka telewizyjnego, wykorzysty-
wana w wielu roznych formatach telewizyjnych, na przyktad w magazynach infor-
macyjnych. Istotne, w kontekscie zacierania, refigurowania i ustanawiania wciaz

27 Szerzej koncepcje gatunku telesagi rodzinnej przedstawiam w swojej ksiazce: Polskie tele-
-sagt — mitologie rodzinnosci, Rabid, Krakéw 2009.

28 W tekscie stosuje¢ pisowni¢ laczng — telesagi, a nie przez tacznik, jak w ksiazce, w zwigzku
7 upowszechnieniem si¢ pojecia w piSmiennictwie naukowym.

29 Charakteryzuje ja wielo$¢ watkéw i postaci, czas wydarzen plynacy réwnolegle do czasu
rzeczywistego, nacisk potozony na dialog, waznosé postaci kobiecych w §wiecie przedstawionym,
miejsce akcji, ktorym najczesciej jest dom lub miejsce funkcjonujace jak dom, brak narracyjnego
zamkniecia.
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nowych granic w przestrzeni telewizyjnej sa takze rézne mozliwosci §ledzenia se-
rialu: w telewizji lub w Internecie, gdzie dostepne sa towarzyszace mu parateksty,
na przyktad strony fanowskie.

Podstawowa kulturows funkcja telesag jako gatunku konserwatywnego, z za-
sady redukujacego réznego rodzaju watpliwosci i obawy odbiorcow, jest funkcja
adaptacyjna, polegajaca na tworzeniu bezpiecznego $wiata wspdlnych wartosci,
skoncentrowanego wokot wspélnoty rodzinnej. Zaktadam, ze telesagi rodzinne za-
spokajaja swoisty gldéd rodziny jako wspodlnoty wyobrazonej, szczegdlnie poza-
danej przez Polakéw, zwlaszcza w sytuacji, gdy widoczny jest kryzys polskiej
rodziny. Jednakze postepujaca ,defragmentacja” kultury, dotyczaca miedzy in-
nymi modelu polskiej rodziny, polskiego katolicyzmu, ale tez tradycji literackiej,
przyczynia si¢ do rozpadu wspolnoty wyobrazen Polakéow. W tej sytuacji granice
modelowej polskiej wspolnoty rodzinnej wykreowanej w M jak mitosé czy w Kla-
nie, tworzone poprzez przywolanie kulturowych watkow, ktore dla wspdlczesnych
Polakdéw sg znaczace, na przyktad wzordéw rodzinnych wiezi, sposobéw rozwiazy-
wania problemoéw indywidualnych i spolecznych maja dawaé odbiorcom poczucie
pewnodci i bezpieczenstwa. Powstate na tej bazie swoiste wspolnoty, na przyktad
fanowskie, czy tez ,nowoplemiona’”, jak je nazywaja badacze kultury popularnej,
oparte sa na wspolnocie wyobrazni, ale — co jest tutaj charakterystyczne — raczej
lokalnej, narodowej niz globalnej30. Telesagi oferujg jednak odbiorcom zlozony
zestaw wyobrazen dotyczacych postaci, tematow, watkow, takze odsytajacych do
innych tekstéw medialnych, umozliwiajacy im tworzenie wlasnych ,scenariuszy
imaginacyjnego zycia” 31,

Telesagi rodzinne, takie jak M jak milosé, Klan, Na Wspdlnej stanowia teksty
telewizyjne zakreslajace granice telewizyjnych $wiatéw wyobrazonych. Ale polscy
odbiorcy maja do dyspozycji takze rézne inne Swiaty wyobrazone pokrewnego
gatunku, czyli oper mydlanych, takich jak Gotowe na wszystko czy Moda na suk-
ces lub telenowel, jak Majka, BrzydUla. Poniewaz telesagi ogladaja w wiekszosci
kobiety, skupmy si¢ na nich. Przyjrzyjmy sie na przyktad, w jaki sposéb polskie
telesagi uaktywniaja stereotypy zwiazane z plcia. Bohaterki polskich telesag sa,
z reguly, kobietami wyksztalconymi, ale najwazniejsza wartoécia w zyciu jest dla
nich rodzina, dzieci, a nie na przyklad kariera. Przedstawione w telesagach ko-
biety, takze te nalezace do mlodego pokolenia, prezentuja zmodyfikowany wzér
Matki Polki. Natomiast gtéwne bohaterki wspodtczesnych soap operas amerykan-
skich, ktére zapelniaja nasze ekrany, na przyklad Gotowe na wszystko (Desperate

30 Wojciech J. Burszta, Waldemar Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje. Ponowoczesne
pejzaze kultury, Sic!, Warszawa 1999, s. 17.

31 Wojciech J. Burszta, Kultura popularna jako wspélnota uczuciowa, ,Kultura Popularna”,
Krakoéw 2002, nr 0, s. 17.
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Housewives) mozemy nazwa¢ niedoskonalymi czy tez zdesperowanymi gospody-
niami domowymi. Sg to kobiety skupione na sobie i wlasnych pragnieniach, dla
ktorych najwazniejsza jest mozliwos¢é samorealizacji i udane zwiazki uczuciowe.
Czy to znaczy, ze polskie kobiety ogladajace telesagi, a takze amerykanskie opery
mydlane, czerpia wzorce kobiecoéci jedynie z polskich telesag i pozostaja w $wiecie
wyobrazonej kobiecoéci i rodzinnosci M jak mitosé czy Klanu. Jest to malo praw-
dopodobne. Chyba, ze beda ogladaly jedynie polskie seriale, co jest raczej niemoz-
liwe, a ponadto wiele polskich produkcji serialowych stanowi adaptacje zagranicz-
nych formatéw, np. Majka. Natomiast istotne jest to, ze seriale upowszechniaja
i uaktywniaja réznego rodzaju wzorce, czesto stereotypy: kobiecosci, meskosci,
uczuciowosci, rodziny, kariery, zycia uczuciowego, a tym samym pozwalaja odbior-
com czerpaé z tego obszernego repozytorium do woli. A dzieje sie tak, poniewaz
dzigki wspélnocie jezykowej — w tym przypadku chodzi o strukture narracyjna
opery mydlanej — tatwo trafiaja do odbiorcéw, dziatajg na ich emocje, wpltywaja
na pamie¢ i zmieniaja pojecia tego, co ,naturalne”. Innym przyktadem, pokazu-
jacym telesage rodzinng jako przestrzen przekraczania kulturowych granic, moga
by¢ kilkakrotne préby, w zwiazku z protestami widzow, wprowadzenia w M jak
mitos¢ watku homoseksualnego bohatera, ktore ostatecznie sie powiodly. Obec-
nie tego typu bohater w polskich serialach nie budzi wickszych oporéw ze strony
odbiorcéw. Swiadezy to takze o tym, ze odbiorcy kreujacy swoje $wiaty wyobra-
zone i wyobrazone tozsamo$ci przekraczaja réoznego rodzaju granice. Czy zatem
mozemy méwié o tozsamosci transkulturowej polskich odbiorcéw telewizyjnych,
stanowiacej rodzaj sieci tkanej z réznych elementéw, takze czerpanych z réznych
serialowych swiatéw wyobrazonych. Sadze, ze tak, ale mamy zbyt malo danych,
aby mozna byto to stwierdzi¢ z cala stanowczoscia. Nalezaloby przeprowadzi¢
szczegdlowe badania dotyczace tego problemu. Natomiast niewatpliwie mozemy
mowi¢ o tym, ze tredci telewizyjne, globalne symbole, a takze wzory spoteczne,
jak i te wywodzace si¢ z kultury popularnej, podlegaja dekonstrukcji, zaréwno
przez nadawcow, jak i odbiorcow.

‘Whioski

7 przedstawionych analiz wynika, ze granice $wiatow telewizyjnych, rozu-
mianych jako symboliczne $rodowiska wspottworzone przez telewizje i tworcze
praktyki odbiorcow, sa ciaggle przekraczane i rekonfigurowane. W zwiazku z tym
istnieje nieograniczona wrecz ilos¢ mozliwych telewizyjnych wspdlnot wyobrazo-
nych. Ich granice moga przebiega¢ wokél poszezegdlnych produkeji telewizyjnych,
takich jak na przyklad serial Alternatywy 4, wokél poszczegdlnych gatunkéw czy
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formatoéw, jak programy religijne, transmisje sportowe, serwisy informacyjne, wo-
két konkretnych stacji telewizyjnych, np. TVP1 lub Telewizja Republika, a takze,
na przyktad wokét wspolnej przestrzeni zainteresowan widzow, np. pitka nozna czy
urzadzaniem ogrodu. Telewizyjne wspolnoty maja charakter symboliczny i opie-
raja sie na wartosciach, ktére powinny by¢ atrakcyjne dla widza.

Natomiast ogélna konstatacja jest taka, ze telewizja stanowi rodzaj spotecznej
technologii umozliwiajacej odbiorcom poprzez ciagly proces zakre$lania granic
telewizyjnych Swiatéw, tworzenie wlasnych $wiatow wyobrazonych, czyli réznego
rodzaju wspoélnot, a tym samym kreowanie tozsamosci kulturowej.

The limits of the television worlds and the question of
cultural identities

Summary

The paper deals with the problem of the limits of the television created
worlds which determine cultural identities of blurred cultural and medial bor-
derlines. The concept of a border in cultural-and-medial space is seen in this
paper as a communicational, negotiable game. What I offer here is a review of
the ways television viewers can be able to trespass the television-set limits, how
they can create virtual communities and cultural identities. My perspective is
basically Polish, based on analyses of Polish communication practices.

Key words: television, limit, cultural identity, deterritorialization, imagina-
tion

Stowa kluczowe: telewizja, granica, tozsamo$¢ kulturowa, deterytorializacja,
wyobraznia
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