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,Poezja przestala by¢ dzi§ dla nas sztuka robienia wierszy, stala sie
szczegblnym sposobem uzycia jezyka” [Jarosinski 1985, 174]. Kazdy naj-
drobniejszy element jezyka moze w poezji staé¢ sie elementem znaczacym,
elementy formalne moga przybiera¢ charakter semantyczny, uzyskujac do-
datkowe znaczenia. Styl poszczegdlnych utworéw jest konstruowany poprzez
zastosowanie réznorodnych $rodkéw stylowych. B. Wyderka wyszczegélnia
wsrdéd nich: $rodki organizacji warstwy brzmieniowej, kategorie fleksyjne,
formy stowotworcze, leksykalne srodki stylowe, figury, tropy, srodki skia-
dniowe, jednostki struktury tekstu oraz pozajezykowe srodki ekspresji [zob.
Wyderka 1995, 53-81]. Najwazniejszym czynnikiem decydujacym o ksztal-
cie wiersza jest stowo. Formy poetyckie odzwierciedlaja prawidtowosci uzy-
cia jezyka. Latwo sie o tym przekonaé, rozpatrujac réznojezyczne utwory
poetyckie w kontekscie ich jezykowych systeméw [zob. Pszczotowska 2002].
Wiersz posiada dwa naturalne uklady odniesien: pierwszym jest struktura
jezykowa, drugim — struktura literacka. Konfrontacja sposobéw ksztattowa-
nia wiersza odbywa sie poérednio poprzez konfrontacje systeméw jezyko-
wych [zob. Baluch 2007].

Drzieta literackie pelnig szereg istotnych funkcji, ktére bywaja rozmaicie
systematyzowane. Sg to m.in.: funkcja filozoficzno-spoteczna, estetyczna,
poznawcza, emocjonalna, wychowawcza, werystyczna, rozrywkowa, substy-
tutywna [zob. Wojciechowski 1999, 100]. Oprécz wymienionych, wazna role
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odgrywaja takze: funkcja ekspresywna, poznawcza, wychowawcza, komuni-
katywna, prezentacyjna, impresywna i inne. Nie ma tekstéw, ktére pelni-
lyby tylko jedna funkcje. W tekstach poetyckich niewatpliwie nadrzedna
jest funkcja estetyczna (poetycka, autoteliczna), ktorej realizacji stuzy se-
lekcja elementéw Swiata przedstawionego, doskonalo$é formy, artystyczna
kompozycja i dobér srodkéw jezykowo-stylistycznych. Funkcja ta polega na
dostarczaniu odbiorcy wrazen estetycznych, przekazywaniu wartosci arty-
stycznych. Jest nastawiona na komunikat. Przezycie estetyczne siega gte-
bokich warstw osobowosci, rozbudza wyobraznie i wrazliwo$¢. Ma by¢ ono
reakcja uczuciowa, ktéra nie wykracza poza swoj bodziec przedmiotowy,
skupiajaca sie na nim catkowicie. Przezycia te maja charakter kontempla-
cyjny — obezwladniajg swoim pieknem, lub czynny — sa réwnoczesnie ele-
mentem wyobrazni odbiorcy. Poezja zaspokaja w czytelniku potrzebe wzru-
szen estetycznych i refleksji moralnej. Jej rola jest przedstawienie tekstu
w sposéb oryginalny, unikatowy. Funkcja poetycka dominuje w tekscie na-
stawionym na przekaz. Kazdy utwér literacki zawiera obraz literacki, ksztal-
towany posrednio przez warstwe znakow jezykowych i ich znaczen, bowiem
Swiat przedstawiony dziela jest tworem semantycznym. Poezja wykorzystuje
srodki artystycznego przekazu, celowa eliptycznosé itp.

Funkcja poetycka dochodzi do glosu, gdy wypowiedz odbiega od neu-
tralnego toku. W zwyktej komunikacji znak jezykowy jest transparentny.
Skupiamy uwage na jego tresci, a nie na formie. Realizujac funkcje este-
tyczna, koncentrujemy sie na tym, o czym mowa, a nie na tym, co zostalo
formalnie wyrazone. Nastepuje zachwianie transparencji znaku jezykowego.
Funkcja autoteliczna dazy do od$wiezenia jezyka, przetamania szablonu.
Wowcezas kazdy element tekstu jest réwnie wazny. Kazda najdrobniejsza
zmiana moze narusza¢ wartos¢ artystyczna komunikatu. Z funkcja estetycz-
na $cisle zwiazana jest funkcja ekspresywna (emotywna). Polega ona na
ujawnianiu przezy¢ podmiotu mowiacego i jego stosunku do $wiata przedsta-
wionego. Dominuje w tekstach nastawionych na wyrazanie uczué, emocji,
stanéow wewnetrznych nadawcy. Realizowana jest przez $rodki stylistycz-
ne, m.in.: epitety, metafory, poréwnania, wyrazy ekspresywne, nacechowane
emocjonalnie [zob. Sliwifiska 2009, 273]. Spelnia sie przez przezywanie emo-
¢ji, ktore jest sprawa osobista, indywidualng dla kazdego czytelnika, zalezna
od jego wrazliwosci.

Niemal kazda wypowiedz jezykowa mozna badaé z punktu widzenia jej
wartosci ekspresywnej. Zaréwno pisarz, jak i ttumacz, maja wielkie moz-
liwoéci wydobywania ze stowa przez zestawienie go z innymi slowami jego
znaczen utajonych badz tworzenia znaczen catkiem nowych. ,,Poeta postu-
guje sie jezykiem w szczegdlny sposob, stosuje chwyty, ktére wytracaja jed-
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nostki leksykalne z automatyzmu mowy nieartystycznej i tym samym zmu-
szaja odbiorce do przezycia znakow jako elementéw nowej, nieznanej gry”
[Pajdzinska 1993, 15]. Takie réznorodne zestawienia tworzace nowe sensy
nazywa sie tropami. Stanowia one integralny sktadnik stylu, ich wartos$¢ nie
tkwi w nich samych, ale ujawnia sie w kontekscie. Wartosé ta jest relatyw-
na, poniewaz uzalezniona jest od roli, jaka pelnia tropy w okredlonym tek-
Scie [por. Glowinski, Okopien-Stawinska, Stawinski 1967]. Pierwotnie trop
oznaczal przenosne uzycie wyrazu. Obecnie za trop uwaza si¢ wyraz lub
wyrazenie uzyte w innym znaczeniu lub kontekscie niz obligatoryjnie przy-
jete w jezyku. Zdaniem A. Kulawika: ,Tropy stylistyczne sg to ustalone
sposoby organizowania semantyki wypowiedzi, sposoby laczenia poszcze-
gbélnych wyrazéow w wieksze catostki semantyczne na poziomie wyrazenia,
cztonu syntaktycznego lub nawet zdania. (...) Rozumiemy zatem trop jako
zabieg szczegblnej intensyfikacji kontekstu, intensyfikacji napie¢ pomiedzy
zakresami znaczeniowymi stéw” [Kulawik 1997, 91-92]. Srodki stylistyczne
sa elementem wyrézniajacym tekst artystyczny spoéréd pozostalych typow
tekstéw. Majg na celu wywotanie u odbiorcy pozadanych emocji. Dla poety
sg one atrakcyjnym, dajacym sie wielorako sfunkcjonalizowaé¢, materiatem
tworczym.

Kazdy poeta postuguje sie kodem jezykowym w sobie wlasciwy spo-
sob. W indywidualnym stylu pisarza realizuje sie zaréwno swoiste wyko-
rzystywanie $rodkow jezykowych w nowych funkcjach, ich dobér zgodny
z lingwistycznym smakiem autora, jak wtasny system kombinacji réznych
srodkéw stylistycznych czy tez tendencja do stosowania okreslonych obra-
z6w 1 sposobdow ich konstruowania. Poezja Jana Twardowskiego wpisuje
sie naturalnie w rytm liryki religijnej, opartej na tematyce sacrum. Liry-
ka religijna bywa intymnym przezyciem uczué religijnych, wyrazem tesk-
noty cztowieka do transcendencji, refleksja nad sensem zycia i Smierci. Jan
Twardowski, tworzac poezje religijna, podwieca ja swemu indywidualnemu
przezyciu Boga. Wyraza wiare w sposéb ,niezinstytucjonalizowany” [zob.
Kulawik 1997, 301]. Styl poety ma na celu m.in. zarysowanie pewnej atmos-
fery emocjonalnej, przyblizenie czytelnikowi sfery religijnej poprzez tropy
stylistyczne, podkreslajace warto$ci egzystencjalne i eschatologiczne oraz
konstruowanie obrazéw nacechowanych emocjonalnie. Twardowski wyrazat
emocje proste i nieskomplikowane, jednocze$nie podkreslajac ich intymnos¢.
W ramach jednego wersu zestawial stowa, wywodzace sie z réznych rejestrow
stylistycznych, przez co uzyskiwal zaskakujace efekty poetyckie, polegaja-
ce na stworzeniu nowatorskiego jezyka wiary. ,Poeta nie tylko korzystal ze
»stownictwa wspdlnoodmianowego«, bardzo ciekawe efekty uzyskiwatl, siega-
jac po leksyke z rejestru emocjonalnego i swobodnego” [Ciesielska 2009, 25].
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Wykorzystywat on srodki wlasciwe liryce, zestawiajac w nich stowa w sobie
tylko wlasciwy sposéb. Autor nie stronil od obrazowych metafor, paradok-
sOow czy tez odwolan do stereotypowych sformulowan, co jednak nie powo-
dowalo sptycenia tematyki sacrum. Dla wierszy Twardowskiego charaktery-
styczne jest ,pochylenie sie nad stowem, docieranie do ukrytego bogactwa
jego znaczen, wykorzystywanie go do réznych gier jezykowych, ukazywa-
nie w jezyku poetyckim paradokséw rzeczywistosci, operowanie aforyzmem,
uogdlniajaca, czesto szokujaca puenta’ [Puzynina 2007, 28)]. Jezyk arty-
styczny Jana Twardowskiego jest nacechowany paradoksami, zestawieniami,
sytuacjami poetyckimi, dyskretng metaforyka [zob. Sochon 2007, 41]. Ana-
lizujac styl utworéw ksiedza Jana, E. Ciesielska konstatuje: ,,Z pewnoscia
jedna z podstawowych cech omawianej poezji jest ekspresywnosé. (...) liryki
ksiedza Jana to stowa starannie dobrane, swiadomie uzyte, nieprzypadko-
we. Nacechowane potocznie i ekspresywnie leksemy i poltaczenia wyrazowe,
celowo stosowane przez poete, pelnig zatem okreslona funkcje, m.in. za-
skoczenia odbiorcy niecodziennym zestawieniem stéw, od$wiezenia sposobu
moéwienia o Bogu i sprawach ducha” [Ciesielska 2009, 59-60]. W wierszach
poety pojawiaja sie epitety, poréwnania, metafory, animizacje, personifika-
cje, oksymorony, peryfrazy, nazwy ekspresywne i inne érodki artystycznego
wyrazu. Podczas lektury poezji Twardowskiego trzeba uwazaé, aby w rze-
czach zwyczajnych nie przeoczy¢ glebszego znaczenia.

Te ogodlne uwagi wskazuja na ogrom problemoéw, przed jakimi staneli
tltumacze poezji Jana Twardowskiego. Trudnosé przektadu poezji jest rze-
cza oczywista i niezaprzeczalng. Ttumacz, podobnie jak autor oryginatu,
tworzac tekst ma mozliwoé¢ wyboru. Z zasobow jezyka przektadu czerpie te
stowa, formy, konstrukcje, ktére odpowiadaja jego strategii. Zasadniczym
zadaniem, jakie wyplywa z zalozonego tematu, jest analiza tekstow wier-
szy poety i ich rosyjskich przekladéw [zob. Zrédla] pod katem ekwiwalen-
¢ji formalno-estetycznej. Rola tlumacza poezji jest rekonstrukcja modelu
Swiata zawartego w tekécie wyjSciowym i przeniesienie go w materie innego
jezyka. Nie istnieje jednak jeden wymiar, w ktérym oczekujemy transla-
¢ji. Zagadnienie ekwiwalencji przektadowej stanowi dominante konfrontacji
przektadowej. Ekwiwalencja pojmowana w sposéb waski oznacza réwno-
wazno$¢ semantyczna miedzy tekstem wyjéciowym a tekstem docelowym
[zob. Dambska-Prokop 2000, 68|, za$ w sposob szeroki — istnienie pewnej
relacji miedzy tekstami, niezaleznie od relacji, ktére istnieja miedzy dwoma
jezykami [por. Toury 1995]. Nie dotyczy ona tylko poziomu jezykowego, ale
i ,sytuacji”, ktéra wymaga zastosowania réznych srodkéw stylistycznych.
W literaturze przedmiotu mozna spotkaé rézne typologie ekwiwalencji. Pro-
blemem tym zajmowalo sie wielu badaczy. E. Nida i C. Taber wyr6znili ekwi-
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walencje formalng, zorientowang na tres¢ i forme tekstu wyjéciowego oraz
dynamiczng, ukierunkowana na tekst przekladu [zob. Nida, Taber, 1969].
G. Jager zaprezentowal podzial na ekwiwalencje komunikacyjng, opar-
ta na poréwnaniu wartosci komunikacyjnej tekstéw oryginatu i przekladu,
i funkcjonalng, zorientowang na poréwnanie wartosci funkcjonalnych, zna-
czen jezykowych obu tekstéw [zob. Jager 1982]. W. Koller staral sie upo-
rzadkowaé pojecie ekwiwalencji globalnej tekstu. Stwierdza on, ze kazdy
przeklad niesie z soba wyzwanie dla nowego przektadu [Koller 1995, 203].
Zdaniem tego autora, aby mozna bylo méwi¢ o ekwiwalentnosci tekstu,
trzeba wzia¢ pod uwage pie¢ kategorii: ekwiwalencja denotatywna, ko-
notatywna, tekstowo-normatywna, pragmatyczna, formalno-este-
tyczna [zob. Koller 1983, 187; Pisarska, Tomaszkiewicz 1996, 170]. Wska-
zane powyzej koncepcje ekwiwalencji daja sie sprowadzi¢ do podstawowe-
go podziatu na ekwiwalencje semantyczna i pragmatyczng. Podzial ta-
ki wynika z podwdjnego uwarunkowania przektadu. Jest on wtérny wobec
oryginatu i konieczne jest podporzadkowanie na poziomie denotacji. Jed-
noczeénie przektad funkcjonuje w nowej spotecznosci jezykowo-kulturowej
i musi uwzglednia¢ reakcje potencjalnych odbiorcéw. M. Mocarz zauwa-
za, ze: ,Mimo istnienia tak wyraznego podzialu na ekwiwalencje seman-
tyczna i pragmatyczna nalezy zaznaczyé, iz w praktyce oba te rodzaje nie
sg na tyle rézne w swej istocie, by nie mogly wspolistnie¢ ze soba. Ba-
dania przektadowe potwierdzaja Scista korespondencje miedzy nimi, czego
namacalnym dowodem sa proby potaczenia wymienionych typéw w jeden
ogblny, jak to czynia kognitywisci, postrzegajacy ekwiwalencje jako cel pro-
cesu tlumaczenia na poziomie »obrazowania«, ktore nalezy rozumieé jako
sposob uzycia jezyka za pomocs dostepnych w repertuarze danego jezyka
srodkéw jezykowych dla przedstawienia okreslonych wycinkéw rzeczywisto-
ci” [Mocarz 2005, 90]. Ekwiwalencje, w zaleznosci od przyjetego tertium
comparationis, mozna osiggaé¢ na roznych poziomach. A. Bogustawski wy-
znaczyl pie¢ poziomoéw osiagania ekwiwalencji przektadowej: poziom celu
komunikacji, opisu sytuacji, informacji, ponadleksykalnych komponentéw
wypowiedzi oraz jednostek leksykalnych [zob. Bogustawski 1976, 301]. Po-
dzial ten jest bardzo bliski koncepcji pozioméw ekwiwalencji, zapropono-
wanej przez W. Komissarowa, ktéry wyszczegélnil: ;1) ypoBeHb s3bIKOBBIX
3HAKOB, 2) YPOBEHb BLICKA3BIBAHNUS, 3) YPOBEHB COOOIIIEHMsI, 4) yPOBEHD O~
CaHUs CUTyaluu, 5) ypoBeHb e komMmyHukanun” [Komissarow 1973, 76].

Zadaniem ekwiwalencji formalno-estetycznej jest takie przekazanie
przez tlumacza tekstu oryginalu w jezyku przekladu, by TD (tekst docelo-
wy) wywolywal taka sama lub najbardziej zblizona reakcje czytelnika prze-
ktadu jak TW (tekst wyjéciowy) na czytelnika oryginalu. Aby taki efekt
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osiagnaé, nie wystarczy ograniczy¢ sie do wiernego przektadu leksyki. Nale-
zy tez wzia¢ pod uwage caly kontekst, ktéry wymaga odpowiedniego stylu.
Koller dodaje, ze zastosowanie ekwiwalencji formalno-estetycznej w tekscie
przekladu oznacza, poza wykorzystaniem odpowiednich mozliwosci w celu
uksztattowania tekstu, np. uzycia odpowiednich form, konstrukcji grama-
tycznych, leksyki, ,analogie tworzenia” tekstu. Ttumacz powinien dazy¢ do
zachowania rymu, rytmu i innych srodkéw stylistycznych. Analizujac ekwi-
walencje formalno-estetyczna, Koller najwiecej uwagi poswieca metaforom
i sposobom ich przektadu. Podaje on, ze w jezyku istnieja trzy podstawo-
we typy metafor: zleksykalizowane, skonwencjonalizowane oraz okazjonalne
[por. Koller 1995, 254]. Koller méwi takze o trzech sposobach przekladu
metafor. Sg to: 1. ﬁbersetzung sensu stricto: das der AS-Metapher zu-
grunde liegende Bild ist in der ZS wiedergegeben. 2. Substitution: das der
AS-Metapher zugrundeliegende Bild wird in der ZS durch ein anderes Bild
ersetzt. 3. Paraphrase: die AS-Metapher wird nicht-metaphorisch tibersetzt”
[Koller 1995, 254].

W polskiej literaturze przedmiotu takze wyrdznia sie trzy podstawowe
sposoby przektadu metafory:

»1. Przektad dostowny, czyli zastapienie metafory w tekscie oryginalnym jej
»dostownym« odpowiednikiem w tekscie przektadu (...).

2. Reprodukcja, czyli zastapienie metafory w tekscie oryginalnym jakas inna
metaforg (...).

3. Zastapienie metafory w tekécie oryginalnym wyrazeniem niemetaforycz-
nym” [Dambska-Prokop 2000, 130].

Kazde stowo, okreélona aranzacja elementéw tekstu, zawsze powoduja
albo zachowanie obrazu oryginatu, albo jego znieksztalcenie, zafalszowanie.
Autentycznie twércze dylematy narzucaja sie w ttumaczeniu wyrazen, ktére
komunikujg sensy ukryte, informacje implikowane. Do takich wyrazen nale-
za tropy stylistyczne. W procesie ich translacji ttumacz poszukuje nie tyle
ekwiwalentu slowa, co ekwiwalentu funkcji stowa. Kazda decyzja tlumacza
staje sie decyzja tworcza [por. Balcerzan 1998, 144-150]. Specyficzna rola
stowa i jego wplyw na ksztalt utworu poetyckiego determinuja pewne posu-
niecia translatorskie. Chwytem uprawionym w przektadzie jest nasladowanie
jezyka oryginatu na réznych poziomach. Naiwnoscig natomiast jest glosze-
nie $cistego nasladownictwa jako jedynie dopuszczalnej formy przekladu.
Dla wspolczesnego pojmowania przektadu poetyckiego podstawowa zasada
jest ,zasada ekwiwalencji funkcji” [por. Klemensiewicz 1955]. Postugujac
sie wskazanymi wczesniej klasyfikacjami, dotyczacymi przektadu metafor,
rozszerzajac je jednocze$nie na inne tropy, mozna zauwazy¢, ze w analizo-
wanym materiale przewaza thumaczenie sensu stricte (przekltad dostowny)
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w stosunku do wszystkich zastosowanych tropow stylistycznych. Druga co do
liczebnosci grupe stanowi parafraza (detropizacja). Nieco rzadziej tluma-
cze zastosowali w tekécie przekladu tropizacje, czyli wprowadzenie tropu
w miejsce jednostki nienacechowanej stylistycznie. Najstabiej reprezentowa-
na jest technika ostatnia — substytucja (reprodukcja), bedaca przedmio-
tem analizy w danym artykule.

Reprodukcja, czyli zamiana tropu w tekscie oryginalu na inny trop
w tekscie przekladu, dotyczy tlumaczenia 25 jednostek, wyekscerpowanych
sposréd badanych 260 wierszy ksiedza Twardowskiego. Technika ta dotyczy
przektadu réznych érodkéw stylistycznych: epitetu, poréwnania, metafory,
metonimii, animizacji, personifikacji, oksymoronu. Wprowadzone zmiany na
poziomie jednostek jezyka sa zazwyczaj wynikiem obranej strategii. Ttuma-
cze daza zaréwno do zachowania norm jezyka docelowego, jak tez zasto-
sowania ekwiwalencji pragmatycznej na wyzszych poziomach oraz utrzy-
mania strony metrycznej i melodii wiersza. W analizowanych dwutekstach
najwiecksza grupe (10 jednostek) stanowia poréwnania przetlumaczone na
jezyk rosyjski technika reprodukcji. Wérdéd nich pie¢ poréwnan zostalo
przekazanych w jezyku docelowym z zastosowaniem epitetéw w odnosnych
fragmentach tekstéw, np.:

(...) blawatek jak wianek/ nieustanny i krétki (...) (,Do $wietej Tere-
ski”, Zaufalem...)

(...) senwuk sacuavka/ neusmennviti u nedoazoseunwnrti (...) (,Csroit
Tepese”, X. Cypra, Cmuzu)

...) jeszcze troche pomarudzi ostatnie stowo jak bezradny baran (...)
,Bez nas”, Zaufalem...)

(
(
(...) moavko 63dpoenem nocaednee ca060 3abbumpim Odapawrom (...)
(,,bes mac”, M. Ocmomnosckas, Iloabckad noszud...)

Ten ktorego kochajq zostanie zbawiony/ choé kocha sie dlatego Ze sie nie
rozumie/ niekiedy tylko ogarnia zdumienie/ jakby sie ksiezyc Swintuch
rozebral do naga (...) (,,Zbawiony”, Zaufalem...)

Tom xkoeo awbam 6ydem cnacen/ ToOmMb A0OAM 0MMO20 YWMO HUUE-
20 Me nonuMam/ Mmoabko orsamum nopot usymaienve/ umMo Mecy
beccmpidnur pasdem dowaea (...) (,Byner cmacen”, A. Basunesckunii,
Cmuzu)

(...) Pan Jezus niewierzqcych/ chodzi miedzy nami/ czasami sie za-
trzyma/ stoi jak krzyz twardy (...) (,Pan Jezus niewierzacych”, Zaufa-
tem...)
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(...) Hucyc nesepyrowuz/ xodum mexncdy namu/ no 6uisaem ecmamnem/
kpecmom wepyuwumbim (...) (,,Aucyc mesepyrormmx”, X. Cypra, Cmuzu)

Cztery kolejne poréwnania, zawarte w tekstach wyjsciowych, zostaly
przettumaczone przy uzyciu metafory w jezyku rosyjskim:

A pod_glowa poduszka jak kwiaty/ a na oczach noc jak czarny puch (...)
(,Sen po czytaniu Biblii”, Zaufalem...)

(...) a nod 2040601 nodywru ysemok/ a Ha BeKAT HOUb CAOBHO UeD-
wovt nyz (...) (,O xurenax nByx roponos”, M. Ocmonosckast, Iloabckas
noa3ud...)

(...) kazdy odchodzi w swojg strone/ by serce nies¢ jak niecierpliwosé/
czekaé na jedng wazng chwile/ i kochaé czego znie$é nie sposdb (...)
(,,Po obu stronach”, Zaufalem...)

(...) yrodam awdu xkmo xyda/ 6 cepduazx ynocam wemepnewve/ edun-

cmeennots munymut acdym/ u arobam mo e umo Kagwym (...) (1o
o6e cropoubl”, A. Basunesckuit, Cdesaro 6 Ioavwe)

Jeszcze nie umiesz byé sam/ (...) jeszcze szukasz serca Zeby je doié jak
koze (...) (,Jeszcze nie”, Zaufalem...)

Ewe mut ne nayuuaca ocmasamovca odun na ceeme/ (...) ewe nodvic-
Kusaewb cebe cepdue dag doenvs (...) (,Eme ne”, C. Apepunues, Cne-
wume...)

Ryczal na cztery strony ze milo$é odeszla/ miala byé zawsze a byla
za krétko/ miala by jak mercedes a byla jak moskwicz (...) (,,Ryczal”,
Zaufalem...)

Kpuuaa ma ecer nepexpecmrkar wmo 4106066 ywaa/ doaxcna 6viaa
6bimy  8eunotli oxasaaacy Kopomrot/ doadcna Ovina 6bume Mepcede-
com_cmana Mocksuuom (...) (,Kpuaan”, A. Hexair, Cdeaano 6 Iloav-
we)

W jednym przypadku poréwnanie, zaczerpniete z tekstu polskiego,
zostalo zastapione w jezyku przektadu personifikacja:

(...) ksiezyc jak rencista co wyszedl sie martwié (...) (,Stwarzal”, Za-
ufalem...)

(...) nencuonep mecay svrwes noepycmums (...)" (,Cosman”, A. Basu-
nesckuil, IToavckad noasud...)
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Kolejna co do liczebnosci grupe (7 jednostek) stanowia wyrazenia me-
taforyczne, zastosowane przez Jana Twardowskiego, przettumaczone na
jezyk rosyjski przy pomocy innych tropéw stylistycznych. Wéréd nich, w pie-
ciu przypadkach, tlumacze zastosowali epitety, np.:

Jak daleko odszedles/ (...) od pacierza/ od Polski z rang (...) (,,Rachu-
nek dla dorostego”, Zaufalem...)

Kax dasexo ywea mot/ (...) om nosmopgemoti moaumest/ om pamnenot
Hoavwy (...) (,,Cuer mis B3pocioro”, A. Hexait, IIpocv6a)

Daj odejsé od rzeczy okrgglych zamieszanych uprzejmie kilka razy/ od
tresury usmiechu/ od rekawiczek rozdajgcych kwiaty (...) (,0dejsé”, Za-
ufatem...)

ati yiimu om ymepennoz20 ne 6 mepy om 6ce2o umo 6€3 Y2406 oKpye-
a0/ om evidpeccuposannoti yavibku/ om nepuamor pas3daroUuUL po-
avt (...) (,Yiaru”, C. Asepunnues, Cmuzu)

Dwie nastepne metafory zostaly przekazane w jezyku docelowym przy
uzyciu, odpowiednio: animizacji i personifikacji:

(...) wiatr zrywal matce kapelusz stomkowy/ jakby chcial przed mal-
zenstwem jak kogut uciekad/ w wieczdor co sie zapomnial i stal sie zie-
lony (...) (,Przychodza same”, Zaufalem...)

(...) MAMUHG CONOMEHMAA WAANKG/ KAK NEMYWOK OMAOBAEHHbIL Ha
ceadvby/ e3mmieasa u peasacy nascmpeuy wouu (...) (,Berpeun”,

A. Teneckyn, Iloabckad noasud...)

(...) wierzba w fujarce smutna przy krowach wesola (...) (,,Gdyby”, Za-
ufalem...)

(...) usa naauem 6 ceupeau Ho 603ae _kopos seceacem (...) (,Ecmm
6u1”, A. Basunesckuit, Cmuzu)

Trzecia grupa (5 jednostek) to jednostki jezyka oryginalu, wyrazone
epitetami, ktérym w jezyku przekiadu odpowiadaja kolejno: poréwnania

(2 jednostki), metafory (2 jednostki) oraz metonimia:

Swiat_zmaglowany/ polityka pudlo (...) (,Milos¢”, Zaufalem...)

Mup xax nobumerti/ nosumuxa mpenao (...) (,Jlio6oss”, X. Cypra,

Cnewume...)
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Patrze Jezus na brzegu/ wydawal sie latwy/ taki do serca na co
dzien (...) (,0gien”, Zaufalem...)

Cmompio a na 6epeey — Hucyc/ Own xazaaca npocmpim/ enammbiii cepo-
Y KAk ucmuna kaxrcdoeo ong (...) (,,Orons”, A. Basunesckuii, Coeaa-
no 6 Ioavwe)

Ze wiasnie taki dzieri, ze wladnie takie dnie/ Ze wrogéw pelna sieri,
Ze ciern sie czarny pnie/ Ze tuz za furtq kwiat na piekne rzesy spadt/
malenki, opuszczony, w powstaniu obtluczony (...) (***, Zaufalem...)

A moavko samom dewv, 6ausney uno20 OMA/ U 6paANCECKAT UEPHD,
u meprue o2ni/ usemok, caemeswuti 6 ad 6e3 60au, nay2ad,/ 6 3a-
dymuusocmu, emaiine, 3amepannbiti 8 soccmanve (...) (***, I'. Edpe-
MOB, [Toavckag nossud...)

(...) W nocy letniej, pelnej kruzgankéw/ niemych Jerych, powalonych
baszt (...) (,Sen po czytaniu Biblii”, Zaufalem...)

(...) c_aemmetds nouvto 2anepeu caumopl/ 6AWHU MERU OCACNUUT HEMmOo-
nwipet (...) (,0O xurensx nyx ropomos”, M. Ocmonosckas, I[Toabckas
noa3ud...)

(...) filozofowie mruczq na Swietego Tomasza ustawionego juz/ ze sta-
rymi_rocznikami Swietych — w archiwum raju (...) (***, Zaufalem...)

(...) Puaocogvr nedobpvim caosom nomuratom ceamoeo Pomy/ coan-

no20 6 patickut aprue/ emecme co cmMapblmu 20006bLMU NOOWUBKAMU
ceamuiz (...) (***, A. Basunesckuit, Cdeaano 6 Ioavwe)

Kolejne dwa przypadki zastosowania techniki reprodukcji w procesie
translacji to zastapienie animizacji odpowiednio metaforg i epitetem
w tekscie docelowym:

(...) czemu lza opiekunka do gardla mi wpadla/ bo szczeScie sie urwalo
nie wiadomo po co (...) (,O cokolwiek zapytasz”, Zaufalem...)

(...) nouemy caeza zacmynruya KHeKHcem MHE 20pA0/ BLIPEAHO CUACTMbLE
u3 pyk wenowammuo 3a umo (...) (,O wem um cupocus”, M. Ocmoros-
ckast, [Toavckad noasud...)

To nieprawdziwe trudne nieudane/ ta rado$é pétidiotka bélu nowy kre-
tyn/ zale jak byliny kwiaty zimnotrwale/ rozum co nie przeszkadza Zad-
nemu _odejsciu (...) (,,To nieprawdziwe”, Zaufalem...)
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Bce neaadnoe msaeocmmnoe nodcmasnoe/ uouomceras 604b NOAOYMHATL
padocmp/ mmo2oaemmueti mocku 3umocmotikue 6crodvl/ DA3yM 6euHo
becnomowmbrti neped pasaykot (...) (,Bce memammoe”, A. I'emeckyu,
Ioavcrag nossud...)

W jednym przypadku jednostka oryginatu, wyrazona personifikacja,
zostala przetlumaczona przy uzyciu epitetu:

(...) Snieg tak bardzo wzruszony ze niewiele wiedzial (...) (,To niepraw-
dziwe”, Zaufalem...)

(...) cnee cowedwuti max bvicmpo, wmo Kax 6b. u e 6Ovia (...) (,Bcee
nenmanuoe”, A. Ieneckymn, I[loabckad noasud...)

W badanym materiale znalez¢ mozna takze oksymoron, czyli epitet
sprzeczny, zastosowany przez Jana Twardowskiego, oddany w jezyku rosyj-
skim za pomoca epitetu:

Gdzie sie prawda zaczyna a gdzie rozum konczy/ gdzie milo$é miedzy
nami a gdzie juz cierpienie/ czy lza czy na nosie cieplo zimnej wody/
dokqd razem idziemy by umrzeé osobno (...) (,Pytania”, Zaufalem...)

I'de navwunaemces npasda u 2de Konwuaemces pazym/ 00KOAE MENHC HAMU
410606b U ¢ KAKUT NOP MYyuerbe/ Cae3a IMO Ul Kanad £0400not 600bt
Ha nocy/ Kyda mvl deudcemca emecme umoob ymepemsp 6 00unouwky (...)
(,Bompocwr”, A. Basunesckuit, [Toavckad nossud...)

Przytoczone przyktady pokazuja, ze analizowane tropy stylistyczne sa
czesto zindywidualizowane i ekspresywne, przekraczajace pewne stereoty-
py literackie. Sa one obliczone na wywotanie okreslonego nastroju i jedno-
znacznie okreslonych emocji. Przedstawiona analiza dwutekstéw pokazuje,
ze tlumacze wykraczali poza utarte schematy jezykowe, by wlasciwie od-
czyta¢ dodatkowe konotacje, odebra¢ komunikat zgodnie z intencja poety
i z powodzeniem przekazaé¢ go w jezyku docelowym. Wszystkie przedstawio-
ne powyzej zabiegi sg srodkiem do osiagniecia ekwiwalencji formalno-este-
tycznej. Wiersz przektadu to, w duzej mierze, samodzielny, odrebny $wiat.
Jest on zwiazany z systemem form oryginatu, ale ttumacz dokonuje w nim
szeregu zmian. Dokonywany przez niego wybor form jezykowych, literackich,
ktére najpetniej odpowiadajg formom oryginatu, w duzym stopniu decyduje
o efekcie koncowym. Thumacze wykazali si¢ kreatywnoscia, zachowujac cze-
sto ,autorska” postawe wobec oryginalu. W ich decyzjach trudno dostrzec
Slady strategii kolidujacej z cechami stylistycznymi oryginalu. Parametry
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tekstu wyjsciowego zostaja czesto przekazane w przekladzie za posrednic-
twem roznych modyfikacji, ktére rekompensuja ewentualne straty spowodo-
wane réznicami jezykowymi i kulturowymi miedzy tekstem oryginatu i tek-
stem przekladu. Przeklady zawieraja obrazy, ekwiwalentne w stosunku do
tych, ktorymi postugiwatl sie autor.
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THE REPRODUCTION AS ONE OF WAYS ON YOU WILL ACHIEVE
THE FORMAL-AESTHETIC EQUIVALENCE IN THE TRANSLATION
(ON MATERIAL OF POEMS BY FATHER JAN TWARDOWSKI)

SUMMARY

The object of analysis are Jan Twardowski’s poems translated into Russian
in comparison with original texts. The aim was to check whether formal-aesthetic
equivalence had been achieved in the translation of stylistictropes. The author
presents their linguistic description and specific techniques, used by translators in
the process of translation. As a result, the Russian texts of poems are aesthetically
equivalent to the original texts.
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