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SZTUKA JAKO SYMBOLICZNA INTERPRETACJA SWIATA
W FILOZOFII CASSIRERA'!

Sztuka to w systemie filozoficznym Cassirera forma symboliczna posiadajaca
swoje dwa wymiary: przedmiotowy i podmiotowy. Z jednej strony to cze$¢ kultury
rozumiana jako zestaw dziel nalezacych do okre$lonych dziedzin artystycznych,
takich jak malarstwo, rzezba, architektura, muzyka, literatura, z drugiej zas to
pewien sposéb myslenia o rzeczywistosci, interpretacja Swiata, ktora posiada swo-
ista logike, rézng wszak od logiki w $cile racjonalistycznym znaczeniu?2. Sztuka
jest wiec sposobem rozpoznawania $wiata, jednak innym niz na przyktad jezyk
czy nauka. Cassirer twierdzi, ze nie zrozumiemy sztuki, jesli pdjdziemy za formula
Ars simia naturae (Sztuka malpa natury), albowiem sztuka nie jest nagladow-
nictwem natury, nie jest jej lustrzanym odbiciem?3. Dzigki funkcji artystycznej
aktywnosci i energii samej intuicji ksztaltujemy $wiat naszych percepcji, ktory
zyskuje dzieki temu wartos$¢ i tworczy charakter?. Sztuka po$réd réznorodnych

1 Horyzontem czasowym niniejszej analizy jest tak zwana ,pézna’ filozofia Cassirera, czyli
lata 1933-1945.

2 Pisze Hanna Buczynska: ,,Przez forme¢ symboliczng rozumial Cassirer aprioryczng strukture
integrujaca doswiadczenie. Rézne formy to rézne typy catosci syntetyzujacych do$wiadczenie”;
H. Buczynska, Cassirer, Warszawa 1963, s. 38. Zob. takze P. Parszutowicz, Fenomenologia form
symbolicznych. Podstawowe pojecia i inspiracje ,poZnej” filozofic Ernsta Cassirera, Warszawa
2013, s. 112.

3 Susane K. Langer, amerykanska badaczka pozostajaca pod wplywem Cassirera wladnie,
twierdzi, ze dokladne reprodukowanie swiata w ramach doswiadczenia zmystowego nie jest po
prostu mozliwe, albowiem skutkiem do$wiadczenia jest zawsze obraz, czyli w ostatecznej in-
stancji wytwér umystu posiadajacy znaczenie symboliczne; zob. tejze, Nowy sens filozofii. Roz-
wazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki, przet. A. H. Bogucka, Warszawa 1976, s. 228-229.

4 E. Cassirer, Language and Art I, [w:] tenze, Symbol, Myth, and Culture. Essays and Lectures

of Ernst Cassirer 1935-1945 (dalej jako SMC), edited by Donald Philipp Verene, New Haven
and London 1979, s. 165.
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rodzajoéw dzialan ludzkich pozostaje aktywnoscia samoistna, ksztaltujaca swo-
isty $wiat obiektywnego do$wiadczenia, przy czym nalezy stale pamietaé, ze dla
Cassirera ,,obiektywnos¢” jest pojeciem wieloznacznym, nie sprowadzajacym sie
tylko do sensu empiryczno-naukowego®. Oznacza to, ze sztuka jest nieusawalng
energia twércza i whrew Heglowi, ktéry twierdzil, Zze rozptynie sie¢ ona w duchu
absolutnym oddajac prymat filozofii i religii, nigdy nie zaniknie. Wedlug Cassi-
rera sztuka pomaga nam odzyskaé¢ bezpoéredni kontakt ze Swiatem, ktory zostal
yzamurowany” symbolami intelektualno-naukowymi i dzieki niej mozliwe staje sie
odzyskanie bezpoéredniej intuicji rzeczywistosci fizycznej.

Jak rozumieé¢ poglad niemieckiego myéliciela? Ot6z jezyk, a w jeszcze wiek-
szym stopniu mys$lenie naukowe, operuje generalizacja, klasyfikacja i abstrakcja;
sztuka, a wiec interpretacja artystyczna, te procesy jak gdyby uniewaznia, bierze
je w nawias; jest rozdzajem unieruchomienia rzeczywistosci i jej rownoczesna in-
tensyfikacja. Nie jest procesem klasyfikowania danych zmystowych; ona absorbuje
indywidualne intuicje tworcze. Jak pisze Cassirer, sztuka nie konceptualizuje da-
nych zmystowych, lecz je ,perceptualizuje” — ksztaltuje z nich formy ukryte pod
zewnetrzng powierzchnia rzeczywistosci; jednak formy te nie sa abstrakcyjne, po-
zostaja bowiem wlasnie zmystowe.

Cassirer odrzuca nie tylko koncepcje sztuki jako reprodukcji natury, ale kwe-
stionuje takze przekonanie, ze jest ona ekspresja uczué. Za gléwnego reprezen-
tanta tego ostatniego stanowiska uznaje Benedetto Croce?. Zarzuca wloskiemu
filozofowi, ze nie odréznia on réznych sposobow ekspresji, bo przeciez wyznanie
milosci w liScie nie czyni tego listu dzielem sztuki; zatem nie kazda ekspresja
jest kreacja artystyczna, cho¢ kazde wielkie dzieto zawiera element uczuciowy, ale
oczywiscie nie wylacznie. Prawdziwy artysta musi umie¢ przeciwstawic sie grawi-
tacji uczué, wydoby¢ z nich co$§ niepowtarzalnego, aby uniknaé banatu tkliwosci,
albowiem ,oddawanie si¢ emocjom oznacza sentymentalizm, nie sztuke” 8. Jedli
artysta skupia sie na przezyciach swoich stanéw wewnetrznych i si¢ nimi w egzal-
towany sposob zachtystuje, staje si¢ sentymentalisty i traci autentyczna zdolnosé
artystycznej ekspresji — umiejetno$¢ wydobycia i rownoczesnego ukonstytuowania
czystych zmystowych form z empirycznego materiatu. Zreszta ekspresja nie jest
cecha wytacznie ludzka, wystepuje rowniez u zwierzat.

Poszukujac klucza do Cassirerowskiego rozumienia sztuki, odwolajmy si¢ do
fragmentu dotyczacego doswiadczenia estetycznego. , Sztuka — pisze Cassirer — nie
jest demonstracja i delektacja pustych form. Tym, co intuicyjnie uchwytujemy

5 Zob. E. Cassirer, Language and Art II, [w:] SMC, s. 185.

6 Zob. tenze, Language and Art I, [w:] SMC, s. 156.

7 Zob. B. Croce, Zarys estetyki, przektad zbiorowy, Warszawa 1962, s. 21-51.
8 E. Cassirer, The Educational Value of Art, wyd. cyt., s. 208.
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poprzez medium sztuki i artystycznych form, jest dwojaka rzeczywistosc, rzeczy-
wisto$¢ natury i ludzkiego zycia. A kazde dzielo sztuki daje nam nowe podejscie
do natury i zycia i ich nowsg interpretacje. Ale ta interpretacja jest mozliwa jedynie
w terminach intuicji, a nie poje¢; w terminach zmystowej formy, a nie abstrakcyj-
nych znakéw. Kiedy tylko trace te zmystowe formy z pola widzenia, trace grunt
mojego estetycznego do$wiadczenia” 9. Formy, ktére sygnalizuje Cassirer, maja
swoje zbawienne znaczenie na przyklad w sztuce komicznej, ktora roztadowuje
nasze napiecia i namigtnosci, pozwala z sympatia dojrze¢ wady ludzkie i dzieki
niej ,pogarda roztapia sie w $miechu, a $miech jest wyzwoleniem” 10. Slowem,
literatura wydobywa niezliczone mozliwosci tkwiace w zyciu, ktoérych bez niej by-
$my nie dostrzegli. ,, Taka sztuka nie jest w zadnym tego stowa znaczeniu imitacja
ani reprodukcjg, lecz prawdziwym objawieniem naszego zycia wewnetrznego” 11,
Na tym polega, mozna by rzec, funkcja terapeutyczna sztuki (katharsis), choé
zwiazana jest ona integralnie z inna — z funkcja poznawcza. ,Przezycie estetyczne
— pisze Cassirer — kontemplacja dziela sztuki — jest stanem umystu niepodobnym
do naszych chtodnych sadow teoretycznych i trzezwych sadéw moralnych. Wypet-
niaja je najzywotniejsze sily namietnosci, ale sama natura namietnosci i jej sens
ulegly tu przeksztalceniu” 12. Dziela wielkich artystéw zmieniajg nature naszych
namietnosci w ten sposob, iz staja sie one nie pasywne, lecz aktywne, bo dzieki
aktom kontemplacji (i u twércy, i u odbiorcy) przestaja by¢ ciemne, ,staja sie jak
gdyby przezroczyste” 13; a w ten sposéb wkraczamy do $§wiata czystych form, ktory
jest tworem rekonstrukcji artysty 4. Moéwiac inaczej, sztuka przeksztalca namiet-
nosci, roztadowujac je i sublimujac, a takze (szczegdlnie w malarstwie i rzeZbie)
odstania nieznane wymiary rzeczywistoéci: ,Wielcy malarze — pisze niemiecki fi-
lozof — ukazuja nam formy rzeczy zewnetrznych, wielcy dramaturgowie ukazuja
nam formy naszego zycia wewnetrznego. Sztuka dramatyczna odstania nowa gle-
bie i rozlegloéé zycia” 15.

Czy mozna wobec tego traktowaé sztuke jako pewnego rodzaju nauke me-
tafizyczng, ktéra aspiruje do odkrycia glebi bytu, niedostepnej w doswiadczeniu
potocznym? Raczej nie. Cassirer idac sladami uwielbianego przez siebie Goethego
pisze bowiem, ze sztuka trzyma si¢ powierzchni zjawisk przyrody, ale nawet ta po-

9 Tenze, Language and Art I, wyd. cyt., s. 157.

10 Tenze, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, przel. A. Staniewska, Warszawa 1971,
s. 250.

1 Tamze, s. 277.

12 Tamze, s 245.

13 Tamze, s. 245.

14 7Zob. E. Cassirer, Language and Art I, wyd. cyt., s. 164-165.
Tenze, Esej o czlowieku, wyd. cyt., s. 246.



108 SEAWOMIR RAUBE

wierzchnia nie jest nam dana bezposrednio, moga ja oswietli¢ jedynie artysci wy-
bitni w swoich wielkich dzietach. Sztuka okazuje sie procesem intuicyjnej czy kon-
templacyjnej obiektywizacji Swiata; podobnie jak mit (myslenie mityczne) sztuka
odkrywa ukryte w zakamarkach powierzchni zjawisk konstrukcje i struktury, ozy-
wia rzeczy, udziela im uczué, stajac sie w rezultacie swoistag obiektywizacja
imaginacyjna. To prawda, ze jezyk i nauka takze sa procesami obiektywizacji,
ale w przypadku tych ostatnich jest to obiektywizacja pojeciowa. Problem polega
na tym, aby nie rozdziela¢ tych obiektywizacji, nie traktowac ich jako odreb-
nych zdolnosci ludzkich, wtedy bowiem wkraczamy na teren wadliwego psycholo-
gizmu (faculty-psychology), przed ktérym przestrzegal William James. Wszystkie
te réznorodne rodzaje obiektywizacji (mit, religia, sztuka, jezyk, nauka) sa réw-
noprawne, bo zwigzane esencjalnie z natura ludzka; przezycie, uczucie, wyobraz-
nia, kontemplacja, mysl, rozum wspétdziataja w wielkim procesie ksztattowania
kultury 16. Bez malarstwa czy literatury nasze samorozpoznanie byloby znikome:
»Oztuka i historia sa najpotezniejszymi instrumentami pozwalajacymi nam wej-
rze¢ w nature ludzka. C6z bysmy wiedzieli o czlowieku bez tych dwéch Zrodet
informacji?” 17.

Artysta i doSwiadczenie estetyczne

Dzieto sztuki zawsze zawiera pewne elementy przeciwstawne, nosi znamiona
dialektyki, Heralitejskiej syntezy przeciwienstw. Artysta musi dokonaé¢ wielkiego
wysitku przetworzenia wszelkich danych empirycznych; musi sta¢ si¢ autorem
tego, co Cassirer nazywa transsubstancjacja czy transfiguracja em-
pirycznego §wiata po to, by wydoby¢ wymiar form, prawdziwe zycie form (life
of forms)'8. Juz stawialiémy pytanie, czym sa formy dostepne zmyslom, a zara-
zem ukryte pod powierzchniag widzialnego w codziennej potocznosci $wiata, stano-
wiace gtowna domene artystycznej aktywnosci. Odpowiedz nie jest prosta, a i sam
Cassirer nie daje jasnej odpowiedzil?. Formy uchwytywane w sztuce wymykaja

16 7ob.E. Cassirer, Language and Art II, wyd. cyt., s. 187-188.
17 Tengze, Esej o czlowieku, wyd. cyt., s. 328.
18 Zob. Tenze, Language and Art II, wyd. cyt., s. 193.

19 Sedno tego strukturalnego niejako niedopowiedzenia znalezé mozemy w Filozofii Oswiecenia,
gdzie Cassirer prezentuje doktryne¢ klasycystyczng francuskiego eseisty Dominique’a Bouhours’a
i formutluje ogdlne przekonanie dotyczace granic artykulacji probleméw zwiazanych ze sztuka.
Ten pouczajacy fragment brzmi: ,,W dziedzinie estetyki natomiast obowigzuje inna norma. Da si¢
bez trudu wykazaé caly szereg pojedynczych fenomenéw, ktére sa doskonale widoczne i dostepne
wszelkiej bezstronnej obserwacji, a ktérym przeciez wszelka Scisto$é tak bardzo jest obca, ze
moglaby je ona raczej jedynie znie$¢ i unicestwié. Mysl estetyczna swa wartosé i swéj urok czerpie
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si¢ prostemu jezykowemu skonceptualizowaniu, wtasnie dlatego, ze nie podpadaja
pod pojecia (ktérymi operuje jezyk i nauka); sa domena intuicji i kontemplacji,
a nie sktadnikiem zmystowego doswiadczenia. To akty kontemplacji, dokonywane
dzigki intuicji, stanowia decydujacy krok w procesie obiektywizacji artystycznego
typu. Problem ten tak oto wyjasnia Cassirer: , Sfera sztuki jest sfera czystych
form. Nie jest swiatem zwyklych koloréw, dzwickéw, wlasnoéci dotykowych, lecz
ksztaltéw i wzordéw, melodii i rytmow. W pewnym sensie o wszelkiej sztuce mozna
powiedzie¢, ze jest jezykiem, lecz jest to jezyk w bardzo specyficznym sensie. Jest
to jezyk nie stownych symboli, lecz intuicyjnych. Ktos, kto nie rozumie tych intu-
icyjnych symboli, kto nie potrafi odczué zycia koloréw, ksztaltéw, przestrzennych
form i wzoréw, harmonii i melodii, jest pozbawiony rozumienia dziela sztuki —
i w ten sposob jest pozbawiony nie tylko przyjemnosci estetycznej, lecz traci takze
mozliwo$é wnikniecia do jednego z najglebszych aspektow rzeczywistosci” 20. Jest
to zadanie, ktére przekracza mozliwosci wiekszosci ludzi, totez nalezy tu moéowié
o potrzebie genialnoéci. Tak, geniusz moze pojawié sie¢ w sztuce (cho¢ nie kazdy
artysta jest geniuszem), ale nie w nauce. Nauka to dziedzina procedur: wybitny
uczony musi si¢ podporzadkowac¢ obowiazujacym regutom i paradygmatom, musi
respektowaé metodologiczny schematyzm; w sztuce geniusz jest w stanie (czyli
wolno mu) wywrécié dotychezasowy tad, moze narzucié swoje reguly calemu ar-
tystycznemu $wiatu i w ten sposéb go zrewolucjonizowad 21,

Jednak nawet geniusz nie stanowi dostatecznej gwarancji, ze przedsiewziecie
tworcze zakonczy sie sukcesem. Nad sztuka, a chyba takze nad cala twérczoscia,
wisi jaki$ rodzaj klatwy uniemozliwiajacej spelnienie i poczucie osiagniecia twor-
czych zamierzen. ,Artysta, badacz, twérca religii — wszyscy oni moga dokonaé
czego$ prawdziwie wielkiego tylko wtedy, kiedy calkowicie poswieca sie swemu
zadaniu i kiedy na jego rzecz zapomna o swym wtasnym bycie. Jednak gotowe
dzieto, gdy tylko stanie przed nimi, nigdy nie jest jedynie spetnieniem, lecz zawsze
zarazem rozczarowaniem. Nie nadaza za zrodlowa intuicja, z ktorej wyszto. Ogra-
niczona rzeczywisto$¢, w ktérej sie znajduje, sprzeciwia sie bogactwu mozliwosci,
ktére owa intuicja w sobie skrywata. Brak ten za kazdym razem odczuwa nie tylko
artysta, lecz takze my§liciel” 22.

nie z precyzji i wyrazistosci, lecz z mnogosci odniesien, ktére w sobie zawiera, a przy tym wcale
nie traci tego uroku, jesli nie udaje si¢ tej mnogosci w pelni ogarnaé, a réznorodnosci analitycznie
roztozy¢ na poszczegdlne elementy. Wielorakie czy wrecz przeciwstawne sobie impulsy, ktére
mys] taka w sobie niesie, migitliwo$¢ jej rozmaitych barw, zwiewnos¢ i ulotnosé nie umniejszaja
jej znaczenia estetycznego, a w wielu wypadkach dopiero jg wlasciwie konstytuuja”; E. Cassirer,
Filozofia Oswiecenia, przel. T. Zatorski, Warszawa 2010, s. 273.

20 E. Cassirer, Language and Art II, wyd. cyt., s. 186.

21 7ob. E. Cassirer, Goethe a filozofia kantowska, [w:] tenze, Rousseau, Kant, Goethe, przel.
E. Paczkowska-FLagowska, Gdansk 2008, s. 87.

22 g, Cassirer, Logika nauk o kulturze. Pieé studiéw, przel. P. Parszutowicz, Kety 2011, s. 128.



110 SLAWOMIR RAUBE

Ta ,nielatwo$¢” uchwycenia $wiata w jego niedostepnym dla codziennego
widzenia ksztalcie wynika z migotliwosci rzeczywistosci, zaréwno tej zewnetrzne;j,
przedmiotowo-przyrodniczej, jak i wewnetrznej, podmiotowo-duchowej. Rzeczy
jawia sie nam, a jeszcze bardziej artystom, w réznych ksztattach i konfiguracjach,
zaleznie od pory roku czy dnia, zaleznie od naszych przezy¢ i nastrojéow. W tym
sensie widzenie artystyczne r6zni si¢ od ogladu naukowego, ktory zazwyczaj usituje
dotrzeé¢ do trwalych i niezmiennych struktur rzeczy, probuje okresli¢ je w ich bycie
niezmiennym 23,

Podazajac droga interpretacji Kantowskiej Cassirer twierdzi, ze w dziele
sztuki zawsze tkwi pewna struktura teleologiczna, cho¢ jest ona innego rodzaju
niz celowo$¢ przyrody ozywionej. I wlasnie formy, wydobywane przez intuicje
artystyczna, maja zwiazek z tymi strukturami teleologicznymi; co wiecej, same
formy sa natury celowo$ciowej. We wszystkich aktach estetycznej ekspresji znaj-
dujemy struktury celowosciowe: kazdy element dzieta sztuki pelni okre$lona funk-
cje w obrebie calodci (nawet w poezji ten schemat mozna odnalezé); stad wy-
nika niepodzielna i fundamentalna integralno$¢ prawdziwego dzieta sztuki. Jed-
nak w caloSciowym dziele sztuki odczu¢ mozemy, jesli jestesmy wrazliwi, aspekt
subiektywny (intuicja artysty) i obiektywny (teleologiczny); w dzietach wielkich
tworcow doskonale daje si¢ odczué to napiecie miedzy tymi dwoma aspektami?24,
przy zalozeniu, ze wykazujemy aktywnos¢ ,odbiorcza”’ i ufamy wlasciwej kon-
templacji. Cassirer stawia bowiem odbiorcom sztuki pewne wymagania natury
elitarystycznej: w procesie uczestnictwa w sztuce musimy nauczy¢ si¢ przekra-
czaé nasza codzienna pasywnos$¢ ku stanom estetycznej aktywnosci; musimy jak
gdyby rekonstruowaé proces tworzenia dziela, jednakze przy pomocy naszych miar
i ujeé, doswiadczenie estetyczne jest bowiem zawsze dynamiczne, zaréwno po stro-
nie tworcy, jak i odbiorcy. W tym doswiadczeniu estetycznym uchwytuje sie wszak
formy dostepne zmystom, jednak przed zmystami w ich potocznej drzemce formy
te sg zakryte; wymaga to wysitku i $wiadomosci, ze odczytywanie form jest réw-
noczesnym uczestnictwem w ich tworzeniu; doswiadczenie estetyczne zaczyna sie,
gdy méj umyst doznaje przemiany, a ja zaczynam patrzec¢ na obiekty mojej $wia-
domosci oczami artysty?®. Na dodatek w dziele sztuki wystepuja, nazwane tak

23 Ale nawet wéréd ludzi sztuki odmiennosci ogladania swiata wydaja sie nieuniknione: “Nie
mozemy moéwié o jednej i tej samej rzeczy jako o temacie obu malarzy. Artysta bowiem nie
portretuje ani nie kopiuje zadnego empirycznego przedmiotu — krajobrazu z jego pagdérkami
i gérami, strumieniami i rzekami. Przekazuje nam indywidualng i chwilowa fizjonomie¢ krajo-
brazu. Pragnie wyrazi¢ atmosfere rzeczy, gre swiatla i cienia. Krajobraz nie jest «ten samy
o wczesnym brzasku, w zarze potudnia albo w dzien deszczowy czy stoneczny”; E. Cassirer, Esej
o czlowieku, wyd. cyt., s. 242.

24 Zob.tenze, The Educational Value of Art, wyd. cyt., s. 209.
25 Zob. tamze, s. 214.
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przez Johna Dewey’a, wlasno$ci trzeciorzedne (tertiary qualities), czyli wlasnosci
emocjonalne, i zaréwno po stronie twércy jak odbiorcy 26; wyobraZnia artystyczna
przereorganizowuje empiryczne dane (dokonuje transsubstancjacji i transfiguracji
wlasdnie), tka nowa synteze i w efekcie daje nam $wiat ruchomych i zywych form27.
Mamy wiec do czynienia z bezinteresowno$cia dzieta sztuki. Zatem wyjasnianie
zjawisk 1 dziel artystycznych poprzez odwolywanie sie do etiologii ludycznej (po-
trzeba zabawy jako Zrédlo sztuki), czy do interpretacji hedonistycznej (przyjem-
nos$¢ jako cel sztuki) jest zdaniem Cassirera catkowicie chybione?28.

Perceptualizacja i formy artystyczne

Spéjrzmy raz jeszcze na zagadnienie form odstanianych w aktach twérczych
sztuki. Eseistyczny styl Cassirera, niewatpliwie pociagajacy literacko, pozosta-
wia jednak za kazdym razem pewne niedomkniecie; by¢ moze dlatego, ze sam
problem nie daje si¢ z istoty swojej wyrazi¢ adekwatnie, wszak, zgodnie z zato-
zeniami filozofa, jezyk jako struktura symboliczna rézni sie pod wieloma wzgle-
dami od symbolicznego medium sztuki. Stad niejako strukturalne niedoméwienie,
ktére uzupelnié moze sui generis jedynie intuicja i kontemplacja29. Mimo to arty-
$cie prawie zawsze towarzyszy¢ musi napiecie i gorzka Swiadomosé, ze jego praca

26 Cassirer cytuje nastepujacy fragment Dewey’a: “Z empirycznego punktu widzenia rzeczy sa
przejmujace, tragiczne, pickne, zabawbe ulozone, poruszone, wygodne, dreczace, jalowe, przykre,
kojace, wspaniale, przerazajace; sg takie bezposrednio i same z siebie. Cechy te same w sobie
stoja na réwni z kolorami, dZzwickami, wlasciwosciami dotyku, smaku i zapachu. Jesli stosujac
jakiekolwiek kryterium uznamy te drugie wlasciowodci za podstawowe i «nagie» dane, za takie
same musimy bezsprzecznie uznaé i pierwsze. Kazda wlasciwos$é jako taka jest ostateczna; jest
zarazem poczatkowa i koncowa; jest wlasnie tym, czym jest, gdy istnieje”; J. Dewey, Ezperience
and Nature, Chicago 1925, s. 96; cyt. za: E. Cassirer, Esej o czlowieku, wyd. cyt., s. 146.

27 Tenze, The Educational Value of Art, wyd. cyt., s. 212-214.

28 (Cassirer kwestionuje takze poglady Platona czy Lwa Tolstoja, ktérzy w sztuce akceptowali
wylacznie funcj¢ moralng i dydaktyczng; zob. tamze, s. 201.

29 Trudnosci w artykulacji rozumienia dziel artystycznych maja, jak sie wydaje, wszyscy in-
terpretatorzy. Siggnijmy do fragmentu wybitnego znawcy sztuki Ernsta Gombricha, by problem
ten ujrze¢ w innym nieco kontekscie: ,Histori¢ sztuki mozna opisaé jako podrabianie kluczy
stuzacych do otwierania tajemnych zamkdéw naszych zmystéw, do ktérych oryginalny klucz ma
jedynie natura. Zamki te sa skomplikowane, poddaja si¢ tylko wtedy, gdy rézne zestawy kluczy
prébuje sie po raz pierwszy i kiedy wiele zasuwek odsunigtych zostaje w tym samym czasie.
Tak jak ztodziej, ktéry prébuje wlamac sie do sejfu, artysta réwniez nie ma bezposredniego do-
stepu do wewnetrznego mechanizmu. Moze on jedynie swoimi wrazliwymi palcami wyczuwad, iz
pod wplywem poruszenia i manipulacji haczykiem i drutem zamek powoli ustepuje. Oczywiscie,
kiedy juz drzwi odskocza, a klucz uda sie¢ dopasowad, o wiele tatwiej jest powtorzyé cale zdarze-
nie. Nastepna osoba nie musi juz byé obdarzona specjalng intuicja, wystarczy, iz skopiuje klucz
swojego poprzednika”; E. H. Gombrich, Iluzja i sztuka, przet. D. Folga-Januszewska; [w:] tenze,
Pisma o sztuce i kulturze, wybor i opracowanie R. Woodfield, Krakéw 2011, s. 140.
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i dziela balansuja na granicy tego, co niewyrazalne. , Artysta posiada najsilniej-
szg wole — pisze Cassirer — i najsilniejsza zdolno$é przekazu. Nie spocznie, pdoki
nie znajdzie drogi, by to wszystko, co w nim zyje, obudzi¢ do zycia w innych.
A jednak wlasnie w tym wciaz odnawiajacym sie strumieniu przekazu czuje sie
on osamotniony i wycofany w granice swego wlasnego Ja. Bowiem zadne z dziel,
ktére stworzyl, nie moze zatrzymaé wszystkich twarzy, ktére on w sobie nosi.
Zawsze pozostaje tu bolesnie odczuwana sprzeczno$é; to, co «zewnetrzne» i to,
co «wewnetrzne», nigdy w pelni si¢ nie pokryje. Jednak dla artysty te granice,
ktére musi uznaé, nie stanowia ograniczenia. Nadal tworzy, wie bowiem, ze tylko
w tworczosci moze odnaleZé sam siebie i sam siebie posiadaé” 30,

Pisze Cassirer, ze ,sztuka daje nam nowy rodzaj prawdy — prawdy czystych
form, a nie rzeczy empirycznych”, ze ,artysta bawi sie formami, liniami i rysun-
kami, rytmami i melodiami”; ,, Artysta bowiem rozpuszcza twarda materie rzeczy
w tyglu swej wyobrazni, rezultatem zas tego procesu jest odkrycie nowego swiata
form poetyckich, muzycznych, plastycznych” 3L Co to znaczy?

Cata trudno$é¢, ktéra jest zarazem fascynujaca odmiennoscia i niepowtarzal-
noscia sztuki, wynika z tego, ze doSwiadczenie artystyczne rézni sie od codzien-
nego czy naukowego, ze w nim kolor, ksztalt, masa nabieraja innego znaczenia
niz w percepcjach i doznaniach codziennych; to juz nie sa zwykte dane zmystowe,
proste impresje uktadane w pojecia przy pomocy regut logicznych, ktére stanowia
budulec zewnetrznego Swiata fizycznego. W sztuce zmienia sie perspektywa do-
Swiadczenia zmystowego; zaczynamy tu postrzegaé rzeczywistos¢ w nowym Swie-
tle — wlasnie poprzez medium form32. Doswiadczeniu estetycznemu kazdorazowo
towarzyszy emocja artystyczna, ktora sie pojawia, gdy delektujemy sie zyciem
form, a poniewaz kazda forma posiada nie tylko byt statyczny, ale i dynamiczna
site, tak trudno poza granicami intuicji i kontemplacji wyrazi¢ adekwatnie dozna-
wanie owych form. Pisze Cassirer: ,,Gdyby sztuka byta tylko zwyklym obrazem
natury czy zwyczajna reprodukcja ludzkiego zycia, jej istotna warto$é¢ i funk-
cja w kulturze bylaby raczej watpliwa i kwestionowalna. Ona jest jednak czyms$
wiecej; dodaje, by tak rzec, nowy wymiar do ludzkiego zycia, glebie, ktorej nie
osiagniemy w naszym codziennym ujeciu rzeczy” 33. Sztuka jest wszak transsub-
stancjacja i transformacja. Ale czego, jakiego przedmiotu? Jest transformacja
rzeczywistosci empirycznej; jest wydobywaniem z niej i manifestowaniem form
estetycznych. Autor Filozofii form symbolicznych twierdzi, ze forma estetyczna

30 E. Cassirer, Logika nauk o kulturze, wyd. cyt., s. 78.

31 Tenze, Esej o czlowieku, wyd. cyt., s. 269 i 270.

32 Zob.tenze, Language and Art I, wyd. cyt., s. 160.

33 Tenze, The Educational Value of Art, wyd. cyt., s. 211.
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nie jest dana, nie jest po prostu elementem empirycznego swiata; musimy ja bo-
wiem uksztaltowaé¢ w autonomicznym akcie twérczej aktywnosci, nie oznacza to
jednak, ze formy estetyczne sg rezultatami arbitralnych ludzkich ustanowien. Sa
one, jak powiedziano, transformacjami (transfiguracjami) empirycznego $wiata,
zarO6wno zewnetrznego, przyrodniczego, jak i wewnetrznego, psychicznego, zatem
sczastki elementarne” ich migotliwych struktur nie sa wytworem czystej fantazji;
posiadaja swoja empiryczna legimityzacje.

Wedtug Cassirera poeta nie opisuje swiata, on dzigki sile wlasnej wyobrazni
konstruuje nowy jego obraz; wydobywa smutek i radoé¢, rozpacz i nadzieje, jed-
nym slowem zaczarowuje najglebsze emocje ludzkie, ale tylko po to, aby ich
formy roztadowaly napiecia naszych uczué i ukoily nasza ztos¢é. To jest rodzaj
najglebszej katharsis: sztuka oczyszcza, zdejmuje ciezary z naszych wewnetrznych
lekoéw — i wprowadza porzadek; nie ma zatem niebezpieczenstwa, ze Szekspir zarazi
nas ambicja Makbeta czy okrucienstwem Ryszarda III. ,To, co daje nam poeta, to
najglebsze uczucie; méwiac stowami Wordswortha, jest to «uczucie przypomniane
w ciszy». Nawet w najbardziej emocjonalnej formie poezji, w dramacie i tragedii,
czujemy te nagla zmiane; czujemy, jak méwi Hamlet, powsciaganie w $rodku po-
toku, w nawalnicy i w powietrznej trabie naszych uczué” 4. Tylko dzigki formom
manifestowanym w dzielach sztuki to powsciaganie moze by¢ osiagniete.

Formy plastyczne, muzyczne, poetyckie to konstrukcje zawierajace prawdziwa,
uniwersalno$¢, mimo ze sa odstaniane przez indywidualnych twércéw w jednostko-
wych aktach kontemplacji. To tak jak w pracach konkretnych uczonych; Newton
w ramach swojej jednostkowej biografii intelektualnej odkrywa powszechne me-
chanizmy obejmujace niezliczone rzeczy; w analogiczny sposéb pojedynczy artysta
odstania (a nie arbitralnie tworzy 3%) uniwersalne mechanizmy perceptualne — czyli
formy naoczne rzeczy. Méwiac inaczej, artysta jest odkrywca powszechnych form
przyrody i przezy¢ wewnetrznych, uczony zas odkrywca praw przyrody 3. Uniwer-
salno$¢ sztuki wyjasnia Cassirer tym, ze jej podstawa sa sady estetyczne, te zas$,
zgodnie z pogladem Kanta, nie odnosza sie do przedmiotéw jako takich, sa tylko
czysta kontemplacja tych przedmiotow; ujawniana jest zatem struktura i porza-
dek naszego odnoszenia sig, ogladania przedmiotéw, i ten sposéb ogladania ma
charakter uniwersalny. ,Wyobraznia artysty nie wymysla form rzeczy w sposéb
arbitralny. Ukazuje nam te formy w ich prawdziwym ksztalcie, czyniac je widocz-
nymi i rozpoznawalnymi. Artysta wybiera pewien aspekt rzeczywistosci, ale 6w

34 E. Cassirer, Language and Art I, wyd. cyt., s. 163.

35 Por. B. Andrzejewski, Problem noumenu w kantyzmie i neokantyzmie, [w:] R. Kozlowski
(red.), W kregu inspiracji kantowskich, Warszawa—Poznan 1983, s. 114.

36 Zob. E. Cassirer, Esej o czltowieku, wyd. cyt., s. 240-241.
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proces selekcji jest jednoczes$nie procesem obiektywizacji” 37. Slowem, interpre-
tacja artystyczna jest interpretacja przy pomocy form, a nie za posrednictwem
my$li i pojeé. I to jest wlasnie ta differentia specifica sztuki jako formy sybmo-
licznej posrod innych form symbolicznych, takich jak nauka, jezyk, mit i religia;
ot6z sztuka operuje symbolami, jak wyzej wymienione rodzaje interpretowania
i rozumienia $wiata, jednakze jej symbolami sa perceptualne formy zmystowe.
To implikuje jeszcze jedna odmiennosc: sztuka zrywa z tradycyjna racjonalno-
Scia logiczno-pojeciowa. Cassirer wyraza to w taki oto sposob: ,Sztuka nie jest
przykuta do racjonalnosci rzeczy lub wydarzen. Moze ona pogwalci¢ wszystkie
prawa prawdopodobienstwa, ktore estetycy klasyczni uznali za organiczne prawa
sztuki. Moze nam ofiarowaé najbardziej dziwaczna i groteskowa wizje rzeczywi-
stosci, a jednak zachowaé swg wlasng racjonalno$é — racjonalno$é formy” 38,

W tym sensie nalezy rozumie¢ to z pozoru osobliwe pojecie perceptualizacji.
Ot6z sztuka ma moc porzadkowania i syntetyzowania naszego postrzegania zja-
wisk widzialnych, styszalnych, dotykalnych i klebiacych si¢ w ramach tego, co na-
zywamy wewnetrznym zyciem ludzkim. To jest najistotniejsza funkcja sztuki. Nie-
przecenialna zastuga Ernsta Cassirera bylo jej wydobycie z gestwiny niezliczonych
dyskusji i polemik najrézniejszych szkoét i nurtéw estetycznych.

Art as a symbolic interpretation of the world
in the philosophy of Ernst Cassirer

Summary

In the philosophy of Ernst Cassirer art is one of the symbolic forms of
understanding of reality. Each of them — myth, religion, language, art, history,
science — is not only a part of human culture but also a kind of interpretation
of the world. It means that there are different worlds — seen and unedrstood
by each of the symbolic forms. The main difference between art and science
(for example) is that the former relates with intuition, the other with logical
concepts and a process of abstraction. Cassirer wrote that science uses con-
ceptualization, but art is founded upon a scheme of perceptualization. The
author of the text tries to show which meaning is hidden under these views.

Key words: art, conceptualization, perceptualization, symbol, cognition,
experience forms

Stowa kluczowe: sztuka, konceptualizacja, perceptualizacja, symbol, pozna-
nie, formy doswiadczenia

3T Tamsze, s. 243-244.
38 E. Cassirer, Esej o cztowieku, wyd. cyt., s. 275.
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