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NAUKOWA SERIA WYDAWNICZA

COLLOQUIA ORIENTALIA BIALOSTOCENSIA

Wschod, Pogranicza, Kresy, obrzeza i krance, peryferie i prowincja to miejsca
o0 szczegolnej mocy kulturotworczej. Rownoczesnie jest to przestrzen oddziatywa-
nia odmiennych centréow cywilizacyjnych, religijnych, jezykowych, symbolicznych
i literackich. Bialystok i Podlasie, dawne ziemie Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
i calej jagiellonskiej Rzeczypospolitej to miejsce i dynamiczna przestrzen pogranicz-
na w glebokim znaczeniu: stykaja si¢ tutaj przecinajace Europe na pot plyty konty-
nentalne cywilizacji tacinskiego Zachodu i bizantyjskiego Wschodu. Scieraja sie tu,
ale nie niszczac wzajemnie, Orient ze Swiatem Zachodu, Battowie ze Stowianami,
prawostawni z katolikami, Biatorusini z Polakami, Ukraincy i Rosjanie. To zrédto
niemal wygastej, niegdy$ zywej tradycji zydowskiej, wyniszczonej przez Szoah, po-
woli odbudowujacej si¢ w nowym otoczeniu kulturowym i etnicznym. Tu znajduja si¢
wielkie centra religijne i kulturalne wschodniego i zachodniego chrystianizmu: Ostra
Brama, Zyrowice, Swiqta Gora Grabarka, Poczajow, Troki, Lawra Supraska, Grodno,
Zytomierz, Bar, nade wszystko Lawra Kijowsko-Peczerska; tu lezg osrodki polskiego
islamu: Kruszyniany i Bohoniki, centra religijne Karaimow, zrodta chasydyzmu.

Bialostockie Kolokwia Wschodnie to idea stuzaca migdzykulturowej i migdzyreli-
gijnej wymianie mysli, utrwalaniu zrédet pamigci i tozsamosci kulturowo-historycz-
nej, badaniu $§wiadectw literackich, artystycznych, przedstawiajacych przenikanie si¢
wiar, kultur 1 tozsamo$ci.

,Colloquia Orientalia Bialostocensia” to naukowa seria wydawnicza, ktorej zada-
niem jest publikowanie materiatéw zrédlowych i prac naukowych dotyczacych szero-
ko rozumianego dziedzictwa europejskiego Wschodu. Jego cze¢sci stanowig. ..

- Kultura, literatura, historia Europy Srodkowej i Wschodniej.

- Cywilizacyjne i kulturowe pogranicza Europy i innych kontynentdéw, Orientu,
Potudnia, Srodziemnomorza.

- Pierwsza Rzeczpospolita oraz kultury krajow stowianskich, battyckich, german-
skich, romanskich.

- Wielkie Ksigstwo Litewskie, Podlasie i Polesie, Inflanty, Kresy, pogranicze
wschodnie, Prusy Wschodnie.

- Kultury mniejszoéci: Biatorusinow, Zydéw, Karaimow, Ukraincoéw, Rosjan, Niem-
coéw, Romow, Tatar6w, staroobrzedowcow, prawostawnych, protestantow.

- Tradycje, obrzgdy, symbole i mity narodow Wschodu, jezyki ludéw zamieszkuja-
cych te kulturowa przestrzen.
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Maciej DAJNOWSKI
Uniwersytet Gdanski

FANTAZMAT WIELKIEGO STEPU
WE WSPOLCZESNEJ POEZJI TATAROW POLSKICH

Geneza niniejszego szkicu wigze si¢ z banalnym (przynajmniej
w sensie naukowym) pytaniem czytelnika-ignoranta o ,,silng” (resp. wy-
razista, czgsta, narzucajacg si¢ uwadze) obecnos¢ motywu stepu (Wiel-
kiego Stepu) w wierszach Tatarow polskich. Czytelnik nie jest, rzecz
jasna, az takim ignorantem, by nie rozumiat podstawowej potencji tego
motywu — mocy wywiedzionej z wyrazistego obrazu zaopatrzonego
w czytelne (jes$li nawet ambiwalentne) warto$ci symboliczne. Niemniej
jednak przeczucie wagi tak eksploatowanego artystycznie obrazu-sym-
bolu nie rozstrzyga pewnych z nim zwigzanych watpliwosci. Dlaczego
np. zachowuje on swa atrakcyjnos$¢ dla konstrukcji tozsamosci tatarskiej,
skoro centra osadnictwa Tatarow litewskich (resp. litewsko-polskich,
polskich) od kilkuset lat znajdujg si¢ gtéwnie w obszarze srodkowoeuro-
pejskich pojezierzy? Naturalnym gestem poezji nostalgicznej byloby
wszak przywolywanie ich wlasnie wyobrazenia pejzazowego — nie tak
egzotycznego jednak, lecz nieodleglego chociazby od silnie zakorzenio-
nych w mentalnosci polskiej obrazéw z literatury dziewigtnastowieczne;.
To, co w nadobecnosci krajobrazu stepowego w inkryminowanej poezji
uderza, to wlasnie swoista sztuczno$¢, artefaktualno$é, ostentacyjne nie-
malze ,,zrobienie”, a wigc nieskrywany (lub niedajacy si¢ ukry¢) charak-
ter kreacyjny — i fantazmatyczny. ,,Marzacy jest tam, gdzie go nie ma...”
— pickna metafora wykorzystana niegdy$ przez Mari¢ Janion w tytule gto-
$nego eseju®® — zdaje si¢ by¢ dos¢ adekwatnym okresleniem tej sytuacji.

368 Por. M. Janion, Marzqcy: jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie jest, [w:] eadem, Projekt
krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, Warszawa 1991, s. 40.
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Cze$¢ nasuwajacych sie w sygnalizowanym tu konteks$cie watpliwo-
$ci rozstrzyga (trafnie w moim odczuciu) artykutl Grzegorza Czerwin-
skiego (,, Miejsca—archetypy” poezji polsko-tatarskiej), opublikowany
w 2012 r. w ,,Roczniku Komparatystycznym™>%°. Wyodrebnie z niego
w dwoch zdaniach te intuicje autora, ktore znajduja oddzwick w moich
wlasnych. Czerwinski — co i mnie dodaje odwagi — kilkukrotnie podkresla
czysto imaginatywny wymiar obrazow stepu w wierszach Selima Chazbi-
jewicza i Musy Czachorowskiego. Zwraca przy tym uwage na jego po-
tencjal symboliczny (bogaty, bo formowany w odwotaniu zaréowno do
tradycji wschodnich — sufickiego mistycyzmu, arabskiego i tureckiego
folkloru, ale takze do tradycji romantyzmu polskiego). Czerwinski pod-
kres§la wymiar tozsamosciowy pejzazu stepowego (Scislej jednak: wymiar
tozsamosci odzyskiwanej, przez co nalezy rozumie¢ nie tyle rewindyka-
cje tradycji utraconej, ile re-konstrukcje, swoiste jej wytwarzanie w dos¢
swiadomym, intencjonalnym gescie). Wreszcie — co daje si¢ wyczytac
miedzy wierszami jego rozprawy — skoro 6w poetycki ,, Wielki Turan” nie
jest tworzony z pierwiastkowych indywidualnych do$wiadczen zmysto-
wych, to musi powstawa¢ z materii czysto intelektualnej, z rezerwuaru
zasobow kulturowych, z tego, co — w nieco dekonstruktywistycznym du-
chu — nazwac¢ by mozna déja lu.

Takze i1 dla tego wymiaru kreacji Chazbijewicza i Czachorowskiego
autor studium znajduje wytlumaczenie, wskazujac na archetypowy wymiar
obrazu irole, jakg odgrywa on w wewnetrznej podrdzy obu poetdw do zro-
det samorozumienia, a wigc na jego swoisty aspekt indywidualizacyjny
(w rozumieniu Junga)®’°. Przyjecie takiej optyki — w zgodzie z (jedynie do-
mniemang) intencja tworcow lub tez mimo niej — wskazuje na swoiscie

39 Por. G. Czerwinski, ,, Miejsca—archetypy” w poezji polsko-tatarskiej (przykiad Selima Chazbijewi-
cza i Musy Czachorowskiego), ,,Rocznik Komparatystyczny” 2012, nr 3; por. takze: idem, Selim Cha-
zbijewicz jako poeta polsko-tatarski, ,,Pamigtnik Literacki” 2013, z. 2.

570 W perspektywie psychologii analitycznej C. G. Junga proces indywidualizacji zasadza si¢ na
przyswojeniu przez $wiadomo$¢ uniwersalnych i odwiecznych obrazéow archetypowych. Arche-
typy Junga to struktury czynno$ciowe, ktorych residuum stanowi zbiorowy wymiar nieswiadomo-
$ci (sa wige wrodzone i wspolne wszystkim ludziom), a reprezentuja one sposoby organizacji ener-
gii psychicznej w relacji czlowieka z najbardziej newralgicznymi wymiarami jego istnienia spo-
fecznego 1, by tak rzec, kosmicznego. Archetypy odpowiedzialne sg za interakcje migdzy $wiado-
moscig 1 sumieniem (cier), uwewngtrznionym obrazem plci przeciwnej (animal/animus), wtasnym
obrazem publicznym (persona), $wiatem, Bogiem etc. Ujawniaja si¢ one jedynie posrednio —
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konsyliacyjny efekt omawianej strategii poetyckiej. Poeci-Tatarzy — od-
cieci na rozne sposoby, na ogét jednak za sprawa biegu historii — od zrodet
tego wymiaru wlasnej tozsamosci kulturowej, ktory wiaze si¢ z lokalnoscia
(lokalnoscig Wielkiego Ksigstwa raczej niz ziem koronnych) — odzyskuja
lacznos¢ z owym wymiarem zroédtowym, przekraczajac w wyobrazni nie-
zmierzone przestrzenie i kilkusetletnia otchtan czasu. Gest 6w, jezeli przy-
jac perspektywe w duchu Junga, bedacy przestanka procesu indywiduali-
zacji, przynosi pewien rodzaj ukojenia po stracie (w obliczu nieobecnosci).

Ten wtasnie punkt interpretacji Grzegorza Czerwinskiego chciatbym
omowic szerzej, przywolujac nieco odmienne spojrzenie.

Rozpoczne od kilku spraw podstawowych. Po pierwsze wigc, przyjmuje
wazno$¢ narracyjnego modelu tozsamosci’”!, co zaklada jej dynamike
(pewng plynnos¢, zmiennos$¢, zdolnos¢ do automodyfikacji), a takze koniecz-
nos¢ ujawniania si¢ w zaposredniczeniu — opowiesci nieustannie renarrowa-
nej sobie i innym protagonistom naszego teatru terazniejszo$ci’’2. Po drugie,
zalozenie zmediatyzowania autonarracji implikuje zgodg na fakt, iz ksztattuje
si¢ ona tylez pod wptywem indywidualnego doswiadczenia, ktore opowiada,
ile ponadsubiektywnych konwencji opowiadania (stypizowanych wzorcow
postaci, schematéw fabularnych, modeli motywacyjnych). Krotko méwiac,
tozsamo$¢ autonarracyjna jest kreowana w tym wymiarze, w jakim poddaje
sie presji powszechnych wzorcow kulturowych. Po trzecie, mimo iz wigk-
szo$¢ badaczy studiujacych problematyke tozsamoS$ci narracyjnej zwraca
uwage przede wszystkim na wymiar zdarzeniowy (,,fabularny”) opowiesci

w symbolach sennych, wizyjnych i charakterystycznych dla artefaktow kulturowych. Ich ,,wchto-
nigcie” przez $wiadomo$¢ (na drodze obcowania np. ze sztuka) oznacza poszerzenie jej pola kosz-
tem — zawsze niebezpiecznych — zasobow energii nieSwiadomej. Por. np. C. G. Jung, Archetypy
i symbole. Pisma wybrane, wyb., przel. i wstepem opatrzyt J. Prokopiuk, Warszawa 1981. Poniewaz
teoria jungowska jest silnie uwiktana ontologicznie, pojecie archetypu w refleksji nad kultura przyj-
muje czesto znaczenie ,,stabsze”, oznaczajac archaiczne i szeroko rozpowszechnione (i tylko w ta-
kim sensie uniwersalne) wzorce kulturowe. W tym ostabionym kontekscie proces przyswajania ob-
razéw archetypowych oznacza¢ moze ubogacanie tozsamosci poprzez ,,pojednanie” z tradycja ar-
chaiczng, zrodtowa, niejako z pominigciem tancucha jej przeksztatcen sktadajacych sig¢ na ciggltos¢
tradycji. W przypadku Tataréw polskich tancuch tradycji przerwany zostat przez histori¢ — ,,powrot
do Zrodet” oznacza w tej sytuacji konieczno$¢ przekroczenia owego zerwania za sprawa wyobrazni,
catego ztozonego procesu fantazmatycznego.

31 Por. np. P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 1-3, przel. M. Frankiewicz, Krakéw 2008; por. takze:
K. Rosner, Narracja, tozsamosc i czas, Krakow 2006.

572 Por. E. Goffman, Czlowiek w teatrze zZycia codziennego, oprac. i wstep J. Szacki, przet. H. Dat-
ner-Spiewak, P. Spiewak, Warszawa 1981.
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sadzg, ze w kreacji tozsamosci narracyjnej warta wzmianki role odgrywa za-
gadnienie obrazu i deskrypcji (jako niefabularnego wymiaru narracji). Ten
punkt prowadzi bezposrednio do kolejnego pytania — o rolg problematyki
geopoetycznej w kwestii kreowania tozsamosci. Przez geopoetyke rozumiem
tutaj refleksje nad zespotami wyobrazen na temat wiasnego ulokowania
W przestrzeni geograficznej, rozumianej jednak nie jako obiektywnie mie-
rzalne spatium nauk przyrodniczych, ale jako fenomenalna przestrzen zna-
czen rozlokowanych wzgledem okreslonego centrum, ktérym na ogoét jeste-
$my my sami®’3. Chodzi wigc o swoiste ,,atlasy mentalne” czy zespoty ima-
ginatywnych (ale zdeterminowanych kulturowo) ,,map” wspoétokreslajacych
nasze polozenie wzgledem zywo nas obchodzacych zjawisk kulturowych
(historycznych, politycznych, gospodarczych etc.), zresztg rowniez — natural-
nych. Chodzi takze, co istotne z punktu widzenia niniejszych rozwazan,
0 ,,obsadzenie” owych krolujacych w naszej wyobrazni map ustereotypizo-
wanymi imaginacyjnymi pejzazami, charakteryzujacymi okre§lone obszary.
,Cztowiek [...] jest wydany na tup obrazom™7’* — powiada Hans Belting
— 1 wydaje sig, ze ich, obrazow, podstawowy dla tozsamo$ci wymiar zostat
przezen dobrze uchwycony. Z punktu widzenia geopoetyki te tozsamo$ciowe
obrazy sa dwojakiego rodzaju — to ,;mapy”” obszarow, do ktérych przynale-
zymy, 1 odpowiadajace im pejzaze.

Ot6z — jak to znakomicie uchwycit Czerwinski (a co stanowi jadro nurtu-
jacego mnie pytania) — poezja Tatarow pokolenia ,,pojattanskiego’” nader cze-
sto ucieka od pejzazu ,,bezposredniej przynaleznosci”, przyznajac role domi-
nujacy stepowi, stepowi silnie ustereotypizowanemu i jawnie (dyskursywnie)
wyposazonemu w nadwyzki symboliczne o zdecydowanie ponadindywidual-
nym charakterze. Jest to wigc w pewnym sensie poezja ,,zdeterytorializowana”
—co posrednio oddaje bolesny charakter wykorzenienia i rozproszenia Tatarow
zamieszkujacych wspotczesng Polske po obszarach odlegtych od ich historycz-
nych siedlisk. Oddaje ona sprawiedliwos¢ kulturze, ktéra w minionym

573 Por. Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, red. E. Konoficzuk i E. Sidoruk, Biatystok 2012;
E. Kononczuk, O poetyckim zamieszkiwaniu swiata wedtug Kennetha White a, ,,Biatostockie Stu-
dia Literaturoznawcze” 2011, nr 2; E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych
teoriach i praktykach literackich, Krakow 2014; K. White, Zarys geopoetyki, tham. A. Czarnacka,
,.Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2011, nr 2.

374 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakoéw 2007, s. 13.
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(ponad)potwieczu musiata podotac trudowi reintegracji, odnalezienia si¢ w no-
wym kontekscie nie tylko polityczno-kulturowym, ale i — zwyczajnie — geo-
graficznym. Musiata stawi¢ czota nowym przestrzeniom i po swojemu prze-
ksztalci¢ je w miejsca (w sensie, w jakim nadaje temu stowu Yi-Fu Tuan’7%)
lub... porzuci¢. Czastkowe swiadectwo tego daje Chazbijewicz w jednym z li-
rykéw, mowiac: ,,[...] moja ojczyzna / mieszka w rycinie starego meczetu /
w mie$cie Wilnie™7°. Realna ojczyzna rodzicow w oczach poety urodzonego
dziesie¢ lat po konferencji jaltanskiej dostepna jest nie we wspomnieniu, lecz
poprzez zaposredniczenie w kulturowym artefakcie, silg rzeczy musi si¢ wige
ona przemienia¢ w mit. Co charakterystyczne jednak, swiadectwu utraty nie
towarzyszy (ani tu, w cytowanym urywku, ani nigdzie indziej) poetycka wizja
zdobywania / zasiedlania / zamieszkiwania nowych obszaréw, nowych oj-
czyzn. Te wyparte zostaly 1z mitu, i z realnego §wiadectwa wspotczesnosci.

Znamiennym wyjatkiem sg tu przywolywane z nazwy miejscowosci-
ikony kultury tatarskiej na Bialostocczyznie — Bohoniki, Kruszyniany,
czasem Sokotka. Pomijajac oczywisty fakt, ze nie reprezentujg one krainy
dziecinstwa wspotczesnie piszacych Tatarow (a w kazdym razie — nie
wszystkich), warto podkresli¢ fakt, Ze nawet one pojawiaja si¢ w poezji
w postaci specyficznie spreparowanej, odrealnionej, poddanej dziataniu
marzenia poetyckiego:

[...] ptomyki jesieni
petgaja po blotnistej drodze bohonickiej
ktada si¢ w ciszy poobiedniej
w Dowbuciszkach
$pig jak borsuki w Sokotce —
drga cisza — ——
Selim Chazbijewicz, Kotduny>"’

575 Por. Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987. Zasadnicza opo-
zycja migdzy przestrzenig a miejscem w tym ujeciu sprowadza si¢ do rozroéznienia bardziej ogol-
nego, abstrakcyjnego i,,bezosobowego” pojecia przestrzeni od fenomenu miejsca — pewnego frag-
mentu przestrzeni ,,rozpoznanego” i ,,udomowionego”, ,,zidentyfikowanego” za pomoca zmystow
i trwale oznaczonego indywidualnym sensem. Por. tez fenomenologiczny wymiar refleksji nad
przestrzenia w optyce zaprezentowanej przez H. Buczynska-Garewicz w: eadem, Miejsca, strony,
okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Krakow 2006.

376 S. Chazbijewicz, Melancholia, [w:] idem, Hymn do Sofii, Olsztyn 2005, s. 47.

577 Idem, Kolduny, [w:] idem, Wejscie w bas, Olsztyn 1978, s. 10.
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Charakterystyczne, ze w jednej przestrzeni poetyckiej zestawione
zostaly tu trzy toponimy, w istocie znaki-skroty, syntetyczne symbole
kultury litewsko-tatarskiej — co prawda sasiedztwo Sokoéiki czy Bohonik
nie ulega watpliwosci, juz jednak Dowbuciszki, lezagce na Oszmiansz-
czyznie, rozszerzaja z pozoru realistycznie zarysowane tto o wymiar
wspomnienia, tgsknoty, marzenia.

W pewnym sensie pokrewny zabieg dokumentujg dwa wspotczesne
wiersze ,,pejzazowe”, stanowigce swoisty podlasko-tatarski dyptyk. Cytuje
je in extenso — cho¢ nie wyszly spod piora tatarskiego poety, doskonale re-
prezentuja jakby ,,podpatrzony” repertuar tatarskiego imaginarium:

Ponad mizarem las szumi

Kamienie strzega wyznawcow Allacha
Drzewo i kamien i drzewo

I cisza jaka

Tak odpoczywaja synowie Proroka
Wiatr smutny im towarzyszy
Snieg i deszcz z wysoka

Na kamieniach nagrobnych

Znak potksiezyca i wersety z Koranu
Tu nikt nie modli si¢ i nikt nie ptacze
Tylko wrony kraczg ponad drzewami

Mieczystaw Czajkowski, Bohonicki mizar>’®

Tu stonce $wieci inaczej
Inny jest blask ksigzyca

Tu gwiazdy trzeba zobaczy¢
Postucha¢ jak dzwoni cisza

Tu kamien potudnie znaczy
Gdzie miasta $wigte Islamu
Tu ksigzyc jak stowo $wieci
Wyjete z Sunny i Koranu

A gdy otwiera si¢ ziemia
I ciata ktada do piasku

578 M. Czajkowski, Bohonicki mizar, http://www.tatarzy.pl/kacik_poetycki.html [2014.12.08].
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Jawi si¢ kraj Proroka
W ksigzycowym blasku
Mieczystaw Czajkowski, Mizar w Kruszynianach>”

Oba przyktady, spiete tematyczng klamra, r6znig si¢ nieznacznie
w sposobie kreacji cmentarnego krajobrazu. Pejzaz bohonicki zachowuje
pewne znamiona realnosci — drzewa, ,,$nieg i deszcz z wysoka”, kraczace
wrony przywoluja w szczatkowy sposob element swojski i dobrze rozpo-
znawalny. Nie zmienia to faktu, ze podlaski entourage stanowi tu jedynie
rame¢ okna wychodzacego na uniwersum wiecznos$ci — to, co w obrazie
dominuje, jest nie z tego §wiata, przynalezy do wymiaru eschatologii (czy
bedzie nim zbawienie, czy nicos¢).

Ucieczka w domeng¢ wyobrazni jeszcze wyrazniej zaznacza si¢
w drugim wierszu Czajkowskiego. Otwarty grob staje si¢ portalem, za
ktorym majaczy ,kraj Proroka” — zlana ksiezycowa, odrealniajaca
poswiatg pustynia. Czajkowski, poeta nietatarski, ale otwarty na wielo-
kulturowo$¢ wspotczesnej Biatostocczyzny, zaprezentowat tu w pewnym
sensie mechanizm dzialania wyobrazni poetyckiej dobrze dajacy si¢ Sle-
dzi¢ np. w tworczosci Selima Chazbijewicza. W debiutanckim tomie tego
ostatniego — Wejscie w basn — odnajdujemy wiersz dedykowany Macie-
jowi Musie Konopackiemu:

Niech Allach
spojrzy na mnie w kropli darni
niech kilka drzew zaprzeczy moim ruchom
zamkne par¢ nie ociosanych bali
w dwie krople rozmodlonych $cian
minaret
na bakier przekrzywi¢ —
ptakom na goscing
Selim Chazbijewicz, Meczet (2)°%°

57 Idem, Mizar w Kruszynianach, http://www.tatarzy.pl/kacik_poetycki.html [2014.12.08].
58S, Chazbijewicz, Meczet (2), [w:] idem, Wejscie w bash..., s. 11.
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W zmetaforyzowanym opisie nietrudno rozpoznaé rysy meczetu, w szero-
kim rozumieniu, litewskiego (i niech mi wybacza to uogoélnienie Bohoniki
wespot z Kruszynianami, ktére zapewne mogg sobie rosci¢ pretensje do
miana realnie inspirujacych ten obraz). Liryk ten w korpusie wierszy poety
nalezy jednak do rzadkosci. Krajobraz litewsko-podlaski w wierszach Cha-
zbijewicza zdaje si¢ znamionowac jedynie pustke po pochtonigtej przez
czas 1 histori¢ spotecznosci (a przynajmniej po tym, co nazwaé mozna jej
»zlokalizowanym” wymiarem, czy po prostu zadomowieniem):

Czasie zatrzymany.

Cienie tradycji wychodza na przeciw
1 mowia.

Zbutwiate deski starego meczetu,
wérod pdl i blota,

ptactwo i deszcz.

Selim Chazbijewicz, ,, Czasie zatrzymany... 8!

Coz jest ojczyzng Tatarow
Ciemna piesn wychodzaca z samotnosci
Podlaski krajobraz dworek kresowy [...]
przechodza nieme szeptane
przez wargi
przez piasek [...]
Nieme sa ksiegi Tatarow [...]
dotad cisza
przeszukuje domy
ubrania
podlaski piach
Selim Chazbijewicz, Mistyka wspomnien

582

Krajobrazowe migawki z polskiej Tatarszczyzny w cytowanych utworach
Chazbijewicza winkrustowane zostaly tutaj w kadr, ktérego zasadniczy
obrys ustanawia poetyka grobu, rozpadu, milczenia, przy czym to ostatnie
wydaje si¢ metonimicznie wskazywac na brak semantyczny, na wyczer-
panie si¢ zywych zrodet sensu, utrate symbolicznego potencjatu zdolnego

81 Idem, ,, Czasie zatrzymany...”, [w:] idem, Hymn do Sofii..., s. 43.
382 Idem, Mistyka wspomnien, [w:] ibidem, s. 50.
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podota¢ zadaniu formowania, podtrzymania, ocalenia tozsamosci indywi-
dualnej (poety) i zbiorowej (Tatarow).

Tym pejzazem natomiast, ktory z biegiem lat coraz bardziej przy-
kuwa uwage Chazbijewicza i zdaje si¢ awansowac do rangi symbolicz-
nego centrum jego wyobrazni tozsamos$ciowej, staje si¢ mityczny, odre-
alniony, syntetycznie (a moze wreez eklektycznie) ,,odziany” kulturowo
step. Za dowdd starczy¢ moze duza cze$¢ tomiku Hymn do Sofii, chocby
wiersze takie jak Mesjanizm Stepow, Wielki Turan, Lipkowie — poemat
szamanski, Dzyngis Chan, Stonice Turkiestanu, a takze te rozpoczynajace
si¢ incipitami ,, Tochta — wiadca Ziotej Ordy...”, ,, Gdzie, gdzie coraz da-
lej...”, ,,Wsrod traw...”. Sita atrakcji motywu stepowego ujawnia si¢
1 w tym takze, ze pozostajac ,,archetypowym” obrazem poezji autora
Wejscia w basn, nabiera od pewnego czasu znamion motywu wedrow-
nego polskiej poezji tatarskiej w ogole. Jako przyktady przywotam tu je-
dynie wyimki z twérczo$ci dwoch innych poetow.

U Musy Czachorowskiego znajdziemy takie m.in. fragmenty:

Pochowaj mnie w stepie wnuku
wsrdd tatarskich koni
z ich dumnymi niegdy$ grzywami i ogonami
o twardych jak glazy kopytach
tam gdzie kolejng wiosng
tabuny ruszaja na Swieze pastwiska
abym moégl bezustannie wedrowac
Musa Czachorowski, Wiersz dla Irvinasa®®?
Czasem $nig mi si¢ konie
tabun splatanych grzyw i kopyt
Rozhukane preza mocne grzbiety
w oczekiwaniu na ci¢zar jezdzca
Musa Czachorowski, Mdj korn>%*

Juz od dawna nic mi si¢ nie $ni
jeszceze tylko czasem

8 M. Czachorowski, Wiersz dla Irvinasa, http://www.tatarzy.pl/kacik_poetycki.html [2014.12.08].
38 Idem, Mdj ko, ,,Rocznik Tataréw Polskich” 2005, t. 10, s. 158.
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konie ocierajg si¢ o $wit
przynoszac na swych grzbietach
daleki oddech stepow
i wplatany w grzywy wiatr
Musa Czachorowski, ,, Juz od dawna... %

Z kolei Michal Adamowicz pisze:

Jestem...
Stepem w stoncu spalonym [...]
Jestem...
... Tatarem [...]
oto ja oto moje dziedzictwo
10 minut przed 10
Michat Adamowicz, Jestem>3°

Skoro zasygnalizowalem wcze$niej niepetng przystawalno$¢ oma-
wianej poetyki do kategorii literackiej nostalgii (a pisze o tym i Grze-
gorz Czerwinski, konstatujgc pewna niezbiezno$¢ miedzy poezjg tatar-
ska a gtownym nurtem literatury ,,matych ojczyzn”), sprébuje urucho-
mi¢ tu kategori¢ pokrewna, lecz w sposob znaczacy rézng. Chodzi
o melancholi¢ — rozumiang w duchu pofreudowskim jako nieprzepraco-
wang zatobe>®’. W porzadku rozréznienia, ktore tu chee zaproponowad,
nostalgia reprezentuje stratg (na ogét zresztg nieuchronng i powszechna,
skoro jej przyczyna jest uptyw czasu), strate¢ osobista, nazwana i podle-
gajaca procesowi zatoby, czyli czesciowemu przynajmniej kojeniu
smutku. W sztuce 6w proces zatoby odbywa si¢ m.in. dzigki eksternali-
zacji wspomnienia i zaprezentowaniu go in effigie — w zaposrednicze-
niu, w artystycznym artefakcie. Cierpienie zwigzane z utratg jest nie do
uniknig¢cia, moze by¢ jednak lagodzone, kiedy skowyt rozpaczy cichnie
i stopniowo przemienia si¢ w tony elegii®®®.

85 Idem, ,,Juz od dawna nic mi si¢ nie $ni..”, http://www.tatarzy.pl/kacik poetycki.html
[2014.12.08].

58 M. Adamowicz, Jestem, ,,Pamie¢ i Trwanie” 2005, nr 7, s. 55.

87 Por. S. Freud, Zaloba i melancholia, [w:] idem, Psychologia nieswiadomosci, przet.
R. Reszke, Warszawa 2009.

8 Por. M. Zaleski, Nostalgia, siostra melancholii, [w:] idem, Formy pamieci, Gdansk 2004;
P. Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewigcdziesigtych, Krakow 2001.
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Melancholia jest pod tym wzgledem czym$ przeciwnym. Marek
Bienczyk nazywa melancholikéw ,,tymi, ktérzy nigdy nie odnajda
straty”%°. Melancholia nie moze bowiem zaoferowaé reprezentacji
tego, co utracone. Cztowiek dotkniety strata (czy bedzie to utrata
osoby bliskiej czy ojczyzny), odmawiajagc odprawienia zatoby, doko-
nuje swoistej inkluzji utraconego przedmiotu wewnatrz niedost¢pnych
swiadomosci obszaréw duszy (resp. zycia psychicznego). To, co stra-
cone, zyje wowczas utajonym, upiornym zyciem w nie§wiadomym
melancholika i nie chce poddac¢ si¢ ,,eksterytorializacji”, przemianie
w to, co Jean-Didier Urbain nazwal swego czasu przedmiotem fune-
ralnym®®. Nie chce sta¢ sie obrazem utraty, nie poddaje sie reprezen-
tacji artystycznej ani zadnej innej, przemawia z wewnatrz jedynie je-
zykiem symptomow (przede wszystkim smutku) i alegorii tym si¢ od-
znaczajacych, ze unikaja ujawnienia swego sensu, nie odsytaja do zad-
nego ,,znaczonego”, lecz do innych, uprzednich alegorii w nieskon-
czonym tancuchu oznaczen, ktore ostaniajg puste jadro. Melancholia,
innymi stowy, towarzyszy stracie pozbawionej reprezentacji, a jej wy-
razem jest rozumiana za Paulem de Manem alegoreza — wypowiedz
operujaca znakami-alegoriami pozornie jedynie odsylajacymi do
ukrytego sensu-logosu, w istocie za$ maskujacymi brak: brak uzasad-
nienia, brak nadrzednego sensu, brak centrum, brak przedmiotu®®'.

3% Por. M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 1998.

5% Por. J.-D. Urbain, W strone historii Przedmiotu Funeralnego, przet. M. L. Kalinowski, [w:] Wy-
miary Smierci, wyb. 1 wstep S. Rosiek, Gdansk 2002; por. tez uzytek, jaki z terminu ,,przedmiot
funeralny” robi S. Rosiek w: idem, Zwtoki Mickiewicza. Proba nekrografii poety, Gdansk 1997.
391 Por. P. de Man, Retoryka czasowosci, przet. A. Sosnowski, [w:] Alegoria, red. J. Abramowska,
Gdansk 2003. W odroznieniu od klasycznej (tj. powszechnej od czasow romantyzmu po XX w.),
esencjalnej koncepcji alegorii jako skonwencjonalizowanego znaku wiazacego trwale element zna-
czacy (obraz, wypowiedz) z elementem znaczonym (ustalonym senesem) i rownie esencjalnej, kon-
cepcji symbolizacji, wedle ktorej znaczace symbolu uczestniczy po czesci w rzeczywistosei, do
ktorej odsyla (a ta ujawnia si¢ w swej symbolicznej reprezentacji), Paul de Man proponuje catko-
wicie odmienne spojrzenie na proces alegorezy. Alegoria w jego ujeciu jest tekstem (tekstem kul-
tury), ktory nie odstania ukrytego pod nig, stale obecnego, sensu glgbinowego, lecz odsyta do in-
nych tekstow ujawniajacych (jakoby) to poszukiwane znaczenie, te za$ — w nieskonczonym tancu-
chu ,,odestan wstecz” — wskazuja uprzednie wzgledem nich teksty-alegorie i tak ad infinitum. Teo-
ria de Mana nie wskazuje na sposob ujawnienia ,,esencji” znaczenia ani tez jego genezy. Jest proba
opisania nieskonczonego wymiaru procesu interpretacji i nieskonczonego charakteru poszukiwan
centrum” znaczenia, bedacego w istocie jedynie pustka, iluzja, udreczajacym pragnieniem.
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W odréznieniu od poetyki nostalgii, poetyka melancholii nie niesie
$ladowej nawet konsolacji®2.

W uzupehieniu do powyzszego mozna by wspomnie¢ jeszcze o kon-
cepcji swoistego kulturowego dziedziczenia melancholii, do jakiej asumpt
daje teoria krypty Nicolasa Abrahama i Marii Torok. Termin ,.krypta”
oznacza w tym przypadku zagrzebang w nieSwiadomosci inkluzje straty,
takiej jednak, ktorej nie do§wiadczylo si¢ osobiscie, lecz jest dziedzictwem
milczenia, jakim przykrywa wlasng traume i utrate pokolenie rodzicow.
W tym wiasnie sensie cierpienie postpamigei, pamieci pokolenia nastgpu-
jacego po pokoleniu dotknietym traumatyczng strata, jest cierpieniem
pustki urobionym z milczenia’®3. I w tym sensie symptomatyczne jest dlan
ujawnianie si¢ w anasemii — swoistej odmowie komunikacji, mowie ,,usko-
kowej”, pomijajacej pewne stowa, unikajacej sugestii istnienia desygnatu
pokrytego milczeniem®*. Cztowiek jako istota symboliczna moze dokony-
wac ekspresji za sprawa symboli, ktore go wspotkonstytuuja, tych, ktore
ma w posiadaniu. Nie moze jednak ujawnia¢, oznaczaé, nazywaé pustki
powstatej po cudzej utracie, pustki, ktorg dziedziczy jedynie jako inkorpo-
rowane cudze cierpienie, cudzg strate>®>.

Powoli zmierzam do konkluzji, ktéra, jak mi si¢ wydaje, staje si¢ juz
stopniowo czytelna. Zilustruje ja jednak jeszcze kontrastowym przykta-
dem, odwotujac si¢ do chyba dobrze znanych utworéw Stanistawa Kry-
czynskiego, przedstawiciela ,,przedjattanskiej” formacji polsko-tatarskiej
inteligencji. W na poly reportazowym, na poty poetyckim Wspomnieniu

592 Por. M. Bienczyk, Alegoria na drodze melancholika, [w:] idem, Melancholia...; por. takze:
W. Batus, Melancholiczny swiat w zwierciadle sztuki, Krakow 1996; L. F. Foldényi, Lek przed wol-
nosciq, [w:] idem, Melancholia, przel. R. Reszke, Warszawa 2011; P. Sniedziewski, Melancholijne
spojrzenie, Krakow 2011. Klasyczne analizy topiki melancholijno-saturnijskiej w literaturze
i sztuce znalez¢ mozna takze w: R. Klibansky, W. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia
z historii, filozofii przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, przet. A. Kryczynska, Krakow 2009 oraz
w tematycznym numerze , Literatury na Swiecie” 1995, nr 3.

39 Por. N. Abraham, M. Torok, Mourning or Melancholia: Introjection versus Incorporation,
[w:] idem, The Shell and the Kernel. Renewals of Psychoanalysis, vol. 1, ed., transl. ans intro-
duction by N. T. Rand, Chicago 1994.

39 Por. idem, The Shell and the Kernel: The Scope and Originality of Freudian Psychoanaliysis,
[w:] idem, The Shell..., s. 84-87.

395 Stowa ,,inkorporowanie” uzywam tu z pewnym — podyktowanym obawami stylistycznymi —
zaklopotaniem. W teorii Abrahama i Torok ma ono jednak walor terminu, zdecydowanie przeciw-
stawianego ,.,introjekcji”. Introjekcja charakteryzuje stan melancholii, inkorporacja — istnienie
Lkrypty”. Por. idem, Mourning or Melancholia...
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czytamy: ,,O drogo piaszczysta, ptaczaca czerwonymi tzami sierpnio-
wych jarzgbin — / wiedziesz nas ku [...] progom tatarskiego dworu — / po-
przez zagajniki ztotych, drzacych brzozek, zasianych szumigca reka wia-
tru na roztogach przeoranych ptugiem wojny [...]”**¢. Osrodkowy element
pejzazu w tym fragmencie — droga (moze metafora powrotu $ciezkami
pamieci) — wiedzie ku wrotom tatarskiego dworu, ktory w dalszych frag-
mentach nabierze konkretnych rysow wielu dworéw jednoznacznie okre-
slanych nazwami wlasnymi: to Oboziszcze, Goreckowszczyzna, Pauli-
néw, Dowbuciszki, Katy, Lostaje. Nieco z boku pozostaja (z boku drogi
— nie poza obszarem pola semantycznego!) — Boruny, Wotozyn, Bohda-
now>?’. To miejsca konkretne i konkretne zmystowe pejzaze. Towarzyszy
ich opisom metaforyka, ktora nie kryje nastroju tgsknoty (,,1zy jarzebin™)
i obecnosci $ladow historycznego dramatu (,,roztogi przeorane plugiem
wojny”). Metaforyka ta — wzmocniona akordem finalowym (,,Pomiedzy
nagrobnemi gltazami wija si¢ ostre, kolczaste druty wojennych zasiekow,
ktore w to zacisze swigte ludzka zto$¢ wplotta”) — buduje nastroj elegijny,
przesycony poczuciem przemijania. Uderza w koncu intertekstualne do-
posazenie tych obrazow (w Oboziszczu dwor ,,z drzewa, lecz podmuro-
wany”, w Lostajach ,,im¢ pan Bielak [...] czestowat litewskimi kotdunami
rubasznego kwestarza”, co jest jawnym nawigzaniem do gawed Ignacego
Chodzki**®), sprawia ono jednak wrazenie wlasnie — doposazenia, a nie
metafikcyjnego wypierania opisu rzeczywistosci przez materi¢ czysto li-
teracka. Jezeli przywotuje mit, to zro$nigty trwale z tg ziemig od czasow
romantyzmu.

Tenze Kryczynski wiersz Umartym, swoistg modlitwe zaduszna, kon-
czy stowami: ,,I dojdziecie do kresu [...] / I raj wasz znowu zakwitnie —
utracony Dagestan” (przywotuje wiec motyw, ktory przynajmniej luzno
mozna zestawia¢ z tematem Wielkiego Stepu)>®, z czego moze wynikaé,
iz fantazmatyka stepowa pojawia si¢ w tworczosci tego poety rownolegle

5% S, Radwan [Stanistaw Kryczynski], Wspomnienie, ,,Rocznik Tatarski” 1932, t. 1, s. 339.

97 Por. ibidem.

3% Por. 1. Chodzko, £ostaje, [w:] idem, Pamietniki kwestarza. Czesé pierwsza, Krakow 1898,
s. 153-160.

399 S. Kryczyfiski, Umarlym, ,Rocznik Tatarski” 1932, t. 1, s. 338.
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i na rownych prawach ze wspomnieniowo-nostalgicznymi obrazami litew-
skich dworéw. Nie mozna jednak przeoczy¢ faktu, ze 6w Dagestan Kry-
czynskiego nie zmaterializowat si¢ w wierszu bez powodu i ze nie jest
li tylko echem ,,panturanizmu”. Wydaje si¢ oczywiste, ze w wierszu poja-
wia si¢ on za sprawg mitycznej genealogii szlachty tatarskiej Macieja
Tuhana-Baranowskiego®?’. Dagestan Kryczynskiego to odpowiednik Sar-
macji — fantazje snute na ich temat mowia wigcej o ziemi, na ktorej mit si¢
przedzie, nizli o ziemi, o ktorej si¢ jakoby opowiada®®!.

Inna wydaje mi si¢ sytuacja w poezji wspolczesnej. Znaczaca jest juz
pewna degradacja motywu ,,dworkowego” — catkowita nieobecno$¢ lub
obecnos¢ w stanie zaniku. Kiedy Selim Chazbijewicz pisze: ,,Drewniane,
tatarskie meczety na Litwie, / Dowbuciszki w oszmianskim powiecie,
Lowczyce / pod Nowogrodkiem, Niemiez, Lostaje [...]”, przywotuje pra-
wie te same nazwy, ktore pojawiaty sie w szkicu Kryczynskiego®?.
Mamy tu jednak do czynienia z czystg enumeracjg toponiméw (wespot ze
zikonizowanym meczetem, zreszta w dalszej czgsci takze mizarem, utan-
skimi czapkami i lancami). Chciatbym by¢ dobrze zrozumiany — w zad-
nym razie nie osadzam tu artystycznego wymiaru enumeracji, ktdra nie
rozwija sie w opis®®. Wskazuje jedynie na sekwencje zikonizowanych
nazw, ktdra wystepuje w miejsce obrazu. Jako zywo fragment powyzszy
ma wiasnie charakter melancholijnego wyliczenia alegorii — znakdw,
ktore poprzez wytaczne odestanie do uprzednich tekstow zamykaja do-
mniemany przedmiot refleksji w pierscieniu znaczacych, nigdy nie ujaw-
niajgc znaczonego (ktore jest po prostu niecobecne). Mamy tu z pewnoscia
do czynienia z ekspresjg podmiotu moéwigcego/poety i1 z catg pewnoscia

0 O Muslimach litewskich. Z notat i przektadow litewskiego Tatara Macieja Tuhana-Baranow-
skiego wydanie poSmiertne Antoniego Krumana, Warszawa 1896, s. 59-65.

! Uwadze profesora Jana Tyszkiewicza poczynionej w dyskusji nad niniejszym wystapieniem za-
wdzigczam $wiadomos$¢, ze obecnosé ,,fantazmatu Dagestanu™ u Stanistawa Kryczynskiego miata
charakter zapo$redniczony takze w inny sposob: byt to prywatny mit jego mistrzow, Olgierda
i Leona Kryczynskich, ktory Stanistaw ,,dziedziczyl” przede wszystkim wihasnie po nich. O zywot-
nosci mitu Dagestanu posrod tatarskiej inteligencji migdzywojnia $wiadczy zreszta takze odnosny
ustep Wstegpu Stanistawa Dziadulewicza do jego Herbarza rodzin tatarskich w Polsce (Wilno 1929)
—por. s. XVI-XVIL

02 S, Chazbijewicz, Wiersz stepowy prozq, ,.Zycie Muzutmanskie” 1987/1988, nr 5/7, s. 126.

03 O charakterze wyliczenia jako jednej z zawigzkowych postaci deskrypcji — zob. J. Stawinski,
O opisie, [w:] idem, Proby teoretycznoliterackie, Krakow 2000, szczegolnie s. 220-225.
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nie mamy do czynienia z reprezentacja (przedstawieniem) tego, co utra-
cone (a tak uparcie nazywane).

Powracam do centralnego tematu tych rozwazan, tj. do motywu
stepu, ktéry ciekawym sposobem wypiera z tworczosci tatarskiej lasy
i wielkie tafle wody rodzimych pojezierzy. Step jest — oczywiscie — kon-
strukcja fantazmatyczng i jawnie zyczeniowa (to znaczy jest pragnie-
niem). Nie sposéb nie sformutowac sadu, ze nasycenie jego obrazu ele-
mentami badz to przedislamskiej tradycji duchowej mongolsko-tureckiej,
badz symbolika wywiedziong z réznych (takze arabskich) tradycji islamu,
petni¢ ma funkcj¢ §wiadomie nakreslonego wyrdznika kulturowego. Pol-
ska tradycja literacka w motywie stepowym rozpoznaje si¢ znakomicie,
niemniej — mimo biegunowo czasem roznych ,,nasycen symbolicznych”
— zadne z wcielen stepu ukrainskiego nie da si¢ w pelni utozsamic z Wiel-
kim Stepem poezji tatarskiej. I dzieje si¢ tak, cho¢ artykutowana w jezyku
polskim wizja poetycka za sprawg samego jedynie uzycia stowa musi bu-
dzi¢ przynajmniej cien skojarzen z Marig Antoniego Malczewskiego czy
proza Wtodzimierza Odojewskiego.

Jezeli wigc obrazom stepu u Chazbijewicza czy Czachorowskiego
udaje si¢ uwolni¢ od ci¢zaru arcypolskiej tradycji ,,szkoty ukrainskie;j”,
dzieje si¢ to zapewne za sprawg silnego ich przesycenia pierwiastkiem
innorodnym — z innych Zrédet folklorystycznych i literackich zaczerpnig-
tym. Wszakze nie zmienia to faktu, Ze mamy do czynienia nie tyle z po-
czciwg staroswiecka deskrypcja, ile z konstrukcjg z literackiego prefabry-
katu — z déja lu.

Degradacja/zaniedbanie (skadinad stereotypowego) obrazu dworu
moglyby by¢ interpretowane w kategoriach ,,mowy unikajacej”, anase-
micznej, umykajacej nazywaniu traumy postpamigciowej, tego, co po-
grzebane w dziedziczonej po najblizszych przodkach ,.krypcie”. Mozna
by jednak takie rozpoznanie stosunkowo tatwo odeprze¢, przypominajac,
Ze motyw utraconego dworu jest do$¢ obsesyjnym tematem catej polskiej
(niekoniecznie wylacznie kresowej) inteligencji postszlacheckiej, 1 ze ge-
neza jego si¢ga przynajmniej czaséw Wielkiej Wojny (Wankowicz!),
jezeli nie wrecz epoki postyczniowej. Nie jest wigc dwor szlachecki wy-
ro6zniajgcym znakiem tozsamosci tatarskiej, w pewnym sensie jest raczej
ikong ponadetnicznej wspdlnoty stanowe;.
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Wydaje si¢ natomiast, ze swoista kariera motywu stepowego pozo-
staje w zasadniczej wigzi ze stanem ponadindywidualnej choroby na me-
lancholie, jakiej podlega wspdlnota sita oderwana od swego miejsca.
Alegoryczny obraz stepowego bezkresu konweniuje znakomicie z sym-
bolika mistycznej pustki, prozni, ktora jest rownoczesnie zrodtem wszyst-
kiego, pierwotng petig. ,,Widziany z ukosa”** ujawnia jednak fakt po-
krywania pustki rozumianej bardziej dostownie — wyrwy w Logosie, rany
po przedmiocie utraconym, ktérego pelne dookreslenie pozostaje nie-
mozliwe, cho¢ czujemy, ze jest i ,,0jczyzna”, i ,,malg ojczyzna”, i ,,wspol-
nota tradycji”, i ,,tozsamoscia”, i... ,,tym — nescio quid — tym wszystkim”.

04 Termin (wraz z czg$ciowo zastosowang tu koncepcja) zapozyczam oczywiscie z refleksji Slavoja
Zizka, por. np. idem, Patrzgc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng, przet.
J. Marganski, Warszawa 2003. W teorii Zizka ,,spojrzenie z ukosa” jest metafora okreslajaca spe-
cyficzna technike interpretacyjna, taka mianowicie, ktora zasadza si¢ na przekonaniu, ze narzuca-
jacy si¢ odbiorcy, oczywisty, jawny obraz (takze poetycki) ma (miewa) charakter anamorficzny —
cho¢ stwarza pozor sensownej calosci jest znieksztalceniem. Jego zrodtowe znaczenie ujawnia si¢
dopiero przy zmianie kata (aspektu) spojrzenia (analizy). Zdecentralizowany w porzadku kompo-
zycyjnym ,,oficjalnego oblicza” obrazu szczegot okazuje si¢ wowczas kluczem do ocenzurowanej,
maskowanej, nieujawnionej wprost tresci.
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THE GREAT STEPPE AS A PHANTASMATIC SYMBOL OF CONTEMPO-
RARY POLISH TATARS’ POETRY

Abstract: The aim of the paper is to resolve the question of The Great Steppe
motif in contemporary Polish Tatars’ lyrical poetry. The frequency of its occurrence
is striking, as the motif has little in common with historical and social background of
today’s Polish Tartar community (for 600 years living within the boundaries of the
Great Duchy of Lithuania). In fact, it is rather a myth, a phantasmatic symbol (or
rather Paul de Man’s “empty” allegory) that covers the loss of the native land (after
the Yalta Conference) and subsequent corruption of the group identity (which is actu-
ally also a consequence of the wider process of all groups of Poles displaced in the
post-war period losing their social integrity, as well as a result of the modernisation
processes). The “semantic emptiness” of the Steppe’s motif and the lack of represen-
tation of the actual Tatars’ “homelands” are symptomatic of the poetics of melancholy
— an artistic language of loss, which is neither present, nor presentable.

Key words: Polish Tatars, Polish-Tatar literature, melancholy, allegory, geopo-
etics.

BEJIMKASI CTENIb KAK ®AHTABMAT B COBPEMEHHOM I1033UH
MNOJIbCKHUX TATAP

AnHoTanmsi: Hacrosmias cTaThs npeacTaBiseT coOoi MOMBITKY HANTH OTBET
Ha BOIIPOC O TOM, KaKyl0 pOJb B ITO93UH IOJBCKUX TaTap UTpaloT MOTHB Bemmkoit
Cremny, NOSBILSIIONIMICS B UX TBOPUECTBE JOCTATOYHO YacTO, M (MJIM) B HEKOTOPOH
Mepe NMPUCYTCTBYIONINE B HEM TeH3a)KHbIE MOTHBBI, CBSI3aHHBIE C PEATbHBIM KpaeM
JeTCTBA W «MaJoW pOAHWHOI» aBTOpoB. Ha3BaHHBIE (EHOMEHBI SIBISIFOTCS
MpU3HAKaMU  KyJIbTYypHOW (HaAbIHAWBHIYalbHOW) MENaHXONUH, OOyCIOBIEHHON
yTpaToil TaTapaMu cBs3ed CO CBOCH POAUHON BO BPEeMs MOCTBSUITHHCKUX MUIPALU.
OHHU CBUZETENBCTBYIOT O KPH3HCE COIMANBLHOM MISHTHYHOCTH, MPOSBISIONIEMCS B
CBOE0OPAa3HOM OTKa3€ OT TOTO, YTO OJJHOBPEMEHHO O0raTo CHMBOJIAMU U peepeHTHO
«IyCTO», M OTCBUIAIOT UCKIIIOUUTENBHO K MUY, KPEaTHBHBIM UTPaM BOOOpasKeHUs,
SPKO BBIPQKCHHBIM MOMBITKAM PE-KOHCTPYHPOBAHUS HAappalud HICHTUYHOCTH.
Benukas crens, B HaleM MOHUMAaHKH, SIBIISIETCSI alUIErOpHel, CKpBIBafoIIei TpaBMy,
MONTYyYEHHYIO BCIEACTBHE JAETEPPHTOPU3AIMH M PA3PyLIEHUs KyIbTypHOTO
coo0mecTBa.

KiroueBble c¢10Ba: MOJIBCKHE Tarapbl, JHUTEpaTypa MOJbCKUX Tartap,
MEJaHXOJINs, AJIETOPHS, TEOTOITHKA.



