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Filmowa tworczos$¢ Andrzeja Wajdy
w utrwalaniu $wiadomosci patriotycznej odbiorcow

Analizujac filmowa twoérczo$¢ Andrzeja Wajdy, Ewelina Nurczynska-Fidelska
zauwaza: ,Wiekszo$¢ filmow Wajdy, czynigc swym tematem narodowg historie,
przynosi obrazy loséw jednostek i catej zbiorowosci, ktore historie te tworzg i ktore
sg przez nig dramatycznie determinowane. Zrédla i przyczyny tych determinacji sa
wlasnie najczesciej przedmiotem stawianych przez Wajde pytan. Jednocze$nie rezy-
ser ten dokonuje przenikliwej analizy narodowej §wiadomosci zbiorowej, tej ksztal-
towanej przez do$wiadczenia historyczne iprzez kulturows tradycje. (...) Filmy
Wajdy przenika wiec intencja interpretacji przejawow, cech ispotecznych funkeji
narodowej mitologii, a wybdr dominujacych w nich tematéw, problemoéw i postaci
bohaterow w istocie swej ksztaltowany jest przez topos romantyczny™.

Powyzszy cytat trafnie charakteryzuje ponad piecdziesiecioletni juz okres arty-
stycznej dzialalnosci Andrzeja Wajdy w kinie polskim. Niemal wszystkie dzieta
rezysera wyrastaja z podloza tradycji kulturowej oraz doswiadczen historycznych
naszego narodu. Wajda ukazuje na ekranie splatane, tragiczne losy Polakéw w cza-
sach zwyciestw i klesk, dokonuje wnikliwej analizy $wiadomosci zbiorowej uksztal-
towanej w trybach historii, stawia pytania o wzorce i normy etyczne, obowigzujace
na przestrzeni dziejow oraz ich wykladnie i znaczenie dla widza wspotczesnego.

Eksploatujac obszary polskiej historii i kultury, Wajda staje sie¢ kontynuatorem
tradycji artysty romantycznego, ktérego celem i zadaniem bylo budzenie sumienia
narodu, méwienie dono$nym glosem o rzeczach waznych, ksztaltowanie postaw
patriotycznej i obywatelskiej odpowiedzialnosci. Wszystkie filmy Wajdy zapraszaja
widzow do swoistego dialogu, nie pozwalaja przejs¢ obok poruszonych w nich tema-
tow obojetnie, prowokuja do ogdlnonarodowej dyskusji. Ewelina Nurczynska-Fidel-
ska, zwracajgc uwage na wiez rodzacg si¢ pomiedzy sztuka rezysera a odbiorcami
stwierdza: , To zaproszenie do rozmowy, to wyzwalanie w widzu potrzeby okreslenia
siebie wobec dziela, ktore oglada i przezywa, to takze cecha tej wspdlnoty; obojetnos-
cig reaguje sie jedynie na to, co obce i niewazne we wlasnym do$wiadczeniu, i mierne
w swym estetycznym ksztalcie. Nie sg to wlasciwosci sztuki Andrzeja Wajdy™.

! E. Nurczynska-Fidelska, Polska klasyka literacka wedlug Andrzeja Wajdy, Katowice 1998,

Ibidem, s. 7.
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Zapraszajac widzow do swoistego dialogu ze swoimi dzietami, Wajda przywo-
luje na ekranie symboliczny obraz §wiata zakorzeniony w polskiej tradycji literackiej,
w rodzimej kulturze i sztuce. Ta wyrazna cecha jego twdrczosci ma takze korzenie
w spu$ciznie romantycznej. W rozmowie z Bolestawem Michalkiem, dotyczacej sity
tradycji romantycznej, Andrzej Wajda wypowiedzial znamienne stowa: ,,A polscy
arty$ci romantyzmu byli jak zjawy ze $wiata wyobrazni; sami byli sadem, armiga,
opinig publiczng, sumieniem wreszcie. Stad tez ich idee - takie jak ojczyzna, wol-
nos¢, niepodleglos¢ — mialy wymiar poetycki i mitologiczny, a nie konkretny i po-
lityczny™. Poetycko$¢ i mitologicznos¢, to niewatpliwe cechy stylu rezysera, ktorego
wiekszos¢ dziet powstala jako adaptacja utwordw literackich.

»Wajda siega po literature, gdyz w niej szuka inspiracji do wyrazania problemdéw
i ducha narodu, ktéremu pos$wiecit swa sztuke. Odwotuje sie do literatury, gdyz to
ona przez co najmniej dwa wieki byla nie tylko swiadkiem, ale i inspiratorem pol-
skiej historii; odwoluje si¢ zwlaszcza do tego jej nurtu, ktéry wyrasta z romantyzmu,
tej tradycji, ktorej sam «czuje sie spadkobierca i kontynuatorem»’+.
Natomiast czeste w filmowej tworczosci Wajdy sieganie do zapozyczen z polskiego
malarstwa, widoczne na ekranie w postaci cytatow, motywow iich symboliki, ma
swoje zrodlo nie tylko w poczuciu wspdlnoty artysty ztradycja kulturows, ale
wyplywa réwniez z estetycznej swiadomosci i artystycznej wizji rezysera.

Wprowadzajac do swoich dziel inspiracje literackie i plastyczne, Wajda dokonuje
réwnoczeé$nie swoistego ich odczytania na nowo, ozywienia w kontekscie czaséw
wspolczesnych: ,Rezyser nie tylko przywoluje, ale takze interpretuje tradycje kul-
turowe i odniesienia artystyczne w obrazie filmowym. Istota tego fenomenu tkwi
w spojnosci, stopieniu sie sposobu obrazowania Wajdy i tworcow przywolywanych
dziet (malarskich, literackich) wjednolite przedstawienie. Dzigki takiemu zabie-
gowi obraz filmowy wzbogacony zostaje o wiele mozliwosci interpretacyjnych, ale
nawet dla widzow, ktorzy nie rozpoznaja kontekstu, pozostaje czytelny i jednorodny.
Wprowadzenie zapozyczen i inspiracji ze sztuki nie rozbija bowiem struktury §wiata
przedstawionego w dziele filmowym™. Przeciwnie, dopetnia ja o nowe, estetyczne
i ekspresyjne jakosci, a takze wzbogaca o ideologiczne przestanie, wyrazone nie bez-
posrednio, lecz w formie metaforyczne;.

Przeslanie, ktére Wajda zawiera w swoich dzietach, ma charakter ogélnoludzki
i ponadczasowy, ale zarazem osadzone jest silnie w polskich realiach historycznych,
spotecznych i kulturowych. Cechg charakterystyczna tworczosci rezysera jest poru-
szanie spraw uniwersalnych, ale z punktu widzenia Polski i Polakéw. Wajda méwi
o sobie: ,Jestem polskim rezyserem” - inie jest to, jak podkresla Wanda Werten-

3 Z wypowiedzi Andrzeja Wajdy w rozmowie z Bolestawem Michatkiem: Obsesja historii.
Tradycja romantyczna, za: Wajda mdéwi o sobie. Wywiady i teksty, W. Wertenstein (wstep, wybor
ioprac.), Krakéw 1991, s. 47.

4 E. Nurczynska-Fidelska, Polska klasyka literacka..., op. cit., s. 8.

5 K. Citko, Tradycja, kultura, egzystencja w ,Brzezinie” i ,Pannach z Wilka” Andrzeja Wajdy,
Krakéw 1998, s. 69.
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stein®, pusta deklaracja. Polsko$¢ stanowi niepodwazalny walor jego twdrczosci
i zarazem jest $wiadomie deklarowanym przezen, prymarnym zadaniem. A jedno-
cze$nie, penetrujac meandry polskiej historii i obszary narodowej tradycji kulturo-
wej, rezyser potrafi przyda¢ im znamiona uniwersalnych do$wiadczen i dramatéw,
zrozumialych przez widzow na calym $wiecie. Te ceche filmowej tworczosci Wajdy
podkreslit Ingmar Bergman przy okazji gratulacji za przyznanie mu nagrody Felixa
w 1990 roku, méwiac: ,Jestes jednym z ostatnich, ktdrzy trwaja w walce o kulture
europejska, wierni swojej wizji az do $mierci’™. Europejsko$¢ sztuki Wajdy, zwia-
zana z jej polskoscig, przejawia si¢ w sprzeciwie artysty przeciwko wszelkim formom
totalitaryzmu, w obronie praw jednostki do wolnosci i samostanowienia, w zajmo-
waniu strony pokrzywdzonych i slabszych, w zainteresowaniu jednostkowym bytem
czlowieka i jego indywidualnymi losami. Tym cechom, wspélnym dla kultury euro-
pejskiej i polskiej, Wajda pozostaje w swojej twdrczosci wierny. Za$ credo wlasnej
drogi artystycznej wyjasnia nastepujacymi stowami: ,,By¢ zrozumiatym dla obcych,
nie przestajac cieszy¢ Polakéw, porusza¢ wyobraznie innych obrazami naszego zycia
i naszej przeszlosci, przekroczy¢ zaklety krag i wirowa¢ w nim réwnoczesnie wokot
polskich spraw™.

Poruszajac w swoich filmach tematy zwigzane z dziejami Polski, Wajda staje si¢
wyrazicielem postawy patriotycznej, sumieniem narodu, przejmujgc spuscizne wiel-
kich narodowych artystéw romantycznych. Jego filmy sg silnie zaangazowane spo-
fecznie i majg budzi¢ podobng postawe wérdd odbiorcoéw. Jednak méwienie o spra-
wach tak istotnych, jak Ojczyzna, obowiazek, sumienie, po§wigcenie - nie przybiera
w filmach Wajdy cech napuszonego, mentorskiego pouczania. Jego tworczos¢ nie ma
charakteru metodologicznego, uporzadkowanego wykladu na temat aksjologii. Prze-
ciwnie, jej wymiarem jest poetycka metafora, przenosnia i symbol, majacy te szcze-
gblna wlasciwos¢, ze jego odczytanie moze by¢ réznorodne. Wajda zauwaza: ,Moim
filmom mozna zarzuci¢ wszystko, tylko nie to, Ze s dydaktyczne. Przed tym bede sie
zawsze bronil, poniewaz uwazam, ze dydaktyka i sztuka nie majg ze soba nic wspol-
nego. Dydaktyczne konstruowanie scen, tak by si¢ staly wzorem do nasladowania
(na przyklad jak nalezy zachowac sie w obliczu $mierci, jak wobec wielkiej mifosci
itp.), jest mi najzupelniej obce. Naczelne zadanie i zasada wychowawcza filmu musza
wynika¢ z catoéci dzieta™.

Budzenie patriotycznej $wiadomosci i jej utrwalanie dokonuje si¢ wigc poprzez
filmy Andrzeja Wajdy niejako po$rednio i jest wynikiem oddziatlywania na odbiorce
calej sfery filmowego przekazu, nie tylko tresci, ale takze rozwigzan warsztatowych:
symboliki obrazu, muzyki, porzadku fabuly inarracji, montazu. Wéréd réznorod-
nych zabiegéw stosowanych przez rezysera, ktore wptywaja na umacnianie postaw
patriotycznych odbiorcéw, szczegélnie interesujace wydaja mi si¢ trzy, czesto powta-
rzajace sie, strategie:

W. Wertenstein, Spotkanie z Andrzejem Wajdg, [w:] Wajda méwi o sobie..., op. cit., s. 8.
Cytuje za: A. Wajda, Spotkatem wielu ludzi, ,Kino” 1991, nr 4, s. 5.

A. Wajda, Autoportret, Radom 1989, s. 102.

Idem, Przenoszenie poje¢ na ptétno ekranu, [w:] Wajda mowi o sobie..., op. cit., s. 33.
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poprzez prezentowanie postaw heroicznych i patriotycznych bohateréw,
Wajda budzi dume narodows i poczucie przynaleznosci do kultury, tradycji
ilosow Ojczyzny,
ukazujgc na ekranie losy jednostkowych bohateréw, wywoluje postawy empa-
tycznego wspotodczuwania, buduje wspdlnote i wiez z wartosciami przez nich
reprezentowanymi,
reinterpretujgc mity narodowe, przywolujac osobliwe, charakterystyczne dla
Polakéw, przemieszanie cnoty iwystepku, heroizmu ipodloéci, altruizmu
i warcholstwa — zmusza do myslenia, do przyjecia postawy krytycznej, do dys-
kusji i polemiki nad ksztattem polskiej duszy.

Mysle, ze warto przyjrzec sie blizej tym strategiom, $ledzac ich wystepowanie

w poszczegdlnych filmach zrealizowanych przez Andrzeja Wajde.

Bohater heroiczny i patriotyczny

Heroiczni bohaterowie, zaludniajacy $wiat przedstawiony utworéw Wajdy, wpi-
suja sie w klasyczny wzorzec bohatera romantycznego. Pojawiajg sie oni w wielu
filmach, jak chociazby POKOLENIE (1954), KANAL (1957), POPIOL 1 DIAMENT (1958),
LotNA (1959), PoPiory (1965), WESELE (1973), CZLOWIEK Z MARMURU (1977), CZLO-
WIEK Z ZELAZA (1981), KOrRCZAK (1990), PIERSCIONEK Z ORLEM W KORONIE (1992),
WiELKI TYDZIEN (1995), KATYN (2007). Bohater POPIO£U 1 DIAMENTU, Maciek Chel-
micki, otwiera poczet Wajdowskich postaci reprezentujgcych postawe romantycz-
nej wiernosci narodowowyzwolenczym dazeniom i idealom. Posluszny rozkazom
dowddztwa, rezygnuje z osobistego szczescia, wybierajac wierno$¢ wobec sprawy

- iginie. Jego $mier¢ Wajda przedstawil w symbolicznej scenie: Maciek zostaje przy-
padkowo postrzelony przez patrol milicji i umiera na wysypisku $mieci, ktore kry-
tycy poréwnuja do mitycznego $mietnika historii. Z kolei w pierwszym fabularnym
filmie Wajdy, POKOLENIE, bohaterowie wpisuja sie co prawda we wzorzec roman-
tycznego poswiecenia dla Ojczyzny, ale réwnoczes$nie éw wzorzec demitologizuja:
s3 to miodzi chlopcy, postawieni wobec okrutnej rzeczywistosci, ktora ich przera-
sta. Wajda charakteryzuje ich nastepujaco: ,Ambicjg naszg byto przeciwstawienie si¢
pogladowi wyrazanemu w wielu filmach, ze mlodziez z pie$nig na ustach, z petng
$wiadomoscig w sercach oddawata zycie za ojczyzne. Mlodziez, jezeli nie jest zakla-
mana, staje sie bohaterska dopiero wowczas, gdy zycie tego od niej zazada, gdy pojawi
sie konieczno$¢ walki™.

Kulturowg moc archetypow polskosci, budzacych narodowg dume, podtrzymuje
Wajda w filmie LoTNA, bedacym pierwszym w dorobku rezysera dzielem o kampa-
nii wrze$niowej. Wajda stawia w nim pytania o mozliwo$¢ samostanowienia narodu,
ktéremu fatum historii ponownie po latach niewoli odbiera uzyskang na krétko
panstwowa tozsamos¢. Filmem, bedacym jak zauwaza Nurczynska-Fidelska ,juz
u progu tworczosci artysty syntezg wszystkich innych jego dziet poswieconych pol-

1o Ibidem, s. 33.
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skim czynom zbrojnym™ jest KaNar. Rezyser ztozyl w nim hold powstaniu war-
szawskiemu i bohaterskim zolnierzom, ale w swoisty, paradoksalny sposéb - nie
gloryfikowal bowiem chwaly powstanczego zrywu, ale ukazat jego upadek i $mier¢.
A jednak bohaterowie, zepchnieci w ciemno$¢ ibagno kanaléow, zawiedzeni, ogar-
nieci rozpaczy istrachem, sg postaciami heroicznymi, a ich walka o przetrwanie
budzi wsréd widzéw szacunek i podziw. Ten film, drugi w dorobku artystycznym
rezysera, reprezentuje juz wszystkie cechy charakterystyczne dla jego autorskiego
stylu: romantyczne widzenie historii, emocjonalne podejscie do tematu, zmystowos¢é
plastycznych wizji, pelnych symboliki i metaforycznych obrazéw.

Obraz apokaliptycznych czaséw okupacji niemieckiej dopelniajg dzieta: SAmMsoN
(1961), KRAJOBRAZ PO BITWIE (1970), M1£0oS¢ w NIEMCZECH (1983), KORCZAK (1990),
WIELKI TYDZIEN (1995) oraz KATYN (2007). Natomiast probe rozliczenia z powojenng
rzeczywistoscig podejmuja filmy, ktére juz w momencie powstania staly sie manife-
stami polskiego kina, wyrazajac ducha spoteczenstwa podejmujacego walke z totalitar-
nym rezimem komunistycznym: CZLOWIEK Z MARMURU (1977) i CZLOWIEK Z ZELAZA
(1981). W obydwu utworach dochodzi do romantycznej idealizacji bohateréw, zaréwno
tych fikcyjnych, jak Mateusz Birkut z CZLOWIEKA zZ MARMURY, jak i autentycznych
postaci historycznych, czyli przywodcow Solidarnos$ci, ukazanych w CZLOWIEKU Z ZE-
LAZA. Nieztomni bohaterowie, walczacy z rezimem komunistycznym, podobnie jak
ich wczesniejsi koledzy z ekranu, oddajacy zycie za Ojczyzne podczas drugiej wojny
$wiatowej, budza u widzéw poczucie dumy narodowej i empatyczng bliskos¢.

Ukazywane przez Wajde na ekranie wydarzenia dotyczace dziejéw narodu sa
dramatyczne; niejednokrotnie towarzyszy im porazka, zwatpienie irozpacz, co
przydaje tworczosci rezysera ton tragiczny. Wajdzie nie chodzi jednak o utrwalenie
w $wiadomosci spotecznej poczucia kleski i daremnosdci czynu; przeciwnie, jego
dzieta budzg ostatecznie poczucie godnosci narodu i dume z powodu bycia Polakiem,
nawet jesli ich odbiorowi towarzysza emocje bardzo mieszane. Tak, jak w przypadku
recepcji POPIOLOW (1965), o ktdrej Andrzej Jarecki pisal: ,Moim pierwszym odczu-
ciem bylo przerazenie, lek na mysl, Ze naleze do tego samego narodu, ktérego czyny
pokazano na ekranie. Czy ktokolwiek inny miatby te okrutng odwage, by tak przed-
stawi¢ wlasny nardd? Nikt na $wiecie chyba nie jest do tego zdolny, do tej straszliwe;j
ekshibicji, do tej prezentacji: patrzcie, jacy jesteSmy — okrutni, glupi, lecz wierni. Jacy
odwazni! Jak piecknie umiemy ging¢ - a jednak jacy jestesSmy nie$miertelni, w mysl
piesni, ktora otwiera film: «Jeszcze Polska nie zgineta, poki my zyjemy...»™2.

Budzenie wérod odbiorcéw postaw patriotycznych odbywa sie bowiem w filmach
Wajdy nie przez stawianie pomnikéw heroicznym bohaterom, ale poprzez ukazanie
ich zmagan, czesto niewiele majacych wspdlnego z chwaly i glorig. Tragiczne losy
bohateréw skazanych na przegrang (lecz nie na kleske), wzmocnione symboliczno-
patetycznymi obrazami (wystarczy przypomnie¢ tu krucyfiks z wiszacym glowa
w dol, rozstrzelanym Chrystusem z POPIOLU I DIAMENTU czy trumny wypelnione

" E. Nurczynska-Fidelska, Polska klasyka literacka..., op. cit., s. 9.
2 A. Jarecki, Popioty, ,Sztandar Mlodych” z 25 pazdziernika 1965, s. 9.



572 ~ V - PATRIOTYZM A ENTELECHIA

jabtkami z LoTnE]), dzialajg na wyobraznie i emocje widzoéw znacznie silniej, niz
najbardziej realistyczne, wierne historii peany na czes¢ bohaterstwa.

Bohater jako jednostka uwiklana w dzieje

Andrzeja Wajde nie interesujg warto$ci same w sobie; w centrum jego filmowego
uniwersum zawsze stoi indywidualny cztowiek. Bohater jego utwordw jest zazwyczaj
uwikiany w tryby historii lub machine rozgrywek politycznych, ale to jego jednost-
kowy, niepowtarzalny los jest najwazniejszy. Wanda Wertenstein charakteryzuje
Wajdowskiego bohatera nastepujaco: ,,Ukazujac sytuacje cztowieka na tle konkretnej
dziejowej rzeczywistosci, w konflikcie z nia, sprzeciwiajacego si¢ jej lub miazdzo-
nego przez nig, Wajda broni prawa jednostki do podmiotowosci i samodzielnosci.
Stawia jg wobec wyboréw, ktorych drogowskazem jest wiernos¢ sobie i obowigzek.
(...) To przyczyna emocji, jaka te filmy wywotujg™.

Bohater indywidualny, to bohater z krwi i kosci, a nie posta¢ z podrecznika histo-
rii. Charakteryzujac sylwetke Birkuta z CZLOWIEKA zZ MARMURU, Andrzej Wajda
stwierdzil, ze od uwiklania w historie, bardziej obchodzily go indywidualne cechy
charakteru jego bohatera: ,,Postacie, ludzie znacza o wiele wiecej — w sensie poczu-
cia wlasnej godnosci, wartosci, swej roli — niz rzeczywisty ich udzial, tak znikomy,
w danej grze, w danej sytuacji historycznej. (...) Kiedy wiec doszlo do Czrowieka
Z MARMURU, pomys$latem, ze tylko takie spojrzenie na bohatera moze stworzy¢ film,
ktéry mialby szanse akceptacji przez spoteczenstwo. To znaczy, ze widz przycho-
dzacy do kina poczulby sie wspélrozmoéwca, a nie kim§ pouczanym, poklepywanym
poblazliwie po ramieniu. Nie: publiczno$¢, kiedy przychodzi do kina, musi widzie¢
czlowieka, ktory do niej nalezy. Jesli nie kazdy jest cztowiekiem z marmuru, to kazdy
chcialby nim by¢ - dlatego bedzie si¢ w jaki$ sposéb z bohaterem identyfikowal™.

Losy jednostkowych, fikcyjnych bohateréw, wzbudzaja wigksze zainteresowanie
publicznosci niz postacie historyczne, bo sg blizej samych widzéw, maja podobne
problemy, watpliwosci, targaja nimi emocje. Wajda zawsze stal na stanowisku, ze
idea wyrazona w filmie nie moze mie¢ charakteru abstrakcyjnego, lecz musi si¢
wyraza¢ poprzez dzialanie i §wiatopoglad bohatera. Niezwykle interesujacy zabieg
rezyser zastosowal wswoim najnowszym filmie, KaTYN, wktérym stalinowska
zbrodnia ukazana jest poprzez losy kobiet — matek, cdérek, zon pomordowanych ofi-
ceréw. W ten sposéb film stat si¢ nie tylko przypomnieniem tragicznych historycz-
nych wydarzen, ale takze opowiescig o ich trwaniu w pamieci narodu, o budowaniu
przez nie patriotycznej §wiadomosci kolejnych pokolen.

Ukazujac na ekranie losy jednostek uwiktanych w trudne narodowe dzieje, rezy-
ser nawigzuje takze dialog z najmlodszymi widzami, ktérzy nie doswiadczyli osobi-

3 W. Wertenstein, Spotkanie z Andrzejem Wajdg..., op. cit., s. 9.
1 A. Wajda, O tg ludzkqg dzielnos¢ nam szto, rozmowa Lestawa Bajera, 1977, [w:] Wajda mowi
o sobie..., op. cit., s. 100-101.
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$cie wydarzen z ubieglego stulecia, jakze dramatycznych w dziejach narodu polskiego.
Bohaterowie filméw Wajdy, postawieni przed sytuacjami ekstremalnymi, muszg nie-
jednokrotnie podejmowaé tragiczne wybory, by méc pozostaé w zgodzie z wlasnym
sumieniem. Postacie filmowe, to osobowosci silnie nakreslone przez rezysera, zde-
cydowane w charakterze i sposobie dziatania, narzucajace sie $wiadomosci i pamieci
widzoéw. Z tego powodu mtodzi odbiorcy mogg wobec bohateréw Wajdy z latwoscia
przyja¢ postawy empatii, a nawet identyfikacji. Tym bardziej, ze postacie z ekranu
weielajg czgsto postawe buntu, sprzeciwu wobec zastanej rzeczywistosci — a wszakze te
cechy wydaja si¢ by¢ szczegdlnie cenione przez mlodsze pokolenie odbiorcow.

Reinterpretacja tradycji i mitow narodowych

Bohaterowie filméw Wajdy, wcielajac si¢ w narodowe mity zwigzane z historia,
sami stajg sie postaciami mitycznymi. Jednakze rezyserowi nie chodzi w zasadzie
o gloryfikacje mitu, chociaz watki narodowe iniepodleglosciowe bywaja w jego
tworczosci celowo idealizowane. W jego filmach akceptacja, a nawet apoteoza naro-
dowych $wigtoéci miesza si¢ z procesami polemiki, reinterpretacji czy wrecz negacji
tych wzorcow, ktore reprezentujg skostniato$¢, zakrzepniecie w autorytarnie usta-
lonych formach. Podejmowana przez Wajde krytyka narodowej mitologii dotyczy
jednak samego procesu ,(...) wcielania mitéw w zycie, funkcjonowania wartosci
przez nie wnoszonych w spoleczenstwie, przeksztalcania sie ich w formy wypaczone,
zaklamane - a nie samych wartosci. Honor, odpowiedzialno$¢, bohaterskos¢, wier-
no$¢ samemu sobie iidealom nigdy nie sg wyszydzane czy poddawane w watpli-
WosE™s.

Dzieta Andrzeja Wajdy fascynuja ioburzaja na przemian, przynoszac obraz
$cierania si¢ wystepku i cnoty, po$wiecenia i bezmys$lnosci, patriotycznego ducha
i warcholstwa, tak charakterystyczny dla Polski i Polakéw. Doskonale ilustruje owo
zmaganie sie wielkosci z podioscig ducha polskiego obraz o charakterze topicznym,
pojawiajacy sie w wielu filmach Wajdy: symboliczne przedstawienie chocholego
tanca. Jego rodowdd wywodzi si¢ oczywiscie z WESELA Stanistawa Wyspianskiego
(ktérego adaptacje Wajda stworzyt w 1972 roku), ale motyw ten odnalez¢ mozna row-
niez w POPIELE I DIAMENCIE, we WSZYSTKIM NA SPRZEDAZ, ZIEMI OBIECANEJ, CZLO-
WIEKU Z MARMURU, KORCZAKU, w PIER§CIONKU Z ORLEM W KORONIE, W WIELKIM
TycopNIu. W pewnym sensie, jako watek niemocy, opetania, zakletego kregu, fal-
szywej $wiadomosci zbiorowej, motyw ten powraca w wiekszosci filméow Wajdy.

Wnhikliwa zaduma nad polskimi losami oraz che¢ ich konfrontacji ze wspodtczesng
rzeczywisto$cig prowadza nieraz Wajde do niestereotypowych odczytan naszych
dziejow, narodowej kultury i dziet sztuki. Doskonalym tego przyktadem jest PAN
TADEUSZ (1998), w adaptacji ktorego Wajda nie odtworzyl sentymentalnego obrazu

E K. Citko, Tradycja, kultura, egzystencja w ,Brzezinie” i ,Pannach z Wilka” Andrzeja Wajdy,
op. cit., s. 96.



574 ~ V - PATRIOTYZM A ENTELECHIA

utraconej Ojczyzny, lecz skoncentrowal si¢ na oddaniu ironicznego, zlosliwego
wrecz wizerunku naszej narodowej natury. Piszac o swoim filmie, rezyser zauwazyt:
»Bohaterami sg owe polskie charaktery, ktére mialy swoj udzial w upadku Rzeczy-
pospolitej. I byly one odmalowane wtasnie tak, Ze az strach bierze. One byly przera-
zajace jako obrazy polskich wad, ale jednoczes$nie doskonale w swojej artystycznej
formie. (...) Na przyktad ten nieszczesny Gerwazy. Co on wygaduje! (...) To przeciez
demagogia w czystej postaci. Na naszych oczach rozgrywa si¢ w PANU TADEUSZU
wielki dramat polskiej anarchii™®.

Jako inny przyklad reinterpretacji narodowych wyobrazen o bohaterskosci i po-
$wieceniu Polakow w chwilach zagrozenia egzystencji narodu, przywota¢ mozna film
WieLKI TyDzIEN. Wystepujacy w nim bohaterowie, Maleccy, przedstawieni na ekranie
jako szlachetna inteligencja, dzialaja w najlepszej wierze, zgodnie z idealami honoru,
poswiecenia, patriotyzmu. Robig wszystko, co powinni zrobi¢, idgc na pomoc gina-
cemu gettu w Warszawie — ale ich po$wiecenie okazuje si¢ daremne wobec porazaja-
cego ogromu zaglady.

Z kolei dzietem, w ktérym Wajda dokonuje krytycznej rozprawy z wizerunkiem
Polaka jako bohatera uciele$niajacego wartosci moralne, ogélnoludzkiei patriotyczne,
jest film telewizyjny WYROK NA FRANCISZKA Kr0sA (2000). W filmie tym, opartym
na motywach powiesci Stanistawa Rembeka, Mirostaw Baka gra maltomiasteczko-
wego granatowego policjanta kolaborujacego z rezimem faszystowskim. Swiat war-
tosci reprezentowany przez Klosa nie jest skomplikowany: wykonuje rozkazy przelo-
zonych, przesladujac Zydéw i $cigajac zolnierzy polskiego podziemia. Wydaje sie, ze
wartos$ci patriotyczne czy religijne nie majg dla niego zadnego znaczenia. A jednak,
pomimo pozornej prostoty przyjetego rozumowania — wiernoéci rozkazom - boha-
ter zaczyna odczuwad rosnacy niepokoj sumienia. Zaglusza go siegajac po alkohol,
co czyni z niego postac jeszcze bardziej odrazajacy i zalosng. Widzom, przywyklym
do bohateréw Wajdy przepojonych szlachetnymi ideami stuzby Ojczyznie, ten obraz
wydawal si¢ niemalze herezja, niemozliwg do zaakceptowania. Podobnie zreszty
jak wcze$niejsze ukazanie przez rezysera taplajacych si¢ w szambie, przerazonych
i opadlych z sil powstancow warszawskich (KANAEL) czy szarzy ulanow z szabelkami
na niemieckie czolgi podczas kampanii wrze$niowej (LOTNA).

Podjeta przez Wajde reinterpretacja wydarzen historycznych, postaw bohaterskich
i narodowych mitéw nie ma bynajmniej na celu o$mieszania wartoéci powszechnie
uznanych za $wiete. Przeciwnie, ma ona za zadanie wzbudzenie w widzach refleksji
nad tragicznoscig i heroizmem polskich loséw. Polemiki réwniez przyczyniajg si¢ do
budzenia i utrwalania ducha patriotyzmu - wszak goraco dyskutuje si¢ o czyms, na
czym nam zalezy, co nas obchodzi, nie za$ o tym, co nudne i niewzbudzajgce zain-
teresowania.

Nieporozumienia w odbiorze dziel Wajdy biorg si¢ gléwnie z powodu realistycz-
nego odczytywania tych przedstawien, ktére w zalozeniu artysty miaty charakter

16

A. Wajda, oficjalna witryna internetowa — filmy — Pan Tadeusz, http://www.wajda.pl/pl/
filmy/film34.html [data wejscia: 5.05.2008].
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symboliczny. Rezyser niejednokrotnie podkreslal, ze sita polskiej tradycji roman-
tycznej, do ktorej niezmiennie si¢ odwoluje, tkwi w jej poetyckiej wyobrazni. Trafnie
zauwazyla Ewelina Nurczynska-Fidelska, ze — paradoksalnie — wowczas, gdy Wajda
pragnal wypowiedzie¢ sie w imieniu narodu, wyrazi¢ jego emocje wobec zastanej
rzeczywisto$ci, przewaznie spotykat si¢ z odruchami sprzeciwu, z niezrozumieniem
i krytyka: ,Przedstawiona w tych filmach wizja niedawnej przesztosci dotkneta bio-
grafii zyjacych uczestnikéw wydarzen, ktérych idealizacja z ich strony byta prze-
ciez zrozumiala. Tego czynnika w filmach owych zabraklo i w konsekwencji reakeji
pokoleniowej swiadomo$ci, chroniacej okreslony, wlasnie romantyczny system war-
tosci oskarzano tworce o kalajaca narodowe $wigto$ci «antybohaterszczyzne», ktéra
burzyla najtrwalszy mit czynu heroicznego. Spotkalo to artyste, ktorego cata twor-
czo$¢ stuzy wlasnie podtrzymaniu owego niemal mitologicznego zespotu narodo-
wych warto$ci™.

Niezaleznie bowiem od tego, czy Andrzej Wajda gloryfikuje w swoich filmach
dzieje narodu polskiego, czy ukazuje je w sposob, ktory widzéw niepokoi, drazni, pro-
wokuje do dyskusji i polemik, jego tworczos¢ ma wyraznie spofeczny, obywatelski
i patriotyczny wydzwiek. Jak bowiem powiada sam rezyser: ,,Ujawniajac, krystalizu-
jac to, co ludzi prawdziwie obchodzi, film - cala sztuka, cata kultura - czyni¢ moze
co$, czego nikt inny nie uczyni: utrwala, nadaje tad i wyrazny ksztalt §wiadomosci
spolecznej. A czynigc to, jest nie tylko rezultatem historycznego procesu, ale sta¢ si¢
moze uczestnikiem historii. A moze i wspdtautorem? Niekiedy bardzo starym pisa-
rzom zadaje si¢ pytanie: czy ma pan uczucie, Ze wspottworzyt pan historie? I mnie
kto$ kiedys zadat takie naiwne pytanie. Odpowiadam: nie wiem, czy wspottworzy-
fem historie. Moge jednak powiedzie¢, Ze nie statem z zalozonymi rekami, nie spo-
gladatem obojetnie, jak si¢ ona toczy™®. Mysle, ze te wypowiedz ,,arcypolskiego arty-
sty” (jak Wajde nazywa Nurczynska-Fidelska) mozna uzna¢ za credo calej jego drogi
artystyczne;j.

[

v E. Nurczynska-Fidelska, Polska klasyka literacka..., op. cit., s. 12.
1 A. Wajda, Moje spotkania z historig, [w:] Wajda mowi o sobie..., op. cit., s. 182.



