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Kundle i wrony - obraz dziecinstwa
w filmach Doroty Kedzierzawskiej

Dorota Kedzierzawska jest rezyserka konsekwentnie tworzaca kino
autorskie, rozpoznawalne zaréwno poprzez powracanie do tych samych,
obsesyjnie niemal powtarzanych tematow, jak i dzieki poetyckiej formie,
podkreslanej pieknymi zdjeciami Artura Reinharta oraz nastrojowa
muzyka. Toposem tworczosci Kedzierzawskiej jest refleksja nad losem
ludzi stabych, bezradnych, napietnowanych przez zycie i odrzuconych
przez innych; bohaterami jej filmow sg osoby stare i osamotnione, dzieci
pozbawione opieki doroslych, niekochane, zaniedbywane przez mezow
kobiety. Filmy Kedzierzawskiej mozna okresli¢c mianem zaangazowa-
nych spolecznie, ale cho¢ wszystkie dziefa rezyserki poruszaja wazne
problemy, nie maja charakteru publicystycznego czy dydaktycznego.
Bozena Janicka charakteryzuje te twérczos$¢ nastepujaco: ,Kedzierzaw-
ska porusza tematy $wiadczace o spolecznej wrazliwosci, charakte-
rystyczne dla kina zaangazowanego, ale — ito czyni je niezwykle ory-
ginalnymi — ich poetycki jezyk przynalezy do innej materii. Opisujac
bohaterke Nic w kategoriach realistycznych, jest sie bardzo daleko od
filmu Kedzierzawskiej™. Filmowy $wiat przedstawiony przemawia piek-
nem obrazu i oszczednoscia dialogdw, kolorem i $wiatlem, starannoscia
kompozycji kadru i detalem scenograficznym, co tworzy szokujace zde-
rzenie z ponury, niekiedy przytlaczajaca wrecz trescia. Jednak, co pod-
kresla Bozena Janicka> w swojej recenzji filmu Nic, piekno emanujace
z filmowych kadréw, nie ma charakteru sielankowego, lecz niepokojacy
i nierealistyczny, bo przetworzony z brzydoty, co nadaje mu charakteru
symbolicznej zadumy nad rajem utraconym. Filmy Doroty Kedzierzaw-

' B.Janicka, Frieda, ,Kino” 1998, nr 10, s. 34.
> Ibidem.
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skiej silnie przemawiaja do widzéw wlasnie dzieki owemu niepokoja-
cemu zestawieniu okrucienstwa zycia i pigkna $wiata zarazem.

Filmowa twérczos¢ Doroty Kedzierzawskiej

Dorota Kedzierzawska jest corka Jadwigi Kedzierzawskiej, rezyserki,
autorki filméw dla dzieci. W dziecinstwie czesto towarzyszyta matce
na planie filmowym, zagrata takze w jednym z jej filmow Ucieczka —
WYCIECZKA (1972),a w pdzniejszych latach asystowala jako drugi rezyser.
By¢ moze dlatego jej wlasna tworczos¢, zainspirowana filmami matki,
tak czesto porusza tematyke dziecieca. Filmografia Doroty Kedzierzaw-
skiej obejmuje niezbyt wiele pozycji, wszystkie sa jednak znaczace i od-
notowane przez jury przyznajace filmowe nagrody na calym $wiecie.
Pierwszym sukcesem rezyserki byla nominacja w 1983 roku jej szkolnej
etiudy Jajko do studenckiego Oscara w Los Angeles. Jajko (1982) jest
opowiescia o samotno$ci dzieci, pozostawionych w domu bez opieki
rodzicow. Starszy brat gotuje tytulowe jajko na elektrycznej kuchence,
ajego mlodsza, kilkuletnia siostra siedzi na parapecie ioglada $wiat
przez okno.

Rok wczesniej Kedzierzawska zrealizowala etiude studencka zatytu-
fowana AGNIEszKA (1981). Tytulowa bohaterka, kilkuletnia dziewczynka
mieszkajaca w odrapanej, walacej si¢ kamienicy, opowiada w niej o swo-
ich marzeniach, skontrastowanych z szara rzeczywisto$cia, potem zas
przedstawia przed kamera czlonkéw swojej licznej rodziny. Kolejna
etiuda dokumentalna byt film PoczaTek (1983), w ktorym Kedzierzaw-
ska przedstawita niewesole, monotonne zycie I6dzkiej robotnicy. Filmy
dokumentalne zamyka obraz GuciA z 1985 roku.

W 1988 roku rezyserka nakrecifa fabularny film telewizyjny Koniec
SWIATA, bedacy kameralna opowiescia o starosci isamotnosci we
dwoje u kresu zycia. Dzielo to uzyskato m.in. ,Zfotego Dukata” na MFF
w Mannheim w 1989 roku oraz nagrode FIPRESCI. Pelnometrazowym
kinowym debiutem rezyserki byt film DiaBLy, DIABLY (1991). Jego boha-
terem po raz kolejny jest dziecko: dwunastoletnia dziewczynka, kto-
rej imienia — co stanie si¢ pdzniej charakterystyczne dla tworczosci
Kedzierzawskiej — nie poznajemy. ,Mala” jest mieszkanka prowincjonal-



K. Citko - Kundle i wrony — obraz dziecinistwa w filmach... 275

nego miasteczka, do ktérego przyjezdza barwny tabor cyganski. Jedynie
dziewczynka nie okazuje przyjezdnym wrogosci, chce sie nawet z nimi
zaprzyjazni¢; szczegolnie za$ ze swoim réwiesnikiem, cyganskim chlop-
cem. Wraz z Cyganami taficzy wieczorem na wzgdrzach, ale zabawe
przerywaja mieszkancy miasteczka, ktorzy podzegani przez miejsco-
wego ksiedza polewaja tanczacych woda ze strazackiej sikawki. Naza-
jutrz rano tabor odjezdza; ,Mala” chce si¢ z nimi zabra¢, ale jej niedawni
przyjaciele zostawiaja ja na ulicy sama. W miasteczku nikt ze szkolnych
kolegow nie chce z nia rozmawia¢; nastepnego dnia ,Mala” nie idzie do
szkoly, siedzi w swoim pokoju i placze, wieczorem za$ wraca na wzgorza
i samotnie tanczy w zapadajacym zmierzchu. Film, przychylnie przyjety
przez publicznosé¢, ukonstytuowal grono wiernych entuzjastow twor-
czo$ci Kedzierzawskiej. Dzielo otrzymalo m.in. nagrode za rezyserie
na FPFF w Gdyni w 1991 roku oraz wyréznienie Jury Mlodziezowego
w Cannes na MFF dla Mlodziezy.

Kolejnym filmem Kedzierzawskiej byl obraz WRONY (1994). Jest to
opowie$¢ o dramatycznej samotnosci dziewczynki, ktorej zapracowana
matka nie poswieca wcale uwagi. Dzielem tym zajme si¢ bardziej szcze-
golowo w dalszej czesci mojego artykutu. Film uzyskal wiele presti-
zowych nagréd, m.in. Nagrode Specjalna Jury, Nagrode Dziennikarzy
i Nagrode Publicznosci na FPFF w Gdyni w roku 1994, a takze ,Coup de
Coeur” na MFF w Cannes w tym samym roku.

W roku 1998 Dorota Kedzierzawska zrealizowata swoje kolejne
dzielo, Nic. Tym razem gléwna bohaterka uczynita kobiete, ale dzieci
stanowia wazne tlo opowiadanej historii, opartej zreszta na wydarzeniu
autentycznym. Jest to ponury dramat, ukazujacy losy mlodej mezatki,
matki trojga matych dzieci, ktéra zabila swoje nowo narodzone nie-
mowle, gdyz maz, ktory nie chcial mie¢ kolejnego potomka ani fozy¢ na
jego utrzymanie, zagrozil jej, ze ja zabije lub od niej odejdzie. Bohaterka
podejmuje probe dokonania legalnej aborcji, ale nie uzyskuje na nia
zgody ze strony lekarza. Zaszczuta przez meza, nieznajdujaca wsparcia
w otoczeniu kobieta, pytana w sadzie, co ma na swoje usprawiedliwie-
nie, odpowiada: ,Nic”. Film znowu obsypano nagrodami, m.in. w Gdyni,
Seattle, Denver i Soczi.

JESTEM (2005) to kolejny film rezyserki, ktorym zajme sie z wieksza
uwaga w dalszej czesci prezentowanego artykutu. Dzielo zostalo doce-
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nione przez organizatoréow zagranicznych festiwali filmowych w No-
wym Jorku, Toronto i Pusan, w kraju zas dostalo Nagrode Publiczno-
$ci i Nagrode Jury XXX FPFF w Gdyni oraz Polska Nagrode Filmowa
Orzetl 2006. Ostatnim — do tej pory — utworem Doroty Kedzierzawskiej
jest film PORA UMIERAC (2007), w ktérym Danuta Szaflarska stworzyta
wspaniala kreacje starej kobiety, stojacej u progu zycia, ale wciaz petnej
witalnosci, humoru i ciepta. Film uhonorowano nagrodami, m.in. w To-
ronto, Pusan i Gdyni (Nagroda Dziennikarzy i Nagroda Publicznosci
FPFF w 2007 roku).

WRONY, czyli tesknota za macierzynstwem

Film rozpoczyna sie scena na szkolnym boisku, na ktérym odbywa
sie lekcja wychowania fizycznego. Dziesigcioletnia mniej wiecej boha-
terka, ktorej imienia Kedzierzawska widzom nie zdradza obdarzajac ja
znaczacym epitetem: Wrona, informuje nauczycielke, Ze zapomniata
stroju. Pedagog prowadzaca lekcje odpowiada jej, ze wtakim razie
bedzie musiata ¢wiczy¢ w bieliznie. Okazuje sig, ze bielizna Wrony jest
bardzo sfatygowana, co wywoluje pogardliwy $miech kolezanek z klasy.
Nauczycielka, pragnac naprawic¢ swoj btad, pragnie przygarna¢ dziew-
czynke opiekunczo, ale Wrona rzuca w jej kierunku niecenzuralny epi-
tet, za$ kolezankom pokazuje cos na ksztalt gestu Kozakiewicza.

Po zajeciach szkolnych Wrona nie spieszy sie z powrotem do domu.
Prébuje odwiedzi¢ chorego kolege, ale matka chlopca nie chce wpusci¢
jej za swoj prog. Wrona idzie wiec pod okno szkoty baletowej, aby z za-
zdro$cig podpatrywac tanczace dziewczynki. Jej skrytym marzeniem
jest zosta¢ baletnica, o czym widzowie dowiedza sie w dalszej czesci
filmu. Pézniej Wrona walesa sie po miescie. Probuje nawiaza¢ rozmowe
z mezczyzng, ale ten okazuje sie cudzoziemcem, ktory nie zna jezyka
polskiego; nastepnie napotyka chtopcow, ktorzy namawiaja ja do zdjecia
majtek, wreszcie ucieka przed zboczencem, ktory napastuje ja na plazy.
Usiluje réwniez zaprzyjaznic sie z przygodnie napotkanym psem, ale
on porywa jej kupione w cukierni ciastko i ucieka. Wracajac do domu,
przypadkowo widzi przez okno w kamienicy scene czulej zabawy rodzi-
coéw z mala, trzyletnia mniej wiecej dziewczynka. Wreszcie wieczorem
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wraca do swojego mieszkania, w ktérym nikt na nia nie czeka. Wrona
kladzie si¢ spac¢, a kiedy budzi si¢ rano, widzi kolo siebie $piaca, zme-
czong matke.

Wrona méwi matce, ze odchodzi z domu, bo nie chce by¢ dla niej
ciezarem, ale potprzytomna kobieta zdaje sie nie styszec jej stow. Dziew-
czynka opuszcza mieszkanie iidzie pod kamienice, w ktorej poprzed-
niego dnia widziata idylliczna scenke rodzinna. Czeka, majac nadzieje
ze mala wyjdzie na podworko, aby sie pobawi¢. Wreszcie Malenistwo
rzeczywiscie wychodzi z domu. Wrona uprowadza malg, ktora idzie za
nia bez protestu, zachecona obietnica dobrej zabawy. Wrona, ktora nie
doznata od swojej rodzicielki mito$ci ani nawet zainteresowania, prag-
nie zaopiekowac sie¢ Malenistwem, tak jakby byla jego matka. Stara sie
bardzo, ale jej stosunek do rezolutnej jak na swéj wiek trzylatki jest cza-
sami pelen czulo$ci, czesciej jednak zlosci podszytej agresja; daje to
widzom czytelng, lakoniczna informacje o jej relacjach z wlasna matka.

Dziewczynki wedruja przez miasto. Trafiaja do kosciola, gdzie
odbywa sie ceremonia $lubu; Malenistwo robi siku w majtki, wiec Wrona
zabiera ja do swojego domu. Matka oczywiscie jest nieobecna. Wrona
usiluje nakarmi¢ Malenistwo zupa, znaleziona w garnku stojacym na
kuchence, a nastepnie przebiera ja w swoje ubrania. Wychodza z miesz-
kania i ida nad morze. Wrona wsadza mala do tédki i méwi, ze uciekna,
odplywajac razem w daleki swiat w poszukiwaniu szczesliwego miej-
sca na ziemi. Malenstwo wpada do wody, Wrona wyciaga ja, a ponie-
waz zapada zmierzch, spedzaja noc na plazy. Rano Wrona odprowadza
Malenistwo pod drzwi jej kamienicy, a sama wraca do domu. Tym razem
zastaje w mieszkaniu matke. Wrona zbliza si¢ do niej i niesmialo prosi,
aby matka ja przytulita. Ta prosba, rozpaczliwie wyartykulowang, cho¢
wecale nie wykrzyczang, Kedzierzawska konczy swéj film.

Bohaterka WRON jest tak straszliwie osamotniona, ze usituje zna-
lez¢ odrobine uczucia gdziekolwiek i za wszelka cene. Nazywajac swoja
bohaterke Wrona, Kedzierzawska przywoluje podstawowe skojarzenia
z tym symbolicznym ptakiem?®. Wrony, podobnie jak kruki nalezace do
tej samej rodziny iidentycznie w zwiazku z tym konotowane, sa koja-

»  Na temat symboliki kruka i wrony zob. m.in.: J.E. Cirlot, Sfownik symboli, przet.
I. Kania, Krakow 2006; W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
2008.
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rzone z sitami duchowymi i wewnetrznymi tajemnicami zycia. W sym-
bolice chrzescijanskiej, wrona byta alegoria samotnosci. Kruk i wrona
uwazane sa ponadto za zlodziei, gdyz, podobnie jak sroka, chwytaja
drobne przedmioty wyroézniajace sie z otoczenia i chowaja przed ludz-
kimi oczami. Niekiedy wrony symbolizuja takze wyrodnych rodzicéw,
rzekomo zaniedbujacych swoje piskleta. Tego typu odczytanie wyjas-
nialoby tytul filmu Kedzierzawskiej, w ktorym wrony wystepuja w licz-
bie mnogiej. Wrona bytaby wtedy nie tylko gtéwna bohaterka, kradnaca
sobie odrobine uczucia, usitujaca zbudowa¢ emocjonalne wiezi z upro-
wadzonym Malenstwem, ale takze jej matka, niepotrafiaca obdarzy¢
swojego dziecka mifo$cia ani nawet zainteresowaniem.

JESTEM, czyli marzenie o godnym zyciu

Film JESTEM rozpoczyna si¢ bardzo podobnie do prologu WRON.
Ponownie maly, jedenastoletni bohater, ktérego imienia znowu nie
znamy iktory — ajakze — zostal obdarzony przez Kedzierzawska zna-
miennym, symbolicznym epitetem: Kundel, zostaje skonfrontowany
zwySmiewajacymi si¢ zniego réwiesnikami ze szkoty. Tym razem
uczestniczymy w konkursie recytatorskim dla uczniéw, na ktérym
bohater nieporadnie deklamuje wiersz Norwida TESKNO M1, PANIE.
Podobnie jak we WRrRoNAcH, Kundel trafia na niedouczonego pedagoga,
ktorzy ironicznie dopytuje sie go, co poeta mial na mysli. Kundel nie
potrafi mu odpowiedzie¢, ale wyznaje, ze odczuwa to samo, co autor
poematu, ubierajac swoje emocje w nieporadne stowa: ,On jest o... ja go
czuje... tak mijest...” — na co nauczyciel drwiaco dopowiada: , Teskno?”+
— wywolujac tym salwe $miechu wsréd publicznosci ztozonej w znacz-
nej mierze z uczniow. Ale — co okaze sie¢ pozniej — jedynie upokorzony
bohater zachowa w filmie Kedzierzawskiej cztowiecza godnos¢ i prawo
do powiedzenia o sobie: ,Jestem”s.

Kundel czuje duchowa wiez z wierszem Norwida, bo sam chce by¢
poeta. Co prawda nie napisal jeszcze zadnego utworu, ale wie, ze zycie,

+  Cytatz filmu Doroty Kedzierzawskiej Jesten (2005).
Ibidem.
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w ktdre dopiero wkracza, pelne jest tajemnic i marzen do zrealizowa-
nia. Dlatego ucieka z sierocinca, w ktorym zostal umieszczony przez
matke i postanawia wréci¢ do domu. Ten brzemienny w skutki powrét
do domu, w ktérym nikt na bohatera nie czeka, buduje ponownie para-
lele z WroNAMI. Wskazujac na podobienstwa fabuly obu filméw, Piotr
Bogalecki stwierdza, ze samotno$¢ bohateréw WRON i JESTEM wywo-
tuje ,(...) daremne proby nawiazania glebszej relacji z psami (ktore jed-
nak zawsze wybieraja «pefna miche») oraz uparte préby powrotu do
domow, za ktorych drzwiami stychac jeki rozkoszy wydawane przez ich
matki szukajace zapomnienia w ramionach przypadkowych mezczyzn.
Ani Wrona, ani Kundel nie maja z nimi dobrego kontaktu, nie maja tez
ojcow, rodziny, przyjaciol, nawet imion. Oboje chca wyrwac sie z ogra-
niczajacych ich szarych, klaustrofobicznych miast o gotyckim charakte-
rze (Torun, Chelmno), co wydaje si¢ by¢ rownie utopijne jak ich mgliste
marzenia (Wrona chce zosta¢ baletnica, Kundel — poeta), oboje czuja, ze
najlepsza droga ucieczki jest woda (Wrona prébuje uciec kutrem, Kun-
del barka). By¢ moze dzieki tej sSwiadomosci jedyne szczesliwe chwile
spedzaja na brzegu, wpatrujac sie w tofi (morza we WRONACH, rzeki
w JESTEM). W miescie czuja si¢ zle, co eksponuje kamera nieustannie
ustawiajac ich za kratami, siatkami, ptotami, deskami, poreczami kla-
tek schodowych, bezlitosnie kawatkujac w ten sposéb ich jeszcze nie
doroste, ale juz nad wyraz dojrzale twarze. Oboje niestrudzenie pene-
truja podworka, piwnice i miejskie zakamarki: Wrona szuka zabawy
i towarzystwa, Kundel — ztomu, dzieki ktéoremu moze przetrwac¢. Oboje
znajduja przede wszystkim samotnosc i okazje do podgladania: swoich
matek, dzieci zlepszych doméw iich szczesliwych rodzicéw, nieprzy-
chylnych im rowiesnikow, sklepowych wystaw. Nic dziwnego, ze niepo-
trzebni nikomu stronia od ludzi (...)"°.

W obydwu filmach Kedzierzawskiej symboliczne konotacje maja
przydomki, ktorymi rezyserka obdarza swoich bohateréw. Wrona przy-
woluje symbolike ptaka-ztodzieja, samotnego, cho¢ pelnego duchowej
mocy, o czym wspominalam juz uprzednio. Kundel jest psim mieszan-
cem: ani fadny, ani brzydki, ani mily, ani grozny, cho¢ raczej podkula

¢ D. Bogalecki, Po. Pojekiwanie po ,Jestem” Doroty Kedzierzawskiej, ,Anthropos?”
2007, nr 8-9, http://www.anthropos.us.edu.pl/texty/bogalecki.htm [30.04.2008].
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ogon iucieka niz gryzie. Kundel, to pies wyrzucony, nikomu niepo-
trzebny, przeganiany, dlatego musi radzi¢ sobie sam. Nie posiada rodo-
wodu, wiec nie ma rodziny, jest ponizony i naznaczony pietnem bekarta.
Nikt go nie chce, nikt nie kocha, cho¢ niekiedy budzi litos¢.

Sa jednak réwniez réznice pomiedzy obydwoma filmami i ich boha-
terami. Wrona ma jeszcze jakie$ ztudzenia odno$nie mitosci matki,
dlatego kieruje do niej swoja dramatyczna prosbe o przytulenie iob-
darzenie uczuciem. Kundel nie ma w stosunku do swojej matki takich
oczekiwan. Co prawda wraca do domu, ale gdy zastaje ja w tozku z przy-
godnym mezczyzng, ucieka nie artykulujac zadnych zadan. Zamiesz-
kuje na opuszczonej, przycumowanej do brzegu barce, postanawiajac
utrzymac sie przy zyciu zbieraniem i sprzedawaniem ztomu. Za wszelka
cene stara si¢ broni¢ swojej niezaleznosci, ale to nie przeszkadza mu
w zaprzyjaznieniu si¢ z mata dziewczynka, Kuleczka, mieszkajaca opo-
dal wraz z rodzicami i starszg siostra w dosy¢ zamoznym domu. Wiezi
przyjacielskie, budowane stopniowo, tacza dwoje dzieci, ktére sa prze-
razliwie samotne. Kuleczka czuje sie odtracona przez zapracowanych,
zapatrzonych w siebie rodzicow; aby zwréci¢ na siebie ich uwage, pod-
krada tatusiowi piwo z lodowki, stajac si¢ nieomal nalogowcem w wieku
o$miu lat, czego zreszta ojciec i tak nie zauwaza. Jedynie mala przyja-
ciolka jest w stanie zrozumie¢ Kundla i udzieli¢ mu wsparcia, nie tylko
w postaci kanapek, ktérych nie zabiera do szkoty, wieszajac je na widocz-
nym z pokladu barki krzaku, ale przede wszystkim obdarzajac chtopca
zrozumieniem i przyjaznia. Dzigki tej znajomosci Kundel odkrywa, ze
na $wiecie niekoniecznie trzeba by¢ samotnym i Ze negatywne emocje
dzielone z druga osoba sa tatwiejsze do opanowania.

Natomiast otaczajacy Kundla dorosli ukazani zostali w filmie w bar-
dzo negatywnym s$wietle. Anita Piorowska charakteryzuje ich nastepu-
jaco: ,Swiat dorostych jest $wiatem zdegenerowanym i zimnym. Doro-
$li bez zalu topia nikomu niepotrzebne kocieta, a swoje smutki probuja
utopi¢ w alkoholu. Dlatego tak zdumiewa i zawstydza nas posta¢ Kun-
dla. U Kedzierzawskiej, nie po raz pierwszy zreszta, wlasnie dzieci pro-
buja ocala¢ resztki czlowieczenstwa. Jakby na przekér wszystkiemu
i wszystkim. Kundel w poklejonych tasma butach, wykradajacy chleb
ze sklepowej witryny, staje si¢ postacia heroiczng, przerastajaca mimo
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swoich jedenastu lat wszystkich wokol, cala beznadzieje obskurnego
polskiego przedmiescia, gdzie kiedy$ mial pecha si¢ urodzic¢™.

Matka Kundla wciaz poszukuje milosci, wiazac sie z przygodnie
poznanymi mezczyznami. Syna oddaje do domu dziecka, bo zawadza
jej w zyciu. Nawet, kiedy Kundel ucieka z placowki i powraca do niej,
nie potrafi sie nim zaopiekowa¢. Wyrzuca go z domu, krzyczac, ze nie
chce go wiecej widzie¢. Kundel obserwuje ja, przemykajac sie ulicami
w poszukiwaniu zfomu; kobieta zawsze jest w towarzystwie podchmie-
lonych mezczyzn, ktérych prowokuje iuwodzi swoim wyzywajacym
zachowaniem. Kochankowie matki, a takze inni mieszkancy miasteczka
(kucharki, mezczyzna na promie, a nawet Kuleczka) czynia Kundlowi
niedwuznaczne aluzje zwiazane z niemoralnym prowadzeniem sie jego
rodzicielki. Jeden z nich, Chudy, uderzajac Kundla od niechcenia reka
po glowie, méwi mu wrecz, ze sypia z jego matka. Chlopak wyrywa mu
sig i ucieka. Biegnie nad rzeke, wspina sie na konar drzewa wiszacy nad
woda i skacze do rzeki, pragnac popelni¢ samobojstwo.

Scena nieudanego samobdjstwa bohatera zapada gleboko w pamig¢.
Dramatyczno$¢ wydarzenia zestawiona zostala przez Kedzierzawska
z plastycznymi, pelnymi urody zdjeciamii nastrojowa muzyka. Podobny
zabieg stosowala rezyserka w swoich wczesniejszych filmach, réwniez
we WRONACH, gdzie piekna, ale pusta plaza, bezkresne morze i uno-
szace si¢ nad nim ptaki symbolicznie podkreslaly samotno$¢ i wyobco-
wanie malej bohaterki. W JEsTEM piekno zdje¢ i nastrojowos¢ muzyki,
zestawione z okrucienstwem tresci, tworzy znacznie wigkszy dysonans.
Widzimy, jak do wody wpada najpierw pozytywka, rzucona przez Kun-
dla. Za nia z galezi zsuwa si¢ chlopak. Kamera eksponuje w zwolnionym
tempie srebro ptynacej wody, a w niej nurkujaca coraz glebiej chlopieca
sylwetke. Na dnie Kundel chce przytrzymac sie¢ wodorostow, ale woda
wypycha go w gore, na powierzchnie. Kolejne ujecie eksponuje w zbli-
zeniu ociekajaca woda pozytywke, trzymana za korbke dziecieca reka,
ktéra — co dostrzegamy dopiero pozniej — nalezy do Kundla. Nikt nie
widziat czynu chlopca, ale nawet gdyby kto$ znalazt sie nad rzeka w mo-
mencie skoku Kundla do wody, zapewne i tak by nie zareagowal. Miesz-
kancy miasta nie zauwazaja go, ignorujac jego istnienie, bo tak jest po

7 A.Piotrowska, Kundel nas ocali, ,Tygodnik Powszechny” 2005, nr 46, s. 20.
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prostu wygodniej. Ojciec Kuleczki doskonale wie, ze chlopak mieszka
na barce, przycumowanej do wybrzeza naprzeciwko jego domu. Udaje
jednak, Ze nic nie widzi. Interweniuje jedynie w momencie, gdy przemo-
czony skokiem do wody Kundel rozpala ognisko, aby wysuszy¢ ubranie.
Niepokoi sie jednak nie o stan chlopaka, lecz obawia sie, aby nie wznie-
cit on pozaru.

Rowniez starszy mezczyzna, ktory prowadzi skup ztomu, dba jedy-
nie o wlasny interes. Prébuje oszuka¢ Kundla, proponujac mu w zamian
za dostarczony ztom matego kociaka, nie pieniagdze. Chlopak jednak
potrzebuje pieniedzy, aby przezy¢; wie rowniez, ze nie bylby w stanie
wyzywic¢ zwierzecia, wigc odmawia stanowczo, aczkolwiek wyraz-
nie z zalem. Obecnosc¢ jakiegokolwiek stworzenia przy boku, chocby
nawet ikota, niewatpliwie oslodzitaby mu samotno$¢. Juz wczesniej,
w momencie ucieczki z domu dziecka, Kundel probowat zabra¢ ze soba
psa, ale zdezorientowane zwierz¢ wolalo pozosta¢ na znajomym mu
podworku. Podczas kolejnej wizyty u handlarza ztomem, Kundel pyta
go, co sie stalo z kotkami. W odpowiedzi slyszy, ze kotki poplynety —
czylizostaly utopione — gdyz nie mial si¢ nimi kto zaopiekowac i nikomu
nie byly potrzebne. Rozzalony Kundel stwierdza, ze gdyby wiedzial, co
mezczyzna zrobi z kociakami, przygarnalby je wszystkie i dodaje: ,Ja tez
nikomu nie jestem potrzebny... Czemu mnie nie utopicie?”.

W $wiecie samolubnych dorostych ludzi, najbardziej dojrzala wydaje
sie by¢ kilkunastoletnia siostra Kuleczki. To ona zawiadamia policje
o tym, Ze na opuszczonej barce mieszka samotnie maty chfopiec. I cho-
ciaz pobudki jej postepowania nie wynikaja wcale z troski o Kundla,
araczej z zazdrosci o przyjazn faczaca go z Kuleczka, jedynie ona w ca-
tym miasteczku zachowuje si¢ odpowiedzialnie. Jej ojciec, pytany przez
policjanta, czy nie wydawalo mu sie dziwne, ze samotny maty chlopiec
mieszka na opuszczonej barce, odpowiada, ze ludzie przeciez réznie
mieszkaja i ze si¢ nie wtracal, bo to nie jego interes.

Kundel zostaje roztaczony z Kuleczka w momencie, gdy oboje zdali
sobie sprawe z tego, jak wyjatkowe i cenne uczucie ich taczy. Ponownie
skazano ich na samotno$¢. Ale Kundel jest dzielnym, silnym chlopcem,
a wsparcie udzielone mu przez Kuleczke dodaje mu sit do tego, aby wal-

B

Cytat z filmu Doroty Kedzierzawskiej Jestern (2005).



K. Citko - Kundle i wrony — obraz dziecifistwa w filmach... 283

czy¢ o godna egzystencje i nie rezygnowa¢ z marzen. Kiedy zalamany
chlopak tlumaczyt swojej przyjacidlce, dlaczego usitowal sie utopic i za-
pytatja szlochajac: ,Moja mama mnie nie lubi. A co ja takiego zrobitem?”
— dziewczynka odpowiedziala mu bardzo prosto: ,Jestes™. W finale
filmu Kundel, przestuchiwany przez oficera sledczego, ktory dopytuje
sie go: ,Czlowieku, co ty robisz na tym $wiecie?” — odpowiada mu tym
samym prostym, ale jakze pelnym godnosci stowem: ,Jestem™.

Ocala nas kundle, wrony

W filmach Doroty Kedzierzawskiej dzieciecy bohaterowie sa hero-
sami (w rozumieniu, jakie eksplikuje w swojej recenzji filmu Anita Pio-
trowska"), cho¢ nie zbawiaja $wiata na ksztalt hollywoodzkich Matych
Agentow™. Rezyserka ucieka od realizowania filméw infantylnych, trak-
tujacych dzieci albo jako imbecyli, ktére nic nie rozumieja, albo matych
starych, madrzejszych i sprytniejszych od dorostych, tyle ze ubranych
w krétkie spodenki badz w spodniczki i rézowe kokardki. W jej filmach
dzieci sa przede wszystkim ludzmi, w pelnym znaczeniu tego stowa,
bo nie sa jeszcze zdeprawowane, cyniczne ani wyrachowane. Potrafia
marzy¢ i pragna wciela¢ w czyn swoje marzenia. Walcza o wlasna god-
nos¢, o mito$¢ i zrozumienie u innych, a cho¢ nie zawsze $wiat traktuje
ich dobrze, pozostaja niewinne i czyste.

Dzieci portretowane przez Dorote Kedzierzawska w jej filmach, ucza
nas empatii i afirmacji zycia, na przekor ztemu $wiatu, ktéry funduja
im dorosli, ucza nas takze godnosci i prawa do decydowania o swoim
losie. Ich sylwetki, tak wyraziste i zapadajace w pamie¢, nie sa przy tym
posagowe ani przerysowane, by¢ moze dzieki temu, ze Kedzierzawska
opowiada w swoich filmach historie inspirowane prawdziwym zyciem.
W jednym z wywiaddw, wypowiadajac si¢ o JESTEM, rezyserka stwier-
dzita, ze temat filmu wzial sie: ,(..) z prawdziwej historii o chlopcu,

o Ibidem.

©  Ibidem.

" A. Piotrowska, Kundel nas ocali, op. cit.

2 Chodzi mioczywiscie o filmy typu Mali agenci (Spy Kids), ktérych kolejne wersje
przygod wehodzily na ekrany kin w latach 2001, 2002 i 2003.
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ktory uciekt z domu dziecka, zamieszkatl w jakim$ baraku i musiat sam
sobie przez jakis$ czas radzi¢. W postaci Kuleczki tez jest rys prawdziwej
historii dziewczynki z zamoznego domu, ktorej rodzice dowiedzieli sie,
ze od dluzszego czasu podbiera ojcu piwo dopiero wtedy, kiedy spadfa
ze schoddw. Na postac¢ glownego bohatera nalozyla sie jeszcze pamiec¢
chtopca, ktéry wJajku, moim drugorocznym filmie szkolnym, zagrat
gltowna role. Byl dosy¢ oddalony od rzeczywistosci, marzyl, chciat by¢
poeta. Bardzo mu tego chodzenia w chmurach zazdroscifam...”.

Mali bohaterowie filmow Doroty Kedzierzawskiej zazwyczaj ,cho-
dza w chmurach”, gdyz z calego serca pragna wyrwac sie z nieprzyja-
znego, biednego, zimnego, pozbawionego uczuc $wiata. Te ich marzenia
o lepszym zyciu sa by¢ moze nierealne (Wrona nie stanie sie zapewne
baletnicy, tak jak Kundel nie bedzie poeta), ale przydaja ich sylwetkom
jeszcze jeden rys, by¢ moze najwazniejszy: kreatywnego podejscia do
$wiata. I nawet jezeli bohaterowie filmow Kedzierzawskiej nie zostana
artystami, ale ocala w sobie tworczy (a wiec peten ciekawosci i zyczli-
wosci do innych) potencjal, by¢ moze w dorostym zyciu zbuduja inny
$wiat, o wiele lepszy niz ten, w ktérym przyszlo im jako dzieci egzysto-
waé. Trawestujac tytul opowiadania Stefana Zeromskiego Rozpziosia
NAS KRUKI, WRONY (ktore taczy z filmami Kedzierzawskiej realistyczny,
drobiazgowy opis mrocznego, okrutnego $wiata), a zarazem nawigzujac
do tytulu eseju Anity Piotrowskiej, mozna pokusic si¢ o stwierdzenie:
»ocala nas kundle, wrony”...

Jakie przestanie niosa dla widzow sylwetki dzieciecych bohateréw fil-
mow Doroty Kedzierzawskiej? Rezyserka nie umoralnia swoich odbior-
céw, nie wskazuje im tatwych rozwiazan. Nie ofiaruje pocieszenia w po-
staci happy endu. Zakonczenia jej filméw maja charakter otwarty: nic
sie w sytuacji bohaterow nie zmienia na lepsze, wlasciwie w ogdle nic sie
nie zmienia. Dzieki takiemu otwarciu fabuly, rezyserka zmusza widzow
do podjecia refleksji i empatycznego zaangazowania w problemy fil-
mowych postaci. Uogolniajac, nie postugujac si¢ nawet imionami, two-
rzy ze swoich bohaterow postaci reprezentatywne dla wspélczesnego

8 Rozmowa z Dorotqg Kedzierzawska i Arthurem Reinhartem, tworcami filmu
,Jestem”, rozmawialta B. Baradyn i A. Cichminski, o3 listopada 2005, http://www.stop-
klatka.pl/wywiady/wywiad.asp?wi=28304 [5.05.2008].

A Piotrowska, Kundel nas ocali, op. cit.
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spoleczenistwa, zagubionego w kontrastowym swiecie biedy i luksusu.
Zadaniem rezyserki jest postawienie waznych spolecznie pytan. Zada-
niem widzow, jako czlonkow spoleczenstwa, jest reagowanie i szukanie
na te pytania konstruktywnych odpowiedzi: co zrobi¢, aby dzieci nie
spotykat los, ktéry jest udzialem bohateréw filméw Doroty Kedzierzaw-
skiej? A zarazem: jak w dorostych ocali¢ czlowieczenstwo, reprezento-
wane w $wiecie przedstawianym przez rezyserke jedynie przez bohate-
réw dzieciecych?





