Katarzyna Citko

Postmodernistyczne wizerunki dziecka i rodziny
w filmach Pedra Almodévara

Pedro Almodévar rzadko czyni bohaterami swoich utworéw dzieci. Mali
protagonisci pojawiaja si¢ w jego filmach zazwyczaj jako dopelnienie rodziny,
przy czym nie musi by¢ ona tradycyjna ani petna. Rodzina jako instytucja spo-
leczna poddawanajest przez Almodévara nieustannemu krytycznemu ogladowi
idekonstrukeji. Zwiazane jest to m.in. z odrzuceniem przez rezysera ideologii
rezimu frankistowskiego oraz wpisaniem si¢ w przemiany demokratyczne,
keorym ulegla Hiszpania po upadku dykeatury. W okresie po $mierci caudillo
powstal w Hiszpanii, szczeg6lnie w wielkich miastach, jak Madryt czy Barcelo-
na, specyficzny ferment kulturowy i spoleczny, okreslony mianem: la movida.

Terminem tym okreslassi¢ ruch odnowy w kulturze i sztuce, rozwijajacy sig
bezposrednio po $mierci generalta Franco. ,Do glosu doszlo wtedy pokolenie
mlodych twércow, wprowadzajacych nowoczesne trendy w muzyce, modzie,
literaturze, malarstwic i w kinie, keérym nadawano nickiedy nazweg «subkul-
tury narkotykéw». La movida powstala z inspiracji londynskiego neo-punt,
ale takize z wymieszania wplywow kultury pop, punk, heavy metal z rodzimy-
mi elementami zarzueli i sevillanas, po keére si¢gali mlodzi tworcy, trawestu-
jac je i parodiujac. Zaczeto otwiera¢ nowe kluby i dyskoteki, zliberalizowalo
si¢ podejscie do scksu, narkotykow, do homoseksualizmu i cranswestytyzmu.
Nowe trendy ujawnialy si¢ nie tylko w tworzonej sztuce, ale takze w specyficz-
nym stylu zycia, wyrazajacym si¢ w nicustajacej zabawie. Spontaniczny ruch
odnowy kultury i spoleczenistwa popierany byl takze przez politykow, szcze-
golnie po dojsciu do wladzy socjalistow w 1982 roku. Popularny burmistrz
Madrytu, E. Tierno Galvin pojawial si¢ na koncertach muzyki mlodziezo-
wej przemawiajac do zgromadzonej publicznosci ich jezykiem, a subwencje
i akty kulturowe PSOE shuzyly rozwojowi sztuki tworzonej przez mlodych
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artystow”'. W prasie zaczely pojawiac si¢ artykuly, poruszajace zagadnienia
zwiazane z la movidg, postmodernizmem i kultura masows.

La movida wsferze obyczajowej ispolecznej stanowila wielki przelom
zwiazany z odrzuceniem tradycyjnych norm, wyznaczonych przez powszechnie
obowiazujaca religic katolicka i kuleure patriarchalna. Gwattownie wzrosta w Hi-
szpanii liczba rozwodow i nieformalnych zwiazkéw, a tradycyjna familia przestala
by¢ wartoécia najwyzsza. Rodzina zawsze cieszylta si¢ w Hiszpanii powazaniem
spolecznym jako instytucja tworzaca trwale podstawy tradycyijnej kuleury, zwia-
zangj silnie z religia katolicka, oraz charakteryzujjca si¢ upodobaniem do hierar-
chicznych strukeur. W okresie dykeatury jej rola byla olbrzymia, rodzina bowiem,
uwazana za podstawowa komorke spoleczna, stwarzala podwaliny panstwa zarza-
dzanego przez ,ojca narodu”, keorym byl generalissimus Franco.

Natomiast po upadku dyktatury do glosu coraz cze¢sciej zacz¢la dochodzi¢
krytyka struktury patriarchalnej jako jedynego uswieconego prawem, obycza-
jemi religia porzadku. Znalazlo to takze odzwierciedlenie w hiszpaniskim kinie.
Restrykeyjnos¢ i reakeyjnos¢ tego porzadku ukazywal w swoich filmach Carlos
Saura, tworzac wizerunki rodziny wpisujace si¢ w tradycyjny model, ke6rych
czlonkowie poddani sa opresyjnym skutkom funkcjonowania owego modelu.
Tego typu uklady rodzinne znajdziemy w filmach: NakArRMIC KRUKI (1975),
ANNA 1 WILKI (1973) czy OGROD ROZKOSZY (1970). Wezwanie do odrzuce-
nia i przekroczenia ograniczen na polu wszelkich strukeur spolecznych i kultu-
rowych, w tym rowniez rodziny, odnajdziemy takze w filmach Luisa Bunuela,
w kedrych, podobnie jak u Saury, tradycyjna familia ukazywana jest jako struk-
tura represyjna, dlawiaca wolnos¢ jej czlonkow.

Natomiast w tworczosci Pedro Almoddvara tradycyjna familia zastapiona
zostaje rodzing nowoczesna. Zwyczajna rodzina, zlozona z ojca — patriarchy,
wypelniajacego przykladnie obowiazki glowy domu, matki wychowujacej
dzieci i postusznych latorodli, prakeycznie nie jest obecna wzadnym jego
filmie. Obraz konwencjonalnej familii jest prezentowany przez rezysera jako
usankcjonowanie porzadku patriarchalnego o charakeerze restrykeyjnym, za-
grazajacym wszystkim jej czlonkom. Dlatego trudno bytoby wskazac w ew6r-
czo$ci Almodévara portret tradycyjnej rodziny, nakreslony z sympatia. Mamy
wzamian za to calg galeri¢ osobliwych zwiazkéw, zastgpujacych tradycyjne
familie. W filmie PEP1, LUCI, BOM I INNE LASKI Z NASZEJ PACZKI (1980) Luci
ucicka od swego meza, aby zalozy¢ nowa rodzing z Bom, a ich zwigzek ma cha-
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rakeer lesbijski i sadomasochistyczny zarazem. W filmie POSROD CIEMNOS-
c1 (1983) siostra zakonna odchodzi z konwentu, aby zalozy¢ rodzing z ksi¢-
dzem kapelanem; w dodatku dokonuja adopciji tygrysa hodowanego w celi
przez inna siostre i zabieraja go ze soba, obiccujac trakrowac go jak whasne
dziecko. W MATADORZE (1986) rodzina Angela reprezentowana jest tylko
przez matk¢ o wyraznie patriarchalnych cechach. W PRAWIE POZADANIA
(1987) ojciec uwodzi swojego nicletniego syna i namawia go do zmiany plci.
W DrzacyMm cIiLE (1997) Klara, dokonujac inicjacji seksualnej Victora, za-
chowuje si¢ wobec niego jak matka. W filmie VOLVER (2006) Raimunda i jej
corka zmuszone sa do pozbycia si¢ glowy rodziny (cérka, broniac si¢ przed
molestowaniem, zabija ojca, matka uprzata jego cialo, wkladajac crupa do
lodéwki, a nastgpnie zakopujac go pod drzewem) i dopiero wtedy tworza ro-
zumicjace si¢ i wspicrajace wzajemnie stadlo. Portrety nowoczesnych, mozna
powicdzie¢: postmodernistycznych rodzin znajdziemy przede wszystkim
w filmach: CZyMJA SOBIE NATO ZASEUZYEAM? (1984), ZW1AZ MNIE! (1990),
WYSOKIE OBCASY (1991) i WszYSTKO O MOJEJ MATCE (1999). Przykiadowo,
w filmie Zw1aZ MNIE! Ricki, cheac zalozy¢ rodzing z Marina, uprowadza ja,
przywiazuje do fozka, knebluje i kaze jej zakochad¢ si¢ wnim, gdyz zamierza
by¢ dla niej dobrym me¢zem i wspanialym ojcem dla ich dzieci. W dodatku,
cho¢ wydaje si¢, ze taki zwiazek nie ma najmniejszych szans na realizacje,
Marina rzeczywiscie zakochuje si¢ w swoim dreczycielu.

Rodzinajako instytucja sama w sobie nic jest przez Almodévara o§mieszana
ani wykpiwana. Rezyser dokonuje jedynie dekonstrukeji tradycyjnego wizerun-
ku familii, ukazujac, ze w dzisicjszych czasach nazwa ta okresla¢ mozna takze
inne, nictypowe zwiazki. Tym, co spaja rodzing w jedno, jest milos¢. Kiedy jej
braknie, zwigzek si¢ rozpada, tak jak w filmiec CzZyM JA SOBIE NA TO ZASEU-
zYraM? Natomiast gdy uczucie zwycigza, niewazna jest ple¢, wiek, orientacja
scksualna czy inne wyznaczniki. Almodévar, interpretujac wiczi taczace trans-
scksualist¢ Estebana (Lolg) i matke jego syna, Manuele w filmic WszysTko
O MOJEJ MATCE, zauwaza: , Ien jakze nietypowy zwiazek stanowi dla mnie ilu-
stracj¢ roznorodnych form, jakie rodzina przybiera na koniec tego wicku. Jezeli
jest cos, co charakteryzuje przelom wickow, to wlasnie rozpad rodziny. Mozliwe
jest dzisiaj tworzenie rodzin z innych elementow, na innych zasadach, stworze-
nie innych relacji biologicznych. Musza one by¢ respektowane, jakickolwick by
byly, gdyz najwazniejsze jest, zeby czlonkowie rodziny si¢ kochali™.

2

2003, s. 209.

Almodévar. Rozmowy, rozmowy przeprowadzil: F. Strauss, przel. O. Hedemann, Izabelin



- K.CITKO - POSTMODERNISTYCZNE WIZERUNKI DZIECKA I RODZINY... -

Natomiast tradycyjny model rodziny jest przez Almodévara poddany
krytyce jako represyjny iniedajacy swoim czlonkom szansy na prawdziwe
uczucia ani na samorealizacje. Dlatego bohaterowie filmoéw Almodévara roz-
paczliwie poszukuja mitosci w innych, nietypowych zwiazkach. Dopiero w nich
moga naprawdg odnalez¢ szczgscie. Zwiazek ksiedza i zakonnicy, wychowuja-
cych tygrysa, nie moze by¢ uswiccony przez sakrament malzenstwa z oczywi-
stych wzgledéw. Jest natomiast uswigcony przez prawdziwe uczucie, taczace
dwoje ludzi. Kazirodcza relacja ojca zsynem, kedry pod presja ukochanego
tatusia dokonuje operacji zmiany plei, nie moze liczy¢ na akcepracie spoleczna,
ale dla 0sob pozostajacych w tym zwiazku liczy si¢ jedynic ich szczgscie. Przy-
klady tego typu zwiazkow, prezentowanych przez rezysera na ckranie, nie maja
na celu epatowania skandalem czy karmienia publicznosci niezdrowa sensacja;
Almodévar ukazuje je, aby przywolac potege i prawdziwos¢ uczucia taczacego
ze soba dwoje ludzi, niezaleznie od tego, kim sa i jaka funkcj¢ pelnia w spole-
czenstwie. Wedlug rezysera, wczasach dzisiejszych milos¢ staje si¢ emocja
najsilniejsza i zarazem najbardziej poszukiwana, gdyz nielatwo o nia w $wiccie
ograniczen, konwenanséw i falszywych rél spolecznych.

Na tle tak ukazywanej rodziny Almodévar umieszcza czasami wizerunki
dzieci. Dzieci wystepujace w jego filmach sa z reguly dorastajacymi nastolat-
kami, wyposazonymiw cechy ludzi dorostych. Dzi¢ki temu sa one postaciami
niezwykle wyrazistymi i silnymi, stajac si¢ rownorzednymi antagonistami dla
bohateréow dorostych.

W filmie CzyM JA SOBIE NA TO ZASEUZYEAM? Almodévar przedsta-
wia trzy portrety dzieci¢cych bohateréw. Sa nimi bracia, Toni i Miguel oraz
ich sasiadka, Vanessa. CZYM JA SOBIE NA TO ZASLUZYEAM? jest opowicscia
o przecigtnej hiszpanskicj rodzinie, mieszkajacej w betonowym blokowisku na
przedmiesciach Madrytu. Gléwna bohaterka jest Gloria, gospodyni domowa,
matka dwoch synéw izona takséwkarza, grana przez Carmen Maurg. Gloria
zpowodu braku srodkéw na utrzymanie rodziny podejmuje prace jako sprza-
taczka; zycie uplywa jej wzwiazku z tym na szorowaniu, myciu i odkurzaniu,
zaréwno wlasnego mieszkania, jak i wnetrz obeych ludzi. Tego typu bohaterka
nie pojawia si¢ zbyt cz¢sto w kinie, gdyz jej zycie, jako zbyt nudne i oczywiste,
nie nadaje si¢ na kanwe barwnego scenariusza. Natomiast Almodovar stworzyl
niezwykle interesujacy obraz kobiety udrgczonej monotonia codziennosci, nie-
dostatkiem picni¢dzy, a przede wszystkim brakiem uczucia i niezrozumieniem
ze strony jej najblizszych. Jej zycie, okrutne i pelne niesprawiedliwosci, stanowi
dla Almodévara punkt wyjscia do podjecia krytyki i dekonstrukeji cradycyjnej
rodziny, bedacej produkeem kapitalistycznego spoleczenstwa.
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Synowie Glorii wydaja si¢ by¢ typowymi produktami spoleczenistwa kon-
sumpcyjnego. Zyjac w biednej rodzinie, radza sobie jak moga. Starszy z nich,
czternastoletni Toni, handluje narkotykami i czerpie z tego procederu niezle
zyski. Podkrada takze srodki uspokajajace matki, aby przerobic je na towar.
Rodzicami w ogdle si¢ nie przejmuje; na pytanie, zreszta zdawkowe, zadane
przez ojca: ,Co stycha¢ w szkole?” odpowiada, wzruszajac ramionami: , Syf,
jak zwykle™. Przy matce pali papicrosy i oznajmia jej, ze nie pojdzie do szkoly,
bo wszystko go swedzi. Jak dorosly rozmawia z mieszkajaca po sasiedzku pro-
stytutka Cristal. Toni podrabia dla Cristal podpis klienta na czeku, kedry ona
ukradia podczas $wiadczenia ustugi seksualnej. Robi to na jej prosbe, gdyz
$wictnie umie falszowa¢ sygnatury innych osob: wyc¢wiczyl si¢, podrabiajac
parafke ojca na zaswiadczeniach potrzebnych do szkoly. Jego ojciec zreszta
jest dumny z umiejgtnosci syna, gdyz sam posiada podobny talent. W zamian
za podpis na czeku, Cristal ofiaruje Toniemu swoje cielesne ustugi, on jednak
woli pieniadze. Prosi jednak sasiadke, aby ta uwiodla jego mlodszego brata,
ktoéry nie wykazuje zainteresowania kobietami.

Mtodszy syn Glorii, Miguel, jest homoscksualista. O$wiadcza matce,
ze jest panem swego ciala i bedzie sypial z ojcem kolegi ze szkoly tak czgsto,
jak tylko bedzie cheial. Ostatecznie, obaj synowic opuszczaja dom rodzinny,
pomimo ze sa jeszeze niepelnoletni. Toniwyjezdza z babeig na wies, gdzie chee
zalozy¢ ranczo, natomiast Miguel wybiera dostatnie zycie u boku dentysty
o pedofilskich sklonnosciach. Miguel jest ukazany przez Almodévara jako
osoba wrazliwa i delikatna; mozemy domyslac si¢, ze ma zdolnosci rysunko-
we. W mieszkaniu Cristal nie wykazuje zainteresowania jej pongtnie rozne-
glizowanym cialem, tylko komiksami. Zanim zdecyduje si¢ na zamieszkanie
z dentysta, wypytuje go o to, czy oplaci mu lekcje rysunku wszkole sztuk
picknych. Otrzymujac potwierdzenie, a do tego dowiadujac si¢ o posiadaniu
przez dentyste sprzetu audiowizualnego wysokicj klasy, odchodzi z rodzinne-
go domu bez zalu.

Synowie Glorii nie zachowuja si¢ z pewnoscia jak przyktadne dzieci. Na-
tomiast Almoddvar kresli ich sylwetki z niewatpliwa sympatia. Zachowanie
chlopcéw zwigzane jest z patologicznoseia rodziny, w keérej przyszlo im zy¢.
Matka, cho¢ ich kocha i troszezy si¢ o nich, nie ma dla nich czasu, wiccznie
zajeta sprzataniem. Podejmuje dodatkowe prace, aby starczylo na czynsz, abo-
nament telewizyjny, jedzenie, ubrania i dentyst¢ dla Miguela. Na t¢ ostatnia
ustuge zreszta brakuje jej pienigdzy, dlatego godzi si¢, aby dentysta w ranach

3 Cytatz filmu P. Almodévara Czym ja sobie na to zastuzytam?
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zaplaty zaleczenie zabral Miguela do swojego domu. Ojciec, wiecznie nicobec-
ny, Zyjacy wspomnieniami dawnej milosci, lekcewazy zong i swoich synow; nie
daje na prowadzenie domu ani grosza, co nie przeszkadza mu zjes¢ na kolacje
szynke przeznaczona na kanapki do szkoly dla Miguela izrobi¢ pickielna
awanture zonie o to, ze W domu nie ma piwa. Babcia calym SWym uczuciem
obdarza tylko starszego wnuka, Toniego, gdyz ten obiecuje jej, ze zabierze ja
na wies, w jej rodzinne strony. Natomiast innych domownikéw trakeuje po-
dejrzliwie, chowajac przed nimi na klucz wod¢ mineralna i ciasteczka.

Chlopcy nie majg wigc dobrych wzorcow rodzinnych, aby méc z nich
czerpac. Pod koniec filmu okazuje si¢ zreszta, ze na swoj sposob sa przyklad-
nymi, kochajacymi matke synami. Toni, zegnajac si¢ z matka na dworcu auto-
busowym przed wyjazdem na wies, daje jej plik banknotow na zycie, méwiac
ze to jego oszczednosci. Prosi takze, zeby przestala zazywac leki uspokajajace,
gdyz moze si¢ od nich uzalezni¢. Namawia matke, aby pojechalaz nim i z bab-
cia, a gdy ta odmawia, mowi jej, ze bedzie do niej pisa¢. Natomiast Miguel,
styszac o $mierci ojca i wyjezdzie starszego brata z babceia na wies, wraca do
matki, oznajmiajac jej, ze jaki$ mezczyzna powinien by¢ w domu. W ustach
malego chlopca to wyznanie brzmi komicznie, ale Miguel trakeuje je $mier-
telnie powaznie, przejmujac obowiazki glowy ipana domu, z czego zreszta
Gloria bardzo si¢ cieszy. Ponownie odnajduje sens zycia, ma bowiem kogos,
o0 kogo znow bedzie mogla si¢ troszezy<.

Trzeci portret dziecka z CZYM JA SOBIE NA TO ZASLUZYLAM? odnajdzie-
my w Vanessie, corce Juani, keora jest sasiadka Glorii i Cristal. Vanessa jest
przesladowana przez wlasng matke, kedra wini ja za to, ze ojciec malej od niej
odszedl. W jednej ze scen filmowych Gloria, wychodzac z domu, spotyka za-
plakana Vanesse i jej matke. Juani wyjasnia Glorii, ze corka dostata w skore,
bo nie chcialais¢ do szkoly. Narzeka, ze dziewczynka co noc sika do fozkai ko-
mentuje ten fake nastepujaco: ,Kazali miz nia i$¢ do psychiatry. Jakbym byla
milionerka! I wiesz, do czego doszli? Ze robi to, aby zwréci¢ na siebie uwage.
Zebym ja zauwazyla!” — po czym dodaje, zwracajac si¢ do corki: ,Zapomnia-
fas, ko cig¢ urodzilz™ W innej scenie Juani kaze céree nastawic pranie, a kiedy
Vanessa wykonuje jej polecenie i méwi, ze teraz cheialaby obejrze¢ program
w telewizji, odpowiada jej, ze ma program w pralce i musi pozosta¢ w kuchni,
dopoki pranie si¢ nie skonczy. Maltretowana dziewczynka prosi Glorig, zeby
ja adoptowala, ale ta odpowiada jej, ze takze nie bylaby dobra matka.

Vanessa w walce z okrutna matka posiada jednakze tajna bron: wlasciwo-

4 Ibidem.
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sci telekinetyczne. Prezentuje je w scenie z windg. Poniewaz do windy wsiadlo
zbyt wiele 0s6b, aby mogla ruszy¢, Juani wyrzuca swoja corke ikaze jej i$¢
pieszo. Dziewczynka wpatruje si¢ w odjezdzajaca kabine, kamera ukazuje
jej twarz w zblizeniu. Widzimy, jak mata nieznacznie kreci glowa, intensyw-
nie wpatrujac si¢ w windg, ktora nagle staje ze zgrzytem pomiedzy pigtrami.
Vanessa odwraca si¢ i odchodzi, nie reagujac na krzyki macki, aby kogos za-
wiadomila o awarii.

Kolejna zemsta Vanessy na matce odbywa si¢ podczas wizyty Cristal, keéra
przyszla do Juani na przymiarke szytej przez nig sukienki. Vanessa w tym
czasie siedzi w kuchni i pilnuje nastawionego przez sicbie, na rozkaz matki,
prania. Cristal zwraca uwagg Juani, zeby nie krzyczala na corke, gdyz moic ja
to zestresowad. Juani odpowiada jej: ,Ja jestem bardzicj zestresowana i zyjg!™
W tym momencie Vanessa zaczyna intensywnic wpatrywaé si¢ w ulubiony
wazon matki, przy pomocy wzroku zrzuca go na ziemie i roztrzaskuje, czym
wywoluje wybuch wscicklo$ei u Juani.

Vanessa uzywa swoich zdolnosci telekinetycznych réwnicz w weselszy
sposéb, pomagajac Glorii wytapetowa¢ mieszkanie. Almodévar wspomina,
ze scena ta jest komiczna parodia filmu Briana de Palmy CARRIE (1976),
keorego bohaterka réwniez posiada nadprzyrodzone wlasciwosci®. Vanessa
pomaga Glorii po $mierci jej m¢za w czynnosci symbolicznej: Gloria sprzata
i odnawia mieszkanie, co staje si¢ zewngtrznym znakiem réwniez jej duchowej
odnowy. Vanessa natomiast stara si¢ zapelni¢ pustke Glorii, ktorg ta odczuwa
po rozpadzie rodziny, zastg¢pujac jej nicobecnych synow.

Bohaterowie dziecigey filmu CzyM JA SOBIE NA TO ZASEUZYEAM? s3
zatem postaciami nictuzinkowymi. Ich zachowanie wynika natomiast z pato-
logicznej sytuacjirodzinnej. Charakterystyczne jest przy tym, ze owa patologia
dotyka rodziny tradycyjnej. Dopiero rozbicie patriarchalnej strukeury i stwo-
rzenie na jej gruzach nowych zwiazkéw (Toni i babcia jako familia pierwsza,
Gloria, Miguel i Vanessa jako familia druga) daje szansg ich czlonkom na
zycie we wzajemnym poszanowaniu i mitosci.

W filmie PRAWO P0OZADANIA Almodévar ukazuje nietypowa rodzing,
zlozona z transseksualistki Tiny oraz Ady, corki jej bylej kochanki. Sylwetka
Ady wnosido filmuakcentykomiczneiparodystyczne. Dziewczynkaprzezywa
silne negatywne emocje, zwiazane z porzuceniem przez matke ilekcewaze-

> Ibidem.
Wypowiedz Almodévara przytaczam za: N. Vidal, E/ cine de Pedro Almodévar, Madrid
1988.
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niem jej afekeu przez Pabla, brata Tiny, w kedrym si¢ podkochuje. Jednakze
w jej osobie Almodévar daje przede wszystkim lekka, komiczna satyre na reli-
gijny zwyczaj zanoszenia modléw do Matki Bozej z byle powodu. W kraju tak
katolickim, jak Hiszpania, modlenie si¢ o pomyslna przysztos¢ dla rodziny
i prosby o rozwiazanie codziennych probleméw przez Boza Opatrznosé, jest
na porzadku dziennym. Ada wraz z Tina maja w domu oltarz majowy (,bo to
pomaga”) i figurk¢ Matki Boskicj (,ktéra czyni cuda”). Przed tym oltarzem
Ada wznosi modly o rézne zyciowe sprawy, ktore natychmiast si¢ spelniaja:
gdy prosi, aby Pablo nie porzucil jej i Tiny, tak jak uczynifa to matka, Pablo
zjawia si¢ w ich domu; gdy upomina si¢ o pracg dla bezrobotnej Tiny, Pablo
proponuje im role w rezyserowanej przez siebie sztuce. Wreszcie gdy dziew-
czynka mysli, ze Pablo nie zyje, dramatycznie krzyczy, aby Matka Boska go
wskrzesila; zaraz potem, gdy wybiega na ulicg, wpada w objecia wysiadajacego
z samochodu Pabla.

Ada nie jest osoba przesadnie religijna ani tym bardziej dewotka. To, ze
modli si¢ przed oltarzem, nie przeszkadza jej w czytaniu sadomasochistycz-
nych komikséw ani w erotycznych fantazjach na temat Pabla. Matke Boska
traktuje raczej jako dorazna pomoc w rozwiazywaniu problemow, na zasadzie
magicznej szeuczki, kedra ,dziala”. Sylwetka Ady wnosi do filmu Almodévara
radosng lekkos¢, bedaca przeciwwaga w stosunku do probleméw i glebokich
namigtnosci dorostych bohateréw.

Ada jest jednak rowniez bohaterka dramatyczna. Jej osamotnienie wida¢
wyraznie w sckwencji ukazujacej inscenizacje sztuki Jeana Cocteau Gros
LUDZKI. Ada towarzyszy wystepujacej na scenic Tinie, krecac si¢ na podnos-
nikui $piewajac tekst piosenki Jacquesa BrelaNIE orUszczay MNIE. Piosenka
przez nia interpretowana staje si¢ jej osobistym, dramatycznym wolaniem,
skierowanym zarazem do matki, jak i do rezysera — Pabla. Osamotnienie kil-
kunastoletnicj, dorastajacej dziewczynki powoduje jej przedwezesna dojrza-
tos¢; Ada zachowuje si¢ jak dorosta kobieta, bo pragnie by¢ dorosta, skoro nie
zaznala ciepla i radosci prawdziwego dziecinistwa.

Kolejny portret  przedwezesnie dojrzalej dziewczynki odnajdziemy
w filmie WYSOKIE 0OBCASY. Jedna z bohaterck filmu jest Rebeca, kobieta
o0 osobowosci neurotycznej, co okazuje si¢ by¢ wynikiem porzucenia jej
przez matke w dziecinstwie. Almodovar stosuje dwie retrospekeje, w keorych
mozemy pozna¢ losy bohaterki jako malej dziewczynki. Rebeca, siedzac na
lotnisku i oczekujac przylotu dawno niewidzianej matki, przywoluje wspo-
mnienie, gdy matka wraz z nia i towarzyszacym jej drugim mezem, Albertem,
spedzali wakacje na karaibskiej wyspie. Matka dziewczynki kupuje sobie na
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straganie kolczyki w ksztalcie kol, Rebeca domaga si¢ podobnych i dostaje
druga, mniejsza pare. Jednak na tym koriczy si¢ zainteresowanie, keére matka
okazujc corce. W pewnym momencie mala, na kt(’)rq niket nie zwraca uwagi,
niemalze si¢ gubi. z wakacyjnej sceny mozemy takze dowiedzie¢ si¢ o lekcewa-
zacym i zlogliwym stosunku Alberta do Rebeki, ktérego pasierbica wyraznie
denerwuje. Flashback konczy si¢, a nastgpujace po nim ujecie ukazuje Rebeke
wyciagajaca z torebki kolezyki zakupione przez jej matke podezas wakacji
w dziecinistwie, i zakladajaca je sobie na uszy.

Kolejna retrospekeja ukazuje kloeni¢ pomiedzy matka dziewezynki Becky
i Albertem. Wecickly maz nie chee zgodzi¢ si¢ na wyjazd zony do Meksyku,
gdzie jako aktorka i piosenkarka zostala zaproszona na wystepy. Jak typowy
macho wrzeszczy w furii, ze miejsce zony jest przy mezu i dziecku, za$ jej rola
jest opicka nad rodzina, a nie kariera. Dodaje, ze nic jest na tyle nowoczesny,
aby zgodzi¢ si¢ na rozwéd. Przystuchujaca si¢ temu mala Rebeca postanawia
uwolni¢ matke i siebie od domowego tyrana, wigc zamienia mu w lazience leki
pobudzajace z usypiajacymi. Alberto myli lekarstwa, zasypia za kierownica,
prowadzac samochod, wpada na drzewo i ginie na miejscu. Jednak Rebeca,
ktora spodziewala si¢, ze matka zabierze ja ze soba do Meksyku, zostaje srodze
zawiedziona; matka znajduje sobie nowego kochanka, Manuela, po czym
wyjezdza realizowad swoja kariere, pozostawiajac corke pod opicka jej ojca,
z ktorym si¢ niegdys rozwiodla. Na nic nie zdaja si¢ protesty malej i jej placz.
Matka nie tylko opuszcza dom, ale przestaje interesowa¢ si¢ losami Rebeki.
Nie przyjezdza nawet na jej slub.

Dorosle zycie Rebeki nadal naznaczone jest przez traumeg z dziecinstwa.
Jest ona calkowicie uzalezniona od matki, kocha ja, adoruje, nasladuje i po-
dziwia bezkrytycznie, jakby wciaz byla mala dziewczynka — wzamian za$
dostaje jedynie pelne poblazania lekcewazenie. Natomiast bedac mala dziew-
czynka, Rebeca zachowala si¢ jak osoba dorosta, przejmujac inicjatywe i dzia-
tajac precyzyjnie oraz skutecznie, aby pozby¢ si¢ raz na zawsze niclubianego
ojczyma.

W filmie WszysTKO 0 MOJE] MATCE Almodévar kreuje posta¢ Estebana,
siedemnastoletniego chlopca, ktory pragnie zosta¢ literacem. Jest on wycho-
wywany przez matke, Manuelg. Ojca, ktory przed urodzinami syna zmienil
ple¢, doprawiajac sobie silikonowe picrsi i pozostawiajac réwnoczesnie penisa,
chlopak w ogdle nic zna. Rodzina, ktdra tworzy z matka, jest szczgsliwa, cho¢
niepetna. Almodévar powiedzialby zapewne: whasnie dlatego jest szczesliwa,
bo niezarzadzana przez ojca-tyrana i podlegla mu zneurotyzowana matke.
Manuela jest matka wreez idealna: czula, troskliwa, kochajacy ioddang,
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gotowa dla swojego dziecka do najwigkszych poswiccen. W dniu siedem-
nastych urodzin Estebana, matka czyta mu na dobranoc fragment z ksiazki
Trumana Capote’a MUZYKA DLA KAMELEONOW, dotyczacy fenomenu twor-
czosci: ,Gdy Bog daje ci jakis talent, jednoczesnie daje ci bicz — stuzacy wy-
lacznie do samobiczowania™. Almodévar podkresla, ze sceng t¢ obmyslal na
rézne sposoby, nie wiedzac, na ke6ry wariant si¢ zdecydowad, po czym dodaje:
»Jednak od poczatku bylo dla mnic oczywiste — ajest wtym co$ z mojej
wlasnej biografii — ze kiedy syn lezy wlézku, matka musi czyta¢ mu tekst
o istocie tworczosci. (...) Moze to kaprys, ale wydaje mi si¢ przejmujace, ze
matka wyjasnia chlopcu, ktory chee by¢ pisarzem, pojecie tak wazne i zasad-
nicze, jakim jest tworczo$¢™. Z wypowiedzi Almodovara wynika, ze scena
czytania tekstu o istocie kreacji artystycznej jest mu bardzo bliska. Wyplywa
onaz jego osobistych przekonan na temat tworczosci, ale takze z jego rozumie-
nia roli, jaka matka spelnia w zyciu dziecka, jako osoba prowadzaca potomka
przez $wiat, wprowadzajaca go poprzez inicjacje w dorosle zycie.

Almodévar stwierdza réwniez, ze sylwetka Estebana jest jego ulubiona,
tlumaczac ten fake nastgpujaco: ,Kiedy pytaja mnie, ktéra z postaci w tym
filmie jest do mnie najbardziej podobna, odpowiadam, ze wlasnie Esteban.
(...) Kiedy Esteban oglada «Wszystko o Ewie», scena z kobictami rozmawiaja-
cymiw garderobie jest, przynajmniej dla mnie, podstawa calej tej historii. Nie
napisalem dialogow, kedre by to wyjasnialy, lecz dla Estebana dyskusja kobiet
stanowi zrodlo fabuly, poczatek wszystkich historii. Ja réwniez to odczuwam.
Wozrastalem i pisalem, stuchajac kobiet rozmawiajacych ze soba na podworzu
przed moim domem, w mojej wiosce. Zwiazek migdzy fikcja i zyciem jest dla
mnic wazny i chcialem, aby istnial on takze w podswiadomosci Estebana™.

W scenie, wktorej widzimy Estebana ogladajacego film WszysTko
0 Ewig, kamera przyjmuje subicktywny punkt widzenia chlopca. Pod-
kreslajac znaczenie tej sceny dla filmu, a takze uwypuklajac range innych
momentéw, w keérych kamera przyjmuje punke widzenia Estebana, Marta
Michalak' zauwaza, ze w postaci chlopca mozna widzie¢ narratora calego
filmu. Tytul jego opowiadania jest wszak tozsamy z tytulem filmu Almodé6va-
ra. Przez caly film czujemy jego obecno$¢, nawet juz po jego $mierci. Kamera
utozsamia si¢ z punkeem widzenia Estebana trzykrotnie; za kazdym razem

Cytatz filmu P. Almoddvara Wizystko o mojej matce.
Almodévar. Rozmowy..., op. cit., s. 206.

J Ibidem, s. 213.

10 M. Michalak, M¢zczyzna w filmach Pedro Almodévara, ,Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 47-
48.
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zwiazane jest to z dotkni¢ciem obicktywu: dlugopisem Estebana, r¢koma
Manueli, wargami Loli. Michalak stwierdza: ,W kazdym z tych uje¢ kamera
przyjmuje w inny sposéb punkt widzenia Estebana. W otwierajacej film sek-
wengji jest nim w pewnym sensie punkt widzenia opowiadania, ktére chlopiec
pisze w notesie. W drugiej kamera patrzy na Manuelg jego oczami, w ostatnicj
za$ — identyfikuje si¢ z jego spojrzeniem na forografii. Wydaje sie, ze kryjacy
si¢ za jej obicktywem bezosobowy narrator filmu nicoczekiwanic ukonkretnia
si¢ w postaci samego Estebana w chwili fizycznego dotkniecia obickeywu™!.

Esteban fizycznie wystepuje tylko na poczatku filmu, gdyz w pierwszej
sckwencji wpada pod samochdd i ginie. Jednak jego obecnoscia przesycony
jest caly film. Jego jakby ponowne weciclenie odnajdziemy w dziecku swie-
ckicj siostry milosierdzia Rosy, nazwanym zreszta tym samym imieniem na
jego czes¢. Maly Esteban jest rowniez synem bylego meza Manueli, obecnego
transseksualisty, Loli. Po ojcu dziedziczy wirusa HIV, jednak w finale filmu
dowiadujemy si¢, ze choroba AIDS na szczescie si¢ nie rozwingla. Maly
Esteban, ktorego matka zmarla podczas porodu, staje si¢ dla Manueli drugim
synem, zapelniajac pustke po $mierci pierwszego ukochanego dziecka.

Posta¢ Estebana stworzyt Almodévar z wyrazna sympatia, obdarzyl go
nawet pewnymi wlasnymi cechami charakteru. Esteban, tak jak Almodévar
w dziecinistwie, chee by¢ artysta. Chee tworzy¢ opowiadania i scenariusze
filmowe, pragnic pisac role aktorskie dla swojej matki. Jest bardzo wrazliwym,
zdolnym mlodym czlowickiem, przez co wzbudza sympati¢ widzow. Przy-
wolana w filmie tworczo$¢ pisarzy homoseksualistow: Tennesse Williamsa,
Federica Garcii Lorki i Trumana Capotea, kedry jest ulubionym pisarzem
Estebana, moze delikatnie sugerowac watek interpretacyjny, ze mlody bohater
filmu jest tez homoscksualista. Gdyby tak bylo, to Esteban wpisalby si¢
w poczet innych chlopcéw ukazywanych przez Almodévara w jego filmach,
uzdolnionych artystycznie i wykazujacych orientacje scksualna preferowana
przez rezysera. Przypomnie¢ tu mozna sylwetke Miguelaz CzyM jA SOBIE Na
TO ZASLUZYEAM?, godzacego si¢ na zycie z dentysta — pedofilem w zamian
za lekeje rysunku, wrazliwego Enrique ze ZEEGO WYCHOWANIA, ktéry dora-
stajac, staje si¢ rezyserem, czy jego przyjaciela Ignacio, uzdolnionego literacko
i picknie $piewajacego, w doroslym zyciu przeobrazajacego si¢ w transseksu-
alist¢ Zahare. Ichociaz wzadnym z filmow Almodévara nie pada wyrazne
stwierdzenie, ze talent i pasja tworcze ida w parze z wrazliwoscia homoscksu-
alna, takie wrazenie moze towarzyszy¢ lekturze jego dziel.

n Ibidem, s. 188.



- K.CITKO - POSTMODERNISTYCZNE WIZERUNKI DZIECKA I RODZINY... -

Film ZreE WYCHOWANIE (2004) przynosi wizerunki dwéch chlopcéw,
Enrique i Ignacia, przezywajacych traumatyczne doswiadczenia w kolegium pro-
wadzonym przez ksi¢zy salezjanéw. Narracja filmu rozgrywa si¢ na trzech zazebia-
jacych si¢ ze soba plaszezyznach. Pierwszy poziom narracji przynosi opowiadanie
o spotkaniu po latach rzekomych przyjaciot z lat szkolnych, Enriquea iIgnacia.
Na drugim poziomie rozgrywa si¢ wizualizacja opowiadania napisanego przez
Ignacia, pod tytulem WizyTa, ktére Enrique przenosi na ckran. Natomiast trzeci
poziom opowiadania filmowego prezentuje Ignacia i Enrique’a w czasach szkol-
nych, kiedy przyjaciele mieszkaliw internaciei ucz¢szezali do kolegium prowadzo-
nego przez ksi¢zy. Chlopcy staja si¢ sobie bliscy podczas wspdlnych meczy, mszy
i potajemnych eskapad do kina, w trakcie keorych odkrywaja rozkosz podniece-
nia seksualnego i sposoby roztadowania go. Ojciec Manolo, nauczyciel literatury,
zakochuje si¢ w delikatnym Ignaciu, widzac za$ wiezi laczace przyjaciol, zazdrosny
o budzace si¢ mi¢dzy nimi uczucie, postanawia ich rozdzieli¢. Wyrzuca Enrique ze
szkoly, zas Ignacia przymusza do zaspokojenia swoich zadz. Traumatyczne prze-
zyciaz okresu dziecinstwa odciskaja si¢ pigtnem na pdzniejszym zyciu bohaterow:
Enrique zostaje homoscksualista, a Ignacio przeobraza si¢ w transwestyte, imitu-
jacego na scenie wystepy stynnych gwiazd.

Wydawa¢ si¢ motze, ze Almodévar oskarza w swoim filmie instytucje Kosciota
o deprawacj¢ i wykorzystanie nieletnich. Takie odczytanie intencji rezysera byloby
jednak bledne. W zasadzie Kosciol jest w filmie wielkim nicobecnym. Nie do-
wiadujemy si¢ niczego o karolickich wzorcach moralnych ani systemie wartosci.
Widzimy jedynie epizody ukazujace funkcjonowanie instytucji koscielnej i przy-
koscielnej szkoty: wspolna gre wpitke wychowankoéw iksiczy, wystep chéru
dziecigcego podczas mszy, wycieczke nad rzeke. To, co naprawde wplywa na
traumatyczne ksztaltowanie si¢ sfery moralnosci i zachowan seksualnych Ignacia
i Enriquea, wynika z zachowari ojca Manolo. Jednak posta¢ ojca Manolo (i jego
kontynuacja w osobic pana Berenguera) nic zostala stworzona przez Almodévara
po to, aby oskarza¢ Koscidt jako instytucje. Rezyser w autowywiadzie charakee-
ryzuje jego sylwetke nastepujaco: ,Bohater filmowy nie jest bronia wycelowana
w kosciol karolicki (kedry istotnie ma wiele probleméw do rozwiazania, migdzy
innymi scksualnos¢ ksi¢zy. Gdyby nie istnial celibat, nie byloby okazji do tylu
naduzyc). W osobie ojca Manolo i jego kolejnym weieleniu w pana Berenguera nie
chodzilo mi o zaatakowanie kosciola, lecz o wydobycie elementéw, ktdre umoz-
liwily mi podjecie dialogu o dwoch roinorodnych obliczach pozadania™?. Po

12 P Almodovar, Autoentrevista, heep://www.clubcultura.com/clubcine/clubcineastas/

almodovar/esp; thum. K. Citko.
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obejrzeniu filmu, widzowie dochodzg do wniosku, ze winnym deprawacii nie-
letnich jest jedynie naduzywajacy wladzy i autorytetu demoniczny dyrekeor
kolegium (czyli ojciec Manolo), za$ pozostali zakonnicy winni sa po prostu
grzechu zaniechania. Kosciol jako instytucja w filmie Almodévara milczy.
Wykorzystuje to ojcicc Manolo, uzurpujac sobie prawo do przemawiania
w jego imieniu. Dokonuje sprzeniewierzenia religii na rzecz osobistych, per-
wersyjnych uczué i bez skrupuléw naduzywa wladzy, wplywajac na trauma-
tyczne ksztaltowanie sfery seksualnosci swoich wychowankéw.

Zarowno Ignacio, jak i Enrique w dorostym zyciu powielaja wzorzec seksu-
alnego wykorzystywania innych. W scenariusz ten wpisuje si¢ takze mlodszy
brat Ignacia, Juan, keéry podejmujac wspolzycie z panem Berenguerem
(bylym ojcem Manolo), uczy si¢ od niego blyskawicznie, ze za pomoca $wiad-
czenia ustug seksualnych moze osiagna¢ wszystko, czego pragnie. Kiedy jego
wlasny brat staje mu na drodze, nie ma skrupuléw, aby go usuna¢, podajac mu
$miertelna dawke narkotyku. Pézniej, aby pozby¢ si¢ coraz bardziej ciazacego
mu kochanka, wyjezdza i zrywa z nim kontake. Nast¢pnie podszywa si¢ pod
niezyjacego brata, aby dosta¢ gtowna role w filmie. Caly czas wiec manipuluje
innymi, grajac na ich uczuciach, udajac milo$¢ badz przyjazn.

Ignacio réwnicz wpisuje sic we wzér wykorzystywania innych w celu
osiagniccia wlasnych korzysci. Nie waha si¢ uwodzi¢ podpitych mezczyzn,
aby spedzi¢ znimi noc, anastgpnie, $piacych, okras¢. Nie ma rowniez
zadnych wyrzutow sumienia, kiedy szantazuje ojca Manola. Okrada nawet
wlasna rodzing, aby zdoby¢ pieniadze na narkotyki. Traumatyczne przezy-
cia z dziecinistwa doprowadzily do tego, ie jest wyrzutkiem spoleczenstwa:
zostaje narkomanem, nieczulym na potrzeby innych, nawet bliskich mu ludzi.
Pod wplywem prakeyk seksualnych przeiytych w dziecinstwic preferuje ple¢
kobieca i wybierajac ja, zostaje transseksualista.

Takie Enrique wie, jak manipulowa¢ zachowaniami scksualnymi, aby
osiagna¢ wlasne korzysci, nie ogladajac si¢ na uczucia tych, keorych wyko-
rzystuje. W osobach Ignacia, Enrique’a iJuana widzimy ucielesnienie zde-
prawowanej moralnosci, uksztaltowanej pod wplywem braku pozytywnych
wzorcéw w dziecinistwie, a co za tym idzie, przyjecia negatywnych jako obo-
wiazujacych, gdyz dla nich wygodnych.

Kosciol, ukazany przez Almoddvara jako bezduszna instytucja, nie
stanowi dla ckranowych bohateréw zadnego pozytywnego wzorca. Podobnie
traktowana jest szkola, gdyz w przypadku placowki przyklasztornej obydwie
instytucje postrzegane sa jako jedna. Brak instytucji posiadajacych autorytet
odbija si¢ nickorzystnie na podejmowaniu przez bohateréw zachowan zwiaza-
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nychz ksztaltowaniem sig tozsamosci plciowej. Poszukujac trwalych, dajacych
odniesienie wzorcow, trafiaja na propozycje ptynace z kinowego ekranu. Kon-
testuja rownoczesnie wplyw nauczycieli, gdyz do kina udaja si¢ ukradkiem,
popelniajac wykroczenie przeciwko panujacej w internacie dyscyplinie.

Nie ulega zadnej watpliwosci, ze media znaczaco wplywaja na sposob
postrzegania $wiata oraz innych ludzi, szczegélnie przez mlodocianych od-
biorcéw. Obraz filmowy moze sta¢ si¢ ,niezwykle skutecznym narzedziem
konstruowania popeddéw, pozadan, nastawien oraz samoidentyfikacji™.
Szczegolnie gdy jego oddzialywanie przypada na okres adolescencji, ktory
cechuje si¢ procesami akeywnej cksploracji sfery scksualnoscei i kszealcowa-
niem si¢ tozsamosci plciowe;.

Podczas jednej z eskapad do zakazanego kina Enrique i Ignacio ogladaja
film TAMTA KOBIETA (1969) w rezyserii Mario Camusa. Enrique i Ignacio,
widzac na ekranie pickna kobiete, grana przez stynna gwiazde Sar¢ Montiel,
czuja narastajace podniecenie i w pewnym momencie zaczynaja si¢ onanizo-
wac. Odkrywaja swoja seksualnos¢ i przyjemnosé¢ plynaca z jej wykorzysta-
nia, a ciemno$¢ sali kinowej i dreszczyk emocji zwiazany z wykonywaniem
intymnej czynnosci wzmacniaja doznania jej towarzyszace. Pongtna kobieta
zekranu tak dalece zapadnie w pamig¢ Ignacia, ze w dorostym zyciu stanie
si¢ on transwestyta, nasladujacym w nocnych lokalach wystepy Sary Montiel
pod pseudonimem Zahary".

W procesie  ksztaltowania si¢ tozsamosei plciowej isfery scksualnej
ogromng rol¢ odgrywa rodzina. Jednak, podobnie jak Kosciol, rodzina jest
w filmie Almodévara nicobecna. Bohaterowie jako wychowankowie kolegium
mieszkaja w internacic i pozbawieni sa kontaktéw z rodzicami. Zakonnicy nie
przejmuja zadan wychowawczych, wige dzieci pozostawione s3 samym sobic.
Dlatego tez grupa réwiesnicza staje si¢ w ich przypadku dominujacym czyn-
nikiem socjalizacyjnym.

Wplyw grupy rowiesniczej na formowanie osobowosci mlodego czlowie-
ka jest niezwykle istotny. ,Interakcje w obrebie grup réwiesniczych stwarzaja
szanse coraz pelniejszego rozumienia zachowan i ich wptywu na inne jednost-
ki. Umozliwiaja tez poglebianie si¢ niezaleznosci, kompetencji i udzielaja emo-
cjonalnego wsparcia. Ponadro relacje z réwiesnikami moga sta¢ si¢ zrédlem

13

T. Sekudlarek, Radykalna krytyka, pragmatyczna zmiana, [w:] Alternatywy myslenia o/
/dla edukacji, Z. Kwicciniski (red.), Warszawa 2000, s. 279.

" Imiona ,Sara” i ,Zahara” sa do siebie podobne, jako ze w jezyku hiszpaniskim wymawia si¢
je identycznie. Dodatkowo ,Zahara” w jezyku polskim oznacza: ,Sahara”, a jako nazwa wlasna pustyni
moze kojarzy¢ si¢ z palacym zarem i pragnieniem.
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bardzicj zlozonej i pobudzajacej sensorycznie stymulacji w poréwnaniu do
tej, ktora tworzy wylacznie domowe $rodowisko. Oferuja tez nowe modele,
z keérymi mozna si¢ identyfikowad, wplywaja na rozwdéj pojecia ja oraz zmie-
niaja charakter dzieci¢cych zabaw™. Zdaniem Claire'a M. Renzettiego i Da-
niela J. Currana'®, réwiesnicy tej samej plei stanowia najwicksze instytucje so-
cjalizacyjne, wigksze nawet niz rodzice czy nauczyciele, oddziatujace poprzez
zabawe i codzienne interakeje w szkole badz na podworku.

W zasadzie film Almodovara ukazuje relacje jedynie pomigdzy Ignacio
i Enrique; inni wychowankowie kolegium stanowia dla nich zaledwie tlo.
Nietrudno si¢ jednak domysli¢, ze w grupie rowiesniczej nastolatkéw rodza sig
pierwsze fascynacje seksualne. Poniewaz szkola i internat sa meskie, budzaca
si¢ scksualno$¢ wymusza na chlopcach zainteresowanie innymi osobnikami
tej samej plci. Uczucie rozkwitajace pomiedzy Ignaciem a Enriquem ilustruja
dwie sceny: na boisku szkolnym iw koscicle. Podczas meczu rozgrywanego
przez uczni6w i ksiezy z okazji szkolnego swieta, Ignacio celowo marnuje stu-
procentowa okazje do strzelenia gola, gdyz w bramce przeciwnej druzyny stoi
Enrique. Natomiast podczas sceny w kosciele Ignacio $piewajacy w chorze
wykonuje piesn specjalnie dla przyjaciela, tak jakby nike inic naokolo nie
istnialo.

Scena ta ma swoje zrédlo w bezposrednich przezyciach z okresu szkoly
samego Almoddvara. Rezyser wspomina: ,Uwiclbialem $piewad, poswigca-
lem temu sporo czasu i bylem nawet solistg, kedremu towarzyszyly dwa chory.
Kiedy mialem zacza¢ moja parti¢ solowa, abylo to swego rodzaju spekea-
klem, przedstawieniem, dedykowalem t¢ piesni koledze, ktorego najbardziej
lubilem. Bylo to dzialanic naprawdg¢ przemyslane i wyrachowane — dawalem
znak chlopcu, ktéry mi si¢ podobal, on z kolei pokazywal mi, ze zrozumial,
izaczynalem $piewa¢ dla niego. I tak msza stawala si¢ osobista ceremonia.
Jezeli przezywa si¢ to w sposob $wiadomy, jest to czyste, ale bywa tez czyms
brudnym”™”.

Wozajemne fascynacje, frustracje i leki wplywaja na pézniejsze dorosle zycie
bohateréw. W emocjonalnym i moralnym sensie, Ignacio i Enrique w zasadzie
nie dorastaja. Traumatyczne doswiadczenia nie daja im szansy na uksztalto-
wanie pelnej osobowosci ani na odnalezienie sensu zycia. Proponowany im
system wartosci jest zaburzony: z jednej strony normy i nakazy moralne wy-

15 J.S. Turner, D. B. Helms, Rozwdj cztowicka, Warszawa 1999, s. 263.

16 C. M. Renzetti, D. J. Curran, Kobiery, mgzczyzni i spoleczeristwo, hum. A Gromkowska-
-Melosik, Warszawa 2005, s. 104.

7 Almodévar. Rozmowy..., op. cit, s. 51.
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plywajace z religii chrzescijanskiej, z drugiej strony catkowite ich zaprzecze-
nic w postgpkach ksi¢zy — wychowawcow. Odrzucenic wartosci prowadzi,
jak wskazuje Wiktor Emil Frankl", do zagubienia i dezorientacji, a nastepnie
do ,triady neurotycznej”, keérej komponentami sa depresja, nalég i agresja.
Ekranowa sylwetka Ignacia jest tego dobitnym przykiadem.

Zaburzony proces rozwoju moze przywiesc do utraty sensu istnienia,
do poczucia nizszosci i obwiniania si¢ o zaistniala sytuacj¢ — albo wrecz
przeciwnie, do przyjecia postawy agresji oraz poczucia wyzszosci nad reszea
(zlego) $wiata. Obydwa wzorce zachowania zaobserwowa¢ mozemy w doro-
stym zyciu bohateréw filmu Almodévara. Ignacio czuje si¢ gorszy od innych;
zaczyna poprawia¢ rzckome niedoskonalosci fizyczne swojego wygladu przy
pomocy chirurgii plastycznej istaje si¢ transwestyta. Natomiast chorobe
duszy leczy, si¢gajac po narkotykii popada w nalég. Enrique z kolei za wszelka
ceng pragnie zosta¢ kims, osiagna¢ sukces. Staje si¢ uznanym rezyserem, ale
w filmie Almodévara pojawia sic w momencie kryzysu tworczego. Mozemy
domysli¢ si¢ fatwo, ze jest on wynikiem strachu przed porazka i dazeniem do
perfekeji w kazdym calu. Na drodze do sukcesu Enrique nie cofnie si¢ przed
niczym, a wspdlpracownikéw i otaczajacych go innych ludzi traktuje przed-
miotowo, egoistycznic i agresywnic.

Obydwaj bohaterowie rozpaczliwie poszukuja istoty zycia wréznorod-
nych dzialaniach. Pytanie o sens egzystengji jest podstawowym dla czlowicka.
Erich Fromm stwierdza: ,Niektorzy powiedza, ze szukaja milosci, inniwladzy,
jeszeze inni wskaza na bezpieczenistwo, zmystowg przyjemnos¢ i dobre samo-
poczucie lub na stawe. Ale wigkszos¢ zgodzi sig, ze tym, czego chce naprawde,
jest szezgscie™. Dorosli bohaterowic ZEEGO WYCHOWANIA usiluja odnalez¢
chociazby odrobing szcz¢scia, ale w owym dazeniu nie ogladaja si¢ na innych.
Pragna jedynie egoistycznie zaspokoi¢ swoje zadze ipragnienia. Jest to
wynikiem ich traumatycznych przezy¢ z okresu dziecinstwa, ksztaltowanego
pod presja, bez odrobiny zrozumienia i wsparcia ze strony dorostych.

Wsparcie iopicke ze strony matki dostaje natomiast inna mlodociana
bohaterka ostatniego na razie filmu Almodévara, VOLVER: Paulina. Dorasta-
jaca, kilkunastoletnia dziewczynka przezywa traumatyczne doswiadezenie:
napastowana przez swojego ojca (jak si¢ poznicj okazuje, ojczyma), bronigc
si¢, zabija go kuchennym nozem do krojenia warzyw. Jej matka, Raimunda,
harujaca cigzko na utrzymanie rodziny, jest w tym czasie w pracy. Dziewczyn-

18 W. E. Frankl, Homo patiens, przel. R. Czarnecki, Z. J. Jaroszewski, Warszawa 1998.
v E. Fromm, O sztuce istnienia, przel. R. Saciuk, Warszawa — Wroclaw 1997, s. 14.
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ka czeka na nig na przystanku autobusowym, choc jest pézny wicczor. Ze-
stresowana, opowiada matce o tym, co zaszlo, dopicro po powrocie do domu,
gdy matka odkrywa cialo swego meza lezace na podlodze w kuchni. Matka
uspokaja corke i przenosi trupa do pobliskiego baru, gdzie ukrywa zwloki
wzamrazarce. Nastgpnie przy pomocy przyjaciolek wywozi chlodziarke
daleko za miasto i zakopuje pod drzewem, grawerujac na korze inicjaly ilata
zycia zmarlego.

Paulina jest nastolatka, wkeorej budzi si¢ kobiecos¢, demonstrowana
przez nig nieswiadomie: gdy siada kolo ojca, zarzuca noge na oparcie fotela,
zadzierajac minispddniczke, gdy rozbiera si¢ do snu, nie zamyka drzwi do
swojego pokoju. Mimo wszystko jednak, bardziej jest podlotkiem niz dojrzala
kobicta, ajej dziecigea $wiczos¢ iwdzick budza w odbiorcach wzruszenie.
Wydaje si¢ by¢ krucha idelikatna, a dramatyczne wydarzenia zalamuja ja
catkowicie. Jednak Paulina potrafi by¢, jak wickszos¢ kobiet w filmach Al-
moddvara, twarda i odporna na ciosy. W momentach kryzysu, keéry dopada
jej matke, corka jest dla niej ostoja i wsparciem. Obie tworza prawdziwa, ko-
chajaca si¢ rodzing, jednakze znowu, podobnie jak w filmie CzyM ja SOBIE
NA TO ZASLUZYLAM?, dopicro po u§mierceniu ojca, bedacego ucielesnieniem
domowego tyrana i nieroba.

Trudno autorytatywnie zawyrokowa¢, czy portrety dzieci z filméw Al-
moddvara stanowia futurystyczng wizj¢ spoleczenistwa przysziosci. Niemnicej
jednak wplyw konsumpcyjnego stylu zycia i promowanic go w mediach przy-
czyniaj si¢ do coraz szybszego ,dorastania” dzieci i przejmowania przez nie
(nickoniecznie pozytywnych) wzorcéw ze $wiata dorostych. Tacy wlasnie
,mali starzy” sa bohatecrami filméw Almodévara. Dodatkowo pozbawie-
ni s3 oni czgsto opicki i pozytywnych wzorcow ze strony dorostych. Wize-
runki zagubionych, pozostawionych sobie dzieci odnajdziemy w filmach:
PRAWO POZADANIA, WYSOKIE OBCASY, ZLE WYCHOWANIE. Efcktem tego
jest zaburzony rozwdj i klopoty oraz neuroza w zyciu dorostym. Natomiast
w filmach WszysTKO 0 MOJEJ MATCE oraz VOLVER bohaterowie dziecigcy,
obdarzeni mitoscia i wsparciem, potrafia sta¢ si¢ wartosciowymi jednostka-
mi. W pewnym sensie dotyczy to rowniez mlodocianych bohateréw Czym
JA SOBIE NA TO ZASLUZYEAM?, kt6rzy, cho¢ poczatkowo ulegaja presji kon-
sumpcyjnego spoleczenstwa, ostatecznie staja si¢ dla macki opickunami, dajac
jej wsparcie.

Rezyser kreuje sylwetki swoich mlodocianych bohateréw jako postaci
pozytywnych, cho¢ nie zawsze ich postawa wpisuje si¢ w tradycyjne wzorce
moralnosci i prawa. Niezaleznie od tego, jak potocza si¢ ich losy w dorostym
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zyciu, jako dzieci pozostaja istotami wzbudzajacymi sympati¢. Zapewne naich
dziwne, ckscentryczne nickiedy wrgez wizerunki wplyw mialo dziecinstwo
samego Almodovara i jego dorastanie na prowingji wsréd nierozumiejacych
jego wrazliwosci rodzicow, sasiadéw iréwiesnikéw. Jak wspomina rezyser,
jego matka, cho¢ dawala mu uczucie i wsparcie, czula si¢ catkowicie zagubio-
na w jego zainteresowaniach i gloszonych przez niego pogladach. W wicku
dziesigciu lat, po obejrzeniu PRzZYGODY (1960) Michelangela Antonioniego,
Almodévar stwierdzil, ze jest to film o nim, gdyz opowiada o nudzie. W wicku
dwunastu lat, po przeczytaniu WiTaj sMUTKU Francoise Sagan, poczul si¢
totalnym nihilista, cho¢ nie rozumial do korica, co to slowo tak naprawde
oznaczalo. Rezyser wspomina: ,Oznaczalo wszechobecny brak sensu, a ponie-
waz zycie moje nie mialo zadnego sensu, to akurat byto dla mnie dosy¢ jasne.
Zylem jak przybysz z kosmosu, czulem sig bliski nihilistom i bardzo oddalony
od Boga™*. Nastepnie wylicza ksiazki, keére wywarly na niego w dziecinstwie
wplyw: ,«Adwokat diabla» Zilahyego, «Egipcjanin Sinuhe» Miki Walta-
riego, utwory Morrisa Westa lub Waltera Scotta, ale takze «Wilk stepowy»
Hermana Hessego ipamictna ksiazka «Witaj smutku», po przeczytaniu
keérej krzyknalem: «Mo6j Boze, a jednak istnicja tacy ludzie jak ja, nie jestem
wicc catkiem sam!»"*' I dodaje jako podsumowanie: ,Dziecko w samotnosci
potrafi wyzwoli¢ w sobie pot¢zna sile. Moze réwniez pograzy¢ si¢ w nerwicy,
ale na szcz¢scie ze mng tak si¢ nie stalo. Zapewne dlatego, ze bylem przy tym
bacznym obserwatorem zycia innych, bylem $wiadkiem zadowolonym, cie-
szacym si¢ z tego, co widzi, ale jednak swiadkiem, nie uczestnikiem™?.

Dziccigey bohaterowie filméw Almodévara sa nickiedy $wiadkami, cz¢scicj
jednak uczestnikami ekranowych wydarzen, nierzadko o charakterze trauma-
tycznym. Dlatego nie omijaja ich dokonujace si¢ we wspolczesnych spoleczen-
stwach postmodernistyczne zmiany: upadek wartosci iautorytetéw, rozpad
rodziny, wszechobecna rola mediow, natr¢tnie propagowany konsumpceyijny
model zycia. Dzieci we wspolczesnych spoteczenstwach dorastaja coraz szybciej,
coraz bardziej podatne sa na rozmaite manipulacje ze strony srodkéw masowego
przekazu, reklamy, falszywych autoryteréw. Kreslac wizerunki takich wlasnie
ckranowych matych bohaterow, Almodévar zmusza wrazliwego widza do po-
stawienia sobie pytania o odpowiedzialnos¢ ludzi dorostych, o odpowiedzial-
nos¢ nas wszystkich za ksztaltowanie postaw i losow przysztych pokoler. «

Almodévar. Rozmowy..., op. cit.,s. 11.
2 Ibidem, s. 12.
2 Ibidem, s. 13.



