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WSTEP

nia 8 lipca 2026 roku Senat Uniwersytetu w Bialymstoku podjat
DUchwalq nr 3689 w sprawie nadania Panu Piotrowi Tomaszukowi

zaszczytnego tytulu doktora honoris causa tejze uczelni. Zastugi no-
wego Doktora Honorowego ujeto na dyplomie doktorskim w laciriskiej for-
mule, ktéra po polsku brzmi naste¢pujaco:

,Wybitnemu rezyserowi teatralnemu, wspottwércy Teatru Wierszalin,
dramatopisarzowi i scenarzyscie, w uznaniu jego wkladu w rozwéj swiatowe-
go i polskiego teatru, za twércze teatralne interpretacje nowozytnej literatury
polskiej i powszechnej, w tym dziet Adama Mickiewicza, osadzone w realiach
kulturowych i historycznych Europy, dawnej Rzeczypospolitej i wspélczesne-
go Podlasia”.

To dopiero trzeci — po wyréznionych wybitnych badaczkach romanty-
zmu: prof. Halinie Krukowskiej i prof. Alinie Kowalczykowej, ktére uhonoro-
wano w 2018 roku — doktorat przyznany przez uczelni¢ na wniosek Wydzialu
Filologicznego i szczycacego si¢ szes¢dziesiecioletnig tradycja srodowiska bia-
tostockich filologéw: literaturoznawcéw i jezykoznawcéw.

Procedura nadania tytutu rozpoczeta si¢ od ,Uchwaly nr 17/2025 Rady
Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Bialymstoku z dnia 2 lipca 2025 r.
w sprawie wystapienia z wnioskiem o wszczecie postgpowania w sprawie
nadania tytutu honorowego doktora honoris causa Panu Piotrowi Tomaszu-
kowi”. Promotorem w postgpowaniu zostal wyznaczony prof. Jarostaw Law-
ski, kierownik Katedry Badar Filologicznych ,Wschéd — Zachéd” i zarazem

dziekan Wydziatu Filologicznego. Powolano trzech wybitnych recenzentéw
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dorobku kandydata: prof. Piotra Bilosa z paryskiego Narodowego Instytutu
Jezykow i Kultur Orientalnych (Inalco), badacza literatury polskiej i europej-
skiej XX i XXT wieku; prof. Wiestawa Czolpinskiego, profesora nauk o sztuce,
rezysera, rektora Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w War-
szawie; prof. Dariusza Kosiriskiego z Uniwersytetu Jagielloriskiego, jednego
z najwybitniejszych polskich teatrologéw, badacza tradycji performatywne;.

W uroczystosci 28 pazdziernika 2026 r. wzigli udzial JM Rektor UwB
prof. Mariusz Poplawski, prorektorzy, dziekani i senatorowie uczelni, a tak-
ze licznie zgromadzeni goscie ze srodowiska artystycznego, aktorzy, badacze
i studenci, przedstawiciele wiadz regionalnych.

Przedkiadana Paristwu ksigzka jest $wiadectwem procesu, ktéry dopro-
wadzil do punktu kulminacyjnego: uroczystosci wreczenia dyplomu doktora
honoris causa wybitnemu rezyserowi i dramaturgowi — Panu Piotrowi Toma-
szukowi. Do Wspélnoty Uniwersyteckiej wiaczylismy niezwykla postaé czlo-
wieka sceny, wspéltworce i dyrektora Teatru Wierszalin, oryginalnego inter-
pretatora klasyki polskiej i §wiatowej, obroricg i wspéttwéree kanonu dramatu
i teatru wspélezesnego, Wybitnego Bialostoczanina i Supraslanina, czlowieka
»stad”. Kogos, kto podniést podlaskie uniwersum kulturowe do rangi ogdl-
noludzkiego, katarktycznego doswiadczenia artystycznego, zrozumiatego dla
widzéw na calym $wiecie.

Jarostaw F.awski, Robert Szymula, Elwira Tomczyk



BR.0211.88.2026
Uchwata nr 3689
Senatu Uniwersytetu w Bialymstoku
z dnia 8 lipca 2026 r.

w sprawie nadania
tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu w Biatymstoku

Panu Piotrowi Tomaszukowi

Na podstawie § 33 wust. 1 pkt 10 Statutu Uniwersytetu w Bialymstoku
(tj. Obwieszczenie nr 4/2025 Rektora Uniwersytetu w Biatymstoku z dnia

1 pazdziernika 2025 r.) Senat Uniwersytetu w Biatymstoku uchwala, co nastepuje:

§1
Senat Uniwersytetu w Biatymstoku nadaje tytut doktora honoris causa Uniwersytetu
w Biatymstoku Panu Piotrowi Tomaszukowi.

§2

Uchwata wchodzi w zycie z dniem podjecia.

Przewodniczacy
Senatu Uniwersytetu w Biatymstoku
prof. dr hab. Mariusz Poptawski
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PIOTRTOMASZUK
— CURRICULUM VITAE

rodzony 17 czerwca 1961 roku w Bialymstoku. Rezyser teatralny

i telewizyjny, dramaturg, scenarzysta, wspélzalozyciel Towarzystwa

Wierszalin-Teatr, wspottwérca Teatru Wierszalin. Od 2006 roku

dyrektor Teatru Wierszalin. Trzykrotny zdobywca nagrody Fringe First na

Festiwalu w Edynburgu za spektakle: Turlajgroszek (1993), Merlin (1994)
i Medyk (1997).

Ukoniczyl Wydzial Rezyserii Lalkowej w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej w Bialymstoku. Prace teatralng zaczynal w 1984 roku jako asystent
rezysera w Bialostockim Teatrze Lalek. W 1986 roku zadebiutowal przedsta-
wieniem O medyku Feliksie wedlug Gustawa Morcinka.

Spektaklem przetomowym, ktéry przyniést Tomaszukowi ogélnopolskie
uznanie, byt Turlajgroszek wyrezyserowany w Teatrze Lalki i Aktora ,Minia-
tura”w Gdarisku w 1990 roku, wystawiany na scenach Polski, Japonii, Stanéw
Zjednoczonych i Australii. W pracy nad przedstawieniem pomagal Tomaszu-
kowi dramaturg i krytyk teatralny Tadeusz Slobodzianek. Powstal wtedy ze-
spot aktorski, z ktérym jeszcze w tym samym roku Tomaszuk i Stobodzianek
zalozyli w Supraslu Towarzystwo Wierszalin-Teatr.

Tomaszuk i Stobodzianek nadali teatrowi profil artystyczny —wedtug nich,
Wierszalin mial by¢ teatrem lalkowo-aktorskim, szukajacym widza raczej
wiréd dorostych niz dzieci. Réwniez miejsce jego powstania, wies bialostoc-
ka, z dala od centréw kulturalnych, na styku wplywéw polskich i biatoruskich,
tacinskich i bizantyjskich, prawostawnych i katolickich bylo rozstrzygajace dla
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repertuaru — teatr 6w czerpal z legend, opowiesci ludowych regionu, a potem
takze ze skarbca kultury calej Europy. Merlin. Inna historia Tadeusza Sto-
bodzianka (1993) nawigzywal do cyklu arturiariskiego, G/up wedlug tekstu
wlasnego Tomaszuka (1996) powstal z inspiracji opowiesciami starych ludzi
z okolic Suprasla, podstawa Ofiary Wilgefortis (2000) byly $redniowieczne
hiszpanskie zywoty $wictych. Piotr Tomaszuk wyrezyserowal w Wierszalinie
Klgtwe Stanistawa Wyspianiskiego (1994), ktéra przybrata ksztalt ludowego
rapsodu (dramat Wyspiariskiego w innej wersji wystawil ponownie w 2008
roku). Powrécit do watkéw opisywanych w Glupie (1996) w moralitecie Pa-
sja Zabludowska (1998), bedacym jego, Glupa, nowa wersja. W transowym
moralitecie o $redniowiecznym rycerzu Swigtym Edypie (2004) na motywach
m.in. Biblii i powiesci Thomasa Manna podejmowat tematy zwigzane z prze-
znaczeniem, ludzka rozpacza i cialem — zmystowym i picknym, grzesznym
i przekletym. O mrokach szaleristwa opowiadal w przejmujacym autorskim
widowisku Nizyriski na motywach Dziennikéw legendarnego tancerza. Kolej-
nym spektaklem, dla ktérego inspiracjg stala si¢ biografia, bylo przedstawienie
Wierszalin. Reportaz o koricu swiata (2007), ktore jednoczesnie odwoltywalo sie
do korzeni powstania teatru z Suprasla. Jego bohaterem stal si¢ prorok Ilja
Klimowicz, ktéry w latach 30. XX wieku zalozyl na BialostocczyzZnie hetero-
doksyjng sekte i rozpoczal budowe Nowego Jeruzalem, zwanego Wierszali-
nem. Marat-Sade Petera Weissa (2008) byt z kolei teatralng formg ekspresji
rozpaczy w momencie kulturowo-historycznego przetomu.

Tomaszuk wigzal si¢ z tradycyjnym teatrem, przede wszystkim ze scena-
mi lalkowym. W latach 2001-2003 byt dyrektorem naczelnym i artystycznym
Teatru Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej. Od 2005 roku byt kierownikiem ar-
tystycznym warszawskiego Teatru Guliwer. Zrealizowal miedzy innymi spek-
takle: w Teatrze Lalek Banialuka w Bielsku-Bialej Cyrk Dekameron wedtug
Giovanniego Boccaccia (2002), w Teatrze Guliwer: O/brzym Philippe’a Do-
rina (2003), Podroze Guliwera wedlug Jonathana Swifta (2005), Stoi na stacji



lokomotywa wedlug Juliana Tuwima (2006), Czerwony kapturek wedlug Jana
Brzechwy (2007) oraz Jas i Malgosia. Bajka znana — przepisana (2009).

W 2010 roku Piotr Tomaszuk zainaugurowal otwarcie Sali Novej we
Wroctawskim Teatrze Lalek, wystawiajac Statek blazndw na podstawie tekstu
Sebastiana Branta Das Narrenschiff.

Nastepnie rezyserowal Lisa Marty Gusniowskiej (2010, Biatostocki Te-
atr Lalek), Traktat o manekinach Brunona Schulza ze stworzonymi specjal-
nie dla tego przedstawienia videodekoracjami (2011, Teatr Wierszalin), Peh
Szachrajke Jana Brzechwy (2011, Teatr Lalek Guliwer w Warszawie), Anatomie
psa (2011, Teatr Wierszalin), Mazepe Juliusza Stowackiego (2012, Teatr Polski
w Warszawie), Wizystkich swigtych. Zabludowski cud (2012, Teatr Wierszalin),
Matke Joanng od Aniolsw Jarostawa Iwaszkiewicza (2013, Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy), a takze Zloty deszcz (2015, Teatr Wierszalin).
Inne spektakle w rezyserii Piotra Tomaszuka zrealizowane w Teatrze Wier-
szalin to: Wziolowstgpienie (2015), Historyja o Chwalebnym Zmartwychwsta-
niu Pariskim, inscenizacja misterium wielkanocnego, zredagowanego pod ko-
niec XVI wieku przez Mikotaja z Wilkowiecka (2016), Faust. Nowa historia,
w oparciu o teksty Ch. Marlowe’a, A.E.F. Klingemanna i ].W. von Goethego
(2018), Teatr, ktérego nie bylo, zainspirowany Sedziami Wyspiariskiego (2019),
Nie-Boska komedia na podstawie dramatu Krasinskiego (2021).

Tomaszuk jest wybitnym inscenizatorem klasyki teatralnej. Warto wy-
mieni¢ chocby glosne spektakle: Klgrwe oraz Wyzwolenie wedlug Stanistawa
Wyspiariskiego, a takze inscenizacje tekstéw Adama Mickiewicza: Dziadow,
Ballad i romanséw, Lirykdw lozariskich, Ksigg narodu polskiego i pielgrzymstwa
polskiego i prelekcji paryskich. Stale poszukuje nowych form teatralnego wyra-
zu. W 2022 roku zainaugurowal projekt 7usiczyé Konrada bedacy prébg inter-
dyscyplinarnego wydarzenia artystycznego, taczacego muzyke, teatr i taniec,
majacego na celu wypracowanie nowatorskiej taneczno-stowno-muzycznej
formy ekspresji artystycznej. Widowisko nawigzuje do Dziadéw Adama Mic-
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kiewicza, proponujac widzom zderzenie stéw Wielkiej Improwizacji uwigzio-
nego w celi Gustawa-Konrada (w aktorskiej interpretacji Rafata Gasowskie-
go) z taricem jego symbolicznie i realnie wyobrazonej ,wolnej duszy”. Gra
aktorska Iaczy si¢ tu z etiudg taneczng improwizowang przez artyste¢ Polskiego
Baletu Narodowego Bartosza Zyska, ilustrowang muzycznie improwizacjami
fortepianowymi Aleksandry Swigut. Spektakl miat swoja premiere w czasie
IT edycji Festiwalu ,Miedzy Wierszami” w 2022 roku. W 2023 roku Zariczyc
Konrada wystawiono w Japonii, a w 2024 na Litwie, migdzy innymi na Uni-
wersytecie Wileriskim.

W 2023 roku odbyla si¢ premiera spektaklu Wyzwolenie na podstawie
dramatu Stanistawa Wyspiariskiego. Po wystawieniu Slubu Witolda Gombro-
wicza (2024) Piotr Tomaszuk powrécil w 2025 roku do swego pierwszego
swiatowej stawy przedstawienia ,w odnowionej formie”, czyli do Turlajgrosz-
ka. Historii naiwnej, wedtug Stobodzianka i Tomaszuka. W 2026 roku rezyser
zaprezentowal publicznosci remake spektaklu Ofiara Wilgefortis.

Rezyser chetnie wspétpracuje z Uniwersytetem w Biatymstoku oraz Filig
Uniwersytetu w Bialymstoku w Wilnie. 11 maja 2021 roku w siedzibie Teatru
Wierszalin na zaproszenie prof. Krzysztofa Korotkicha z Wydzialu Filolo-
gicznego Piotr Tomaszuk wyglosil wyklad z serii ,Prelekcje Mistrzéw” pod
tytulem Mdj Mickiewicz. Powiedzial w nim mig¢dzy innymi: ,W Mickiewi-
czu najwspanialsze jest to, ze — przynajmniej z mojego punktu widzenia — to
artysta skupiony na tym, aby jego Zycie sie¢ nie odrywalo od tego, co napisal
w swoich dzielach, aby bylo integralnym §wiadectwem literatury, aby bylo slo-
wem wcielonym. Uwazam, ze mozna wyr6zni¢ dwa rodzaje artystéw. Pierwszy
z nich to artysta progresywny, to znaczy dazacy do pewnego domknigcia tego,
co jest jego artyzmem w zyciu, a drugi — degresywny, czyli taki, ktéry zamyka
si¢ tylko na scenie, wiersze chowa do szuflady i wlasciwie nie interesuje go
zycie i efekty jego dziel w komunikacji spotecznej. Dalej, artysta progresywny,
a tym z calg pewnoscig byl Mickiewicz, odruchowo dazy do tego, zeby jego



dzielo stalo si¢ jego Zyciem, aby jego dzielo zagarneto to wszystko, co jeszcze
dzietem nie jest. Zyje po to, zeby tworzy¢, a jezeli co$ przetwarza, to co, jak nie
przede wszystkim swoje zycie i zycie tych wszystkich, ktérzy go otaczaja? [...]
Progresywno$¢, poszukiwanie Iacznosci migdzy swoim dzielem a zyciem, jest
réwniez charakterem naszej dziatalnosci jako teatru, jako zespotu” (P. Toma-
szuk, Mdj Mickiewicz, red. K. Korotkich, Biatystok 2022, s. 7-8).

Cho¢ dokonania Teatru Wierszalin kierowanego przez Piotra Tomaszuka
bardzo mocno osadzone sa w przestrzeni kulturowej Podlasia, majg charakter
uniwersalny, §wiatowy. Teatr Wierszalin w swojej historii wystepowal kilka-
krotnie w Japonii, Stanach Zjednoczonych, Indiach, Meksyku, w wickszosci
krajow europejskich, w tym na Wystawie Swiatowej w Hanowerze (Niemcy)
w 2000 roku.

Nagrody i odznaczenia:

1989 — ,Polunima” — nagroda za wybitne osiggniecia artystyczne uzyskane
srodkami teatru lalek; Nagroda zespolowa za przedstawienie Polo-
wanie na lisa Stawomira Mrozka w Biatostockim Teatrze Lalek na

28. Festiwalu Polskich Sztuk Wspélczesnych we Wroclawiu.
1989 — Nagroda Prezesa Rady Ministréw za tworczos¢ dla dzieci i mlodziezy.

1991 - 1. nagroda za najlepszy dramat — za tekst Turlajgroszek (wspélnie z Ta-
deuszem Stobodziankiem); Nagroda dziennikarzy dla przedstawienia
Turlajgroszek w Teatrze Lalki i Aktora ,Miniatura” w Gdansku; Na-
groda prywatna Marii Nurowskiej dla zespolu grajacego przedsta-
wienie Turlajgroszek oraz Nagroda widzéw Klubu 1212 za rezyserig
przedstawienia Turlajgroszek na 29. Festiwalu Polskich Sztuk Wspét-
czesnych we Wroctawiu; Nagroda wojewody gdanskiego za przed-

9BJIA WIN[NOLIIND — )IHZSBUJQL norq
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stawienie 7urlajgroszek Tadeusza Stobodzianka i Piotra Tomaszuka
w Teatrze Lalek Miniatura w Gdansku.

1991 — Nagroda za utwér dramatyczny napisany dla teatru lalek — za tekst
dramatu Turlajgroszek (wspélnie z Tadeuszem Stobodziankiem) na

15. Ogélnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu.
1993 — Nagroda wojewody bialostockiego dla Towarzystwa Wierszalin; Na-

groda jurora Janusza Majcherka dla przedstawienia Mer/in Tadeusza
Stobodzianka w Towarzystwie Wierszalin na Ogélnopolskich Zde-
rzeniach Teatralnych w Klodzku.

1993 — Fringe First dla Towarzystwa Wierszalin za przedstawienie Turlajgro-
szek Tadeusza Stobodzianka i Piotra Tomaszuka na Miedzynarodo-

wym Festiwalu Teatralnym w Edynburgu.

1993 — Nagroda im. Konrada Swinarskiego za rezyseri¢ przedstawien 7urlaj-
groszek i Merlin.

1994 — Fringe First za spektakl Mer/in Towarzystwa Wierszalin wedlug sztu-
ki Tadeusza Stobodzianka na Mig¢dzynarodowym Festiwalu Teatral-
nym w Edynburgu.

1994 — Grand Prix oraz Nagroda jurorki Hanny Baltyn za przedstawienie
Klgtwa wedtug Stanistawa Wyspiariskiego w Towarzystwie Wiersza-
lin na Ogdlnopolskich Zderzeniach Teatralnych w Klodzku.

1995 — Nagroda gléwna dla spektaklu K/grwa wedtug Stanistawa Wyspian-
skiego na Opolskich Konfrontacjach Teatralnych; Wyr6znienie dla
przedstawienia K/grwa wedlug Stanistawa Wyspianskiego w Towa-
rzystwie Wierszalin na Festiwalu ,Na Granicy” w Cieszynie.

1996 — Wyréznienie za rezyseri¢ przedstawien Grup i Medyk Towarzystwa
Wierszalin na Spotkaniach Teatréw Lalkowych w Toruniu.



1997 - Fringe First dla spektaklu Medyk, nagroda specjalna za caloksztalt twor-
czosci dla Towarzystwa Wierszalin oraz ,Diabetki” przyznane przez pismo
, The Herald” za pokonanie wyjatkowych trudnosci w dowiezieniu spekta-
klu na festiwal na Migdzynarodowym Festiwalu Teatralnym w Edynburgu.

1997 — Pierwsza nagroda za rezyseri¢ spektaklu Medyk Towarzystwa Wier-
szalin na Ogélnopolskim Festiwalu Teatréw Lalkowych w Opolu.

1998 — Nagroda Sekeji Krytykéw Teatralnych Polskiego Osrodka I'TT dla Towa-
rzystwa Wierszalin za popularyzacje polskiej kultury teatralnej na $wiecie;
3. miejsce w plebiscycie publicznosci przegladu dla spektaklu Medy#k To-
warzystwa Wierszalin podczas Warszawskiego Patacu Teatralnego.

1999 — Wyréznienie za dramat Bumper Story w konkursie zamknietym na
utwor dramatyczny ogloszony przez Telewizje Polska; Nagroda zespo-
towa dla Towarzystwa Wierszalin za przedstawienie Pasja Zabludow-
ska oraz Nagroda za jego rezyseri¢ w 5. Ogélnopolskim Konkursie na
Wystawienie Polskiej Sztuki Wspélezesnej w Warszawie;

2000 — Wyréznienie dla przedstawienia Ofiara Wilgefortis w Towarzystwie
Wierszalin na 6. Ogélnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskie;
Sztuki Wspélczesnej w Warszawie.

2001 — Nagroda za scenariusz stuchowiska Ofiara Wilgefortis na 1. Festiwa-
lu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,Dwa Teatry”
w Sopocie.

2002 — Nagroda za najlepsze widowisko i najlepsze aktorstwo dla spektaklu
Medyk w Teatrze Lalek Banialuka w Bielsku-Bialej na 16. Przegladzie
Teatréw Alternatywnych ,Koprziva”w Czechach.

2002 — Grand Prix dla spektaklu oraz Nagroda za rezyseri¢ Ofiary Wilgefortis
w Teatrze Banialuka w Bielsku-Bialej na 20. Miedzynarodowym Fe-
stiwalu Sztuki Lalkarskiej w Bielsku-Biale;.
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Piotr Tomaszuk — curriculum vitae

2004 — Wyréznienie za tekst sztuki Swz';ty Edyp na 10. Ogélnopolskim Kon-
kursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspélczesnej w Warszawie;
ATEST za rok 2003 — Swiadectwo Wysokiej Jakosci i Poziomu Arty-
stycznego — dla przedstawienia O/brzym Philippe’a Dorina w Teatrze
Guliwer w Warszawie.

2006 — Srebrny Medal Gloria Artis — Zastuzony Kulturze; Grand Prix oraz
Nagroda publicznosci dla Teatru Guliwer z Warszawy za przedsta-
wienie Olbrzym Philippe’a Dorina na 5. Migdzynarodowym Festiwalu
Teatréw dla Dzieci w Bielsku-Biaej.

2006 — Nagroda dla najlepszego przedstawienia festiwalu, spektaklu Bdg IVi-
Zyrniski Towarzystwa Wierszalin na 13. Miedzynarodowych Torun-
skich Spotkaniach Teatréw Lalek.

2007 — Grand Prix dla przedstawienia Bdg Nizyriski Towarzystwa Wiersza-
lin na Przegladzie Teatréw Alternatywnych ,Koprziva” w Czechach;
ATEST - Swiadectwo Wysokiej Jakosci i Poziomu Artystycznego za
rok 2006 dla przedstawienia Stoi na stacji lokomotywa Juliana Tuwima
w Teatrze Guliwer w Warszawie.

2007 — Nagroda za rezyseri¢ spektaklu Wierszalin. Reportaz o koricu swia-
ta Towarzystwa Wierszalin na 14. Miedzynarodowych Toruriskich
Spotkaniach Teatréw Lalek; Wyréznienie za rezyseri¢ autorskiego
przedstawienia Bdg Nizyriski Towarzystwa Wierszalin na 13. Ogdl-
nopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspélczesnej

w Warszawie.

2007 — Nagroda gléwna dla przedstawienia Bdg Nizyriski Towarzystwa Wier-
szalin na 2. Festiwalu Polskich Sztuk Wspélezesnych R@Port w Gdy-
ni; Nagroda publicznosci dla spektaklu Bdg Nizyziski na 15. Alterna-
tywnych Spotkaniach Teatralnych ,Klamra” w Toruniu.



2008 — Ztote Klucze bialostockiego ,Kuriera Porannego” za osiagnigcia arty-
styczne w 2007 roku.

2008 — Nagroda zespolowa za najlepsze przedstawienie konkursu, spektakl
Wierszalin. Reportaz o koricu swiata Towarzystwa Wierszalin w 14.
Ogdlnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspét-

czesnej w Warszawie.

2008 — Wyréznienie honorowe za rezyseri¢ przedstawienia Czerwony Kap-
turek Jana Brzechwy w Teatrze Guliwer w Warszawie na 15. Mie-
dzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek ,Spotkania” w Toruniu;
wyréznienie dla przedstawienia Wierszalin. Raport o koticu swiata na
3. Festiwalu Polskich Sztuk Wspélczesnych R@Port ,za skuteczne
teatralnie wskazanie zagrozen, jakie stwarzaja dla spoleczeristwa cy-
niczne manipulacje falszywych prorokéw”.

2009 — Nagroda Prezydenta Miasta Gliwice za umiej¢tnos$¢ wpisania w ruiny
gliwickiego Teatru Miejskiego spektaklu Marar-Sade Petera Weissa
Towarzystwa Wierszalin na Gliwickich Spotkaniach Teatralnych.

2011 - Tytul Honorowego Ambasadora Wojewédztwa Podlaskiego.
2013 — Nagroda Wojewédztwa Podlaskiego.

2023 — Zloty Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

2023 — Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski.
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Jarostaw Fawski
Uniwersytet w Biatymstoku

PIOTR TOMASZUK

— OSOBISTOSC POLSKIEGO
ORAZ EUROPEJSKIEGO
TEATRU I DRAMATU

- LAUDACJA WYGEOSZONA 28 PAZDZIERNIKA 2026
ROKU PRZEZ PROMOTORA, PROF. JAROSEAWA
EAWSKIEGO, W CZASIE UROCZYSTEGO NADANIA
GODNOSCI DOKTORA HONORIS CAUSA
UNIWERSYTETU W BIALYMSTOKU

Magnificencjo Rektorze, Wysoki Senacie,
Wielce Szanowny Doktorze Honorowy, Dostojni Goscie!

Artysta, ktérego dzi$ bialostocka Alma Mater ma zaszczyt zaprosi¢ do
swej Wspdlnoty Akademickiej jako doktora honoris causa, w wykladzie wy-
gloszonym na tej uczelni w 2021 roku méwil: ,Uwazam, ze mozna wyréznié
dwa rodzaje artystéw. Pierwszy z nich to artysta progresywny, to znaczy daza-
cy do pewnego domkniecia tego, co jest artyzmem w zyciu, a drugi — degre-
sywny, czyli taki, ktéry zamyka si¢ tylko na scenie, wiersze chowa do szuflady
i wlasciwie nie interesuje go zycie i efekty jego dziel w komunikacji spolecz-
nej. Dalej, artysta progresywny, a tym z cala pewnoscia byl Mickiewicz, od-
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ruchowo dazy do tego, zeby jego dzielo stalo si¢ jego zyciem, aby jego dzielo
zagarnelo to wszystko, co jeszcze dzielem nie jest. Zyje po to, zeby tworzyé,
a jezeli co$ przetwarza, to co, jak nie przede wszystkim swoje zycie i zycie tych
wszystkich, ktérzy go otaczaja”.

Trudno o trafniejszg autocharakterystyke nowego Doktora Honorowe-
go: to czlowiek teatru, polski artysta, ktéry calym soba zagarnia i ogarnia
rzeczywisto$¢, przetwarza ja w $wiat artystycznie doskonaly, a potem oddaje
wspolnotom, z ktérych wyrésh: lokalnej i ogélnoludzkiej, uniwersalne;j. Ar-
tysta ,progresywny” Tomaszuk — wbrew czarujacej magii stowa progresywny
— nie goni za wszystkim, co modne, ,pokupne”. Przeciwnie: niesie w sobie
artystyczng przekore, krngbrno$é, nonkonformizm! Taki tez byt wyktad Piotra
Tomaszuka, ,przedstawiony” 11 maja 2021 roku w niefatwej popandemiczne;j
rzeczywistosci. Wyktad, w ktérym opowiedzial o Moim Mickiewiczu: zamiast
tradycyjnej prelekcji mistrzowskiej — zobaczylismy rodzaj przestawienia, per-
formance’u transmitowanego onfine, angazujacego wszystkich uczestnikéw
wydarzenia®. Ta niezwykla prelekcja méwita co§ wigcej: ze Tomaszuk to jego
teatr, a jego teatr to jego znakomity zespél aktorski. Zespél, ktéry w zasadni-
czej jego czesci cheialbym tu szczegdlnie powita¢ w osobach Rafata Gasow-
skiego, Katarzyny Wolak-Gasowskiej i — oczywiscie! — Dariusza Matysa...

Artysta méwil o tym, czym jest dla niego klasyka, kanon, kim jest klasyk

klasykéw — wielbiony i kontestowany przez Polakéw Mickiewicz, 6w idealny

' P Tomaszuk, Mdgj Mickiewicz, red. K. Korotkich, Seria Naukowo-Literacka ,Prelekcje
Mistrzéw”, t. 28, Biatystok 2022, s. 8.

Wspdtorganizatorem, wspéluczestnikiem tej niezwyklej ,sytuacji wykladowej” byt, co
chee podkresli¢, dr hab. Krzysztof Korotkich, prof. UwB, mocno zaangazowany wraz
z kotem studenckim Klub Humanistéw w nawigzywanie kontaktéw miedzy Teatrem
Wierszalin a Wydzialem Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku. Duze zastugi
w dziele budowania mostéw mi¢dzy wspélnotami Uczelni i Teatru z Suprasla majg, co
réwniez chee tu wydoby¢ na jaw z calg moca, dr Elwira Tomczyk i dr Robert Szymula,
entuzjasci 1 znawcy sztuki scenicznej Piotra Tomaszuka.



»artysta progresywny”: ,,Progresywnos¢, poszukiwanie tacznosci miedzy swo-
im dzielem a Zyciem, jest réwniez charakterem naszej dzialalnosci jako teatru,
jako zespolu. Jezeli w sposéb powazny, istotny i pozytywny réznimy si¢ od
innych zespoléw, a przynajmniej od znacznej cz¢sci, to wiasnie tym, ze dazy-
my do pewnej spdjnosci tego, co méwimy, z tym, co myslimy prywatnie. Nie
chodzi o to, ze chodzimy z Mickiewiczem pod pacha na zakupy, ale raczej
o to, ze odczuwamy w naszych inspiracjach jego dominacje, ktéra okreslitbym
jako przewage sensownej literatury nad bezsensowng inscenizacjg’>.

Trzeba od razu doda¢é, ze Mickiewicz taczy naszego nowego Doktora
Honorowego z bohaterkami pamietnej uroczystosci nadania tytutu honoris
causa dwém wybitnym damom polskich badari nad romantyzmem i XIX wie-
kiem — prof. Aling Kowalczykows, edytorka Pana Tadeusza w Serii Biblioteki
Narodowej, i prof. Haling Krukowska, autorka Nocy romantycznej, twérczynia
istniejacej od 1994 roku do dzi§ Naukowej Serii Wydawniczej ,,Czarny Ro-
mantyzm”. 11 kwietnia 2018 roku nadaliémy im honorowe tytuly*. To za$
wydarzenie, ktére tu dzi$§ przezywamy, jest zaledwie trzecig takg uroczystoscia
nadania doktoratéw honoris causa w 60-letniej historii bialostockiego $rodo-
wiska filologicznego.

To znak, ze mamy do czynienia z niezwyczajnym mistrzem i artystycznym
mistrzostwem, ujawnionym na rozlegltym polu jego aktywnosci artystycznej
i literackiej. Piotr Tomaszuk reprezentuje typ mistrzostwa angazujacego emo-
cjonalnie i intelektualnie nawet niewzruszonych sceptykéw; takiego, ktére

3 P.Tomaszuk, Mdj Mickiewicz, dz. cyt., s. 8-9.

Zob. Profesor Alina Kowalczykowa. Doktor honoris causa Uniwersytetu w Bialymstoku, red.
J. Godlewska, A. Janicka, ]. Eawski, Biatystok MCMXVIIL; Profesor Halina Krukowska,
Doktor honoris causa Uniwersytetu w Biatymstoku, red. ]. Godlewska, A. Janicka, J. Eawski,
Biatystok MCMXUVIIL, J. Lawski, Uroczyste wreczenia doktoratéw honoris causa Uniwer-
sytetu w Biatymstoku prof. Halinie Krukowskiej i prof. Alinie Kowalczykowej, Wydzial Fi-
lologiczny, Biatystok, 11 kwietnia 2018 roku. Sprawozdanie, ,Bibliotekarz Podlaski” 2018,
z. 4.
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zawlaszcza przestrzen, weiaga, emanuje swa odmiennoscia, oryginalnoscia.
To teatr promieniujacy energia, formalnie przemyslany, taki, wobec ktérego
nikt z nas, tu obecnych, nie moze pozosta¢ obojetnym — czy kocha teatr, czy
go dyplomatycznie unika. Promieniowanie to ma swoje Zrédlo w niewielkim
budynku w Supraslu. Supraslu, ktérego nazwa na zawsze zrosta si¢ z nazwa
Teatru Wierszalin. Jego widownia liczy nie wigcej niz 60 miejsc! (Chcieliby-
$my, Magnificencjo Rektorze, by ta nowa, wielka Aula bialostockiej humani-
styki zyskala cho¢ cz¢$¢ tej mocy oddzialywania, jakg zyskata magiczna scena
Teatru Wierszalin!).

Wszystko, co tu powiedzialem, to niechybny znak tego, iz honorujemy
dzis§ prawdziwego artyste, spelnionego, ale wciaz poszukujacego czlowieka te-
atru. Rezysera i twérce dramatu, ktéry teatr uwewnetrznil calym sobg i ktéry
to teatr odplacit sie mu, Piotrowi Tomaszukowi, sowicie: artysta stworzy! ory-
ginalng formule teatru i dramatu. Oryginalnos$¢ — jakze trudna do okreslenia
swoisto$¢ estetyczna, jedynos¢, autorska niepowtarzalnosé — jest tym, czego
poszukuja wszyscy tworcy, tym, co jest najrzadsze w sztuce. W twardym, cza-
sem okrutnym $wiecie sztuki i pigkna tylko ona zapewnia kulturowe trwanie
poza czasem zycia, jaki zostal artyscie powierzony. Tomaszuk zdoby! si¢ — nie
sam, co zawsze podkresla, lecz z ludZzmi, ktérzy go otaczali, z teatrem, swym
zespolem — ot6z zdoby! si¢ na to samoprzekroczenie, ktére odréznia mtodego,
zafascynowanego teatrem i dramatem adepta od twérczej indywidualnosci,
ktéra otoczenie pasuje na mistrza!

1

Przypomnijmy w najwyzszym skrécie droge tworcza Piotra Tomaszuka:

Urodzit sig, co dla nas Bialostoczan nie jest bez znaczenia, 17 czerwca
1961 roku w Bialymstoku. Jest absolwentem Wydzialu Rezyserii Lalkowe;
w Paristwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Biatymstoku. Progi teatru jako
jego pracownik przekroczyt w 1984 roku jako asystent rezysera w Bialostoc-



kim Teatrze Lalek. Dwa lata pézniej debiutowal spektaklem O medyku Feliksie
wedlug prozy Gustawa Morcinka. Datl si¢ poznac jako artysta wszechstronny:
rezyser teatralny, ale tez telewizyjny, dramaturg, scenarzysta, wspéizatozyciel
Towarzystwa Wierszalin-Teatr, wspSttwérca Teatru Wierszalin, ktérym kie-
ruje od 2006 roku. W pracy nad przelomowym w jego karierze Turlajgrosz-
kiem wspélpracowal z dramaturgiem i krytykiem teatralnym Tadeuszem Sto-
bodziankiem, z ktérym wspéltworzyli zespél aktorski i zaktadali w Supraslu
Towarzystwo Wierszalin-Teatr.

Turlajgroszek wyrezyserowany w Teatrze Lalki i Aktora ,Miniatura”
w Gdansku w 1990 roku przyniést Tomaszukowi uznanie i rozgtos, byt po-
tem wystawiany na scenach Polski, Japonii, Stanéw Zjednoczonych i Au-
stralii. Merlin. Inna historia wedtug Stobodzianka (1993), Gup podlug tek-
stu Tomaszuka (1996), Ofiara Wilgefortis (2000) oparta na apokryfie, Klgtwa
Wyspianiskiego (1994), moralitet Pasja Zabludowska (1998), Swigty Edyp
(2004) na motywach biblijnych i powiesci Manna, wreszcie Wierszalin. Re-
portaz o koticu swiata (2007) oraz Marat-Sade Petera Weissa (2008) — to
tylko niektére ze spektakli, ktére Tomaszuk i Teatr Wierszalin wprowadzi-
ly do najwyzszego rzedu teatralnych zjawisk osobnych, klasycznych, ory-
ginalnych. Tylko potwierdza ten fakt trzykrotne zdobycie nagrody Fringe
First na Festiwalu w Edynburgu za spektakle: Turlajgroszek (1993), Merlin
(1994) i Medyk (1997).

Tomaszuk i Stobodzianek stworzyli w momencie zalozycielskim teatr
o osobnym rozpoznawalnym rysie artystycznym — teatr lalkowo-aktorski, ad-
resowany do widza doroslego. Kluczowy byt inny aspekt aktu zatozycielskie-
go: zywy, $wiezy pomysltami teatr powstawal oto z dala od centréw teatralnych,
na prowingji wschodniopolskiej, gdzie odbywa si¢ kulturowa fuzja wplywéw
polskich, bialoruskich, taciniskich, bizantyjskich, prawostawnych i katolickich
(i innych: tatarskich, zydowskich, ukrainskich, litewskich); to teatr zanurzony
w $wiecie wiesci gminnej, legend, ludowych przeswiadczen, zabobonu, czasem
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przygranicznego herezjotwdrstwa, ktéry $wiat wyobrazni Podlasia skonfron-
towal z mitami kultury calej Europy.

Dzis, po wielu latach, Piotr Tomaszuk powraca do najglosniejszych spek-
takli, tworzac ich artystyczne wizje dopelnione, ktére sa wlasciwie czyms
innym niz klasyczny remake. Przypominaja oszlifowane z nadmiaru przed-
stawienia, ktérymi zdoby! stawe, nie gubigc mocy ich pierwotnego artystycz-
nego wyrazu. Tworzy od nowa przedstawienia takie, jak wstrzasajaca Ofia-
ra Wilgefortis, ktérej streszczenie fabuly ze strony Teatru Wierszalin cheg tu
powtérzyé: ,Sredniowieczny apokryf o swictejf WILGEFORTTIS opowiada
o dziewczynie, ktérg Chrystus na znak miltosci obdarowal... broda, upodab-
niajac w ten sposéb jej twarz do swego boskiego oblicza. Lud dostrzegt w tym
zdarzeniu fakt cudowny, ojciec zas widzial znak hanby i dziatalnosci szatana.
Ukrzyzowal Wilgefortis ze stowami: ,Skoro on jest twoim kochankiem, to
umrzesz jak on!”. Lud przechowal wizerunek swietej Wilgefortis — ukrzyzo-
wanej dziewczyny z twarzg Chrystusa. Spektakl zadziwia wielkimi, ruchomy-
mi figurami przypominajacymi mansjony. Aktorom przewodzi demoniczny
Mistrz Widowiska - MAGISTER LUDENS — posta¢ wyprowadzona ze $re-
dniowiecznych misteriéw. Obrazem, ktéry zamyka widowisko i jednoczesnie
stanowi jego ideowe przeslanie, jest ukrzyzowana KOBIETA Z TWARZA
JEZUSA CHRYSTUSA. Sztuka na motywach opowiesci Olgi Tokarczuk
Dom dzienny, dom nomy”s.

Tylko Tomaszuk moze w ten sposéb przeczytaé i zarazem przekroczyé
dzielo Tokarczuk. Wspomniany ,lud” w sposéb zadziwiajacy laczy t¢ narracje
teatralng na temat wzicty z apokryfu (premiera 19 IV 2000, remake 3 VII
2026) z granym réwnoczesnie od lat arcypodlaskim, ,tutejszym” Turlajgrosz-
kiem, ktorego po premierze w 1987 i 1990 r. wystawil Tomaszuk ponownie
4 lipca 2025 r. Tym, co spaja te dwa rézne Zrédlowe $wiaty, sa mit i obrzed,

> Ofiara Wilgefortis: Teatr ,Wierszalin” w Suprasiu, https://wierszalin.pl [dostep: 12.09.2026].



lalka, rekwizyt, ikona i cialo aktora jako sposoby docierania do najglebszej
prawdy o cztowieku. Tomaszuk to twérca w pelni samoswiadomy, tworzacy
wlasng antropologi¢ scenicznego ucielesnienia obrz¢du przez aktora i lalke,
stowo, $wiatlo, muzyke, rytm i mrok.

Opinig¢ o wysokim poziomie artystycznym spektakli Tomaszuka podzie-
lajg trzej wybitni recenzenci jego dorobku:

Prof. Piotr Bilos z francuskiego Narodowego Instytutu Jezykéw i Kultur
Orientalnych podkreslit w recenzji: ,W tej twérczosci wszystko splata sie stop-
niowo coraz mocniej: stowo, cialo, muzyka, obraz, rytual, wspélnota, pamigé
miejsca, romantyzm, chrzescijaiistwo, pogranicze, szaleristwo, ofiara i zmar-
twychwstanie. Sg to rézne odslony jednego pytania: jak nada¢ formg¢ temu, co
w czlowieku przekracza zwykly porzadek swiata? Jak nie zdradzi¢ intensywno-
éci duszy, a zarazem nie pozwoli¢ jej rozplynac si¢ w bezksztalcie? Jak przepro-
wadzi¢ stowo przez cialo, cialo przez rytm, rytm przez wspdlnote, wspélnote
przez prébe, probe przez pamigé? Mozna wige powiedzied, ze dzielo Piotra
Tomaszuka jest jednym z tych nielicznych zjawisk, ktére przywracaja teatrowi
jego pelng powage. Dlatego wiasnie dorobek Piotra Tomaszuka zasluguje na
najwyzsze uznanie akademickie i artystyczne. Nie tylko jako zbiér wybitnych
realizacji, lecz jako calo$¢, ktéra wzbogacita polski i europejski teatr o jezyk wia-
sny, konsekwentny, gleboko przemyslany i duchowo niepowtarzalny™.

Prof. Wiestaw Czolpinski z Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zel-
werowicza w Warszawie zaakcentowal znaczenie romantyzmu dla modelu
teatru, jaki stworzyl artysta: ,Szczegélne miejsce w twérczosci Tomaszuka
zajmuje dialog z polskim romantyzmem, a zwlaszcza z dorobkiem Adama
Mickiewicza. Rezyser konsekwentnie podejmuje prébe reinterpretacji roman-

¢ P. Bilos, Opinia w sprawie nadania Panu Piotrowi Tomaszukowi tytutu doktora honoris

causa Uniwersytetu w Biatymstoku: Piotr Tomaszuk: teatr stowa, rany i zmartwychwstania,
Paryz, 1 kwietnia 2026 r., tekst w niniejszym tomie.
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tycznego imaginarium, wydobywajac z niego wymiar wspélnotowy, duchowy
oraz antropologiczny. Jego inscenizacje — inspirowane m.in. Dziadami, Bal-
ladami i romansami, lirykami lozaniskimi czy Ksiggami narodu polskiego i piel-
grzymstwa polskiego — nie maja charakteru rekonstrukcyjnego, lecz stanowia
autorsky transpozycje, w ktérej tekst Mickiewicza podlega twérczemu prze-
ksztalceniu w zywy rytual sceniczny. Tomaszuk odczytuje romantyzm jako
przestrzeni dialogu migdzy $wiatem widzialnym i niewidzialnym, mi¢dzy hi-
storig a mitem, co pozostaje spéjne z estetyka Teatru Wierszalin, zakorze-
niong w duchowosci pogranicza. Tomaszuk pokazuje Dziady jako dramat
o charakterze obrzedowym, rekonstruujac ich rytualny wymiar i przywracajac
im funkcj¢ doswiadczenia wspélnotowego. W jego praktyce teatralnej Mic-
kiewiczowski tekst staje si¢ impulsem do budowania widowiska jako aktu per-
formatywnego, w ktérym granice miedzy scena a widownig ulegaja oslabieniu,
a teatr zyskuje status przestrzeni mediacji migdzy $wiatem zywych i zmartych,
historig i terazniejszo$cig, sacrum i profanum™.

Z kolei prof. Dariusz Kosiniski z Uniwersytetu Jagielloriskiego wydobyt
afektywny aspekt dorobku twércy: , Tomaszuk od poczatku nadawal i wcigz
nadaje Wierszalinowi swoje autorskie pigtno — artystyczne i ludzkie. Odwa-
zylbym si¢ powiedzie¢ nawet, ze to w tej chwili jedyny istotnie zywy i nadal
twérczy polski teatr autorski, a wiec taki, ktérego koncepcja i dzialalnos¢ sta-
nowig wyraz zainteresowarn, potrzeb, sklonnosci i pasji jednej wybitnej jed-
nostki. Ta formula, kiedys wrecz podstawowa dla najwazniejszych polskich
zespoléw niezaleznych (by wymienic¢ tylko Cricot 2 i Teatr 13 Rzedéw), jest
dzi§ uwazana za anachroniczng; czesto tez wskazuje si¢ na potencjalne nie-
bezpieczenstwa, jakie si¢ z nia wigza. Nie negujac ich, nie sposéb jednak nie
zauwazy¢, ze wielka silg teatru autorskiego byta i jest konsekwencja poszu-

7 'W. Czolpinski, Recenzja w postgpowaniu o nadanie Panu Piotrowi Tomaszukowi tytulu
doktora honoris causa Uniwersytetu w Biatymstoku, Warszawa, 31 marca 2026 7., tekst w ni-
niejszym tomie.



kiwan, odwaga w realizacji nieklamanej pasji, gotowos¢ do walki o to, co
uwaza si¢ w sztuce za najwazniejsze, a takze — do realizowania wlasnych
artystycznych pragnien, dazenia do odpowiedzi na dreczace pytania czy — by
znéw odwola¢ si¢ do Grotowskiego — podazania za wlasng pokusq glowng.
To rodzi wiele konfliktéw, staje si¢ nawet Zrédlem dramatéw, ale zarazem
zapewnia tworczosci artystycznej wysoka temperature, sprawia, ze staje si¢
ona nie zawodem wykonywanym z mniejszym lub wigkszym powodzeniem,
ale kluczowg sprawg zycia. Na tle polskiego teatru wspédlczesnego, stygnace-
go w skadinad szlachetnej trosce o dobrostan wszystkich, Wierszalin Piotra
Tomaszuka jawi mi si¢ jako jedno z ostatnich miejsc plongcych takim twér-
czym zarem’®.

Do tych bez wyjatku pozytywnych opinii dodam jeszcze jedng. W 1993 r.
po sukcesie Turlajgroszka w Edynburgu, warszawski recenzent ,Zycia Warsza-
wy”, odnoszac si¢ do podlaskiego swiata tego spektaklu, pisat tak, jakby oddalo-
ny byl on, 6w podlaski swiat, od Warszawy o tysiace kilometréw: ,Sukces 7ur-
lajgroszka Towarzystwa Wierszalin na Festiwalu Edynburskim, mozna uzna¢
za jedno z najwazniejszych wydarzen kulturalnych 1993 roku. Trudno uwierzy¢,
ze spektakl tak prowincjonalny, tak mocno zwigzany z kulturg dzisiejszych Kre-
s6w, zdolal wybi¢ si¢ wéréd 900 innych z catego swiata. Ale Fringe First’93 jest
taktem, jak tez faktem jest, Ze prywatna, objazdowa trupa z Bialostockiego dala
w stolicy Szkocji ponad 20 przedstawier, co bylo réwniez rekordem festiwalu.
Teatr Piotra Tomaszuka, 33-letniego absolwenta Wydziatu Wiedzy o Teatrze
warszawskiej PWST 1 Wydzialu Rezyserii Teatru Lalek w jej bialostockiej fili,

od trzech lat przebojem zdobywa widzéw i festiwale™.

D. Kosiniski, Recenzja dorobku Pana Piotra Tomaszuka w postgpowaniu dotyczgcym nada-
nia Mu tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu w Biatymstoku, Krakéw, 24 marca 2026
7., tekst w niniejszym tomie.

*  BAL, Teatr Wierszalin zadziwil Turlajgroszkiem, ,,Zycie Warszawy” 23 XTI 1993, nr 299,
cyt. za: Encyklopedia Teatru Polskiego, https://encyklopediateatru.pl [dostep 2.09.2026].
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W konkluzji recenzent stwierdzal: ,Wierszalin jest na tyle indywidual-
ny, ze bez naduzycia mozna go wpisaé na liste obok Cricot II, Gardzienic
czy Sceny Plastycznej KUL. Jest najmlodszy — najwigcej przed nim nowych
odkry¢ i pomystéw. Juz dokonal rewolucji, burzac stereotypy dzielace teatr
prawdziwy od kukietkowego™.

Wierszalin i Tomaszuk przez te prawie czterdziesci lat pozostali mlodzi,
zywiolowi, odwazni, czasem tez skandalizujacy (Ofrara Wilgefortis to spektakl
,dla widzéw dorostych”). Przez lata bylem swiadkiem odbioru ich spekta-
kli, styszatem cisze, z jaka odbierano Turlajgroszka, i czulem fascynacje, kté-
ra wywolywal Bdg Nizyriski. Widzialem szwajcarskiego teoretyka feminizmu
zachwyconego tym spektaklem — i innego przedstawiciela nauki z Zachodu,
ktéry ze stowem ,skandal!” wybiegl z teatru w czasie spektaklu Statku blaznow
w 2011 roku — w przedstawieniu dopatrzy! si¢ on antychrzescijariskiego bluz-
nierstwa. Bylem wéréd uczestnikéw konferencji o Krdlu-Duchu Stowackiego,
wybitnych badaczy romantyzmu, z najwyzszym uznaniem — a byli to widzo-
wie surowi — méwiacych po spektaklu o Dziadach Tomaszuka''. Ale czytalem
tez napas¢ na Teatr i rezysera po wystawieniu znakomitego Wykladu z 2017 r.
opartego na mesjanistycznych Ksiggach narodu polskiego i pielgrzymstwa pol-
skiego Mickiewicza. Uczestniczylem w sytuacji niezwyklej: w czasie przedsta-
wienia na scenie i widowni zapadla zupelna ciemno$¢. W najwyzszym skupie-
niu przesiedzielismy dobre pie¢ minut, by zrozumieé, gdy zablysty lampy, ze
nie byt to kolejny eksperyment formalny Tomaszuka, lecz przerwa w dostawie
pradu. Nabozno$¢, z jaka trwaliSmy w ciemnosci, wiele méwi o Tomaszuku
i Wierszalinie, ktérzy wychowali sobie publiczno$é, nie popadajac w akade-

mizm 1 rutyne.

10 Tamze.

1 Chodzi o Ogélnopolska Konferencje Naukows ,,Krd/-Duch Juliusza Stowackiego. Tekst
— dzieje lektury — interpretacje — konteksty komparatystyczne”, Biatystok, 67 V 2016 r.



Tylko tu, w Wierszalinie, u Tomaszuka, pogranicze polsko-biatoruskie
spotyka si¢ z zachodnioeuropejskim apokryfem; tu Dziady Mickiewicza wy-
stawiane sa obok S/ubu Gombrowicza, czyli pisarza, ktéry wyrést na konte-
stowaniu romantycznej ,poezyi’; to tu szalenstwo artysty z Boga Nizyriskiego
spotyka si¢ z metafizycznym poszukiwaniem, widocznym w kazdym przed-
stawieniu Wierszalina. Poszukiwaniem, ktérego wehikulem Tomaszuk uczy-
nilt Teatr z podlaskiego miasta, pogranicznego miasteczka: Suprasla.

To jest sztuka prawdziwa: wydarza si¢ ona gdzie chce, lecz méwi przez
wybranych, do ktérych zaliczaja si¢ Piotr Tomaszuk i jego Teatr, jego zesp6l.

Teatr i dramat to droga wyslana kolcami, stale narazajaca na porazke,
obmowg, konflikty. Tomaszuk wiele zapewne mégiby o tym ciemniejszym
aspekcie zycia teatralnego powiedzie¢. Nie opuszcza mnie przeswiadczenie,
ze wszystkie etapy drogi teatralnej, takze te trudne, traktowal jako progi —
i szukal dalej. Wida¢ w nim czlowieka twardego pogranicza z Bialegostoku,
z Podlasia, lecz przede wszystkim artyste, ktérego autorski teatr od poczatku
prowadzit do Celu.

2

Pora na konkluzj¢. Sprébujmy w najprostszy sposéb wyrazi¢ zastugi Pio-
tra Tomaszuka dla Wspélnoty, ktéra przyznata mu owo honorowe wyréznie-
nie. Zastugi dla sztuki w ogéle.

Po pierwsze, jego podlasko$é, bycie stad — z Biategostoku i regionu. Oczy-
wiscie, Tomaszuk wprowadzil cate imaginarium podlaskie, $wiata polsko-bialo-
ruskiego, pogranicza lacinisko-bizantyjskiego do sztuki. Mysle, ze gest tworczy
Tomaszuka, ktéry siegnal po prace Michala Federowskiego'?, polskiego etno-

12

M. Federowski, Lud biatoruski na Rusi Litewskiej. Materyaly do etnografii stowiariskiej
zgromadzone w latach 1877-1905. T. 4, Przystowia, zarciki, wyraZenia state oraz zagadki
ludu, mieszczan i zagrodowcdw z okolic Grodna, Sokdtki, Biategostoku, Bielska, Wotkowyska,
Stonima, Nowogridka, Stucka, Lidy, Wilejki, S‘wigcian i Oszmiany, Warszawa 1935.
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grafa z ziem bialoruskich, przypomina w sposéb gleboki strategie pisarzy nie
tylko polskich XIX w. To, co swojskie, nasze, ,prowincjonalne”, podniesli oni do
rangi uniwersalnego. Nie kazdy jednak regionalizm staje si¢ uniwersalizmem
(jakze czesto przeobraza si¢ on w etnograficzng lokalnos¢ lub w artystyczny
prowincjonalizm). Tomaszuk tymczasem potraktowal material ,stad” jako nar-
racje uniwersalng, odsytajaca do samych Zrédet kultury: mitu, symbolu, opowie-
§ci, rytuatu, lalki, totemu, sacrum, wyrazajacych od wiekéw te same pragnienia
zrozumienia ,miejsca czlowieka w kosmosie”, by uzy¢ formuly Maxa Schelera®.

Po wtére, te Zrédlows, mityczna opowies¢ Tomaszuk opowiada w teatral-
ny sposéb jemu tylko wiasciwy, w sposéb oryginalny: tworzac teatr obrzedo-
wy, totemiczny, lalkowy, ikono-morficzny, w ktérym postaci sceny, aktor, lalki
tworzg mistrzowska jednos¢, jedno-$wiat. Miejsce teatralnego agonu, dialo-
gu zajmuje w nim uciele$niona forma mitu, ktory wylania, wyobraza $wiat
z przedkosmogonicznej Ciemnosci, opowiada go i odprowadza po katharsis
do jego Poczatku. To, co wylania si¢ na scenie mi¢dzy nocg a nocg, cisza a cisza,
jest w najwyzszym stopniu zrytmizowang, ucielesniong narracja spektaklu. To
w niej historia dziecka z kresu $§wiata, Turlajgroszka, zostaje podniesiona do
wysokosci przekazu, przemawiajacego do wszystkich: pokazuje wspSlny nam
wszystkim kosmiczny rytm istnienia, ktérego nie ma bez stowa, ciala, mitu,
$wiato-sceny i obrzgdowych artystéw, aktoréw, ktérzy sa lub staja si¢ wiosko-
wymi grajkami i zarazem mistagogami.

Po trzecie, Tomaszuk w sposéb odwazny siega po klasyke, po kanon —
bardzo zreszta rézny: od opowiesci o Merlinie, od biografii wielkich posta-
ci sztuki, po Mickiewicza, Wyspianskiego i Gombrowicza. Daje to dwojaki
efekt: z jednej strony klasyczne dziela — jak Dziady — o$wietlane sa przez
reguly kreacyjne oryginalnego teatru Tomaszuka. Dziady zostaja ucielesnione,

13 M. Scheler, Miejsce czlowieka w kosmosie [Die Stellung des Menschen im Kosmos, 1928],
[w:] tegoz, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy, przeklad, wstep, przypisy
S. Czerniak, A. Wegrzecki, Warszawa 1987.



méwig cialem, nie gubige wlasnego rytmu wlasciwego misterium. Lecz takze,
z drugiej strony, to dzieta klasyczne oswietlajg w teatrze Tomaszuka ,zwykte”
opowiesci o prowincji podlaskiej (o Turlajgroszku, o proroku Ilji) — i na od-
wrét: klasyka przeglada si¢ w pierwotnych narracjach Zrédlowych, we wciaz
istniejacych narracjach mitycznych, dla odnalezienia i wydobycia ktérych po-
trzebny jest gest odwaznego artysty.

Tym gestem, to po czwarte, Tomaszuk odstania ,jakies” nowe regiony my-
§li, samowiedzy, samorozumienia, ktérych nie znaliSmy, ktére niepokoja. Nie
oferuje ,powrotu do mitu” podobnego do XVIII-wiecznego ,,powrotu do natu-
ry”, nie daje mitycznej, lalkowej kotysanki, lecz wydobywa niepokojace wymia-
ry $wiata i nas samych: taki jest Turlajgroszek, tacy sa szamocacy si¢ z cialem
i mysla Nizynski, Prorok Ilja i Mickiewiczowski Konrad, taka jest Wilgefortis
odstaniajaca niepokojaca androgyniczng, kobieco-meska metafizyke Boskiego
Ciata, Prawzoru i Boskiego Odbicia. Nigdy jednak niepokdj, jaki niesie teatr
Tomaszuka, nie zostaje wyjety z obrzedowej konstrukgji jego teatru. Cztowiek
i sztuka muszg bowiem mie¢ swéj byt: tworza go ryty, przestrzen, stowo, cialo
i rytm. I to co$ wigcej, co jest symbolicznym, metafizycznym naddatkiem.

Gdybym mial wymieni¢ piaty, ostatni aspekt dokonan nowego obywatela
honorowego naszej Wspélnoty Akademickiej, powiedzialbym co§ niezwy-
kle oczywistego: przywraca on wiar¢ w artyste, w sztuke, w zarliwos¢ sztuki
i w odwage poszukiwania, wiar¢ w teatr, w istnienie zespoléw teatralnych i —
aktoréw!

To wlasnie dlatego miatem zaszczyt przedstawi¢ Panistwu Piotra Toma-
szuka, artyste teatru i uciele$niajacego si¢ na scenie stowa.

Panie Doktorze Honorowy Uniwersytetu w Bialymstoku, Dyrekto-
rze Teatru Wierszalin, Artysto, Rezyserze, Pisarzu — dzickujemy za Pariska
sztuke, artystyczng wiarygodnos¢, za przezycia pickna, ktére Panu i Teatrowi
Wierszalin zawdzigczamy.

Etk, 6 wrzesnia 2026 r.
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Piotr Tomaszuk
Teatr Wierszalin, Suprasl

CZELOWIEK I FIGURA

WYKEAD DOKTORSKI PANA PIOTRA TOMASZUKA
WYGLOSZONY 28 PAZDZIERNIKA 2026 R.
PODCZAS UROCZYSTOSCI

W AULIWYDZIALU FILOLOGICZNEGO

Jest w obecnosci cztowieka na scenie co$ z gruntu niedoskonatego.
To fakt jego cielesnosci.

Cialo w istocie ogranicza aktora.

Zeby przezwyci¢zy¢ cigzenie, potrzebne sg liny,

Zeby zada¢ $mier¢, potrzebna jest farba i szminka,

Zeby wytworzy¢ prawde, potrzebna jest umownosc.

Umownosci nie potrzebuje figura.

Figurze mozna zada¢ cierpienie poprzez prawdziwg chloste albo wbicie
prawdziwych gwozdzi. Mozna zniszczy¢ integralnos¢ figury, rozbié ja na kawalki.

Na scenie umiera naprawde tylko figura.

Prowokujacy, wrecz wyzywajacy dla ludzkiej wyobrazni jest fakt ruchomosci
ciala w przestrzeni czarnej sceny.
Prowokuje nas jednak réwnie mocno nieruchomosé figury.
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Potencjalnos¢ ciata to ruch.
Potencjalnos¢ figury to bezruch lub ruchu ograniczenie.

Tak czy inaczej figura to odmiana ikony.

Czy cialo na scenie kreuje pickno przez ruch?

A figura, czy kreuje pickno i akcje przez swoja nieruchomo$é?

Nagie cialo jest wyzywajace dla naszej prywatnosci, dla poczucia komfortu.

A co czyni z naszg podswiadomoscia figura obecna na scenie?
Jest tylko dekoracja, skoro podkorowo dziala na nas jak totem?

Ciekawi jestesmy ciala w sasiedztwie figury.

Jesli bedzie to cialo nagie, figura chronic je bedzie przed prywatnoscia
obnazenia.

Totem/figura wytwarza wigc wokot siebie swoista, wieloznaczng przestrzer,
ktérg nazwalbym jesli nie przestrzenig ,$wieta’, to na pewno przestrzenia
»odmieniong”.

Zadaniem figury jest domkniecie skojarzen w ramach §wiata
przedstawionego na scenie.

Figura zaczyna funkcjonowa¢ jak ikona i ostatecznie odrywa widza od
poczucia realnodci.

Odrywa tez od realizmu jako jedynego pola odniesienia dla uruchomionej
wyobrazni widza.



Cialo aktora korzysta z ikony i wchodzi z nig w dialog trwajacy od pierwszej
do ostatniej minuty przedstawienia.

Mozliwos$¢ metaforyzacii tej relacji, uczynienie jej przestrzenia dialogu
z widzem, jest zasadnicza!

Ma kluczowe znaczenie, ale rodzi tez pytania:

Kto w konsekwencji jest autorem figur? Jaki§ podmiot zewngtrzny,
samodzielny scenograf, czy moze to kolejna emanacja rezysera?

Czy postaé tworzgca figury ukryta jest za jednym z bohateréw swiata
przedstawianego — jak w Turlajgroszku?

A moze to jaki$ opowiadacz-lalkarz, a moze szaman lub demiurg?

A moze Magister Ludens z Ofiary Wilgefortis, tworzacy swoje figury

w zaciszu juz umarlego teatru?

A kim w takim ujeciu stajg si¢ postaci dysponujace realnym aktorskim
cialem, skoro ich cielesnos§¢ zostala zastapiona cielesnoscig figury?

Czy sg to jakie$ alternatywne ,ja” bohateréw? Ich wewnetrzne
przeciwienistwa? Taki obdarzony cialem, chodzacy ,,monolog wewnetrzny”?

Czy moze s3 to byty niezalezne?
A jezeli zalezne — to jak?

A jesli zespolone — to czym?

A w jaki sposéb ,dialog” ciala i figury wplywa na koricowy przekaz

przedstawienia?

pandyf 1 yormop2r) YNZSLWOT, 1OL ]

39



Piotr Tomaszuk, Czlowick i figura

40

Te pytania przychodza do glowy, stanowia bowiem podstawe wszelkiego
opisu 1 interpretacji.

Jednak przychodzi réwniez do glowy inne pytanie, a mianowicie: czy one
wszystkie (wezesniejsze pytania) s3 w ogdle wazne!

Bo przeciez normalny widz odbiera teatr na poziomie percepcji intuicyjne;!

Dla normalnego widza percepcja intuicyjna jest najwazniejsza. To z percepcji
intuicyjnej rodzi si¢ w widzu emocja i w konsekwencji katarktyczne
oczyszczenie.

Moze wigc jakakolwiek obecnos¢ elementu innego niz cialo i stowo jedynie
zakl6ca czystos¢ przekazu, jest ,udziwnieniem”, jest nowinka formalng, jest
tylko... zrobieniem czegos ,inaczej’?

Pytanie niebagatelne, bo dotyczace kwestii, czy w ogdle komus, do czego$
jest potrzebne, aby w sztuce co$ czyni¢ ,inaczej”?

Dlaczego, jako ludzie, dostrzegamy fakt odmiennosci, a w sztuce odmiennosci
wiasnie nadajemy warto$¢ specjalng i przydajemy nadzwyczajne znaczenie?

Wigc ,inaczej”... Ale dlaczego?

Swiadomosé, ze co$ moze wydarzy¢ si¢ lub wygladaé inaczej, niz wydarzato
si¢ i wygladalo do tej pory, jest dla czlowieka jako gatunku skokiem

ewolucyjnym na miar¢ wynalezienia kola.

Zwierze nie wie, ze co§ moze wydarzy¢ sie inaczej. Zwierz¢ jest wrecz
zaskoczone, kiedy co$ dzieje si¢ na tyle inaczej, ze wymaga modyfikacji
zachowan wyuczonych.



Dla czlowieka swiadomo$¢, ze co§ moze zdarzy¢ si¢ lub istnie¢ inaczej, to
podstawa jego kombinatoryki i wyréznik inteligenci.

olnos$¢ zauwazenia, ze co$ moze przebiegac inaczej, niz bieglo do tej
Zdol , b , niz biegto do t

pory, stanowi sedno postepu ludzkosci i jej sukcesu wéréd innych form oraz
gatunkéw zycia.

A nic nie rozwija lepiej ludzkiej kreatywnosci niz sztuka.
Sztuka — wieczny zywiol kreowania ,innosci”.

,Inaczej;” ma wiec znaczenie... znaczenie ewolucyjne.

I

I moze dlatego ,sztuka” towarzyszy czlowiekowi juz od samego poczatku?
Sztuka jako przestrzeri treningu wyobrazni, przestrzen nieustannie
pojawiajjcej si¢ innosci.

Sztuka jako akt spolecznej aktywno$ci dedykowany wylacznie treningowi
kreatywnych mozliwosci mézgu homo sapiens.

Znak obrysowanej dloni odbity w jaskini poswiadcza, jak wezesnie

z gromady ludzkiej wylonilo si¢ indywidualne ,jja” artysty, czyli kogos
zdolnego do przeprowadzenia intrygujacej narracji (wizualnej) o waznym
wydarzeniu (obfite polowanie).

Symbole zwierzat i ludzi odwzorowuja rzeczywisto$¢ umownie, a wiec ,inaczej”.
Wymagaja komentarza.

Rysunki kryja emocje artysty, sa w istocie zaczynem narracji, ktéra wyjdzie
z ust malujacego, w czasie kiedy bedzie opowiadal o tym polowaniu innym
(wspélplemienicom, stuchaczom, widzom).
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Jestesmy tu §wiadkami nie tylko prazrédet malarstwa.

Jeste$my réwniez u zrédel teatru, gdzie figura badz ikona stuza do
szamanskich obrzedéw, a wigc... prowokuja do gestéw, odtworzer, tafica,
muzyki i rytméw, prowokuja widowiskowosé, a wige rodzg ze swego wngtrza
materi¢ przyszlego teatru.

Tu réwniez rodzi si¢ narracja dramaturgiczna, bowiem kto§ musi zdarzenia
na polowaniu opowiedzie¢ w jakie$ kolejnosci, w jakichs stowach, z jaka$
dramaturgia.

Tu rodzi si¢ réwniez scenografia, czyli charakter tla przedstawiane;
opowiesci. Tto moze by¢ bardzo umowne albo perfekeyjnie doktadne

w odwzorowaniach, moze by¢ mniej lub bardziej ekspresyjne, moze dziata¢
skalg, forma i kolorami.

Reasumujac:

Wylonienie si¢ z gromady ludzkiej indywidualnego ,ja” wymusza ciag
nastepstw, na ktérego konicu jest widowisko, w ktérym ,, ja” popisuje si¢
przed tlumem ,,onych”.

,Oni” uczestnicza w obrzedzie, ,JA” obrzed prowadzi.

Ale teatr to nie tylko obrzed sensu stricto, ale réwniez! — obrzed udawany,
czyli mit przechwycony przez opowiesé, przez odkrycie wariantywnosci
$wiata, przez zgaduj zgadule zaczajong w kazdym czlowieku: jak tym razem
gra si¢ zakonczy?

W takiej opowiesci wolno wigeej, blad nic nie kosztuje, grzechem jest tylko
nuda, czyli naturalny odplyw zainteresowania widowni.



Utrzymac to zainteresowanie obserwujacych mozna na dwa sposoby:

— albo doskonalgc wykonanie znanego schematu (rytualizacja; coraz
doskonalej taricze dla bogéw, coraz wigcej zwierzat udaje si¢ upolowac);

— albo przez zerwanie ze schematem i poszukiwanie ,innego” stanu
§wiadomosci, innych zachowar, innych zakle¢, czyli wszystkiego, co
nazywali$my pézniej boskim szaleristwem lub boskim opetaniem.

W obu powyzszych sposobach uruchomienia narracji o polowaniu
naturalnym partnerem szamana staje si¢ totem. W jego wystepie totem
oznacza BOGOW i patrzy w ich imieniu. INNT uczestnicy obrzedu sa
$wiadkami tej relacji. Oceniaja szamana za to, jak rozmawia z bogami, bo
szaman rozmawia z totemem.

Ta ikona stanowi centrum i punkt odniesienia, wobec ktérego snuta jest
fabularna opowies¢.

W relacji szaman/aktor — totem/figura jest wigc co$ bardzo pierwotnego
i archetypicznego.

Dla zaistnienia obrzedu niezbedny jest jego uczestnik, dla zaistnienia teatru
niezbe¢dny jest widz, ale! —

zaréwno widzowi, jak i uczestnikowi obrzedu potrzebny jest totem/
figura, aby nadac sens przestrzeni otaczajacej szamana/aktora.

Whynika z tego, ze to wlasnie totem/figura sakralizuje szamana/aktora.

Totem/figura zagarnia woké! siebie przestrzen i czyni ja przestrzenia
magiczna.

To wlasnie totem/figura sprawia, ze szaman/aktor odprawi¢ moze swoje
nabozenistwo wobec istoty wyzszej, ucielesnionej jedynie symbolicznie.
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Profanum i sacrum figury i ciala.

Cialo ludzkie nie nalezy do zadnej sfery.
Nie jest a priori ani $wiete, ani diabelskie.

Cialo na scenie determinuja przestrzeri i okolicznosci.

Im bardziej odarte jest cialo aktora z kostiumu, tym bardziej jest wyzwolone.

Wyzwolone z wszelkiej interpretacji.

Cialo aktora jest w istocie zawieszone pomiedzy profanum a sacrum; jest
okreslone jako ciagly ruch, jako mozno$¢ wyboru, jako balans pomigdzy
boskim a nieboskim.

Ale grajac Boga, cztowiek moze by¢ jedynie o Bosko§é podejrzanym.
Figura natomiast moze by¢ prawdziwym bogiem; jest mozliwoscia
zaistnienia prawdziwego sacrum wobec prawdziwego profanum.

Profanum ciala ukryte jest w przebranym Aktorze.
Sacrum ciala ukryte jest w ubranym w stréj rytualny Szamanie.

Jezeli figurze przyznamy role totemu, to funkcjonujace wobec niej cialo
aktora zyskuje odcien szamariski i nabywa tym samym zupelnie nowych
mozliwosci.

Ruch szamana nie musi by¢ ruchem realistycznym i nasladowczym
w stosunku do realno$ci. Szaman widzi duchy i zna jezyk bogéw.

Ruch szamana dlatego staje si¢ taricem.

Ruch jego ciala staje si¢ ruchem poddanym konwencji, staje si¢ ruchem
skodyfikowanym, ruchem, w ktérym wszystko ma odr¢bne, umowne



znacznie, bo zadaniem, ktére stawia sobie szaman, nie jest wytworzenie
pi¢kna, lecz wytworzenie ,wiasciwej komunikacji”.

Komunikacji z kim?
W pierwszym rzedzie z béstwem! A wigc z totemem/figurg!

Wotérnie za$, komunikacji z uczestnikami obrzedu.
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A na konicu, czyli dzisiaj, wytworzenie komunikacji z widzem. Oczywiscie,
tym widzem, ktéry obrzedu i obecnosci sacrum jeszcze w teatrze oczekuje
i poszukuje.

Moéwig o tym, bowiem pytania o czlowieka i figure i ich wzajemne relacje na
scenie zawsze stanowily rodzaj wyzwania w Teatrze Wierszalin.
W skojarzeniu obecnosci aktora i figury, czasem wrecz zniwelowaniu réznicy
pomiedzy figurg a cialem, zawieralo si¢ nasze artystyczne ,inaczej”,
zawierala si¢ ,,nasza inno$¢”...

nasza odmienno$¢

tak wazna na targowisku préznosci, jakim stal si¢ wspélczesny teatr.

Dzigki naszemu ,inaczej” aktor w Teatrze Wierszalin do dzi$ przywdziewaé
moze kostium szamana i nie bedzie wydawal si¢ $miesznym, bo Faun
w Bogu Nizyriskim $mieszny nie jest... jest bluznierczy, orgiastyczny, diabelski.

Dzigki istnieniu figur i przestrzeni, w ktérej naturalnymi wydajg si¢ totemy...,
mozliwy byt jeszcze obrzed, ktéry do dzi§ odprawiamy. Obrzed sprawowany
na niby, bo sprawowany w teatrze, ale przez to wlasnie — prawdziwy...

Teatr jest miejscem dla tych, ktérym nie wystarcza kosciél... No wiasnie. Nie

trzeba lepszego przykiadu. 45
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Ukryta tesknota, ktéra drzemie w kazdym z nas, to réwniez t¢sknota za tym,
aby na $cianie w jakie$ jaskini zrobi¢ kreske... dwie kreski... odbi¢ rysunek
dioni...

W JASKINI SWIATA

NA SCIANIE

ODBIC RYSUNEK DEONI...
RYSUNEK

JEDYNY JAK PODPIS,
RYSUNEK

ZEOZONY NA ZAWSZE...

Ja jeszcze skrobi¢ na $cianie...
jeszcze dorysowuje...

Ale

Pod rysunkiem jest podpis:
TEATR WIERSZALIN

Supraél, 30 wrzesnia 2026 r.
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PIOTRTOMASZUK:
TEATR SEOWA, RANY 1 ZMARTWYCHWSTANIA

OPINIA W SPRAWIE NADANIA

PANU PIOTROWITOMASZUKOWI
TYTULU DOKTORA HONORIS CAUSA
UNIWERSYTETU W BIALYMSTOKU

I. Punkt wyjscia: stowo wobec ciala

Gdybym miat wskazag, gdzie szukaé poczatkéw teatru Piotra Tomaszuka,
odpowiedzialbym krétko: w doswiadczeniu $wiata, ktéry utracil oczywistosé
sensu, oraz w uporczywej, niemal profetycznej woli, by sens ten przywrécic
za pomocy stowa. Niech wolno bedzie powiedzie¢, Ze w teatrze tym cho-
dzi o ukazanie, jak fundamentalng sil¢ stanowi stowo i jak wielokierunkowa
potrafi by¢ energia, ktéra zostaje obdarzone. Moze ono by¢ wezwaniem, ale
takze rang, wyrokiem, objawieniem czy pocieszeniem. Moze jednak staé sig
réwniez pokusa — a ta prowadzi czgsto na manowce, ku obledowi, przemocy
i samozagladzie.

Teatr Tomaszuka rodzi si¢ z przekonania, ze czlowiek wspélczesny
dotart do punktu, w ktérym przychodzi mu zataficzy¢ na grobie $wiata —
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,Obiecalem mu: Sierioza, zataricze na Twoim grobie”, méwi Nizynski na
wie$¢ o §mierci swojego mentora i demona, Diagilewa. W tym sensie teatr
Tomaszuka jest taricem na grobie $wiata, ale zarazem wyrasta z przekonania,
ze cztowiek nigdy nie zaczyna si¢ od zera. Swiat, w ktéry wehodza postaci,
zostal juz bowiem nazwany i pozostaje obcigzony pamiecia, historia, ob-
rz¢dem, jezykiem religii i polityki. Ufundowany jest réwniez na dynamice
milosci i zdrady.

Czlowiek, ktérego widzimy w tym teatrze, w radykalnym sensie nie ist-
nieje poza stowem. Stowo przychodzi do niego najpierw z zewnatrz — okresla
go, pietnuje, wyznacza mu miejsce. Niekiedy unosi, cz¢sciej jednak rani. Dla-
tego teatr Tomaszuka nie wyrasta z czystej cielesnosci ani z przedjezykowego
impulsu, lecz rodzi si¢ z reakcji na stowo.

Na tym wlasnie polega zasadnicza réznica wobec Jerzego Grotowskiego.
Grotowski stwierdzal: ,jezeli zyjemy w pelni, stowo rodzi si¢ z reakeji ciala.
Z reakciji ciala rodzi si¢ glos, a z glosu mowa”. W perspektywie tworcy Teatru
Laboratorium to cialo stanowilo Zrédlo: Zywy impuls, przechodzac w glos,
stawal si¢ mowg, a mowa — strukturg sceniczng. U Tomaszuka jednak kieru-
nek ten zostaje odwrécony. Mozna powiedzie¢, ze zamiast ciala generujacego
stowo mamy tu stowo poruszajace ciato.

Tu mowa nie rodzi si¢ z impulsu cielesnego. To cialo zostaje pochwycone
przez mowe, zmuszone do odpowiedzi i przez to wprowadzone w rytm, $piew,
taniec, ale takze w cierpienie, z ktérego wylania si¢ figura ofiary.

W Bogu Nizyriskim mechanizm ten uruchamia si¢ od pierwszych chwil
spektaklu, poniewaz sama przestrzen sceniczna okazuje si¢ no$nikiem historii,
a histori¢ t¢ gléwny bohater przytacza w tych stowach: zanim pokéj byt ka-
plica, byl stré6z6wka; zanim byl str6zéwka, byl piekarnia; zanim byt piekarnia,
byl sktadnicg kolejows. Jest to zarazem sugestia, ze kazde miejsce stanowi pa-
limpsest wezesniejszych znaczen, a cztowiek wechodzi zawsze w przestrzen juz
naznaczong cudzym losem, praca, modlitwg, oczekiwaniem i §mierciag. Widz



rozumie wtedy, ze skoro historia nas okreslita, kazdemu z nas przyjdzie kiedys
okresli¢ si¢ wobec nie;j.

Stowo Diagilewa wobec Nizynskiego dziala podobnie. Przekracza ono
role kochanka, impresaria, opiekuna czy tyrana. Staje si¢ stowem wiadzy: usta-
nawia zalezno$¢ i formuje tozsamo$¢. Nadajac rolg, odbiera zarazem wolnos¢.
Jezeli Nizyniski zostaje przez to stowo okreslony, nie moze w nim pozostac.
Musi mu odpowiedzie¢. Odpowiada wigc stowem absolutnym: ,Bég Nizyrni-
ski”. A takie samookreslenie ma charakter progu. Nie tyle odzwierciedla
stan psychiczny, ile powoluje nowy porzadek, w ktérym czlowiek usiluje zajaé
miejsce przekraczajace ludzka miare. I to wlasnie dopiero od tej chwili stowo
— przejgte przez reagujace na nie indywiduum — zaczyna pobudzaé do zycia
cialo, gest, taniec i $piew, tworzac muzyke i choreografi¢ istnienia uporczywie
dazacego do ponownego ustanowienia siebie i $wiata.

Ten sam mechanizm wida¢ w Dziadach. Nocy pierwszej. W IV czesci Dzia-
dow formuta ,badz zdrowa” funkcjonuje jako stowo rozstania, cho¢ daleko jej do
neutralnego pozegnania. To slowo graniczne, ustanawiajace utratg. Gustaw nie
cierpi po prostu dlatego, ze zostal opuszczony; cierpi dlatego, ze ostatnie stowo
ukochanej nadal w nim dziala. ,Badz zdrowa” wraca jako rana, jako pamiatka,
jako wewnetrzny wyrok i... materializuje si¢ w galazce cyprysu, bedacej zaréwno
znakiem Zzaloby, jak i relikwig rozstania. Stowo wypowiedziane raz nie przemija.
Przeciwnie — rozrasta si¢, przerasta podmiot i staje si¢ struktura jego egzystencji.

Do tej samej logiki nalezy réwniez obrazek ukochanej, ktéry Gustaw
przechowuje, czyniac z niego przedmiot kultu. Zywa relacja zostaje przenie-
siona w znak, a znak zaczyna zastgpowaé rzeczywisto$¢. Ukochana znika jako
osoba; pozostaje obraz, ktéry niczym pulapka zaciska si¢ wokét adoratora.
W ten sposéb stowo i obraz dzialaja wspdlnie: utrwalajg rane, ale zarazem
zamykaja bohatera w kregu wlasnej projekeji. To, co mialo ocala¢ pamie¢, staje
sie narzedziem izolacji. Milo$¢ przemienia si¢ w kult, kult w samotnos¢, sa-
motno$¢ w paranoje.
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W Wykladzie, opartym na Ksiggach narodu i pielgrzymstwa polskiego, To-
maszuk podnosi ten mechanizm do wymiaru historycznego i politycznego.
Stowo pokazuje tu swoja ambiwalencje w skali wspélnotowej. Z jednej strony
moze nie$¢ pocieszenie, organizowaé pamie¢, nadawaé sens cierpieniu narodu.
Z drugiej strony moze zostaé zawlaszczone przez wiadze i przeksztalcone
w narzedzie zniewolenia. Kiedy cesarz rzymski oglasza sie bogiem i ustana-
wia wlasng wole jedynym prawem, stowo funkcjonuje jako narzedzie wladzy.
W tej sytuacji trudno oczekiwaé, by opisywalo rzeczywistosé; przeciwnie —
stlowo ja zawlaszcza i podporzadkowuje sobie: to, co wiadca pochwali, staje
si¢ cnotg, a to, co zgani — zbrodnig. Zamiast budowad przestrzen wspélnej
prawdy, jezyk zamienia si¢ w urzadzenie niewoli.

W Historyi o chwalebnym zmartwychwstaniu Pariskim to nie tyle sama mozli-
wo$¢ zmartwychwstania budzi lek kaplanéw i faryzeuszy, gdy zwracaja si¢ do Pi-
fata, ile perspektywa, ze zostanie ono ogloszone i uznane za prawde. Ich dziatania
— pieczetowanie grobu, ustanowienie strazy — majg charakter prewencyjny wobec
przysziej narracji. Okazuje si¢, Ze stawka nie jest fakt, lecz jego opowies¢. Rzeczy-
wisto$c to pole walki, w ktérym rézne, konkurencyjne dyskursy walczg o prawo do
ustanawiania tego, co ma uchodzi¢ za prawdg. Stowo uprzedza, kontroluje i neu-
tralizuje inne mozliwe stowa — te, ktére moglyby przeksztalci¢ porzadek swiata.

Jeszcze inaczej problem ten powraca w Wyzwoleniu. Tam stowo pojawia
si¢ jako maska, poza, efekt, frazes narodowy czy retoryczny automat, ktéry
udaje zywa mowe. W $wiecie Wyspianskiego, a za nim Tomaszuka, stowo
moze by¢ wielkim wezwaniem, ale moze tez ulec teatralizacji w najgorszym
sensie: sta¢ sie gestem, ktéry brzmi jak prawda, cho¢ prawdy juz nie niesie.
Maski méwig, ale ich mowa nie wyzwala. Przeciwnie — wigzi w gotowych for-
mach myslenia, w narodowych grymasach i w powtarzalnych figurach, ktére
wspdlnota bierze za wlasng dusze.

Dlatego wyzwolenie — jezeli ma si¢ dokona¢ — nie bedzie polegalo na
prostym odrzuceniu stowa. Czlowiek nie ma dostepu do $wiata poza stowem.



Musi raczej przejaé dziedzictwo, ktére go uksztattowalo, wejsé¢ z nim w spér,
przeksztalcié je, czasem odzyskac jego utracony sens. Wyzwalad si¢ znaczy nie
ucieka¢ od jezyka, ale wydobywac z niego mozliwos¢ nowego poczatku.

II. Ambiwalencja stowa: rana, mesjanizm, performans

Stowo u Tomaszuka dziata na kilku poziomach, ktére nie wykluczaja s,
lecz naktadaja na siebie, tworzac pole napiecia. Najpierw jest przemoca, do-
piero potem moze staé si¢ sensem. Wreszcie okazuje si¢ performansem, czyli
aktem wytwarzania rzeczywistosci.

Na pierwszym poziomie sfowo jest rang. Przychodzi z zewnatrz jako na-
zwanie, osad, odrzucenie lub potepienie. I nie pelni funkcji informacyjnej —
jest dziataniem. Nie opisuje cztowieka, lecz go ustanawia w okreslonej pozycji.
Diagilew wobec Nizynskiego, ukochana wobec Gustawa, car wobec Polakéw,
Imperator wobec $wiata — wszedzie tam stowo tworzy relacje wladzy. Stowo-
-wyrok przenika cialo i §wiadomos¢.

Na drugim poziomie stowo staje si¢ nosnikiem sensu — szczegélnie wtedy,
gdy wspdlnota znajduje si¢ w sytuacji $miertelnego zagrozenia i konieczne
okazuje si¢ wyruszenie w drogg, pielgrzymowanie ku wolnosci. Wolnos$¢ ta
oznacza zarazem zdobywanie narzedzi pozwalajacych mierzy¢ si¢ ze zlem
u jego zrédel. To wlasnie tu pojawia si¢ mesjanizm jako dramatyczna préba
ocalenia znaczenia w takiej sytuacji kleski. Powiedzmy jednak, ze samo prze-
niesienie na scen¢ Ksigg narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego — i to w roku
2018, a wiec w epoce ogloszonej ,$mierci paradygmatu romantycznego” —
moze by¢ uznane za akt odwagi i niemalej kreatywnosci. Istotg eksperymentu
jest ozywienie tekstu nadajacego doswiadczeniu cierpienia sens wykraczajacy
poza dorazng histori¢ rozumiang jedynie jako gra intereséw i sily. Tomaszuk
— idac za Mickiewiczem — prébuje da¢ wspélnocie jezyk pozwalajacy wyjsé
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z pulapki kondycji ofiary, a zarazem przestrzegajacy tych, ktérzy — péki co —
zyja w lepszych warunkach, przed brakiem rozwagi i etyczng slepota. Opusz-
czenie zniewolonej ojczyzny staje si¢ figurg imperatywu walki z sitami, ktére
zniewalaja czlowieka, a czasem — jak w przypowiesciach o epidemii malarii,
pozarze czy wilkach — prowadza do jego unicestwienia. Przypowies¢ o poza-
rze z Ksigg narodu i pielgrzymstwa polskiego ma zreszta forme chrzescijanskie;
paraboli, lecz zarazem wyraZnie rezonuje ze starotestamentows tradycja pro-
rocka — szczegélnie z Ksiggami Jeremiasza i Ezechiela, gdzie los wspélnoty
zalezy od zdolnosci rozpoznania zagrozenia i podjecia dzialania, zanim kata-
strofa stanie si¢ nieodwracalna. Aktywne i twércze zaangazowanie na rzecz
wolnosci staje si¢ wige, w dluzszej perspektywie, warunkiem ocalenia Zycia
kazdej wspélnoty — nie tylko tej, ktéra zniewolenia juz teraz doswiadcza.

Jednak w tym punkcie pojawia si¢ takze niebezpieczeristwo. Narracja,
ktéra nadaje sens, moze zarazem zastapi¢ rzeczywisto$¢, oferujac ztudng
kompensacje. Moze sta¢ si¢ porzadkiem zamknietym, w ktérym wspdlnota
nie tyle rozpozna swoje doswiadczenie, ile zostanie przez nie hipnotycznie
uwieziona. Wtedy stowo wspdlnototwoéreze przeksztalci¢ siec moze w stowo
zniewalajace. Réwnie radykalny wymiar dziatania stowa objawia si¢ nie tylko
wtedy, gdy rani ono i nadaje sens, lecz réwniez wtedy, gdy wytwarza rzeczy-
wisto$¢. I tu przecinaja si¢ drogi Tomaszuka i Wyzwolenia Wyspiariskiego.
Konrad wchodzi na sceng jako figura stowa profetycznego: chce stworzy¢ te-
atr nowy, chce ,,naréd przedstawi¢”, chee nie tyle odtworzy¢ $wiat, ile powolaé
go do istnienia. Ledwie co§ wypowiada, scena zaczyna si¢ zmienia¢. Stowo ma
moc sprawczg. Uruchamia rzeczywisto$¢ sceniczng: aktoréw, rekwizyty, swia-
tlo, uktad postaci, a wraz z nimi cale poklady zbiorowych wyobrazen.

Wyspianiski natychmiast jednak t¢ moc problematyzuje. Obok Konrada
pojawiaja si¢ Rezyser i Muza, czyli figury teatralnej mediacji, efektu i kon-
wencji. Wielkie stowo moze sta¢ si¢ objawieniem, ale narodowe wezwanie
moze réwniez si¢ sta¢ jedynie efektem akustycznym.



W Wierszalinie. Reportazu o koicu swiata widzimy, jak wspélnota prébuje
narodzi¢ si¢ z mitu. Doswiadczenie biezeristwa, wojny, powrotu, dezorien-
tacji i rozpadu dawnego tadu tworzy podatny grunt dla pragnienia nowego
centrum. Wspdlnota Ilji powstaje wiec z obietnicy sensu: jezeli Wierszalin
staje si¢ centrum §wiata, to dlatego, ze zostaje tak nazwany, uznany i prze-
zyty. Z jednej strony uczestnicy wspélnoty doswiadczaja intensywnosci bycia
razem, poczucia sensu i uczestnictwa w czyms§ przekraczajacym jednostkowsg
egzystencje. Z drugiej strony doswiadczenie to jest nieustannie mediowane
przez narracjg, ktéra je porzadkuje i interpretuje. W efekcie granica miedzy
tym, co ,realne”, a tym, co ,opowiedziane”, ulega zatarciu, a to, co wyobrazone,
staje si¢ nawet bardziej realne niz to, co dane bezposrednio. Fantazmat nie
oznacza tu wigc iluzji w sensie prostego bledu poznawczego, lecz raczej forme
intensyfikacji dos§wiadczenia.

Bo teatr Tomaszuka stara si¢ wznieci¢ performatywna site stowa — oto
aspekt, ktéry konsekwentnie eksploruje. Ogniskuje sie on woké! tego, co sto-
wo robi. A robi ono bardzo wiele: ustanawia role, wytwarza wspélnoty, tworzy
przestrzenie, uruchamia rytualy, budzi ciala, wyprowadza ludzi poza zasta-
ny porzadek. Potrafi jednak tez produkowa¢ ztudzenie, przemoc i katastrofe.
Kazde stowo niesie mozliwo$¢ §wiata — i mozliwos¢ jego rozpadu.

III. Ukrzyzowanie i zmartwychwstanie

Skoro stowo jest wigksze od cztowieka, musi si¢ w nim ucielesni¢. Czasem
jako rana, czasem jako gest, czasem jako taniec, czasem jako ofiara. W skraj-
nym przypadku — jako ukrzyzowanie.

Motyw ukrzyzowania u Tomaszuka wykracza poza chrzescijariska sym-
bolike i nie jest jedynie znakiem metafizycznego patosu. Sam rezyser mé-
wil, ze ,kazde ludzkie cierpienie, o ile jest gleboko przezyte, ma w sobie co$
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z ukrzyzowania”. To zdanie przesuwa sens krzyza z porzadku czysto teolo-
gicznego ku egzystencjalnemu. UkrzyZzowanie oznacza moment, w ktérym
doswiadczenie staje si¢ nie do udzwignigcia, a zarazem domaga si¢ formy.
Czlowiek zostaje przybity nie tylko do drewna, lecz takze do wlasnego stowa,
wlasnej wizji, wlasnego powolania.

W Bogu Nizyriskim ukrzyzowanie jest kulminacja calej konstrukeji boha-
tera. Nizynski odgrywa wiasng $mieré na krzyzu. Jest to akt sceniczny, w kté-
rym splataja si¢ rytual, psychodrama, obled, ofiara i pragnienie zbawienia
$wiata. Nizyniski chce zbawiad, ale przeciez sam potrzebuje zbawienia. Chce
by¢ Bogiem, ale jest cztowiekiem chorym, opuszczonym i rozbitym. Kiedy
dazy do przekroczenia ludzkiej miary, ta préba rozrywa go od $rodka.

Decydujace znaczenie ma tu stowo ,Bég Nizyriski”. Jest ono nie do cof-
ni¢cia. Raz wypowiedziane, zaczyna organizowaé los bohatera. Nie pozostaje
zapiskiem ani nie zatrzymuje si¢ w psychice; nie jest tez jedynie symptomem
choroby i domaga si¢ scenicznego spelnienia. Stowo absolutne chcee ciala ab-
solutnego; sfowo mesjaniczne domaga si¢ ofiary. W tym sensie ukrzyzowanie
Nizynskiego nie prowadzi do zbawienia, tylko staje si¢ dramatem czlowieka,
ktéry prébuje weieli¢ w siebie figure Boga i rozpada si¢ pod jej cigzarem.

Warto jednak zauwazy¢, ze w teatrze Tomaszuka ukrzyzowanie znajdu-
je swoje przedluzenie w zmartwychwstaniu. Temu wlasnie stuzy Historyja
o chwalebnym zmartwychwstaniu Pariskim. Jesli Bdg Nizyniski pokazuje sa-
motng, tragiczng, rozbitg pasje jednostki, Historyja... ukazuje drugi biegun:
wspdlnotowy rytual odnowienia, w ktérym $mier¢ zostaje wpisana w per-
spektywe przemiany. Nie znaczy to jednak, ze zmartwychwstanie prosto unie-
waznia krzyz. Ono go dopelnia. Rozpad moze zosta¢ przeprowadzony przez
torme, krzyz bowiem sprawia, ze cierpienie moze zosta¢ nazwane, odegrane,
wys$piewane i w ten sposéb przeniesione w porzadek wspdlnotowego sensu.

Tomaszuk interesuje si¢ rowniez momentem, w ktérym logika pasyjna
ulega zalamaniu: wspélnota nadal domaga si¢ ofiary, lecz zanika wiara, ze



cierpienie ma moc odkupienia. W Wierszalinie. Reportazu o koticu swiata po-
jawia si¢ projekt wspélnoty zbudowanej wokét proroka Ilji prébujacego usta-
nowi¢ nowy §wiat, nowe centrum, nowy porzadek sensu. Wierszalin ma staé
sie miejscem odnowienia i duchowym $rodkiem $wiata, przestrzenia, w ktérej
zwykly porzadek zostanie zawieszony. Wspélnota domaga si¢ jednak od pro-
roka pelnego utozsamienia z rola, jaka sama mu przypisata. Motyw ukrzy-
zowania powraca jako horyzont sensu, ale Ilja odmawia przyjecia tej roli.
Mozna widzie¢ w tym akt tchérzostwa, ale czy taka interpretacja nie bylaby
zbyt prosta? Odmowa Ilji ujawnia raczej niemozliwoséé catkowitego weielenia
figury absolutnej przez czlowieka. Wspélnota chee ofiary, ale cztowiek nie jest
w stanie udzwigna¢ ci¢zaru bycia figurg zbawienia. Pasja Ilji okazuje si¢ pasja
nieudang — czy dlatego wiasnie gleboko ludzka?

IV. Jednostka i wspélnota

W teatrze Tomaszuka stale powracaja dwa przeciwstawne ruchy. Pierw-
szy prowadzi od wspélnoty ku samotnosci. Drugi — od jednostki ku wspélno-
cie. Te dwa kierunki tworzg o dramatyczng wielu jego spektakli.

Od wspélnoty ku samotnosci idg Gustaw, Nizynski, Konrad. Gustaw zo-
staje odrzucony przez §wiat i zamkniety w kregu wlasnej mitosci, wlasnego
obrazu, wiasnej rany. Nizyriski zostaje wyniesiony przez sztuke, ale zarazem
odciety od zwyklej relacji z ludzmi, wciagnigty w samotno$¢ geniuszu i cho-
roby. Konrad w Wyzwoleniu méwi w imieniu wspélnoty, ale koriczy sam, nie-
rozpoznany, zawieszony mi¢dzy misjg a obledem.

Od jednostki ku wspélnocie idg natomiast Ilja, Chrystus, Guslarz/Piel-
grzym. To figury, ktére nie zamykaja si¢ w doswiadczeniu jednostkowym, lecz
prébuja nadaé¢ mu forme wspélnotows. Ilja tworzy wokdt siebie ruch religijny.
Chrystus w Historyi... odnawia wspélnote przez rozpoznanie, przebaczenie
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i zmartwychwstanie. Guslarz/Pielgrzym w Wykladzie wypowiada stowo, ktére
nie tylko nadaje sens historii, ale takze ma podtrzymac¢ zdolno$¢ wspélnoty do
etycznej czujnosci, od ktérej zalezy jej przetrwanie.

Najwazniejsze jest jednak to, ze zaden z tych ruchéw nie jest stabilny.
Samotno$¢ Gustawa nie jest czystg autentycznoscia. Prowadzi do obsesii, pro-
jekcji, podejrzenia, a nawet paranoi. Wspdlnota Ilji nigdy nie staje si¢ czystym
spelnieniem, lecz rodzi ztudzenie i przemoc, prowadzac ostatecznie do kata-
strofy. Tomaszuk nie przeciwstawia wigc dobrej wspélnoty zlej samotnosci
ani odwrotnie. Pokazuje raczej, ze czlowiek potrzebuje wspélnoty, ale kazda
wspdlnota niesie ryzyko zawlaszczenia; potrzebuje samotnosci, ale samotno$¢
moze zamienic si¢ w obled.

W tym miejscu pojawia si¢ kategoria duszy. Dusza u Tomaszuka to wielki
zywiol przenikajacy ludzkie istnienie — zywiol poszukujacy relacji, wolnosci,
znaku i wspélnoty. To zywe §wiadectwo tego, ze czlowieka nie da si¢ spro-
wadzi¢ do definicji jednostki psychologicznej. Dusza rozpycha si¢ poza cialo,
poza role spoleczng, poza gotowe jezyki. Chce kochaé, cierpieé, $piewaé, bluz-
ni¢, wierzy¢, tworzy¢ i wola¢. Wlasgnie dlatego bohaterowie Tomaszuka tak
czesto s3 figurami nadmiaru. Méwia za mocno, wierza za mocno, cierpia za
mocno, kochaja za mocno.

I tak dusze u Tomaszuka charakteryzuje przede wszystkim przeczucie
czego$ wigkszego niz sama rzeczywisto$é; stawka jej zmagan ze swiatem jest
to, aby przeczucie to nie prowadzito do zamknigcia w sobie. Rozpacz Gustawa
to dramat duszy nieumiejacej przyjac §wiata w jego ograniczeniu. Jego stowa
s3 nie tylko wyznaniem milosci, lecz takze oskarzeniem rzeczywistosci zbyt
waskiej i zbyt ubogiej wobec intensywnosci przezycia:

Ksigzel o niel ty tego nie czujesz obrazu!
Ty cukrowych ust lubej nie thngles ni razu!



Ksiadz nigdy nie zostaje sprowadzony do roli prostego przeciwnika — bar-
dzo szybko okazuje si¢ partnerem konfrontacji, lustrem, §wiadkiem, ale takze
figurg innego porzadku. To wlasnie relacyjnosc staje si¢ u Tomaszuka katego-
rig kluczows: dusza nie jest samowystarczalna i chce odbicia. Dlatego Gustaw
nie tylko méwi — on wzywa, prowokuje, zmusza do odpowiedzi, nawet jesli
odpowiedz ta wydawaé mu si¢ moze niemozliwa:

Niech ludzie swieccy bluznig, szalejq miokosy,
Serce twe skamieniato na natury glosy.

W tej konfrontacji ujawnia si¢ istota duszy: nie jako zamknietej substan-
¢ji, lecz jako napiecia miedzy sobg a innym, jako ruchu nieustannie przekra-
czajacego siebie w poszukiwaniu odpowiedzi.

Swiat codzienny, spoteczny, konwencjonalny nie wie, co z takim nadmia-
rem zrobi¢ i odpowiada $miechem, dyscypling, moralizowaniem, przemoca
albo ekskomunika. Przyjaciele Gustawa nie widza w obrazku tego, co on wi-
dzi; dla nich to tylko ,kobieta”. Ksiagdz nie od razu rozumie, ze ma przed
sobg nie kaprys sentymentalnego mlodzierica, ale dusz¢ zraniong przez stowo
i obraz. Podobnie spoleczenstwo nie potrafi przyja¢ Nizynskiego inaczej niz
jako geniusza albo wariata, Ilji inaczej niz jako proroka albo oszusta, Konrada
inaczej niz jako wieszcza albo szalerica.

Tomaszuk kieruje uwage wlasnie ku tej strefie niejednoznacznosdci. Nie
patologizuje swoich bohateréw, ale tez ich nie uswigca. Pokazuje, ze istniejacy
w czlowieku potencjal wielkosci niemal zawsze narazony jest na wypaczenie.
Dusza pragnie przekroczenia, nie posiada jednak gwarancji, ze doprowadzi
ono do prawdy. Moze otworzy¢ droge ku wspédlnocie, ale réwnie dobrze moze
zakoniczy¢ si¢ sekta. Moze prowadzi¢ do milosci, ale moze tez do fetyszu.
Moze prowadzi¢ do wolnosci, ale moze tez do paranoi czy furii.

I wiasnie dlatego katastrofy Wierszalina z Reportazu o koticu swiata nie
nalezy ocenia¢ w sposéb czarno-bialy. Owszem, pickny sen korczy si¢ upad-

. 'zﬂ;uv]smqwﬂnunmz 1 Auv DM0Js 47027 YNZSPULQ ], 4701 ] ‘SO 1O1]

57



Piotr Bilos, Piotr Tomaszuk: teatr stowa, rany i zmartwychwstania. ..

58

kiem, przemocs, egzekucja, odmowg ofiary. Ale nie oznacza to, ze wczesniej-
sze pragnienie bylo falszywe. Tomaszuk pokazuje, ze cztowiek moze wigcej,
niz pozwala mu s3dzi¢ codzienna kalkulacja. Moze tworzy¢ swiaty, budowacé
wspolnoty, przekracza¢ dane warunki. Tylko ze za t¢ zdolnos¢ placi krucho-
Scig. Skala porazki ujawnia delikatnos¢ materii ludzkiej. Wierszalin. Reportaz
0 koricu swiata pokazuje wspélnote glodu sacrum — zbiorows tgsknote, ktéra
moze przerodzi¢ si¢ w uzurpacj¢ $wigtosci, herezje i obled. To wlasnie owa
mozliwos$¢ zbladzenia sprawia, ze kazdy widz moze rozpoznaé w tym do-
$wiadczeniu samego siebie.

V. Forma teatru: obrzed, opowies¢, zywy obraz

Formg teatru Piotra Tomaszuka staje si¢ widowisko symboliczno-in-
tegralne. Najblizej bytoby okresli¢ je mianem teatru obrzedu. Tyle ze u To-
maszuka obrzed, wykraczajac poza religijng stylizacj¢ i archaiczny kostium,
staje si¢ zasada organizujaca doswiadczenie. U Tomaszuka powraca tu lekcja
Wyzwolenia: Konrad chce ,naréd przedstawic”, cho¢ w istocie chodzi o jego
wypowiedzenie — o powolanie go do istnienia w stowie. Wprowadzajac widza
w stan skupienia, napiecia i wspdélnotowego stuchania, przedstawienie prze-
prowadza go przez prébe. Czasem przez mrok, czasem przez groteske, czasem
przez $miech, czasem przez zalobe. Dlatego teatr Tomaszuka jest czyms wig-
cej niz teatrem o obrzedzie — sam chee by¢ obrzedem i si¢ nim staje.

Wazng rolg pelni tu obecno$é samego rezysera. Tomaszuk pojawia si¢
na scenie jako Guslarz, wykiadowca, przewodnik, muzyczny towarzysz czy
mistrz ceremonii i bierze odpowiedzialnos¢ za akt, ktéry sie dokonuje. Stoi
na granicy $wiata teatralnego i rzeczywistego, ale nie jak demiurg z zewnatrz.
Raczej jak ktos, kto otwiera przejscie, podtrzymuje rytm, pilnuje ci¢zaru sto-
wa. Tu mozna dostrzec pewne pokrewieristwo z Kantorem, obecnym przy



swoich aktorach, ale réznica jest zasadnicza. Kantor czgsto pozostawal na
scenie jako figura kontroli, pamieci, sytuujaca si¢ na granicy zycia i §mierci —
swiadek, ktéry podtrzymuje przebieg przedstawienia, a zarazem rozbija jego
iluzje i autonomie. Tomaszuk natomiast wchodzi w obrzed jako uczestnik
i przewodnik — blizszy guslarzowi, ktéry inicjuje i prowadzi doswiadczenie
wspdlnotowe, niz instancji zewnetrznej nadzorujacej jego forme.

Ogromng role odgrywa muzyka, urastajaca do rangi jednego z gléwnych
no$nikéw sensu. W Wykfadzie monotonny rytm wybijany w ciemnosci moze
kojarzy¢ si¢ z tykaniem zegara, ale szybko staje si¢ czyms wigcej: pulsem wspdl-
notowego stuchania. Rytm monologéw Pielgrzyma wspéltworza stuchacze:
tupig, uderzaja deskami o podloge, wchodza w strukture dzwigkows, ktéra
nadaje stowu cielesno$¢. W Dziadach muzyka buduje szkielet przedstawienia.
W Lirykach lozariskich staje si¢ medium rezonansu i skupienia. W Wierszalinie
zbliza spektakl do oratorium. W Wyzwoleniu potrafi podcinaé patos, wzmac-
nia¢ groteske, a zarazem prowadzi¢ ku narodowemu seansowi.

Tak samo dziala cialo. O aktorach Tomaszuka nie sposéb powiedzie¢, ze
pozostaja jedynie no$nikami postaci. Czerpigc impuls wywolawczy ze slo-
wa, ich ciala przeksztalcaja si¢ w instrumenty rytmu, znaki napiecia i no$niki
wspélnotowego drzenia. Tupanie, kolysanie, $piew, wir, repetycja, pantomi-
ma, napiecie mig¢éni, materialnos¢ oddechu — wszystko to nalezy do party-
tury spektaklu i nawet gdy w centrum stoi jedna figura, pozostale postacie
sa chérem, echem, oporem, tlem energetycznym. Tomaszuk tworzy wielkie
role, ozywiane przez aktoréw pierwszego planu, takich jak Rafal Gasowski,
Dariusz Matys czy Magdalena Dabrowska, lecz z réwna sila ksztaltuje zespét
jako sceniczny organizm.

Wazng kategorig jest takze zywy obraz. Pod kierunkiem Tomaszuka
twércy teatru Wierszalin proponuja forme pozornie archaiczng: opowiadanie
poprzez obrazy, figury, zastygniecia, uktady cial. Jest to teatr prébujacy tchnaé
zycie w obrazy, ktére groza skostnieniem. W tym sensie odpowiada na pro-
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blem obecny juz u Gustawa. Pustelnik nie kocha zywej kobiety, lecz czci jej
obraz, a ta przemiana milosci w kult prowadzi do izolacji. Teatr Tomaszuka
podejmuje wysilek odwrotny: chce martwy obraz poruszyé, otworzy¢, wpro-
wadzi¢ w rytm i oddech. Jego teatr balansuje mi¢dzy zaczarowaniem a odcza-
rowaniem: wie, ze obraz moze uwigzi¢, ale wierzy, ze obraz ozywiony moze
stac si¢ przejsciem.

Do tej samej logiki nalezy maska w Wyzwoleniu. Maska dziata tam do-
slownie i metaforycznie: jako rekwizyt, figura spoleczna, narodowy grymas,
rola, poza, ktéra cztowiek i wspélnota powtarzaja, nie wiedzac, ze juz dawno
przestata by¢ prawdziwa. Jezeli Piotra Tomaszuka wolno nazwaé rezyserem
wzniostodci, to pod warunkiem, ze bedziemy pamigtad, iz potrafi on zarazem
uruchomic¢ groteske, kabaret, karykature czy przesmiewczy korowéd — i mimo
to nie rozbi¢ duchowej stawki spektaklu. Powaga i §miech utrzymuja si¢ u nie-
go w stalym napigciu.

W tym miejscu mozna raz jeszcze wréci¢ do poréwnania z Grotowskim.
Obaj traktuja teatr $miertelnie powaznie. Obaj wiedza, ze teatr nie jest jedy-
nie rozrywka. Obaj wymagaja od aktora intensywnosci i obecnosci. Ale ich
ontologie teatru sag odmienne. Grotowski zmierza ku redukcji, ku aktowi, ku
procesowi, ku przekroczeniu teatru. Tomaszuk zmierza ku kondensacji, ku
formie, ku pamieci, ku mitowi, ku opowiesci. Grotowski idzie droga via nega-
tiva; Tomaszuk — droga via symbolica. Pierwszy chce wyprowadzi¢ teatr poza
teatr. Drugi chce teatr oczysci¢ i wzmocnié, przywracajac mu zdolnosé two-
rzenia §wiata.

VI. Puenta: teatr jako préba przywrécenia sensu

Teatr Tomaszuka ma jednak réwniez walor gleboko krytyczny, odstania-
jac ambiwalencje zwigzane z afirmacja religii, mitu, wspélnoty czy tradycji.



Mit religijny bywa ztudny, jak w Wierszalinie. Stowo mesjaniczne podnosi,
lecz zarazem potrafi hipnotyzowad. Teatr moze by¢ miejscem objawienia, jed-
nak w Wyzwoleniu ukazuje przede wszystkim mechanizmy samouwiedzenia
(autoperswazji), ktére zastepuja rzeczywiste dziatanie. Tomaszuk, podazajac
za intuicja Wyspianskiego, zdaje si¢ sugerowaé, ze najwickszym przeciwni-
kiem wolnosci nie zawsze jest zaborca. Moze nim by¢ réwniez jezyk — ten,
ktérym czlowiek nieustannie przekonuje samego siebie, ze jest juz wolny albo
ze wlasnie zmierza ku wolnosci.

Wspélnota ocala, a jednoczesnie moze zazadaé ofiary, ktérej cztowiek nie
potrafi albo nie powinien ztozy¢.

A jednak Piotr Tomaszuk nie jest rezyserem demaskacji w prostym sen-
sie. Ostatecznie nie tyle obnaza zludzenia, ile prébuje uchwyci¢ energig, ktéra
je rodzi — dgzenie do sacrum, do wspdlnoty oraz do teatru rozumianego jako
szczegolna forma doswiadczenia. Pokazuje, ze mozliwe jest, by czlowiek nie da-
wal si¢ zredukowa¢ do codziennej kalkulacji, funkcji spotecznej, ekonomiczne;
produktywnosci czy psychologicznej motywacji. Jego czlowiek to istota, ktéra
pragnie sensu, nawet jesli sens ja rani. Pragnie wspélnoty, nawet jesli wspélnota
moze ja pochlongé. Pragnie stowa, nawet jesli stowo ja zniewala.

W tym sensie jego teatr wchodzi w kolizje z dominujaca logika wspét-
czesnosci. Nie dlatego, ze ucieka w przeszlos¢, ale dlatego, ze odrzuca przeko-
nanie, iz cztowieka mozna zaspokoi¢ racjonalnie zorganizowanym systemem
potrzeb. Tomaszuk ma na uwadze to, co wymyka si¢ systemowi: margines, po-
granicze, sekte, obrzed, piesn, modlitwe, krzyk, rang, $miech, szaleristwo. Nie
znajdziemy u niego fetyszy wspélczesnosci — laptopa, telefonu komérkowego,
show-biznesowego kodu. Dzieje si¢ tak na skutek wyboru. Jego teatr pyta
o warstwy wczesniejsze i glebsze: o Zrédla, z ktérych wyrasta potrzeba opo-
wiesci, ofiary, wspélnoty i zbawienia. Jak wielokrotnie podkreslano, u Krzysz-
tofa Warlikowskiego klasyczne teksty teatru zostaja konsekwentnie przenie-
sione w kontekst wspélczesny i konfrontowane z doswiadczeniem widza ,tu
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i teraz”. Scena tego rezysera jest nasycona znakami codziennosci, technologii
i Zycia spolecznego. Nie tylko telefon komérkowy, ale réwniez kamera, ekran,
przestrzeni przypominajaca lotnisko, hotel czy klub konstytuuja swiat scenicz-
ny jako przedluzenie realnych stosunkéw spotecznych. W tym sensie teatr
Warlikowskiego operuje jezykiem rzeczywistosci wspélczesnej, jej obrazami
i jej napieciami. Teatr Piotra Tomaszuka wykonuje ruch przeciwny: usuwa
znaki wspoélcezesnosci, aby dotrze¢ do warstwy bardziej pierwotnej — do slo-
wa, mitu i obrz¢du. U Tomaszuka scena przestaje by¢ przedluzeniem $wiata
spolecznego, staje si¢ natomiast przestrzenig jego zawieszenia i ponownego
ustanowienia.

Katastrofa w jego teatrze jest wigc zawsze momentem rozpoznania. Upa-
dek Wierszalina, rozpad Nizyriskiego, samotno$¢ Konrada, szaleristwo Gu-
stawa — wszystkie te figury pokazuja granice ludzkiej zdolnosci do uniesie-
nia sensu. Ale zarazem ujawniajg wielko$¢ samego dgzenia. Nie potrafimy
do konica uwierzy¢ w calkowity krach tych buntowniczych, kacerskich préb,
poniewaz ich szaleristwo ma sens swiatotwoérczy. Nawet jesli koriczg si¢ poraz-
ka, przez chwile uruchamiajg rzeczywistos¢ inaczej: pokazuja, ze swiat mégtby
by¢ pomyslany, nazwany i przezyty na nowo.

Dlatego dzieto Tomaszuka mozna widzie¢ jako wielkie studium wolno-
§ci, lecz jest to wolno$¢ tragiczna, gdyz rodzi si¢ z cierpienia, z samopozna-
nia, z ofiary, z pielgrzymstwa, z przejscia przez ukrzyzowanie, rozumiane do-
stownie lub symbolicznie. Widz skonfrontowa¢ si¢ musi z diagnoza, ze nie
ma wolnosci bez rany, bez préby, bez ryzyka, ze stowo, ktére mialo wyzwoli¢,
samo stanie si¢ wiezieniem. Ze nie ma tez wspdlnoty bez niebezpieczenstwa
wspolnotowego ztudzenia. Ale rezygnacja z tych dazeri byltaby jeszcze wicksza
kleska: zgoda na §wiat bez glebi, bez rytualu, bez przekroczenia.

W tej twérczosci wszystko splata si¢ stopniowo coraz mocniej: stowo, cia-
to, muzyka, obraz, rytual, wspélnota, pamie¢ miejsca, romantyzm, chrzescijari-
stwo, pogranicze, szaleristwo, ofiara i zmartwychwstanie. Sg to rézne odstony



jednego pytania: jak nada¢ forme temu, co w czlowieku przekracza zwykty
porzadek $wiata? Jak nie zdradzi¢ intensywnosci duszy, a zarazem nie po-
zwoli¢ jej rozplynac si¢ w bezksztalcie? Jak przeprowadzi¢ stowo przez cialo,
cialo przez rytm, rytm przez wspélnote, wspélnote przez prébe, prébe przez
pamiec?

Mozna wige powiedzied, ze dzielo Piotra Tomaszuka jest jednym z tych
nielicznych zjawisk, ktére przywracaja teatrowi jego pelna powage. Dlatego
wlasnie dorobek Piotra Tomaszuka zastuguje na najwyzsze uznanie akade-
mickie i artystyczne. Nie tylko jako zbiér wybitnych realizacji, lecz jako calosé,
ktéra wzbogacila polski i europejski teatr o jezyk wlasny, konsekwentny, gle-
boko przemyslany i duchowo niepowtarzalny.

Za t¢ niezwykla konsekwencj¢ twérczg, za odwage mierzenia si¢ z tym,
co w kulturze i w cztowieku najtrudniejsze, za umiejetnosé uczynienia z teatru
miejsca doswiadczenia, a nie jedynie reprezentacji, za przywrécenie tradycij jej
Zywego cig¢zaru, za stworzenie dziela, ktére pozostaje zarazem lokalne i uni-
wersalne, pokorne wobec Zrédel i §miale wobec formy, skfadamy dzi$§ Piotrowi
Tomaszukowi najwyzszy hold.

Majac na uwadze wszystkie powyzsze argumenty, bezwarunkowo popie-
ram wniosek o nadanie tytulu doktora Aonoris causa Uniwersytetu w Bialym-
stoku Panu Piotrowi Tomaszukowi.

Paryz, 1 kwietnia 2026 r.
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Prof. dr hab. Wiestaw Czolpiniski
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie

RECENZJA

W POSTEPOWANIU O NADANIE
PANU PIOTROWI TOMASZUKOWI
TYTULU DOKTORA HONORIS CAUSA
UNIWERSYTETU W BIAELYMSTOKU

Wiadomosé o wszczgciu procedury o nadanie tytutu doktora honoris cau-
sa Panu Piotrowi Tomaszukowi — rezyserowi teatralnemu i telewizyjnemu,
dramaturgowi, scenarzyscie, dyrektorowi oraz wspéitwércy Teatru Wiersza-
lin w Supraslu — niezwykle mnie ucieszylta. Dorobek artystyczny twoércy, jego
znaczenie dla rozwoju wspélczesnego teatru oraz wklad w ksztaltowanie toz-
samosci kulturowej regionu i jej uniwersalizacje w mojej opinii w najwyzszym
stopniu spelniajg kryteria stawiane osobom wyréznianym tym najwyzszym
tytulem akademickim. Uhonorowanie Piotra Tomaszuka tytulem doktora Ao-
noris causa Uniwersytetu w Bialymstoku stanowi akt o wysokiej randze sym-
bolicznej i merytorycznej, w pelni uzasadniony skalg jego dokonan artystycz-
nych oraz znaczeniem dla wspéiczesnego teatru polskiego.

Tytul doktora honoris causa Uniwersytetu w Bialymstoku to wzniosty do-
wéd podziwu i szacunku, ktéry ta znakomita Uczelnia kieruje do jednego
z najciekawszych polskich twércéw teatralnych.
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Piotr Tomaszuk urodzit si¢ 17 czerwca 1961 roku w Biatymstoku. Jest ab-
solwentem Wydzialu Rezyserii Lalkowej w Bialymstoku Paiistwowej Wyzszej
Szkoly Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Swoja droge zawodowa
rozpoczat w 1984 roku jako asystent rezysera w Bialostockim Teatrze Lalek,
za$ w pazdzierniku 1986 roku zadebiutowal przedstawieniem O medyku Fe-
liksie wedtug Gustawa Morcinka. Byt to moment naszego twérczego spotka-
nia na scenie, gdyz Piotr zaproponowal mi w tym waznym przedstawieniu
gléwna role, ktéra jednoczesnie stala si¢ moja rola dyplomowsg. Pracowitosé,
niezwykly temperament, wiedza, zaangazowanie, fantazja i nieustgpliwos¢
w dazeniu do zalozonego celu to cechy, ktére juz wowezas fascynowaly caly
zespol aktorski. PéZniej byla jeszcze wspélna praca nad stworzeniem kolej-
nego bohatera w pierwszym przedstawieniu 7Turlajgroszek zrealizowanym
réwniez w Biatostockim Teatrze Lalek. Prapremiera odbyla si¢ 31 maja 1987
roku. BTL-em kierowal wéwczas Krzysztof Rau, a Tadeusz Stobodzianek
pelnit funkcje konsultanta programowego. Artystyczna przyjazii Tomaszuka
i Stobodzianka zaowocowala dalsza wspélng pracg nad tekstem Turlajgroszka.
Najwazniejsza wersja sztuki pojawila si¢ dwa lata pézniej w Gdansku w Te-
atrze Lalki i Aktora ,Miniatura”, gdzie w latach 1989-1991 Tomaszuk pelnit
tunkecje kierownika artystycznego, a Tadeusz Stobodzianek — kierownika lite-
rackiego. Premiera odbyla si¢ 14 pazdziernika 1990 i ta wersja przeszta do hi-
storii polskiego teatru, odniosta wielki sukces w kraju i za granicg oraz zebrala
liczne nagrody, m.in. Grand Prix na XV Ogélnopolskim Festiwalu Teatréw
Lalek w Opolu (1992) oraz Fringe First na Festiwalu Teatralnym w Edynbur-
gu (1993). Whasnie t¢ wersje pokazano w Teatrze Telewizji. W wywiadzie na
temat Turlajgroszka Piotr Tomaszuk powiedzial: ,W sztuce oprécz aktoréw
zagraly lalki. Sg one szczegélnym kostiumem, symbolem ciala, z ktérym moz-
na w teatrze zrobi¢ wszystko, np. symboliczna destrukeje. [...] Daja ogrom-
ne mozliwosci przekazywania prawdy $mierci i okrucieristwa §wiata wobec
czlowieka” (1993). Turlajgroszek do dzisiaj pozostaje jednym z najlepszych



przykladéw harmonijnego polaczenia planu aktorskiego z planem lalkowym.
To przelomowy moment w karierze Piotra Tomaszuka, ktéry przyniést mu
uznanie krajowe i migdzynarodowe oraz doprowadzil do powstania — przy
udziale Tadeusza Stobodzianka — Towarzystwa Wierszalin-Teatr w Supraslu.

Od tego czasu dziatalnos¢ artystyczna Piotra Tomaszuka pozostaje niero-
zerwalnie zwigzana z Teatrem Wierszalin w Supraslu, ktérym od 2006 roku
kieruje jako dyrektor i lider zespotu. W ramach tej sceny stworzyl szereg wy-
bitnych przedstawien, m.in. Merlin, Medyk, Klgtwa, Ofiara Wilgefortis, Pa-
sja Zabtudowska, S'wigz‘y Edyp, Bog Nizyriski oraz Wierszalin. Reportaz o koticu
swiata. Spektakle te ugruntowaly jego pozycje jako jednego z najwazniejszych
twércow teatru autorskiego w Polsce. Teatr Wierszalin w swojej historii wy-
stepowal kilkukrotnie w Japonii, Stanach Zjednoczonych, Indiach, Meksyku,
w wickszosci krajéw europejskich, w tym na Wystawie Swiatowej w Hanowe-
rze (Niemcy) w 2000 roku.

Szczegblne miejsce w tworczosci Tomaszuka zajmuje dialog z polskim
romantyzmem, a zwlaszcza z dorobkiem Adama Mickiewicza. Rezyser kon-
sekwentnie podejmuje prébe reinterpretacji romantycznego imaginarium, wy-
dobywajac z niego wymiar wspélnotowy, duchowy oraz antropologiczny. Jego
inscenizacje — inspirowane m.in. Dziadami, Balladami i romansami, lirykami lo-
zariskimi czy Ksiggami narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego — nie maja cha-
rakteru rekonstrukeyjnego, lecz stanowia autorska transpozycije, w ktérej tekst
Mickiewicza podlega twérczemu przeksztalceniu w zywy rytuat sceniczny. To-
maszuk odczytuje romantyzm jako przestrzeri dialogu miedzy $wiatem widzial-
nym i niewidzialnym, miedzy historia a mitem, co pozostaje spéjne z estetyka
Teatru Wierszalin, zakorzeniong w duchowosci pogranicza. Tomaszuk pokazu-
je Dziady jako dramat o charakterze obrzedowym, rekonstruujac ich rytualny
wymiar i przywracajac im funkcje doswiadczenia wspélnotowego. W jego prak-
tyce teatralnej Mickiewiczowski tekst staje si¢ impulsem do budowania wido-
wiska jako aktu performatywnego, w ktérym granice mi¢dzy sceng a widownia
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ulegaja ostabieniu, a teatr zyskuje status przestrzeni mediacji miedzy $wiatem
zywych i zmartych, historig i terazniejszoscia, sacrum i profanum.

Inspiracje Dziadami przenikaja przy tym calos$¢ jezyka scenicznego Te-
atru Wierszalin: widoczne sg w strukturze spektakli, ich rytmice, operowaniu
chérem i zbiorowym gestem, a takze w szczegdlnej roli muzycznosci i powta-
rzalnosci. Dzigki temu Tomaszuk nie tylko interpretuje romantyczne dzie-
dzictwo, lecz w istocie je aktualizuje, czyniac z niego narzedzie wspéiczesnej
refleksji nad pamigcig, wspdlnota i doswiadczeniem transcendenciji.

Istotnym wymiarem dziatalnosci Piotra Tomaszuka jest takze jego silne
zakorzenienie w przestrzeni Podlasia — regionu o wyjatkowej zlozonosci kul-
turowej i religijnej. Jego tworczos¢ wyrasta z tego kontekstu, czerpiac z jego
tradycji, symbolicznego jezyka i duchowosci, a zarazem nadajac im wymiar
uniwersalny. W tym sensie teatr stanowi przykltad tworczosci, ktéra prze-
kracza opozycje miedzy lokalnoscig a uniwersalizmem, ukazujac ich twérczg
komplementarnos¢.

Nie bez znaczenia pozostaje réwniez dzialalno$¢ formacyjna i $rodo-
wiskowa Piotra Tomaszuka — jego rola jako lidera zespolu, animatora zycia
teatralnego oraz inspiratora dla kolejnych pokolen twércéw. Jego praca do-
wodzi, ze teatr moze by¢ nie tylko formg ekspresji artystycznej, lecz takze
przestrzenig poglebionej refleksji humanistyczne;.

Szczegélnego znaczenia nabiera bogata galeria nagréd i wyréznieri Pio-
tra Tomaszuka, ktéra stanowi wymierne potwierdzenie jego rangi artystyczne;.
Piotr Tomaszuk jest trzykrotnym laureatem wyjatkowej, prestizowej nagrody
Fringe First na Festiwalu w Edynburgu za spektakle: Turlajgroszek (1993),
Merlin (1994) oraz Medyk (1997). Otrzymat liczne Grand Prix oraz nagrody
rezyserskie na miedzynarodowych festiwalach teatralnych, m.in. za Ofiarg Wil-
gefortis, Boga Nizyriskiego oraz Wierszalin. Reportaz o koricu swiata.

Dziatalno$¢ Piotra Tomaszuka zostala réwniez uhonorowana najwyzszy-
mi odznaczeniami pafdstwowymi i resortowymi. Wéréd nich wymienic¢ nalezy



Srebrny oraz Zloty Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, a takze Krzyz
Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski. Ponadto otrzymal m.in. Nagrod¢ Wo-
jewédztwa Podlaskiego, tytul Honorowego Ambasadora Wojewédztwa Pod-
laskiego oraz liczne wyréznienia srodowiskowe i krytyczne (w tym ATEST
— Swiadectwo Wysokiej Jakosci i Poziomu Artystycznego).

Biografia oraz dorobek Piotra Tomaszuka tworza spéjna calosé, w ktérej
konsekwencja artystyczna, zakorzenienie w kulturze regionu oraz otwarto$¢
na uniwersalne sensy kultury europejskiej pozostaja w $cistym zwigzku. Jego
teatr stanowi przyklad twérczosci, ktéra przekracza granice lokalnosci, zacho-
wujac jednoczesnie gleboka autentycznosé.

Przyznanie tytulu doktora honoris causa nalezy zatem interpretowac jako
uznanie nie tylko dla wybitnych osiagnie¢ artystycznych, lecz takze dla konse-
kwentnie realizowanego projektu teatru autorskiego, ktéry Iaczy refleksje nad
dziedzictwem romantycznym — w szczegélnosci nad fenomenem Dziadow
— z nowoczesnym j¢zykiem scenicznym. Piotr Tomaszuk jawi si¢ w tym kon-
tekscie jako twérca o znaczeniu fundamentalnym dla rozwoju wspéliczesnej
humanistyki performatywnej, a jego dorobek stanowi trwaly wktad w kulture
polska i europejska.

Reasumujac, dorobek artystyczny, znaczenie kulturotwércze oraz wklad
Piotra Tomaszuka w rozwéj wspélczesnej humanistyki teatralnej w pelni uza-
sadniaja nadanie Mu tytutu doktora Aonoris causa Uniwersytetu w Bialymstoku.
Decyzja ta wpisuje si¢ w szerszy kontekst doceniania artystéw, ktérzy buduja
tozsamo$¢ kulturows regionéw i nadaja jej wymiar uniwersalny. To gest sym-
boliczny, ale tez wazny sygnal, ze sztuka — szczegélnie ta wymagajaca i nieko-
mercyjna — pozostaje istotnym elementem zycia spolecznego i intelektualnego.

Warszawa, 31 marca 2026 r.
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Wydzial Polonistyki
Uniwersytet Jagielloniski

RECENZJA DOROBKU

PANA PIOTRA TOMASZUKA

W POSTEPOWANIU DOTYCZACYM
NADANIAMUTYTULU

DOKTORA HONORIS CAUSA
UNIWERSYTETU W BIALYMSTOKU

Urodzony w roku 1961 Piotr Tomaszuk jest dziedzicem i zarazem kon-
tynuatorem rewolucyjnych przemian, jakie zachodzily w $wiatowym te-
atrze w duzej mierze dzigki wielkim polskim artystom — na czele z Jerzym
Grotowskim i Tadeuszem Kantorem. Sam, nalezac do generacji mtodszej,
cale twércze zycie dazyt do tego, by w zmienionych i — co tu duzo mé-
wi¢ — o wiele mniej sprzyjajacych warunkach podtrzyma¢ tradycje nowa-
torskich poszukiwan przelamujacych przyjete konwencje i podzialy. Juz tak
podstawowy element jego biografii, jakim jest okreslenie najwazniejszej roli
pelnionej w wybranym obszarze aktywnosci twérczej, dowodnie pokazuje,
jak daleko mu jako artyscie do stereotypowych definicji. Zwykle pisze si¢
o Piotrze Tomaszuku: ,rezyser, dramatopisarz, dyrektor teatréw”. I cho¢ te
okreslenia sg jak najbardziej prawdziwe, to oddzielajace je przecinki falszuja
rzeczywistosc.
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Moéwige o twérczosci Tomaszuka, nie sposéb bowiem oddzieli¢ tych
trzech sfer dzialalnosci, a jej specyfika na najprostszym poziomie polega na
tym, ze wszystkie te funkcje twérca realizuje jednoczesnie, a ponadto nie
ogranicza si¢ jedynie do nich. Bez watpienia mozna odnie$¢ do niego mo-
dernistyczne okreslenie ,artysta teatru” wprowadzone do literatury na prze-
tomie ubieglych stuleci przez Edwarda Gordona Craiga, ktéry wypowiadal
w ten spos6b marzenie o tworcy obejmujacym calo$¢ dziela sztuki teatralnej,
a przede wszystkim $wiadomie pracujacym z tym, co stanowi jej istote.

Najmocniejszym dowodem na to, ze Piotr Tomaszuk jest artysta i tworcg
teatru, a zarazem jego najwickszym dzielem, prawdziwym opus vizae, jest Teatr
Wierszalin w Supraslu. Jego dzieje s3 od samego poczatku prawdziwie drama-
tyczne. Zalozyt go wszak Tomaszuk z Tadeuszem Slobodziankiem w roku 1991
po glosnej aferze wokét gdanskiego Turlajgroszka (Teatr Miniatura w Gdarisku,
prem. 14 pazdziernika 1990), cieszacego si¢ wielkim uznaniem w Polsce i na
$wiecie, ale oburzajacego pragnace swietego spokoju srodowiska lokalne i teatral-
ne. Urodzony pod taka awanturniczg gwiazda, takze i péZniej mial Wierszalin
w swojej historii liczne spiecia, skandale i afery. Nie tu miejsce, by je przedstawiad,
a 1 okazja nie jest do tego odpowiednia. Z pewnoscig natomiast powinien si¢
znalez¢ kto$, kto opowie calg ztozong historic Wierszalina, bo w jego przemia-
nach, zawirowaniach, jakie przeszedt, burzach i trzesieniach ziemi, ktére prze-
trwal, zawiera si¢ jak w soczewce prawda o nietatwej historii polskiego teatru,
zwlaszcza takiego, ktéry pozostaje wierny sobie i swoim artystycznym celom.

Tomaszuk od poczatku nadawal i wcigz nadaje Wierszalinowi autor-
skie pietno — artystyczne i ludzkie. Odwazylbym si¢ powiedzie¢ nawet, ze to
w tej chwili jedyny istotnie zywy i nadal twérczy polski teatr autorski, a wigc
taki, ktérego koncepcja i dzialalno$¢ stanowig wyraz zainteresowari, potrzeb,
sklonnosci i pasji jednej wybitnej jednostki. Ta formuta, kiedys wrecz pod-
stawowa dla najwazniejszych polskich zespoléw niezaleznych (by wymienié¢
tylko Cricot 2 i Teatr 13 Rzed6éw) jest dzi§ uwazana za anachroniczng; czgsto



tez wskazuje si¢ na potencjalne niebezpieczenstwa, jakie si¢ z nig wiaza. Nie
negujac ich, nie sposéb jednak nie zauwazy¢, ze wielka silg teatru autorskiego
byla i jest konsekwencja poszukiwari, odwaga w realizacji nieklamanej pasi,
gotowos§¢ do walki o to, co uwaza si¢ w sztuce za najwazniejsze, a takze —
do realizowania wlasnych artystycznych pragnien, dazenia do odpowiedzi na
dreczace pytania czy — by znéw odwolaé sie do Grotowskiego — podgzania za
wlasng ,pokusg gléwng”. To rodzi wiele konfliktéw, staje si¢ nawet zrédltem
dramatéw, ale zarazem zapewnia twérczodci artystycznej wysoka temperatu-
r¢, sprawia, ze staje si¢ ona nie zawodem wykonywanym z mniejszym lub
wigkszym powodzeniem, ale kluczowa sprawa zycia. Na tle polskiego teatru
wspélczesnego, stygnacego w skadinad szlachetnej trosce o dobrostan wszyst-
kich, Wierszalin Piotra Tomaszuka jawi mi si¢ jako jedno z ostatnich miejsc
plonacych takim twérczym zarem.

Jego wyjatkowo$¢ i artystyczna ranga nie polega oczywiscie tylko na tym.
Dzigki Piotrowi Tomaszukowi i jego wieloletniej pracy Wierszalin stworzyt
oryginalng formule i jakos¢ teatralng taczaca to, co w polskiej rzeczywisto-
$ci kulturowo-instytucjonalnej od lat oddzielone: teatr dramatyczny i teatr
lalek, teatr tradycyjny i eksperymentalny, teatr szanujacy literature i otwarty
na proces aktorski. Powoduje to spore kiopoty z syntetycznym okresleniem
artystycznej specyfiki supraskiej sceny, ale zarazem decyduje o jej zywej od-
mienno$ci. Wierszalin, ktéry rozpoczynal swoja dziatalnosé¢ jako alternatyw-
na scena dramatyczno-animacyjna, faczaca rezyserska osobowo$¢ Tomaszuka,
dramatopisarski talent Slobodzianka i niepodrabialny styl plastyczny Miko-
taja Maleszy, stal si¢ z czasem teatrem, ktérego rdzen stanowig oryginalne in-
terpretacje najbardziej kanonicznych dziet literatury polskiej oraz niezwykle,
niepodrabialne aktorstwo, ktérego ucielesnieniem jest wieloletni wspétpra-
cownik Tomaszuka, Rafal Gasowski. Ujmujac rzecz w wielkim, a tu koniecz-
nym skrécie, w dziejach Wierszalina, a zarazem w twérczosci rezysersko-dra-
maturgicznej Tomaszuka mozna wyréznié trzy epoki.
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Punkty wezlowe pierwszej, nazwijmy ja figuralno-mityczna, wyznaczaja
Turlajgroszek (1991), Merlin (15 lipca 1993) i Medyk (16 wrzesnia 1996) — trzy
przedstawienia nagrodzone Fringe First na kolejnych festiwalach w Edyn-
burgu (rzecz bez precedensu). Cechuje ja za$ polaczenie teatralnej surowosci
z dazeniem do twérczej reinterpretacji historii, ktére ludzkos$¢ opowiada sobie
wcigz na nowo, wierzac, ze zawieraja prawdy niemozliwe do poznania w inny
spos6b. Teatr Tomaszuka podejmowal twérczo pracg odpominania, wpisujac
si¢ poniekad w 6wczesnie szalenie popularny nurt teatru antropologicznego,
a zarazem stanowigc w jego obrebie osobng wyspe.

Etap kolejny, ktérego kluczowymi momentami sg premiery Swigtego Edy-
pa (7 kwietnia 2004), Oftary Wilgefortis (9 lutego 2006) i Boga Nizyriskiego
(24 wrzeénia 2006), to z kolei czas zwrotu ku tematowi wyzwania, $wigtosci
i szaleristwa — wszystkiego tego, co wyrywa osobg ludzkg z kolein ,,normalno-
§ci”, z zycia w nieustajgco niezaspokajalnym pragnieniu $wietego spokoju. Bo-
haterowie tych przedstawien, wzbudzajacy wielokrotnie oburzenie ludzi slepo
poboznych, spelniajg paradoksalne przykazanie ewangeliczne, by by¢ goracym
albo zimnym, bo tych, ktérzy sa zaledwie letni, Bég wypluje z ust swoich. To
prawdziwi gwaltownicy zdobywajacy Krélestwo Niebieskie — o ktérych takze
mowa w Ewangelii. I takimi samymi gwaltownikami sg tez artysci wierszalini-
scy z Piotrem Tomaszukiem na czele.

Tej gwaltownosci Wierszalin nie traci réwniez w trzecim okresie, tym
najnowszym, zwigzanym z przedstawieniami stanowigcymi oryginalne
interpretacje wielkiej polskiej klasyki romantycznej, na czele z Dziada-
mi Adama Mickiewicza pokazywanymi w ramach kolejnych ,nocy” (Noc
pierwsza — prem. 29 pazdziernika 2016; Noc druga — 27 maja 2017), Nie-
-Boskq komedig Zygmunta Krasiniskiego (prem. 23 lipca 2021) czy Wyzwo-
leniem Stanistawa Wyspiariskiego (prem. 7 lipca 2023). Powiedzialbym na-
wet, ze przedstawienia te stanowig rodzaj syntezy okreséw wczesniejszych,
zarazem wykorzystujac ich zdobycze do stworzenia oryginalnej odpowiedzi



na coraz trudniejsze wyzwanie, jakie dla polskiego teatru stanowi dramat
romantyczny.

Niezaleznie od dajacych si¢ dostrzec réznic pomiedzy kolejnymi etapami
twérczej dzialalnosci Wierszalina, pozostaje on konsekwentnie ,teatrem osob-
nym” (by uzy¢ przywolywanego tez czgsto przez Tomaszuka okreslenia Miro-
na Biatoszewskiego). Osobnym najdostowniej, bo jego siedzibg jest oddalony
od reszty kraju, a wypelniony niezwykla energia kulturowa Suprasl. Osiadlszy
ze swoim zespolem w tym miejscu, Piotr Tomaszuk kontynuuje rozpocze-
ta jeszcze przez Redute tradycje wyprowadzania dzialalnosci teatralnej poza
wielkie o$rodki miejskie. Moze si¢ to wydawacé jaka$ drugorzedng kwestia, ale
ma naprawde wielkie znaczenie. Teatr wielkomiejski to najczeéciej oddzielona
od zycia spolecznego instytucja, w mniejszym lub wickszym stopniu podle-
gajaca uogdlnionym konwencjom i celebrujaca wlasng autonomiczng historig.
W przypadku teatru w Supraslu czescia doswiadezenia artystycznego sg tez:
podréz do tego wielokulturowego miejsca, jego niezwykly pejzaz, nocne niebo
widziane po wyjsciu z budynku i wszelkie naturalne odglosy nocy, ktérych
w miescie zwyczajnie nie stychaé. Wspéltworza one calos¢, ktéra z przyzwy-
czajenia nazywamy teatrem, a ktéra wlasnie w harmonii z przedstawieniami
Wierszalina te zwyczajowe granice przekracza.

Wybierajac godlo dla swojego teatru, Piotr Tomaszuk zapozyczyl po-
tréjna petle: znak Reduty, ktérego od roku 1965 — za oficjalng zgoda Matyldy
Osterwiny — uzywal jako znaku Laboratorium Jerzy Grotowski. W miejsce
oryginalnego R i pézniejszego L, Tomaszuk wpisal W oznaczajace ,Wier-
szalin”. Czytam ten samowolny gest jako akt wpisania si¢ w pewng tradycje,
ale z zachowaniem wobec niej dystansu. Tomaszuk sam przyznaje, ze nie
jest spadkobiercg, kontynuatorem Reduty i Laboratorium, a przeciez $wia-
domie i bez pytania kogokolwiek o zgodg¢, moze wrecz zbdjecko — a wiec
w sposéb prawdziwie romantyczny — wskazuje na te wielkie szkoly prze-
sztosci jako na swoje giéwne inspiracje. Dzi$, wobec wygaszania pamieci
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Reduty i pelnego uprzedzen i niewiedzy stosunku do Grotowskiego, ten
gest sprzed lat zyskuje szczegdlne znaczenie — jest wyrazem buntu przeciw-
ko procesom, ktére doprowadzaja do zaciemnienia i zatarcia oryginalnosci
polskiej kultury teatralne;.

Bedac twérca wlasnego teatru na wielu poziomach, lacznie z tym najmnie;j
wdzigcznym, a zarazem najciezszym — uzerania si¢ z urzednikami réznych
szczebli — Piotr Tomaszuk jest tez oryginalnym i wybitnym artysta w obrebie
dziedzin zwyczajowo wydzielanych z pola sztuki teatru. Nie ma watpliwosci,
ze jest jednym z najwybitniejszych wspélezesnych polskich rezyseréw teatral-
nych, czego dowodzit wielokrotnie, pracujac w takim charakterze takze poza
swoim zespolem. Jako rezyser i dyrektor teatréw ma szczegélne zastugi dla
teatru lalek. Wielokrotnie odnosil znaczace sukcesy na wielu waznych pol-
skich scenach tego typu, byt tez dyrektorem i kierownikiem artystycznym kil-
ku z nich: gdariskiej Miniatury (1989-1991), Teatru Lalek Banialuka w Biel-
sku-Bialej (2001-2003) oraz warszawskiego Guliwera (2005-2006). Miejsce
i znaczenie Piotra Tomaszuka dla teatru lalkowego trafnie a wysoko ocenit
jego najwickszy polski znawca, Marek Waszkiel:

Artystyczna ranga przedstawien Wierszalina chyba najsilniej w polskim po-
wojennym lalkarstwie wplyneta na podniesienie prestizu srodowiska i otwo-
rzyla wielu twércom-lalkarzom droge zwlaszcza do srodowiska mlodych
krytykéw, ktérzy odtad coraz czeéciej traktowali lalki jako element wsp6t-
czesnego jezyka teatru. Tomaszuk wypracowal wlasny styl pracy z aktorem,
oparty na silnej ekspresyjnosci, dzialaniu w grupie, niezwyklym zrytmizowa-
niu czynnosci i ich powtarzalnosci. [...] Artystycznie Wierszalin przez cale
dziesigciolecie wyznaczal gérng granice mozliwosci polskiego lalkarstwa,
bazujac na technikach lalkowych dobrze zakorzenionych w tradyciji i nie-
zwyklej umiejetnosci pracy rezysera z aktorem®.

v M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944—-2000, Warszawa 2012, s. 242.



Jest tez Piotr Tomaszuk wazng postacig polskiego dramatopisarstwa
wspdlczesnego. Bez watpienia wsréd jego osiagnieé poczesne miejsce zajmu-
ja takie sztuki, jak Turlajgroszek (kilka wersji, najstynniejsza napisana z Ta-
deuszem Stobodziankiem), Ofiara Wilgefortis czy Bdg Nizyriski. Dramaty te
podejmuja zagadnienia, ktére fascynowaly i fascynuja polska kultur¢ od lat,
odwaznie mierzg si¢ z rodzimg tradycja, takze ta najbardziej ,nietykalng”— re-
ligijna, i najbardziej wiasng — teatralng. Wprawdzie, jak zauwazala z kolei Ha-
lina Waszkiel, ,sila i artystyczna ranga sztuk Piotra Tomaszuka w jego wlasnej
rezyserii sprawiaja, ze pewnie niepredko kto$ sprébuje zmierzy¢ sie z nimi na
wlasny sposéb”, niemniej jednak — postulowala ta sama badaczka — ,wydaje
sie, ze dramaturgiczne i intelektualne walory jego dramatopisarstwa zastuguja
na podobng odwage™. Zgadzam si¢ w pelni z t3 opinig i jestem bardzo ciekaw,
czy ktos w najblizszym czasie podejmie to niezwykle interesujace wyzwanie.

Dokonania Piotra Tomaszuka, ich artystyczna ranga i kulturowe zna-
czenie byly wielokrotnie dostrzegane, wyrézniane i nagradzane. Poza wspo-
mnianymi juz trzema nagrodami Fringe First na festiwalu w Edynburgu jego
przedstawienia otrzymaly liczne nagrody na krajowych festiwalach teatréw
lalkowych i dramatycznych. Sam twérca takze byl wielokrotnie wyrézniany,
a spoéréd licznych nagréd wymieni¢ trzeba przynajmniej kilka najwazniej-
szych: Nagrode im. Konrada Swinarskiego (1993), Nagrode im. Leona Schil-
lera (1996), medal , Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2006).

Wsréd tych wszystkich migdzynarodowych i ogélnopolskich dowodéw
uznania dla Piotra Tomaszuka i jego teatru szczegdlne znaczenie w kontekscie
wniosku o nadanie tytulu doktora honoris causa Uniwersytetu w Bialymstoku
ma przyznany twércy w roku 2011 tytul Honorowego Ambasadora Woje-
wédztwa Podlaskiego. Stanowi on potwierdzenie znaczenia jego dzialalnosci
dla podniesienia kulturowego prestizu Podlasia i Bialostocczyzny. Stereotypo-

2

H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Warszawa 2013, s. 118.
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wo postrzegany jako przybytek nietknietej natury, przyciagajacy gléwnie wa-
lorami przyrodniczymi, wlasnie dzigki takim artystom jak Tomaszuk, region
ten coraz mocniej istnieje w sSwiadomosci Polakéw jako wazna przestrzeni ak-
tywnosci tworczej, czerpiacej z bogatych zrédet wielokulturowej przeszlosci.
Wierszalin juz w samej swej nazwie odwoluje si¢ do niej, przeciwstawiajac
wieloletniemu zapomnieniu i politycznie motywowanym dazeniom do wyko-
rzenienia réznorodnosci i wielosci tradycji, wiar i praktyk kulturowych, ktére
ksztaltowaly t¢ cze$¢ Polski, przyczyniajac si¢ zarazem do wzbogacenia rodzi-
mego dziedzictwa kulturowego.

Takze specyficzne napigcie metafizyczne, tak charakterystyczne dla twor-
czosci Tomaszuka, wigzalbym z warto$ciami kultury Podlasia, ale tez i jego
przestrzeni. Sam mieszkam na Podhalu, blisko gér, o ktérych stereotypowo
moéwi sie, ze z nich blizej do nieba. Moze i tak, ale prawdziwie porazajacy
ogrom nieba gwiazdzistego nad nami lepiej dostrzega si¢ na Podlasiu, gdzie
zaden wyniosly szczyt nie tworzy iluzji, ze do tego, co nas przekracza i prze-
rasta, mozna si¢ po prostu zblizy¢ za ceng biletu na przejazd kolejka na Ka-
sprowy Wierch. Metafizyczny dramat spotkania z tym, co nieogarnialne, co
nie przestrzega ludzkich konwenanséw, zasad i podzialéw, byl przez wieki
zywym nurtem polskiej kultury. Dzi§ — mam wrazenie — jest Swiadomie pomi-
jany i zapominany. Dlatego tak wazne i cenne sg takie miejsca jak Wierszalin,
gdzie nie ucieka si¢ przed groza i wielkoscia nieba, ktére w kazdej chwili moze
nam si¢ zwali¢ na glowe.

W uznaniu dla artystycznych osiagni¢¢ Piotra Tomaszuka oraz znacze-
nia jego dorobku dla kultury polskiej i dla Podlasia uznaje¢ inicjatywe wiadz
Uniwersytetu w Bialymstoku, by wyrézni¢ go zaszczytnym tytulem doktora
honoris causa, za ze wszech miar stuszng. Dzielo i teatr jego Zycia z pewnoscia
na ten honor zastuguja.

Krakéw, 24 marca 2026 r.
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Uchwata nr 17/2025
Rady Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku

z dnia 02 lipca 2025 r.

w sprawie wystgpienia z wnioskiem o wszczecie postepowania w sprawie nadania tytutu
honorowego doktora honoris causa panu Piotrowi Tomaszukowi

Na podstawie § 8 ust. 2 Statutu Uniwersytetu w Biatymstoku (tj. Obwieszczenie nr 5/2023 Rektora
Uniwersytetu w Biatymstoku z dnia 2 pazdziernika 2023 r.) oraz § 3 ust. 1 pkt 1 uchwaty nr 3282
Senatu Uniwersytetu w Biatymstoku z dnia 25 paZdziernika 2023 r. w sprawie zasad i trybu
nadawania tytutu honorowego doktora honoris causa Uniwersytetu w Biatymstoku Rada Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku uchwala, co nastepuje:

§1

Rada Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku wystepuje z wnioskiem o wszczecie
postepowania w sprawie nadania tytutu honorowego doktora honoris causa panu Piotrowi
Tomaszukowi.

§2

Uchwata wchodzi w zycie z dniem podjecia.

Przewodniczacy Rady Wydziatu

prof. dr hab. Jarostaw tawski
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WEF.0213.1.2026

Uchwata nr 1/2026
Rady Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku
z dnia 16 grudnia 2025 r.

w sprawie wskazania kandydatéw na promotora oraz recenzentow
w postepowaniu w sprawie nadania tytutu honorowego doktora honoris causa
panu Piotrowi Tomaszukowi

W zwigzku z § 8 ust. 3 Statutu Uniwersytetu w Biatymstoku (tj. Obwieszczenie nr 5/2023
Rektora Uniwersytetu w Biatymstoku z dnia 2 paZzdziernika 2023 r.) oraz § 3 ust. 2 pkt 2 uchwaty nr
3282 Senatu Uniwersytetu w Biatymstoku z dnia 25 pazdziernika 2023 r. w sprawie zasad i trybu
nadawania tytutu honorowego doktora honoris causa Uniwersytetu w Biatymstoku Rada Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku uchwala, co nastepuje:

§1
Rada Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku wskazuje prof. dr. hab. Jarostawa
tawskiego jako kandydata na promotora w postepowaniu w sprawie nadania tytutu honorowego
doktora honoris causa panu Piotrowi Tomaszukowi.

§2
Rada Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku wskazuje nastepujacych kandydatéw na
recenzentdéw w postepowaniu w sprawie nadania tytutu honorowego doktora honoris causa panu
Piotrowi Tomaszukowi:
1) prof. dr hab. Piotr Bitos (Institut national des langues et civilisations orientales, Université
Sorbonne Nouvelle, Paryz; Polska Akademia Umiejetnosci)
2) prof. dr hab. Dariusz Kosinski (Uniwersytet Jagiellonski, Pracownia Kultury Polskiej na
Swiecie)
3) prof. dra hab. Wiestaw Czotpinski (Rektor Akademii Teatralnej w Warszawie)

§3

Uchwata wchodzi w zycie z dniem podjecia.

Przewodniczacy Rady Wydziatu

Prof. dr hab. Jarostaw tawski




WEF.0213.2.2026

Uchwata nr 2/2026
Rady Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku

z dnia 16 grudnia 2025 r.

w sprawie ustalenia projektu tresci dyplomu doktora honoris causa zawierajgcego opis gtéwnych
zastug pana Piotra Tomaszuka

W zwigzku z & 3 ust. 2 pkt 3 uchwaty nr 3282 Senatu Uniwersytetu w Biatymstoku z dnia 25 pazdziernika
2023 r. w sprawie zasad i trybu nadawania tytutu honorowego doktora honoris causa Uniwersytetu w
Biatymstoku Rada Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku uchwala, co nastepuje:

§1

Rada Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku ustala projekt tresci dyplomu doktora
honoris causa zawierajgcy opis gtéwnych zastug pana Piotra Tomaszuka w nastepujacym ksztatcie:

»Wybitnemu rezyserowi teatralnemu, wspédttworcy Teatru Wierszalin, dramatopisarzowi i
scenarzyscie, w uznaniu jego wkfadu w rozwdj Swiatowego i polskiego teatru, za twdrcze teatralne
interpretacje nowozytnej literatury polskiej i powszechnej, w tym dziet Adama Mickiewicza, osadzone
w realiach kulturowych i historycznych Europy, dawnej Rzeczypospolitej i wspodtczesnego Podlasia” .

§2

Uchwata wchodzi w zycie z dniem podjecia.

Przewodniczgcy Rady Wydziatu

Prof. dr hab. Jarostaw tawski
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PIOTRTOMASZUKIJEGO TEATR
— ANEKS FOTOGRAFICZNY

Fotografowata: Magdalena Rybijj

Budynek Teatru Wierszalin, 2024

83



Piotr Tomaszuk i jego teatr — aneks fotograficzny

84

Budynek Teatru Wierszalin, 2024
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Budynek Teatru Wierszalin,



Teren Teatru Wierszalin, 2024
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Mouzeum Tkon w Suprastu, czytanie performatywne ,Glosow w ciemnosci”
Michata Zdunika, Festiwal ,Migdzy Wierszami’, 2023

Kuzorpe13010] syout — nea) 039/ 1 Ynzsewo |, NOoIJ

87



Piotr Tomaszuk i jego teatr — aneks fotograficzny

88




Scena Teatru Wierszalin, proba spektaklu ,Ofiara Wilgefortis — remake’, 2026.

Obok rezysera Katarzyna Wolak-Ggsowska
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Wilno, sala teatralna Uniwersytetu Wileriskiego, proba przed pokazem
spektaklu ,Dziady - Noc Pierwsza’, 2022



Wilno, sala teatralna Uniwersytetu Wileriskiego, proba przed pokazem
spektaklu ,Dziady - Noc Pierwsza’, 2022
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Uroczystos¢ wreczenia Ziotego Medalu ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis’,
Teatr Stanistawowski, Warszawa, 2023. Wokdt Mistrza: Dariusz Matys
i Rafal Ggsowski



Scena Teatru Wierszalin, nagranie spektaklu ,Ballady i romanse” dla Teatru
Telewizji TVE 2022
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Scena Teatru Wierszalin, spektakl ,Wziolowstgpienie”, 2024
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PIOTRTOMASZUK.
DOCTEUR HONORIS CAUSA
DE L'UNIVERSITE DE BIALYSTOK.

Sous la direction de Jarostaw Eawski, Robert Szymula
et Elwira Tomczyk, faculté de philologie de I'université de Bialystok,
Bialystok 2026

RESUME

La présente publication fait suite a la cérémonie de remise du doc-
torat honoris causa par l'université de Bialystok a M. Piotr Tomaszuk,
éminent metteur en scéne et dramaturge polonais, cofondateur et direc-
teur du théatre d’avant-garde Wierszalin a Suprasl. Cette cérémonie sest
déroulée le 28 octobre 2026 dans 'amphithéatre de la faculté de philolo-
gie de l'université de Bialystok, dans le nouveau batiment des sciences hu-
maines situé au numéro 1S de la rue Ciolkowskiego. Apres ceux attribués
a deux grandes spécialistes du romantisme, mesdames les professeures Ha-
lina Krukowska et Alina Kowalczykowa, il s'agissait du troisiéme docto-
rat a étre décerné par l'université a la demande de la faculté de philologie.
Le 2 juillet 2025, le conseil de la faculté de philologie de l'université de
Bialystok a voté la résolution n® 17/2025 en vue de la procédure de remise
du doctorat honoris causa a M. Piotr Tomaszuk. Le directeur de la chaire
de recherches philologiques “Est — Ouest” et doyen de la faculté de philo-

logie, le professeur Jarostaw Lawski, a été nommé directeur de these dans le
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cadre de cette procédure. Trois critiques réputés ont ensuite été désignés pour
évaluer l'ceuvre du candidat : le professeur Piotr Bilos, de I'Institut national
des langues et civilisations orientales (Inalco) a Paris, spécialiste de la littéra-
ture polonaise et européenne des XXe et XXle siecles, le professeur Wiestaw
Czolpinski, professeur des sciences de l'art, metteur en scéne et recteur de
I'’Académie de théatre Aleksander Zelwerowicz a Varsovie, ainsi que I'un des
plus éminents théatrologues polonais, spécialiste des traditions performatives,
le professeur Dariusz Kosiriski de 'université Jagellonne de Cracovie.

Les trois critiques se sont basés sur la biographie et I'ensemble des réalisa-
tions artistiques de Tomaszuk. Né le 17 juin 1961 a Biatystok, Piotr Tomaszuk
a exercé les métiers de metteur en scéne de théatre et de télévision, de drama-
turge, de scénariste. I a cofondé 'association “Towarzystwo Wierszalin-Teatr”
ainsi que du théatre Wierszalin qu’il dirige depuis 2006. Il a remporté a trois
reprises le prix Fringe First au festival d’Edimbourg pour les spectacles : Tur-
lajgroszek (1993), Merlin (1994) et Medyk (1997). 11 a également étudié a la
faculté de la mise en scéne des spectacles de marionnettes a I'Ecole supérieure
nationale de théatre de Bialystok. C'est en 1984, en tant qu’assistant metteur
en scéne au théitre de marionnettes de Bialystok, qu’il fait ses débuts dans
le monde du théatre. En 1986, il fait ses débuts avec la piece O medyku Fe-
liksie [A propos du médecin Félix], d’apres Gustaw Morcinek. D’abord mise
en scéne au théitre de marionnettes et d’acteurs “Miniatura” a Gdansk en
1990, puis jouée dans les théatres en Pologne, au Japon, aux Etats-Unis et en
Australie, la piece Turlajgroszek lui apporte une reconnaissance nationale et
marque un tournant dans sa carriére. Tomaszuk est aidé dans la préparation
de ce spectacle par le dramaturge et critique de théatre Tadeusz Stobodzianek.
Clest cette méme année quest constituée la troupe d’acteurs avec laquelle To-
maszuk et Stobodzianek fondent, I'association “Wierszalin-Teatr” dans le vil-

lage de Suprasgl, a coté de Biatystok.



Tomaszuk et Stobodzianek ont insufflé au théitre une orientation artis-
tique : le Wierszalin devait étre un théatre ou se mélent marionnettes et acteurs
et s'adressait davantage aux adultes qu'aux enfants. D’autre part, le lieu méme
de sa création, un village de la région de Bialystok a la fois éloigné des centres
culturels, mais 4 la croisée des influences polonaises et biélorusses, orthodoxes
et catholiques, a été déterminant pour son répertoire : le théatre Wierszalin
puise dans les 1égendes et les contes populaires de la région pour finalement
sétendre au patrimoine culturel de toute 'Europe. La piéce intitulée Mer/in.
Inna historia [Merlin. Une autre histoire] de Tadeusz Stobodzianek (1993) est
une évocation du cycle arthurien. La pi¢ce Gfup, d’aprés le texte de Tomaszuk
(1996), s'inspire de récits entendus de la bouche d’anciennes générations dans
la région de Suprasl. Quant a Ofiara Wilgefortis [Le sacrifice de Wilgefortis]
(2000), elle s'appuie sur la vie des saints espagnols du Moyen Age. En 1994, au
théatre Wierszalin, Tomaszuk met en scéne K/grwe [La Malédiction] de Sta-
nistaw Wyspianiski, en lui donnant la forme d’une rhapsodie folklorique. Dans
un spectacle original et poignant, Big Nizyzniski [Le dieu Nizynski], inspiré du
Journal et des Cabhiers du danseur, il aborde les ténebres de la folie. Le spec-
tacle Wierszalin. Reportaz o koricu swiata [Wierszalin. Reportage sur la fin du
monde] (2007) fait référence aux origines du théitre de Suprasl. Le personnage
principal met en scéne le prophete Ilja Klimowicz qui avait fondé une secte
hétérodoxe en Podlachie dans les années 1930 et avait entamé la construction
de la Nouvelle Jérusalem, appelée Wierszalin. Quant a la piece Marar-Sade de
Peter Weiss (2008), il s’agit d'une forme théatrale de lexpression du désespoir
a un moment de rupture culturelle et historique. Dirigées par Piotr Tomaszuk,
les réalisations du théitre Wierszalin revétent un caractére universel et inter-
national, tout en s’ancrant dans l'espace culturel de la région de Podlachie. Le
théatre Wierszalin sest produit a plusieurs reprises au Japon, aux Etats-Unis,
en Inde, au Mexique, dans la plupart des pays européens, notamment a 'Expo-
sition universelle de Hanovre (Allemagne) en 2000.
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Dans sa critique, le professeur Piotr Bilos écrit : « Dans cette ceuvre, tout
sentreméle graduellement, toujours plus étroitement : la parole, le corps, la mu-
sique, I'image, le rituel, la communauté, la mémoire des lieux, le romantisme, le
christianisme, la frontiére, la folie, le sacrifice et la résurrection. Il s’agit 1a des
différents reflets d'une méme question : comment donner forme a ce qui, chez
I'homme, dépasse lordre habituel du monde ? Comment ne pas trahir I'intensi-
té de 'ame, sans pour autant la laisser se dissoudre dans I'informe ? Comment
introduire le mot au travers du corps, le corps au travers du rythme, le rythme
au travers de la communauté, la communauté au travers de [épreuve, [épreuve
au travers de la mémoire ? On peut donc affirmer que l'ceuvre de Piotr To-
maszuk appartient a ces phénomenes rares qui restituent au théitre toute sa
solennité. Clest précisément pour cette raison que l'ceuvre de Piotr Tomaszuk
mérite la plus haute reconnaissance académique et artistique, non seulement en
tant que recueil de réalisations exceptionnelles, mais aussi comme un ensemble
harmonieux qui a enrichi le théatre polonais et européen d’'un langage qui lui
est propre, cohérent, mrement étudié et dont la couleur spirituelle est unique. »

Le professeur Wiestaw Czolpiniski a souligné I'importance du roman-
tisme dans le modele théatral créé par Tomaszuk : « Le dialogue avec le ro-
mantisme polonais, et en particulier avec I'ceuvre d’Adam Mickiewicz, occupe
une place privilégiée dans la création de Tomaszuk. Le metteur en scene sef-
force sans reliche de réinterpréter I'imaginaire romantique, en en soulignant
les dimensions communautaire, spirituelle et anthropologique. Ses mises en
scéne (inspirées notamment de Dziady [les Aieux], Ballady i romanse [Bal-
lades et romances], des Liryki lozariskie [Lyriques de Lausanne] ou encore de
Ksiggami narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego [Livres de la Nation et du
pélerinage polonais]) ne revétent pas un caractére reconstitutif, mais offrent
une transposition originale par laquelle le texte de Mickiewicz subit une
transformation créative pour s’incarner en un rituel scénique vivant. Tomas-
zuk interpréte le romantisme comme un espace de dialogue entre les mondes



visible et invisible, entre I'histoire et le mythe, interprétation qui s’inscrit dans
la lignée esthétique du théatre Wierszalin ancrée dans la spiritualité des ré-
gions frontalieres. Tomaszuk présente Dziady comme un drame a caractére
cérémoniel, car il en restitue la dimension rituelle ainsi que la fonction d’ex-
périence communautaire. A travers la pratique théatrale de Tomaszuk, le texte
de Mickiewicz devient une assise pour Iélaboration d’un spectacle en tant
quacte performatif ou sestompe la frontiére entre la scéne et le public, et ou
le théatre acquiert le statut d'espace de médiation entre le monde des vivants
et celui des morts, entre I'histoire et le présent, entre le sacré et le profane. »
D’autre part, le professeur Dariusz Kosiniski reléve le caractére affectif
de I'ceuvre de ce créateur : « Dés le début, Tomaszuk a imprimé a Wierszalin
sa marque personnelle, tant sur le plan artistique quhumain, et continue de
le faire. Joserais méme dire qu’il s’agit actuellement du seul théatre d’auteur
polonais véritablement vivant et toujours fécond, cest-a-dire dont la création
et activité sont l'expression des intéréts, des besoins, des penchants et des pas-
sions d’un individu exceptionnel. Cette formule, autrefois méme fondamen-
tale pour les troupes indépendantes polonaises les plus importantes (pour ne
citer que les théatres “Cricot 2” et “Teatr 13 Rze¢déw”), est aujourd’hui consi-
dérée comme anachronique ; il est souvent fait mention, aussi, aux dangers qui
lui sont liés. Sans vouloir nier de tels dangers, on ne peut toutefois sempécher
de remarquer que la grande force du théatre d’auteur résidait et réside encore
dans la cohérence de ses recherches, dans le courage de vivre une pure passion,
dans la volonté de se battre pour ce que l'on considére comme le plus impor-
tant dans l'art, mais aussi dans celle de mettre en ceuvre ses propres aspira-
tions artistiques, de chercher des réponses aux questions qui nous brilent ou,
pour reprendre les termes de Grotowski, de suivre sa zentation intime et fonda-
mentale. Une telle démarche engendre de nombreux conflits et devient méme
source de drames, mais elle assure en méme temps a la création artistique une
vive intensité, faisant d’elle non pas un métier exercé avec plus ou moins de
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succes, mais une question vitale. Dans le contexte du théétre polonais contem-
porain, qui sengourdit dans un souci par ailleurs noble du bien-étre de tous,
le Wierszalin de Piotr Tomaszuk m’apparait comme 'un des derniers lieux ou
brale une telle ferveur créatrice. »

Sur la base des avis regus, le sénat de I'université a adopté, le 8 juillet 2026,
la “Résolution n° 3689 du sénat de I'université de Biatystok du 8 juillet 2026
relative a l'octroi du titre de docteur honoris causa de I'Université de Bialystok
a M. Piotr Tomaszuk”. Le diplome de doctorat porte la mention proposée
par le professeur Lawski : « A Iéminent metteur en scéne de théatre, cofon-
dateur du théatre Wierszalin, dramaturge et scénariste, en reconnaissance de
sa contribution au développement du théitre mondial et polonais, pour ses
interprétations théatrales créatives de la littérature polonaise et universelle
moderne, notamment des ceuvres d’Adam Mickiewicz, ancrées dans les réali-
tés culturelles et historiques de I'Europe, de 'ancienne République des Deux
Nations et du Podlachie contemporain ».

La cérémonie du 28 octobre 2026 a réuni le recteur de 'université de
Bialystok, le professeur Mariusz Poptawski, les vice-recteurs, les doyens et les
sénateurs de l'université, ainsi qu'un grand nombre d’invités issus du milieu
artistique, des comédiens, des chercheurs et des étudiants. La cérémonie a été
couronnée par la représentation, en soirée, de la piece Bdg Nizyriski [Le dieu
Nijinski] au Théatre Wierszalin a4 Suprasl.

Le présent volume contient les textes des résolutions du sénat et du conseil
de faculté, le travail des critiques, I'¢loge prononcé par le professeur Lawski
ainsi que la thése de doctorat de Piotr Tomaszuk. Lensemble est complété par
un album photographique présentant l'artiste et son théatre. Ce volume a été
édité par : le professeur Jarostaw Lawski (université de Bialystok), directeur de
these, ainsi que par les amis du théatre de Suprasl : le docteur Robert Szymula
(université de Bialystok), linguiste spécialiste du russe, et la docteure Elwira
Tomczyk, philologue polonaise et érudite en littérature.



PIOTR TOMASZUK.

DOCTOR HONORIS CAUSA

OF THE UNIVERSITY OF BIALYSTOK.

Edited by: Jarostaw Lawski, Robert Szymula, Elwira Tomczyk,
Faculty of Philology of the University of Bialystok,

Bialystok 2026

SUMMARY

This publication is associated with the celebration of awarding the hon-
orary doctoral degree of the University of Biatystok to Mr. Piotr Tomaszuk,
an outstanding Polish director, playwright, co-founder, and manager of the
avantgarde Wierszalin Theatre in Suprasl. The celebration took place on the
28™ of October 2026 at the Auditorium of the Faculty of Philology of the Uni-
versity of Bialystok, at the new Humanities Building at ul. Ciotkowskiego 1 S.
'This was the third (after the well-known theoreticians of Romanticism: Pro-
tessor Halina Krukowska and Prof. Alina Kowalczykowa) doctorate awarded
by the University upon a motion by the Faculty of Philology. The procedure
of awarding the honorary degree started with “Resolution No. 17/2025 of
the Council of the Faculty of Philology of the University of Bialystok of July
2, 2025, on filing a motion to award the honorary degree of Doctor Honoris
Causa to Mr. Piotr Tomaszuk”. The appointed supervisor of the procedure was
Prof. Jarostaw Lawski, Head of the Department of Philological Studies “East
— West” and the Dean of the Faculty of Philology. Three prominent reviewers
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were designated to assess the achievements of the candidate: Professor Piotr
Bitos of the National Institute of Oriental Languages and Civilisations (Inal-
co), a theoretician of Polish and European literature of the 20" and 21 centu-
ries; Prof. Wiestaw Czolpinski, Professor of Art Studies, director, and Rector
of the Aleksander Zelwerowicz Theatre Academy in Warsaw; and Prof. Dari-
usz Kosiriski of the Jagiellonian University, one of the most prominent Polish
theatrologists, who conducts studies on the performative tradition.

All the reviewers referred to the biography and the extensive list of cre-
ative achievements of Mr. Tomaszuk who was born on the 17 of June 1961
in Bialystok. He is a theatre and television director, a playwright and a screen-
writer, the co-founder of the Wierszalin-Theatre Association and of the Wi-
erszalin Theatre. Since 2006 also the Manager of the Wierszalin Theatre. He
was three times awarded the Fringe First Award at the Edinburgh Festival for
the plays: Turlajgroszek (1993), Merlin (1994), and Medyk (1997). He grad-
uated from the graduated from the Puppet Theatre Directing at the State
Drama School in in Biatystok. He started his theatre career in 1984 as the
Assistant Director at the Puppet Theatre in Bialystok. In 1986, he debuted
with the play About the Physician Feliks based on a story by Gustaw Morcinek.
'The breakthrough performance that brought him nationwide recognition was
Turlajgroszek, which he directed at the Puppet and Actors”Theatre “Miniatu-
ra” in Gdansk in 1990. It was shown in theatres of Poland, Japan, the USA,
and Australia. In his work on the play, Tomaszuk was assisted by the play-
wright and theatre critic Tadeusz Stobodzianek. This was the beginning of
the group of actors with whom Tomaszuk and Stobodzianek established the
Wierszalin-Theatre Group in Suprasl.

Both the founders gave the theatre its artistic profile. Wierszalin was sup-
posed to be a puppet and actors’ theatre that would seek its audience among
adults rather than among children. The place of its emergence, i.e. the Bi-
alystok countryside, far from the cultural centres and on the border of Pol-



ish and Belarussian, Catholic and Orthodox influences, also determined the
repertoire. The theatre drew from local legends and folk tales, and then from
the cultural treasury of whole Europe. Mer/in Inna historia by Tadeusz Sto-
bodzianek (1993) referred to the Arthurian legends. G7up, based on the text
by Tomaszuk (1996) was inspired by the tales of old people who lived near
Suprasl, while Ofiara Wilgefortis (Wilgefortis’ Sacrifice) (2000) was based on
medieval Spanish biographies of saints. In Wierszalin, Tomaszuk directed
Kigtwa (The Curse) by Stanistaw Wyspianski (1994), which took the form
of a folk rhapsode. He presented the abyss of mental illness in the moving
performance Bdg Nizyriski (God Nijinsky) based on the Diaries of the dancer.
The play Wierszalin. Reportaz o kovicu swiata [Wierszalin. An Account of the
End of the World] (2007) referred to the roots from which the Suprasl theatre
emerged. Its hero was the prophet Ilya Klimovytch who established a hetero-
dox cult in Podlasie in the 1930s and started the construction of the New Je-
rusalem, also known as Wierszalin. Furthermore, Marat-Sade by Peter Weiss
(2008) was a theatrical form of expressing despair at the time of a cultural
and historical transition. The achievements of Wierszalin Theatre under the
supervision of Piotr Tomaszuk are of a universal and global nature, while they
are also embedded in the cultural space of Podlasie. The Wierszalin Theatre
performed multiple times in Japan, the USA, India, Mexico, and most Euro-
pean Countries, including at the World Expo in Hannover in 2000.

As Professor Piotr Bitos highlighted in his review: “Everything is gradu-
ally more and more intertwined in this artistic creation: the word, the body, the
music, the image, the ritual, the community, memory of a place, Romanticism,
Christianity, borderlands, madness, sacrifice, and resurrection. They are all but
various versions of the same question: how to give a form to what transcends
the ordinary order of the world in man? How not to betray the intensity of
soul and, at the same time, not to let it dissolve in formlessness? How to bring

the word through the body, the body through rhythm, the rhythm through
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community, the community through a test, and the test though memory?
‘Therefore, one may say that the work of Piotr Tomaszuk is one of these scarce
phenomena that restore theatre to the absolute seriousness. As a result, the
achievements of Piotr Tomaszuk deserve the highest academic and artistic
recognition, not only as a collection of outstanding realisations, but as a whole
that has enriched Polish and European Theatre by its own language that is
consistent, deeply thought-over and unique in the spiritual aspect”.

Professor Wiestaw Czolpiriski emphasised the importance of Romanti-
cism for the model of the theatre created by Tomaszuk: “Dialogue with Polish
Romanticism, in particular with the works of Adam Mickiewicz, has a spe-
cial place in the creative works of Tomaszuk. The director makes consistent
attempts at reinterpreting the romantic Imaginarium, highlighting its com-
munal, spiritual and anthropological dimensions. His productions that were
inspired by, inter alia, Dziady, Ballads and Romances, the lyrics of Lausanne or
the Books of the Polish Nation and Polish Pilgrimage, are not of a reconstructive
nature, but provide the author’s transposition, where the text by Mickiewicz
is creatively transformed into a live stage ritual. Tomaszuk reads Romanticism
as a space for dialogue between the visible and invisible worlds, between his-
tory and myth, which is consistent with the aesthetics of the Wierszalin The-
atre that is rooted in the consciousness of the borderlands. Tomaszuk shows
Dziady [The Forefathers’ Eve] as a ritualistic drama by reconstructing its ritu-
alistic dimension and returning to their function of a communal experience.
In his theatrical practice, Mickiewicz’s text becomes an impulse for creating
a show as a performative act where the borders between the stage and the
audience become blurred, and the theatre receives a status of a space of medi-
ation between the worlds of those alive and the dead, history and the present,
the sacred and the profane”.

Furthermore, prof. Dariusz Kosiriski highlighted the affective aspect of
the creator’s work: “Tomaszuk has, since the beginning, and still does give



Wierszalin his own, artistic and human mark. I might even dare say that this
is, at the moment, the only Polish theatre created by an author, which is still
alive and creative, i.e. such that its concept and activities are an expression of
the interests, needs, tendencies, and passions of one prominent, creative being.
'This formula, which once used to be fundamental for the main Polish inde-
pendent groups (to mention only Cricot 2 and the Theatre of 13 Rows) is cur-
rently being considered anachronic. Many often point to the potential threats
that it implies. Not to deny these, it is still impossible not to notice that the
great strength of theatre created by authors was and still is the consistency in
their search, bold strive to fulfil a genuine passion, readiness to fight for what
is considered to be the most important in art, as well as to fulfil one’s own ar-
tistic desires, strive to answer tormenting questions, or, to refer to Grotowski
once more, to follow one’s main temptation. This leads to the emergence of
numerous conflicts, it may even become a source of dramas, yet at the same
time it increases the temperature of artistic work so that it becomes not mere-
ly a profession performed more or less successfully, but a crucial element of
life. In the context of Polish contemporary theatre, which is losing its vigour
amidst what is otherwise a noble concern for the well-being of all, Wierszalin
of Piotr Tomaszuk seems to me to be one of the last places still ablaze with
such creative fervour”.

Based on the received reviews, the Senate adopted, on July 8 2026, “Res-
olution No. 3689 of the Senate of the University of Bialystok of July 8 2026
on awarding the title of Doctor Honoris Causa of the University of Bialystok
to Mr. Piotr Tomaszuk”. The doctoral diploma contains the formula proposed
by Professor Lawski: “To the prominent theatre director, co-founder of the
Wierszalin Theatre, playwright and screenwriter, in recognition of his con-
tribution in the development of Polish and global theatre, for the creative
stage interpretations of contemporary Polish and world literature, including
the works of Adam Mickiewicz, set in the cultural and historical reality of
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Europe, former Republic of Poland, and contemporary Podlasie”. The cel-
ebration on the 28" of October 2026 was attended by HM the Rector of
'The University of Bialystok, Prof. Mariusz Poptawski, prorectors, deans, and
senators of the University, as well as a large number of guests from the artistic
circles: actors, academics, and students. The celebration was complemented by
the evening performance of the play God Nijinsky at the Wierszalin Theatre
in Supradl.

The present volume contains the text of the Resolutions of the Senate
and the Council of the Faculty, the text of the submitted reviews, laudation
by Prof. Eawski and the doctoral lecture by Piotr Tomaszuk. It also contains
a photographic annexe presenting the artist and his theatre. The volume was
edited by: Professor Jarostaw Lawski (University of Bialystok), supervisor of
the procedure, as well as theatre lovers from Suprasl: Robert Szymula, PhD
(University of Biatystok), a Russian language scholar and linguist and Elwira
Tomczyk, PhD, Polish language scholar and literary theoretician.



PIOTRTOMASZUK.
DOCTOR HONORIS CAUSA

DER UNIVERSITAT BIALYSTOK.

Hrsg. Jarostaw Lawski, Robert Szymula, Elwira Tomczyk,
Philologische Fakultit der Universitit Bialystok,
Bialystok 2026

ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Publikation steht im Zusammenhang mit der feierlichen
Verleihung der Wiirde eines Doctor Honoris Causa der Universitit Bialystok
an Herrn Piotr Tomaszuk, einen herausragenden polnischen Regisseur und
Dramatiker sowie Mitbegriinder und Leiter des avantgardistischen Teatr
Wierszalin in Suprasl. Die Feier fand am 28. Oktober 2026 in der Aula der
Philologischen Fakultit der Universitit Bialystok im neuen Gebdude der
Geisteswissenschaften in der Cioltkowskiego-Strafle 1 statt. Damit verlieh die
Universitit — nach Prof. Halina Krukowska und Prof. Alina Kowalczykowa,
zwei herausragenden Forscherinnen der Romantik — zum dritten Mal auf
Antrag der Philologischen Fakultit die Ehrendoktorwiirde. Das Verfahren
zur Verleihung der Wiirde wurde mit dem ,Beschluss Nr. 17/2025 des Rates
der Philologischen Fakultit der Universitit Bialystok vom 2. Juli 2025 tber
die Beantragung der Einleitung des Verfahrens zur Verleihung des Ehrentitels
Doctor Honoris Causa an Herrn Piotr Tomaszuk® eingeleitet. Zum Promotor
des Verfahrens wurde Prof. Jarostaw Lawski bestellt, Leiter des Lehrstuhls
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tir philologische Forschungen ,Ost-West“ und Dekan der Philologischen
Fakultit. Es wurden drei herausragende Gutachter zur Beurteilung des
bisherigen Schaffens des Kandidaten berufen: Prof. Piotr Bilos vom Pariser
Institut National des Langues et Civilisations Orientales (Inalco), ein Forscher
zur polnischen und europdischen Literatur des 20. und 21. Jahrhunderts; Prof.
Wiestaw Czolpiniski, Professor der Kunstwissenschaften, Regisseur und Rektor
der Aleksander-Zelwerowicz-Theaterakademie in Warschau sowie Prof.
Dariusz Kosiniski von der Jagiellonen-Universitit, einer der bedeutendsten
polnischen Theaterwissenschaftler und Forscher zur performativen Tradition.

Alle Gutachter wiirdigten ausfiihrlich die Biografie und das auflerge-
wohnlich reiche kunstlerische Schaffen des am 17. Juni 1961 in Bialystok
geborenen Piotr Tomaszuk. Als Theater- und Fernsehregisseur, Dramati-
ker und Drehbuchautor gehort er zu den Mitbegriindern der Towarzystwo
Wierszalin-Teatr und des Teatr Wierszalin, den er seit 2006 als Direktor lei-
tet. Zu seinen bedeutenden internationalen Erfolgen zdhlen drei Fringe First
Awards, die ihm beim Festival in Edinburgh fir Turlajgroszek (1993), Mer-
lin (1994) und Medyk (1997) verliehen wurden. Nach seinem Studium der
Puppentheaterregie an der Staatlichen Hochschule fir Theater in Bialystok
begann Tomaszuk 1984 seine Theaterarbeit als Regieassistent am Puppen-
theater Biatystok. Zwei Jahre spiter gab er mit O medyku Feliksie nach Gus-
taw Morcinek sein Regiedebiit. Den entscheidenden Durchbruch erzielte er
1990 mit Turlajgroszek, einer am Puppen- und Schauspieltheater ,Miniatura“
in Gdansk entstandenen Inszenierung, die ihm landesweite Anerkennung
verschaffte und anschlieffend in Polen, Japan, den Vereinigten Staaten und
Australien gezeigt wurde. An der Arbeit an dieser Produktion war auch der
Dramatiker und Theaterkritiker Tadeusz Stobodzianek beteiligt. Aus dem
damals entstandenen Schauspielensemble ging noch im selben Jahr die von
Tomaszuk und Slobodzianek in Suprasl gegriindete Towarzystwo Wiersza-
lin-Teatr hervor.



Tomaszuk und Stobodzianek gaben dem Theater ein klares kiinstlerisches
Profil: Wierszalin sollte ein Figuren- und Schauspieltheater sein, das sich eher
an ein erwachsenes als an ein kindliches Publikum richtete. Auch der Ort seiner
Entstehung — ein Dorf im Raum Biatystok, fernab der kulturellen Zentren und
im Schnittfeld polnischer und belarussischer sowie orthodoxer und katholischer
Einflisse — erwies sich als prigend fiir das Repertoire. Das Theater schopfte
zunichst aus den Legenden und Volkserzihlungen der Region, spiter aus dem
kulturellen Erbe ganz Europas. Tadeusz Stobodzianeks Merlin. Inna historia
(1993) grift auf den Artusstoff zuriick, G/up nach einem Text Tomaszuks
(1996) entstand unter dem Eindruck der Erzihlungen alter Menschen aus der
Umgebung von Suprasl, wihrend Ofiara Wilgefortis (2000) auf mittelalterlichen
spanischen Heiligenviten beruhte.In Wierszalin inszenierte Tomaszuk Stanistaw
Wyspiariskis Klgtwa (1994), das die Form eines volkstiimlichen Rhapsods
annahm. Von den Abgriinden des Wahnsinns erzihlte sein eindringliches,
von ihm selbst geschaffenes Bithnenwerk Bdg Nizyriski, das auf Motiven aus
den Tugebiichern des Tanzers beruhte. Die Inszenierung Wierszalin. Reportaz
0 koricu swiata (2007) griff auf die Urspriinge des Theaters aus Supras] zurtck.
Im Mittelpunkt stand der Prophet Ilja Klimowicz, der in den 1930er-Jahren
in Podlachien eine heterodoxe Sekte griindete und mit dem Bau eines Neuen
Jerusalem begann, das Wierszalin genannt wurde. Peter Weiss’ Marar-Sade
(2008) wiederum wurde zu einer theatralischen Ausdrucksform der Verzweiflung
in einem Moment kulturhistorischen Umbruchs. Das Schaffen des von Piotr
Tomaszuk geleiteten Teatr Wierszalin besitzt einen universellen, weltweiten
Charakter und ist zugleich tief im Kulturraum Podlachiens verwurzelt. Das
Teatr Wierszalin gastierte mehrfach in Japan, den Vereinigten Staaten, Indien
und Mexiko sowie in den meisten europdischen Lindern, darunter im Jahr
2000 auf der Weltausstellung in Hannover.

,In diesem Schaffen verflechtet sich nach und nach alles immer enger
miteinander: Wort, Kérper, Musik, Bild, Ritual, Gemeinschaft, Erinnerung
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des Ortes, Romantik, Christentum, Grenzland, Wahnsinn, Opfer und
Auferstehung. Es sind unterschiedliche Ausprigungen ein und derselben
Frage: Wie lisst sich dem eine Form geben, was im Menschen die gewdhnliche
Ordnung der Welt tberschreitet? Wie kann man die Intensitit der Seele
bewahren, ohne sie zugleich im Formlosen zerflieflen zu lassen? Wie lisst
sich das Wort durch den Kérper fihren, der Kérper durch den Rhythmus, der
Rhythmus durch die Gemeinschaft, die Gemeinschaft durch die Priifung und
die Prifung durch die Erinnerung? Man kann daher sagen, dass das Werk
Piotr Tomaszuks zu jenen seltenen Erscheinungen gehért, die dem Theater
seine ganze Ernsthaftigkeit zuriickgeben. Eben deshalb verdient Piotr
Tomaszuks Schaffen hochste akademische und kiinstlerische Anerkennung
— nicht nur als eine Sammlung herausragender Inszenierungen, sondern als
ein Gesamtwerk, das das polnische und europiische Theater um eine eigene,
konsequente, tief durchdachte und in geistiger Hinsicht unverwechselbare
Sprache bereichert hat.*

Prof. Wiestaw Czolpinski hob die Bedeutung der Romantik fiir das von
Tomaszuk entwickelte Theatermodell hervor: ,Einen besonderen Stellenwert
in Tomaszuks Schaffen nimmt der Dialog mit der polnischen Romantik
und insbesondere mit dem Werk Adam Mickiewicz' ein. Der Regisseur
unternimmt konsequent den Versuch, das romantische Imaginarium neu zu
deuten und darin dessen gemeinschaftliche, geistige und anthropologische
Dimension freizulegen. Seine Inszenierungen — inspiriert unter anderem
von Dziady, Ballady i romanse, den Lausanner Gedichten sowie den Ksiggi
narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego — haben keinen rekonstruktiven
Charakter, sondern stellen eigenstindige kiinstlerische Transpositionen dar,
in denen Mickiewicz’ Texte schopferisch in ein lebendiges Biihnenritual
verwandelt werden. Tomaszuk begreift die Romantik als einen Raum des
Dialogs zwischen der sichtbaren und der unsichtbaren Welt, zwischen

Geschichte und Mythos — eine Auffassung, die mit der Asthetik des Teatr



Wierszalin und ihrer Verwurzelung in der Spiritualitit des Grenzlandes
in Einklang steht. Tomaszuk zeigt Dziady als ein rituell geprigtes Drama,
indem er dessen zeremoniellen Charakter rekonstruiert und ihm seine
Funktion als gemeinschaftliche Erfahrung zurtckgibt. In seiner Theaterpraxis
wird Mickiewicz' Text zum Impuls fiir die Gestaltung der Auffiihrung als
performativen Akt, in dem die Grenzen zwischen Bithne und Zuschauerraum
durchlissiger werden und das Theater den Status eines Vermittlungsraums
zwischen der Welt der Lebenden und der Toten, zwischen Geschichte und
Gegenwart sowie zwischen Sakralem und Profanem gewinnt.“

Prof. Dariusz Kosifiski wiederum rickte die affektive Dimension des
Schaffens in den Vordergrund: ,Von Anfang an hat Tomaszuk Wierszalin
seine ganz eigene Handschrift verliehen und prigt es bis heute — kiinstlerisch
wie menschlich. Ich wiirde sogar zu behaupten wagen, dass es gegenwirtig
das einzige wirklich lebendige und weiterhin schopferische polnische Theater
ist, das konsequent von einer einzelnen Kiinstlerpersonlichkeit geprigt wird,
also eines, dessen Konzeption und Titigkeit Ausdruck der Interessen, Be-
diirfnisse, Neigungen und Leidenschaften eines herausragenden Individuums
sind. Diese Form, die einst geradezu grundlegend fiir die bedeutendsten un-
abhingigen polnischen Ensembles war — man denke nur an Cricot 2 und das
Teatr 13 Rzedéw —, gilt heute als anachronistisch; hdufig wird auch auf die
potenziellen Gefahren hingewiesen, die mit ihr verbunden sind. Ohne diese
Gefahren zu leugnen, lisst sich jedoch kaum tbersehen, dass die grofle Stirke
eines solchen Theaters in der Konsequenz seiner Suche lag und bis heute liegt:
im Mut, einer unverfilschten Leidenschaft zu folgen, in der Bereitschaft, fir
das zu kimpfen, was man in der Kunst fir das Wichtigste hilt, aber auch da-
rin, die eigenen kiinstlerischen Sehnstichte zu verwirklichen, nach Antworten
auf quilende Fragen zu suchen oder — um erneut auf Grotowski zurilickzu-
greifen — der eigenen Hauprversuchung zu folgen. Dies fiihrt zu zahlreichen
Konflikten und wird bisweilen sogar zur Quelle von Dramen; zugleich aber
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verleiht es dem kiinstlerischen Schaffen eine hohe innere Temperatur und
macht aus ihm keinen Beruf, den man mit mehr oder weniger Erfolg austbt,
sondern eine zentrale Angelegenheit des Lebens. Vor dem Hintergrund des
zeitgendssischen polnischen Theaters, das in seiner an sich ehrenwerten Sor-
ge um das Wohlergehen aller zunehmend abzukiihlen scheint, erscheint mir
Piotr Tomaszuks Wierszalin als einer der letzten Orte, an denen ein solcher
schopferischer Glutkern noch brennt.”

Auf der Grundlage der eingegangenen Gutachten verabschiedete der
Senat der Universitit am 8. Juli 2026 den ,Beschluss Nr. 3689 des Senats der
Universitit Biatystok vom 8. Juli 2026 tber die Verleihung der Wiirde eines
Doctor Honoris Causa der Universitit Biatystok an Herrn Piotr Tomaszuk®.
In die Promotionsurkunde wurde die von Prof. Lawski vorgeschlagene
Widmungsformel aufgenommen: ,Dem herausragenden Theaterregisseur,
Mitbegriinder des Teatr Wierszalin, Dramatiker und Drehbuchautor —
in Anerkennung seines Beitrags zur Entwicklung des Theaters in Polen
und weltweit, fiir seine schopferischen theatralischen Interpretationen der
neuzeitlichen polnischen Literatur und der Weltliteratur, darunter der Werke
Adam Mickiewicz’,die in den kulturellen und historischen Realititen Europas,
der alten Rzeczpospolita und des heutigen Podlachien verankert sind.“ An
der Feier am 28. Oktober 2026 nahmen Seine Magnifizenz, der Rektor der
Universitdt Bialystok, Prof. Mariusz Poptawski, die Prorektoren, Dekane und
Senatoren der Universitit sowie zahlreiche Giste aus dem kunstlerischen
Umfeld, Schauspieler, Wissenschaftler und Studierende teil. Den feierlichen
Abschluss bildete am Abend eine Auffihrung von Bdg Nizyriski im Teatr
Wierszalin in Suprasl.

Der vorliegende Band enthidlt die Beschliisse des Senats und des
Fakultitsrates, die eingereichten Gutachten, die Laudatio von Prof. Eawski
sowie den Festvortrag Piotr Tomaszuks. Erginzt wird der Band durch einen
Fotoanhang,der den Kiinstler und sein Theater vorstellt. Herausgegeben wurde



der Band von Prof. Jarostaw Lawski (Universitit Biatystok), dem Promotor
im Verfahren, sowie von zwei Liebhabern des Theaters aus Suprasl: Dr. Robert
Szymula (Universitit Bialystok), Russist und Sprachwissenschaftler, und Dr.
Elwira Tomczyk, Polonistin und Literaturwissenschaftlerin.

Sunssejuowruresny,
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