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Folklor w polskim teatrze lalek -
miedzy ograniczeniem
a wyzwoleniem wyobrazni

W wyniku proceséw kulturowych teatr lalkowy w XIX wieku, jak zauwa-
zyl Henryk Jurkowski, byl postrzegany jako czes¢ kultury ludowej'. Nie
spos6b w tym miejscu szczegélowo zajmowac sie tg kwestig, warto jednak
krétko wyliczy¢, ze zdecydowaly o tym miedzy innymi nastgpujace czyn-
niki: ludowy rodowdd lalkarzy, rekodzielniczy charakter lalkarstwa, reper-
tuar z kregu literatury ludowej (poddawane rozmaitym przetworzeniom
gatunki religijne, podania, baénie), réwniez wedrowny charakter trup lal-
karskich, ktéry decydowal o tym, ze ich gléwnym odbiorcg byta plebejska
publicznos¢. Obecno$¢ folkloru w teatrze lalek wzmocnily romantyczne
fascynacje literackie i etnograficzne oraz zywotnoé¢ widowisk obrzedo-
wych z lalkami, w tym szczegélnie szopek?. Istotny w polskim kontekscie
byl ponadto zwrot ku folklorystycznym Zrédlom na przetomie XIX i XX
wieku ze wzgledu na jego funkcje tozsamo$ciowe i integracyjne. Na do-
bre folklor zadomowit si¢ w teatrze lalkowym w wyniku przemieszczenia
go w rejon sztuki dla dzieci. I tak po drugiej wojnie $wiatowej w polskim
teatrze lalkowym folklorystyczne inspiracje staly sie repertuarowym stan-
dardem dla dzieciecej widowni, co ideologicznie wspieral socrealizm.

! H. Jurkowski, Folklor w teatrze lalek, ,Literatura Ludowa” 1976, z. 4-5, s. 3-25.
?  Szerzej na ten temat zob. M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce (do 1945 r.), Warsza-
wa 1990, s. 21-30; tegoz, Szopka, ,Teatr Lalek” 2018, nr 3-4 (133-134), s. 2-8.
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»Folklor w polskim teatrze lalek wydaje si¢ czyms$ oczywistym. Nie-
mal kazdy teatr ma w swoim repertuarze jedli nie jedna z wersji szopki to
Lec glosie po rosie, Chodzi Turo#i czy O Kasi, co ggski zgubita” - pisali re-
daktorzy czasopisma ,,Teatr Lalek” w 1988 roku. Na tamach tego samego
numeru Jurkowski puentowal, ze 6w folklorystyczny program teatralny,
cho¢ zréznicowany i pelen tresci wychowawczych, utrwalal monokultu-
re repertuarows, byt swoistg ,wiarg lalkarzy”, ktora stuzyla teatralizowa-
niu folkloru i w efekcie czynila go tworem sztucznym?®. W tytule swego
artykulu, Folklor jako ograniczenie wyobrazni, Jurkowski postawit prowo-
kacyjna tezg, ktéra stuzyta mu do wyostrzonej refleksji na temat cepeliow-
skiej wersji folkloru w teatrze. Krytycznie odnidst si¢ do folkloru stosowa-
nego w roli sentymentalnych ornamentéw, dajacych zaledwie ekwiwalent
kultury ludowej, ktéry ostatecznie oddala od do$wiadczania jej istoty -
od uczestnictwa w niej. ,,Patriotyzm folklorystyczny - notowat Jurkowski
w 1988 roku - daje nam zludzenie wypelniania naszych obowigzkdéw dzis,
teraz; sprowadza na nas niemoc dzialania; ogranicza perspektywy naszej
wyobrazni. I czyni to dzisiaj tym skuteczniej, im piekniejsza role odegrat
w przeszlosci™.

Tytul mojego artykutu jest §wiadomym podjeciem tropu pozosta-
wionego przez wybitnego polskiego badacza teatru lalek. Chce nakresli¢
mape spotkan z folklorem w teatrze lalkowym w Polsce po II wojnie $wia-
towej, przy czym w centrum zainteresowania bedzie zwrot, jaki dokonat
sie¢ w polskim teatrze lalek w polowie lat 90. XX wieku za sprawg debiu-
tujacego wtedy pokolenia rezyseréw lalkowych, ktérzy dzieki uwolnieniu
od zobowigzan wobec repertuaru folklorystycznego mogli w nowy sposéb
podejmowac¢ dialog z réznymi zjawiskami klutury ludowej.

Folklor jako misja i lalkarski styl narodowy

W powojennej Polsce domeng teatru lalek stala si¢ widownia dziecigca
i wraz z tym misja edukacji i ksztaltowania tozsamos$ci mtodego poko-
lenia. Lud i jego kultura zostaly wprzegniete w realizacje socjalistycz-
nych idei, stad folklor jako Zrédlo inspiracji literackich oraz plastycznych

3

H. Jurkowski, Folklor jako ograniczenie wyobrazni, ,Teatr Lalek” 1988, nr 2 (26), 5. 2-4.
4 Tamze, s. 4.
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stanowil naturalng czgé¢ repertuarowego programu teatréw. Rodzimy
folklor wykorzystywano w teatrze lalkowym lat 50. i 60. XX wieku jako
element ,,polskiego stylu narodowego”, tak zdefiniowanego przez Marka
Waszkiela:

Chodzilo o tradycyjny gatunek przedstawienia parawanowego, z bardzo duzg
liczba lalek, kukietek, jawajek, nierzadko obejmujacg kilkadziesiat postaci, ani-
mowanych przez kilkunastu aktoréw-lalkarzy - opartego na doéé¢ prostych
sytuacjach scenicznych, wyprowadzonych w obrzedéw ludowych, zwyczajéw
regionalnych, rodzimego folkloru, nasgczonego czesto nutg patriotyczng,
narodows, czy nawet religijng. Takie barwne, wspaniate choreograficzne
widowiska, pelne muzyki, koloru, ruchu, wystylizowanych ukladéw tanecz-
nych, ale i elementéw prawdziwego dramatu, czasem zaprawione nostalgia,
aurg utraconego kraju lat dziecinnych czy chocby udzielajgcym sie nastro-
jem zapomnianego (lub nieakceptowanego oficjalnie - bo historycznego!)
pigkna, byly powodem do dumy samego $rodowiska i towarem eksportowym
polskiego lalkarstwa®.

Etnograficzny realizm splatal sie w tych widowiskach z romantyczno-ba-
$niowym traktowaniem kultury ludowej jako zrédla kultury i prawd uni-
wersalnych. Zywa tradycja dla tego teatru byta szopka (szczegélnie szopka
krakowska), ktérej charakterystyczng strukture dramatyczno-teatralng
oraz architekture i symultaniczno$¢ planéw scenicznych wykorzystywano
jako model $wiata w przedstawieniach o ludowo-historycznym charakte-
rze. W tym nurcie miescily sie liczne lalkarskie inscenizacje Pastoratki we-
diug tekstéw staropolskich zebranych przez Leona Schillera, Betlejem pol-
skiego Lucjana Rydla czy Ludowej szopki polskiej w opracowaniu Henryka
Jurkowskiego. Lalkowe realizacje z lat 60. rozwijaty si¢ réwnolegle z glo-
$nymi przedstawieniami staropolskimi Kazimierza Dejmka, przy czym
zainteresowanie fenomenem teatralnoéci dawnych gatunkéw scenicznych
przetrwalo na scenach lalkowych znacznie dluzej niz w teatrze dramatycz-
nym. Lalkarskie widowiska folklorystyczno-religijne nierzadko niosly, jak za-
uwaza Waszkiel, tepiony w czasach socrealizmu etos ,,przedwojennej polskiej
inteligencji spod znaku »Bég, Honor, Ojczyzna«™, dawaly upust niepra-
womys$lnosci, a niekiedy, szczegélnie w sytuacjach napiec spoteczno-poli-
tycznych, zyskiwaly sile tworczosci opozycyjnej. Doswiadczyli tego arty-

* M. Waszkiel. Dzieje teatru lalek (1944-2000), Warszawa 2012, s. 102.
¢ Tamze.
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$ci Olsztynskiego Teatru Lalek, ktorych praca nad inscenizacja Betlejemn
polskiego Lucjana Rydla (rez. Edward Dobraczynski, scen. Ali Bunsch)
zbiegla si¢ z czasem strajkéw sierpniowych w 1980 roku w Gdansku i nie-
spokojnym poczatkiem 1981 roku. Przedstawienie z reguly byto grane
na macierzystej scenie teatralnej lub w olsztynskiej katedrze, a dokfadnie
13 grudnia 1981 roku zostalo wystawione goscinnie przed dziecigcg wi-
downig w gdanskim Teatrze Lalki i Aktora ,,Miniatura”. Aktorzy tak wspo-
minajg te prezentacje:

Tadeusz Sobczak: Ksigdz proboszcz Borkowski zdecydowat sie, ze bierze ten
spektakl. I ja pamigtam takg sytuacj¢ po spektaklu, facet mnie tam zaczepia
jakié: ,Panie - méwi - a kto wam to puécil... Puscita wam to cenzura?”. M6-
wie: ,No wie Pan, no, to przeszlo wczeéniej przed cenzurg” I tak zazartowa-
tem: ,,Ale cenzura jeszcze carska to puscita Rydlowi™.

Maria Szeniawska: Jest wyjatkowa strona tego spektaklu, ze on mial ten wy-
dzwigk narodowy, zupelnie inny w odréznieniu od szopek, ktére byly grane
w tym teatrze. Bo byta i szopka krakowska wystawiana, opowiesci betlejem-
skie, opowiedci wigilijne... W zaleznoéci od sytuacji, w jakiej grane bylo to
przedstawienie, ono mialo jakby swojg dramaturgie. Inng dramaturgia byla
sytuacja, kiedy graliémy na przyklad w katedrze, a inng dramaturgie mialo to
przedstawienie, kiedy graliémy w dzien stanu wojennego. Bo nas tam zanio-
sto, do Gdanska. Dowiedzieli$my sie po przyjéciu na ranne przedstawienie,
ze jest ogloszony stan wojenny. [...] Bylo to dla nas jakie§ misterium wrecz,
bo ono robilo takie wrazenie.

Tadeusz Sobczak: 13 grudnia [...] przyjechaliémy do Teatru Miniatura
w Gdansku Wrzeszczu, no i co robi¢... Przyjechaly dzieci. Byl oczywiscie
z nami rezyser, no i po prostu o godzinie dziesiatej rano zagraliémy nielegal-
nie, to znaczy nikt nam nie powiedzial, ze mamy nie gra¢, czy mamy grac.
I podjelismy decyzje wszyscy razem, ze skoro sg dzieci, no to gramy. I zagra-
li$my z ciarkami na plecach®.

Wymowe narodows, wrecz martyrologiczng olsztynskiego Betlejem pol-
skiego granego podczas stanu wojennego pogltebiato dodatkowo rozwia-
zanie dramaturgicznie, ktére umkneto cenzorskiej czujnosci. Jak wspo-

7 A. Lipczynska, Historia teatru lalek, cz. 8, Polskie Radio Olsztyn, 7 stycznia 2014 roku,

https://ro.com.pl/historia-teatru-lalek-cz-8 (dostep: 10.01.2019).

8 Tamze.
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minajg aktorzy, za namowa Joanny Piekarskiej, rezyser spektaklu dotaczyt
do szopki malego partyzanta z Powstania Warszawskiego w postaci lalki
chlopca z obandazowang gtowg i hetmem w reku. Wypowiadat on przej-
mujaca Kolede warszawskg 1939 Stanistawa Balinskiego. Brzmigca po jego
modlitewnym wolaniu koleda Bdg si¢ rodzi, moc truchleje dziatata bardzo
emocjonalnie i zyskiwala sile budzenia narodowej nadziei wbrew ,,nocy
ciemnej” stanu wojennego.

Styl ludowo-patriotyczny z sukcesem uprawiata w gdanskim Teatrze
Lalki i Aktora ,Miniatura” Natalia Gotebska przy wspdlpracy scenogra-
ficznej Alego Bunscha. Z tekstow ludowych zapisanych przez Oskara Kol-
berga, Jerzego Zaborowskiego i ksiedza Jézefa Baki skladat si¢ ich mon-
taz stowno-muzyczny Bo w Mazurze taka dusza (1962), ktéry w latach 60.
uchodzit w polskim teatrze lalek za wzorzec teatralizacji tradycji patriotycz-
no-folklorystycznej’, i przez 20 lat byl wizytéwka polskiego teatru na wie-
lu miedzynarodowych festiwalach teatralnych!®. Henryk Jurkowski pisat:

Golebska zawarla w tym przedstawieniu liryzm i rubasznoé¢ ludu, misterium
wesela i $mierci, pejzaz wiejski i bitewny, wierzby i kosynieréw, Ko$ciuszke i Cho-
pina. Powstato przedstawienie pacynkowe o niezwyklym rozmachu i przestrzeni.
O wyrainym wewnetrznym rytmie, ktéry Iaczy! to, co ludzkie - z tym, co pol-
skie, to, co radosne - z tym, co rzewne, to, co dramatyczne - z tym, co efek-
towne i dekoracyjne. Przedstawienie to utrwalilo zainteresowanie folklorem
w teatrze polskim, prowokujgc fale przedstawien folklorystycznych'.

Podobng role odegralo widowisko lalkowo-baletowe Pan Twardowski
Ludomira Rézyckiego w rezyserii Moniki Snarskiej (1968), ktdrego za-
graniczna kariera doréwnywala wéwczas popularnoéci Zespotu Pie$ni
i Tanica Mazowsze. W tym nurcie ciekawym zjawiskiem byly folklory-
styczne opery lalkowe wedlug podan ilegend, w ktérych specjalizowali sie
Leokadia Serafinowicz i Wiestaw Wieczorkiewicz, rezysersko-scenogra-
ficzny zesp6l artystyczny Teatru Lalki i Aktora ,,Marcinek” w Poznaniu.
Wieczorkiewicz z sukcesem wyrezyserowal Najdzielniejszego Krzysztofa
Pendereckiego do libretta Ewy Szelburg-Zarembiny, ze scenografig Janu-

°  H. Jurkowski, Moje pokolenie, £6dz 2006, s. 114. Zob. réwniez: tegoz, Teatr Miniatura.
Tezy do monografii, Gdansk 1979, s. 31.

19 Zob. https://teatrminiatura.pl/pl/historia-teatru/ (dostep: 12.10.2018).

"' H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od modernizmu do wspélczesnosci, Lublin 2014,
s. 282.



372 Marzenna Wi§niewska

sza Berdyszaka (1965), a w scenografii Leokadii Serafinowicz powstaty
O Kasi, co ggski zgubita (1967) i Lajkonik (1969) Marii Kownackiej oraz
Koziotki z wiezy ratuszowej (1979). Tworcy ci opracowali we wspétpracy
z Teatrem Drak z Hradec Kralove oraz Teatrem Lalkowym z Banskiej By-
strzycy teatralng wersj¢ mitu Janosika na styku trzech kultur ludowych:
polskiej, czeskiej i stowackiej (1975). Po ponad trzydziestu latach, w 2010
roku, te ide¢ miedzykulturowego dialogu inspirowanego postacig Jano-
sika powtdrzylo kolejne pokolenie artystéw teatralnych z Czech (Teatr
Drak), Polski (Teatr Lalka) i Stowacji (Stary Teatr w Nitrze).

Teatralizacja folkloru niosta ze sobg liczne realizacje oparte na kul-
turze poszczegolnych regiondw polskich. Z kaszubskiego folkloru wy-
wodzily si¢ napisane przez Golgbskg Gali-gutka. Spiewogra lalkowa na
kaszubskg nutg (Teatr Tecza w Stupsku, 1977) oraz Diabelskie skrzypce,
kilkukrotnie z powodzeniem inscenizowane przez Joanne Piekarska na
lalkowych scenach Torunia i Gdanska. Folklorystyczne widowiska Pie-
karskiej recenzenci doceniali za zywiol ludyczny, dramaturgiczng kom-
pozycje scen, niebanalny, czesto groteskowy dowcip i pomystowe uzycie
lalek. Dla géralskiego folkloru najbardziej reprezentatywne byly stylizo-
wane na gware sztuki Jana Oénicy - Ztoty klucz, Tryptyk podhalariski oraz
liczne inscenizacje lalkarskiego moralitetu'? O Zwyrtale Muzykancie, czyli
jak sig stary goral dostat do nieba Jana Wilkowskiego, o ktérym wiecej be-
dzie mowa w dalszej czgéci rozwazan. Podhalanskie opowiesci obu twor-
cow zawarly w sobie teatr lalkowy oparty na modelu $wiata ze staropol-
skich gatunkéw dramatyczno-teatralnych i ludowych opowiesci, stad
niebo, pieklo i ziemia wspolistnieja obok siebie, ludzie rozprawiaja z anio-
tami i Bogiem o niedoskonaloéci §wiata oraz poddaja si¢ pokusom dia-
btéw, a ludowa moralno$¢ splata sie z religijnym przestaniem.

Zgodnie z socrealistyczng polityka kulturalng w repertuarze scen lal-
kowych musial pojawia¢ si¢ rosyjski repertuar. I tu z odsieczg wobec so-
crealistycznych agitek w zakresie repertuaru przyszedl wiasnie folklor,
ktéry byl sposobem ucieczki od narzuconej teatrom estetyki radzieckiego
lalkarstwa znaczonego nazwiskiem Siergieja Obrazowa i pozwalal twér-
com na wigcej swobody artystycznej. W Polsce popularnoscia cieszyly sie
tytuly: Konik Garbusek Piotra Jerszowa, Bas# o czterech braciach, Basn

12 . E. Wisniewska, W poszukiwaniu , Ztotego klucza”. Polska tworczos¢ dramatyczna dla
teatru lalek (1945-1970), £6dZ 1999, s. 127.
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o rybaku i rybce Aleksandra Puszkina i zabytek literatury staroruskiej Sto-
wo o wyprawie Igora®.

W przywolanych realizacjach folklor byl Zrédlem syntetycznych form
lalkowych, pozwalal mysle¢ o materialnym ksztalcie lalki oraz jej estetycz-
nym oddzialywaniu, sprzyjajac oryginalnym rozwigzaniom inscenizacyj-
nym. Lalki inspirowane kulturg garncarzy projektowal Wactaw Kondek
(na przyklad Konik Garbusek, rez. Stanistaw Ochmanski, Teatr Lalek Ar-
lekin w Lodzi, 1975), réwniez autor lalek matrioszkowych. Zwykle drew-
niane lyzki, ktérymi jadano kiedy$ na wsiach, przeksztatcal w lalki Zeno-
biusz Strzelecki'*. Rajmund Strzelecki tworzyt drewniane figury na ksztatt
ludowych $wiatkéw wyrabianych przez samorodnych rzezbiarzy i snyce-
rzy - grubo ciosane, surowe, z widocznym ruchem dluta ,,prezentowaly
typ, charakter, badz dramat chwili’®, byty przejmujaco ludzkim przenie-
sieniem poezji prymitywnej na fakture drewna. Stynat on tez z upodo-
bania do znalezionych w lesie gatezi, ktérych naturalna kora, zgrubienia,
nieréwnosci, wypustki nadawaly tworzonym zen kukietkom charaktery-
styczng forme laczacg chropawos¢ z urokliwg prostots i lekkoécig. Adam
Kilian i Leokadia Serafinowicz sig¢gali miedzy innymi po wikline i trady-
cyjng technike wyplatania, ludowe malarstwo, rzezby i przedmioty uzyt-
kowe. Lalki Serafinowicz w spektaklu Wanda Cypriana Norwida (Teatr
»Marcinek” w Poznaniu, 1970), wydobyte z delikatnie tylko obrobionych
polan drewna, reprezentowaly kulture ludzka w stanie naturalnym i silnie
kontrastowaly z metalowymi zbrojami rycerzy, eksponujac zderzenie cy-
wilizacyjne §wiatow'e,

Autorski teatr i folklorystyczne inspiracje

W cytowanym juz artykule Jurkowskiego z 1988 roku badacz pisze, ze
oryginalne inspiracje folklorem w polskim teatrze lalek byty zaledwie in-

® T. Ogrodzinska, Bas# w socrealizmie, ,,Teatr Lalek” 1988, nr 2 (26), s. 4-6.

1 Z.Jastrz¢bska, Program jubileuszowy: Dwudziestolecie Patistwowego Teatr Lalki i Akto-
ra Kacperek, Rzeszéw 1976, s. 25; cyt. za: H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od moder-
nizmu, s. 313.

'*H. L. Rogacki, Prospero w teatrze lalek, w: tegoz, Sceny z zycia sceny, Warszawa 2013,
s. 268.

' H. Jurkowski, Materiat jako wehikut tresci rytuatu, Warszawa 2011, s. 330.
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cydentami. Ta krytyczna perspektywa nie moze przestoni¢ waznego faktu,
ze artystyczny dialog z folklorem byl znaczony w polskim teatrze lalko-
wym drugiej polowy XX wieku nazwiskami jego najwazniejszych arty-
stow 1 wigzal sie z przedstawieniami oraz dzialaniami teatralnymi, ktére
zapisaly sie w historii polskiego lalkarstwa.

Jan Wilkowski i Adam Kilian to tandem rezysersko-scenograficz-
ny, dla ktérego folklor stal si¢ autonomiczng wartoécig projektowane-
go teatru’. Ich Guignol w tarapatach (1956) - zrekonstruowana francu-
ska tradycja lalkarstwa ulicznego XIX wieku - ozywila zainteresowanie
folklorem lalkarskim. Spektakl jest uznawany za jeden z pierwszych przy-
kladéw gestu zerwania lalkarzy z parawanem kryjacym animatora, wido-
wisko dla widowni w kazdym wieku, ktére pod zasadniczym dla epizo-
dycznych przygéd bohatera hastem ,wolno$¢” dopominalo si¢ zaréwno
o wolno$¢ dziecigcej wyobrazni, jak i wolno$¢ spoteczno-polityczng. Do
legendy przeszedl wspomniany juz tytut O Zwyrtale Muzykancie (Teatr
Lalka w Warszawie, 1958). Wilkowski i Kilian odwolali si¢ do folkloru
podhalanskiego zapisanego w pie$niach, muzyce, plastyce ludowej i zwy-
czajach. Przypomnieli Legendy z Tatr i Na skalnym Podhalu Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, ozywili i potaczyli ze sobg dwa mity: Janosika i samo-
rodnego grajka Macka Galicy zwanego Zwyrtaly, nawigzali do goéralskiej
tradycji szopkowej, w plastyce inspirujac si¢ drewnianymi figurami $wie-
tych i estetyka uproszczonych, wielobarwnych malowanek na szkle'®. Ha-
lina Waszkiel tak opisata koncepcje inscenizacyjng wielopigtrowej struk-
tury dramatyczno-teatralnej stworzonej przez Wilkowskiego i Kiliana:

Whpisujac dzieje Zwyrtaly i Janosika w szopkows tradycje, Wilkowski nieja-
ko ,,u$wiecil” i uwznioélit obu bohateréw, wlaczyt ich w narodowe rytualy,
powtarzajac — umocnit legende. ,,Cudowno$¢” czynéw Janosika, obraz nie-
ba i jego $wigtych mieszkaricéw, ukonkretniona obecno$¢ diabtéw, aniotéw
i duszy zmarlego - wszystko to przenosito widz6w w $wiat tajemniczy, udu-
chowiony i sakralny, a zarazem wyjatkowo bliski, bo ludowy, rozpoznawany
jako wlasny dzieki folklorowi. Géralska pieén, taniec i plastyka wzmacniaty
jeszcze doznanie swojskoéci i piekna, a humor kontrapunktowal wzniostos¢®.

17 H. Jurkowski, Moje pokolenie, s. 141.

Wigcej na temat tej inscenizacji zob. H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek,
Warszawa 2013, s. 68-73; tejze, O Zwyrtale Muzykancie, http://encyklopediateatru.pl/
przedstawienie/28772/0-zwyrtale-muzykancie (dostgp: 10.01.2019).

' Taz, Dramaturgia polskiego teatru lalek, s. 72.
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Henryk Jurkowski podkreglal, ze folklor géralski zyskat w tym przedsta-
wieniu ksztalt niezwykle teatralny, przywracalo ono lalce byt plastyczny,
wywodzac ja z ludowej sztuki figuratywnej?®. O Zwyrtale Muzykancie od-
niosto wielki sukces podczas Sezonu Teatru Narodéw w Paryzu w 1959
roku, gdzie Wilkowski otrzymat wyréznienie Miedzynarodowej Mtodej
Krytyki jako ,,najwybitniejszy lalkarz Sezonu 1959 Teatru Narodéw”. Nie-
miecki lalkarz, Harro Siegel, napisat w 1960 roku, ze bylo to ,najlepsze
przedstawienie w historii lalkarstwa §wiatowego™, a wtoski krytyk Vito
Pandolfi stwierdzil: ,[...] basn adaptowana i rezyserowana przez Jana
Wilkowskiego, poprzez folklor wigze sie z Chagallem i Kleem, z poezjg
Pasternaka i rezyserig Wachtangowa”*.

Jeszcze inny kierunek inspiracji folklorem wyznaczyta napisana przez
Wilkowskiego Rzecz o Jedrzeju Wowrze, czyli SpowiedZ w drewnie (Teatr La-
lek Pleciuga w Szczecinie, 1983), ktérg mozna uznac za zaczyn przeksztal-
cen w polskim teatrze lalek po 1989 roku. Byl to teatr z ducha ludowej tra-
dycji rzezbiarskiej, a bezposrednia inspiracja wynikala z fascynacji postacia
Jedrzeja Wowry, samorodnego rzezbiarza ludowego z Gorzenia Dolnego
(powiat wadowicki), odkrytego i wypromowanego przez Emila Zegadlowi-
cza, a opisanego w ksigzce Tadeusza Seweryna®. W warstwie opowiesci, jak
i w teatralnej materii, wywodzit si¢ ten spektakl z wiejskiego pejzazu ka-
pliczek przydroznych i koscioléw, z filozofii sztukmistrzéw zanikajgcej juz
wtedy profesji snycerskiej oddanej na stuzbe §wigtkom i gwarowej mowy.
Wilkowski i Kilian odwotali sie do ludowej wizji $wiata, w ktdrej do czto-
wieka przemawia wszelkie stworzenie i wszelka materia. Dla gtéwnego bo-
hatera, starego juz rzezbiarza ludowego, Wowry, wszystkie jego niedosko-
nale, pelne ludzkich utomnoéci i namietnoséci $wiatki, z niedokoriczonym
Jezusem Frasobliwym na czele, s3 wehikutem wielkiego rozliczenia sig z zy-
ciem, z Bogiem, ze sztuka.

2 H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od modernizmu, s. 278.

2t M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, s. 333.

2 V. Pandolfi, Lalki polskie, ,Teatr Lalek” 1961, nr 17-18, s. 44.

» E. Zegadlowicz, Powsinogi beskidzkie. Dziesigé obrazéw scenicznych w insceniza-
cji autora, Warszawa 1938. Wersja cyfrowa: http://kpbc.umk.pl/dlibra/docconten-
t21d=187457 (dostgp: 10.01.2019); E. Zegadtowicz, O Jedrzeju Wowrze snycerzu be-
skidzkim: wspomnienia, szkice, wiersze i opowiadania, Warszawa 1957; T. Seweryn,
Swigtkarz powsinoga, Warszawa 1963.
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Sukces tego przedstawienia i dlugi zywot scenariusza Wilkowskie-
go wzmocnily §rodowisko lalkarskie w kilku obszarach. Okazalo sig, ze
folklor moze zaistnie¢ na scenie jako co$ wigcej niz barwna widokdéwka.
Zanurzenie si¢ w naturze réznych zjawisk kultury ludowej moze pobu-
dzi¢ wyobraznie do twdrczego przetworzenia folklorystycznych impulséw
w autorskg wypowiedz teatralng, w kt6rej dysputa czlowieka z Bogiem na-
ktada sie na dyskusje o Zrédiach sztuki i tozsamosci artysty. Wilkowski
i Kilian zwrdcili swoim spektaklem uwage na tradycyjnie oprawiane drew-
no jako materie teatralng o metafizycznej naturze, na nieruchomg figure
jako lalke-wyzwanie dla lalkarza, ktéry niczym Wowro zmaga si¢ z wy-
zwalaniem ruchu z nieozywionej figury i okazywaniem autonomiczno-
§ci jej zycia. Co wazne, spektakl ten okazal si¢ milowym krokiem w pro-
mocji lalkowych spektakli dla dorostej widowni. Warto réwniez umiesci¢
SpowiedZ w drewnie w kontekscie antropologicznych poszukiwan teatral-
nych, gtéwnie zwigzanych ze spuécizng Jerzego Grotowskiego i jego kon-
cepcjg kultury czynnej i Teatru Zrédet oraz rozkwitem na przelomie lat
70. i 80. niezaleznych teatréw zarazonych etnologia, jak okreslit to Leszek
Kolankiewicz*. W duchu tak rozumianego teatru dzialaly miedzy inny-
mi Stowarzyszenie Teatralne ,Gardzienice” i Teatr Wiejski Wegajty, kto-
re w kilkudziesigcioletniej juz praktyce badan terenowych i odzyskiwania
dawnych form aktywnosci artystycznej lokalnych spotecznosci wypraco-
waly autorskie modele praktyk etnoperformatywnych®. Mozna postawi¢
teze, ze spektakl Wilkowskiego byl lalkarska realizacjg etosu teatru an-
tropologicznego i jako taki stangt niewatpliwie u zrédel narodzin Teatru
Wierszalin.

W jeszcze innym rejonie folklorystycznych inspiracji poruszali si¢ Jan
Dorman oraz Krystyna Milobedzka (jako autorka tekstow teatralnych) -
w folklorze dziecigcym. Temat ten ma juz swoje do§¢ bogate opracowa-
nia badawcze, dlatego w tym miejscu na zasadzie podsumowania war-
to pokreslic, ze z rytmu wyliczanek dziecigcych, struktur podwérkowych

# L. Kolankiewicz, Teatr zarazony etnologig, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1991,
nr 3-4,s.13-22.

» Odwolujg si¢ tu do okreslenia ,.etnoperformanse” zastosowanego wobec dzialan po-
dejmowanych przez artystow zwigzanych z nurtem teatru antropologicznego przez
Dorote Fox w referacie Folklor w teatrze amatorskim, wygtoszonym na konferencji
»Folklor litewski i polski XIX oraz XX wieku. Zrédta - literackie przeksztalcenia - in-
spiracje’, Wilno 23-23.11.2018 roku.
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zabaw, swobody tworczych skojarzen wyrazajacych sie w relacji dziecka
do przedmiotu, przestrzeni, materii Dorman i Milobedzka wywiedli ar-
tystyczny teatr, ktéry prekursorsko wpisal sie w zwrot postdramatyczny
w teatrze drugiej polowy XX wieku. Dodatkowo na wyobraznie Dorma-
na miaty wplyw wiejskie obyczaje kolednicze w catej réznorodnosci form:
szopek, jaselek, godow, szlachcicéw, dziadéw. Wspieral on zywotno$¢ tej
tradycji Przegladem Zespoléw Obrzedowych ,Herody” organizowanym
w Bedzinie, réwnoczeénie wnikliwie analizowal fenomen teatralnoéci wi-
dowisk koledniczych. Twérca Teatru Dzieci Zaglebia zwracal uwage na
splot struktur obrzedowych z karnawatowym Zywiolem oraz zyciem co-
dziennym, brak bariery miedzy wykonawcami i uczestnikami zdarzenia,
amatorskg formule gry, rytmy moéwienia, $piewu i ruchu, metaforyczng
role przedmiotu®. Mial $§wiadomo$¢ napiecia, ktére wytwarzato sie mie-
dzy obrzedowym charakterem zwyczajéw koledniczych wykonywanych
przez amatoréw (nazywal to ,,sakralng zabawg”) a ich scenicznym prze-
ksztalceniem?. Interesujace sg notatki Dormana na temat przenoszenia
strategii wykonawczych kolednikéw na metodologie pracy z aktorami be-
dzinskiej sceny. Tak wspominal préby do Dyla Sowizdrzata (Teatr Dzieci
Zaglebia w Bedzinie, 1965):

Rozpoczynam préby. W programie adaptacja sceniczna wielkiego dziela Ka-
rola de Costera — Dyl Sowizdrzat. Aktorzy stopniowo wchodzg w atmosfere
epoki. Materialéw do pracy sporo, ba, gubimy si¢ w nawale rozpraw biblio-
graficznych, ale brak nam rzeczy najpotrzebniejszych - interpretacji. Gdzie
znajduje si¢ rdzen jezyka? Czy archaiczno$¢ stylu Costera wyzwoli w wy-
konawcach wiasciwg interpretacje? Jakimi §rodkami przetransponowaé je-
zyk epopei, aby aktor mogt stworzy¢ rzeczywisto$¢ sceniczng odmienng od
rzeczywistosci literackiej? I wlasnie wtedy, gdy aktorzy bezradnie rozkladajg
rece siegam po tasmy magnetofonowe z nagraniami herodowych igréw. Ta-
$ma odtwarza zapis. Aktorzy stuchajg. Poczatkowo trudno im wejé¢ w rytm.
Stopniowo znajduja tonacje, wyczuwajg tetno herodowej zabawy?.

% Role ,Herodéw” w teatrze Jana Dormana analizujg: Ewa Tomaszewska, Jan Dorman -

wlasng drogg, Katowice 2012, s. 112-130; M. Fiderkiewicz, , Herody” na deskach teatru
Jana Dormana, ,,Konteksty” 1991, nr 3-4, s. 95-98.

J. Dorman, Moje uwagi i spostrzezenia na marginesie imprezy ,,Herody”, ,,Polska Sztuka
Ludowa” 1971, nr 4, s. 217.

Tenze, Herodowe igry a méj teatr, w: By¢ mistrzem. Materialy z tamtych lat, t. 1, red.
L. Dowsilas, Bedzin 2006, s. 261.

27
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W innym miejscu Dorman notowal: ,Ilez to razy siggam po tasmy ma-
gnetofonowe, podczas pracy z aktorami. Stuchamy. Wszystko to, uwiezio-
ne na ta$mie stuzy na co dzien””. O folklorze w Mtynku do kawy pisat za$
nastepujaco:

Ksztalt stowa wymieniono na ksztatt obrzedowego chodzenia z gwiazda. Tak
wiec dzigki zastosowaniu rytuatu ludowego obrzgdu wyobraznia nasza /rezy-
sera/ zostala pobudzona, nasycona nowymi, innymi tre§ciami. [...] Zawsze,
ile tylko razy Mlynek do kawy jest grany na scenie Teatru Dzieci Zaglebia,
tyle razy pod wezwaniem ludowego obrzedu odbywa sie krucjata dziecigca®.

Teatr lalek z ducha kultury pogranicza

W 1987 roku na scenie Bialostockiego Teatru Lalek Piotr Tomaszuk re-
zyseruje tekst Tadeusza Stobodzianka Turlajagroszek, ktory w narracji,
ksztalcie §wiata, atmosferze wyrasta wprost z kulturowego tygla Suwalsz-
czyzny i polsko-bialoruskiego pogranicza. Basnie i opowiesci tego regionu
spisal swego czasu Michat Federowski, ale w autorskim spektaklu debiutu-
jacych wtedy artystéw brzmig one zaledwie dalekim echem. Turlajgrosz-
kiem zostalo powolane na bialostockiej scenie zupelnie nowe zjawisko
w polskim teatrze lalek. Folklor pogranicza, z surowoscig, prostot i ta-
jemnicg jego drewnianych figur oraz przedmiotéw, z zapisang w nich bie-
da i ludzkim nieszcze$ciem, z osobliwg mieszaning jezykowa o wlasnym
brzmieniu stal si¢ na wiele lat Zrédtem i §rodkiem ekspresji Stobodzianka
i Tomaszuka. Tropem ludowych opowiesci Turlajgroszek byt moralitetowa
przypowiescig o walce dobra i zta o dusze ludzka, kuszacej sile bogactwa
oraz uczciwosci, ktora jest na miare kazdego czlowieka, o wspolistnieniu
sacrum i profanum. Ale tez podejmowal jeszcze inne wazne tropy: wy-
kluczenie innego, kulturowe napiecia pogranicza i metafizyczny fenomen
tej przestrzeni. Dramaturgie surowo i przejmujaco przedstawionej historii
kalekiego chlopaka - wiejskiego glupka, ktéremu podarowano ziarnko gro-
chu, niosly scenografia i lalki Mikolaja Maleszy. Hanna Baltyn notowata:

» Tenze, Herody, mps, AJD/ Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie.
0 Tamze.
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Na czym polegata innoé¢, swoistoé¢ scenografii zaproponowanej przez Male-
szg? Ano, na tym, ze byla ona réwnie jednorodnie , kresowa’, biatostocka, jak
gra aktorow i jezyk tekstu. Ludzie tutejsi tak wlasnie ubierajg si¢, zachowuja,
tak moéwig. Kiczowate, woskowe i plastikowe ornamenty kwiatowe, wyko-
rzystane przez Malesze do ozdobienia wrdt $wigtyni, to jarmarczny sposéb
obchodzenia dni uroczystych na Bialostocczyznie. Tak samo jak klamra -
pokutny tlum - chdr, niosacy na plecach réznej wielkoéci krzyze na $wieta,
dla katolikéw i prawostawnych (réwnouprawnionych w wierze w tym tyglu
kultur), gére Grabarke. Scenograf wykorzystal do tradycyjnych rytuatéw -
$lubu, narodzin, chrztu - rekwizyty autentyczne: drewniane lawy i stotki,
plocienne biezniki, czerwone pierzyny, ztociste ikony, czyli wszystko to, co
w Zyciu oczywiste, a w teatrze ciekawe i egzotyczne. Pokazywanie krajobrazu
jednej z ,malych ojczyzn’, jakg jest przygraniczny skrawek biatostocczyzny,
okazalo si¢ bombg z opdZnionym zaptonem, ktéra razi sily obrazowania tak-
ze ludzi z innych, dalekich nam kulturowo i mentalnie krajéw?'.

Teatr Wierszalin wpisal sie w fale wspomnianych juz wczeéniej antropo-
logicznych poszukiwan teatralnych. Umiejscowiony w Supraslu niezalez-
ny zespol powolany do zycia przez tandem dramaturgiczno-rezyserski
Stobodzianek-Tomaszuk podjal si¢ przepracowania pamigci kulturowej
polsko-biatoruskich wsi z poczatku XX wieku i mitologii Wierszali-
na. W centrum ich wyobrazni znalazly si¢ fenomeny religijno-spotecz-
ne, dzieki ktérym na tamtych terenach powstawaly coraz to nowe gru-
py wyznawcéw kolejnych samorodnych prorokéw i wybawicieli. Takim
byt Eliasz Klimowicz, zwany Prorokiem Ilja, chlop z Grzybowszczyzny,
ktéry roztoczyl przed prawostawng wiejska gromads, udreczona nedzg
i kryzysem $wiata rozpadajacego si¢ na ich oczach w wyniku historycznej
zawieruchy pierwszych dekad XX wieku, wizje, ze wladnie na ich ziemi,
w ich dniach nastanie Nowe Jeruzalem i Zbawiciel powtérnie przyjdzie
na $wiat*>. Osada Wierszalin miata by¢ tym miejscem, gdzie spelnia sie
proroctwa z Objawienia $w. Jana. Przelozenie religijno-ludycznego spo-
sobu myslenia i dzialania ludzi, utrwalonego w historiach wierszaliniskiej
sekty, na jezyk teatru lalkowego wyrdznilo Teatr Wierszalin na mapie an-
tropologicznie zorientowanych grup teatralnych, zadziatato §wiezoscia na
tle polskiego Zycia teatralnego lat 90. XX wieku i wniosto nowe tchnienie
w Odwezesny teatr lalkowy.

*' H. Baltyn, Mikotaj Malesza, czyli pamigc Zrédet, ,, Teatr LaleK” 1995, nr 1-2 (49-50), s. 36.
2 Historig¢ sekty wierszaliniskiej opisal Wlodzimierz Pawluczuk. Zob. W. Pawluczuk,
Wierszalin. Reportaz o koticu Swiata, Warszawa 1974.
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Za wehikul teatralnej wyobrazni postuzyly tworcom Teatru Wierszalin:
drewno, ikony, krzyze, ludowe figury i przydrozine oraz domowe kaplicz-
ki z ikonami. ,,Klockowate” lalki - jak okreslita Baltyn®, mocne, z duzy-
mi dlofimi, smutnymi, zacigtymi twarzami, gesto pooranymi zmarszczka-
mi i bruzdami*, wydobywaly silne napigcie migdzy utomnoscia ludzkiej
natury a tesknotg za dobrem, $wigtoscia, tworzyly gromade ludzi gteboko
nieszcze$liwych®, zapomnianych na krancu §wiata. Ziemista kolorystyka,
surowos$¢é, syntetyczno$¢ figur, pozornie nieruchomych, nie ozywianych,
ale wyraziscie i przejmujaco dziatajacych w rekach animatoréw, taczyty sie
w ich spektaklach z emocjonalng gestoécig scenicznych zdarzen oraz eks-
presywnym, cielesnym aktorstwem i calg gama wy$piewywanych i wypo-
wiadanych brzmien polsko-biatoruskiego pogranicza. Kolejne spektakle
Teatru Wierszalin, poczgtkowo wspéttworzone plastycznie z Mikotajem
Malesza, potem miedzy innymi z Julig Skuratova, Ewa Farkasova, laczyly
$rodki ekspresji wywiedzione z regionalnego folkloru z teatralnym dzie-
dzictwem Tadeusza Kantora oraz Jerzego Grotowskiego. ,Figura w na-
szym teatrze — pisal Tomaszuk — miala by¢ bardziej realna niz czlowiek,
miala zy¢ wlasnym zyciem, tworzy¢ wlasny »teatr w teatrze«. Zalozenie
to bylo bliskie poszukiwaniom Kantora™. Ale réwnoczesnie polem do-
$wiadczen byla, jak u Grotowskiego, ekspresja ciala, eksplorowanie dzia-
tan fizycznych uruchamiajgcych oryginalne formy scenicznego dzialania
aktora ruchem, rytmem, napieciem, emisja dZzwigkéw?".

Turlajgroszek i potem kolejne glosne przedstawienia tego zespotu:
Merlin. Inna historia Stobodzianka (1993), O Feliksie Medyku wedtug Gu-
stawa Morcinka (1996) zebraly stynne nagrody First Fringe na festiwalach
w Edynburgu. Bez lalkowego teatru zakorzenionego w ludowym widzeniu
dramatu ludzkiej egzystencji nie powstalaby silnie dziatajaca na widzéw,
wybitna realizacja Klgtwy Stanistawa Wyspianskiego (1994), czy $rednio-
wieczny mirakl Ofiara Wilgefortis na podstawie Olgi Tokarczuk (2000),
grany plenerowo wielkimi figurami i machinami drewnianymi. Z cza-
sem lalki przestaly by¢ dominujacym $rodkiem ekspresji teatralnej wier-

33

H. Baltyn, Mikolaj Malesza, czyli pamig¢ Zrddet, s. 36.

* ]. Rogacka, Turlajgroszek po raz drugi, ,Teatr Lalek” 1988, nr 2 (26), s. 15.

% Muszg znalez¢ swj wlasny $wiat - rozmawiaja Mikotaj Malesza, Ewa Sokét-Malesza,
Joanna Rogacka, ,Teatr Lalek” 1990, nr 3-4 (31-32), s. 17.

P. Tomaszuk, Teatr to cos ostatecznego, ,Teatr” 2007, nr 5, s. 52.

¥ Tamze.
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szalinskiego zespotu, ale Tomaszuk nadal znajduje zywe impulsy w kul-
turze ludowej. W 2015 roku wyrezyserowal Wziotowstgpienie, spektakl
wywiedziony z niezwyklego i caly czas malo znanego zjawiska szeptunek
i szeptunéw. Zrédta pisane, jak choéby Jak wiedzma Agrypicha znachor-
stwa mnie uczyla Nadziei Billet-Dobrzanskiej, Historie ziotowe Mariana
Janusza Kawatko, oraz ,Zrédta niepisane, przekazywane stowami »gmin-
nej opowiesci«” i zywa tradycja wspotczesnej wsi podlaskiej - jak poda-
ja tworcy spektaklu - zostaty ulozone w teatralng opowie$¢ o ,mocy zi6t
i ludzkich niemocach, zamawianych szeptem podczas pelni Ksigzyca™®.

Dzisiejsze sceny lalkowe i folklor

Jesli uwzglednimy, Ze basni i bajki sa czescig kultury ludowej, podlega-
jacej dzisiaj rozlicznym przeksztatceniom, to w tym sensie folklor caly
czas stanowi Zrddlo repertuarowych inspiracji. Trudno jednak méwié
dzi$ o przedstawieniach artystycznie zanurzonych w wyobrazni ludowe;j.
Z klasycznie ujetg narracjg bajki ludowej mamy do czynienia na przyklad
w spektaklu Kwiat paproci Jozefa Ignacego Kraszewskiego w rezyserii
Jacka Malinowskiego (Teatr Baj, 2009), w ktérym plastyczny ksztalt te-
atralnego $wiata tworzyla litewska scenografka Giedré Brazyté, a muzyke
skomponowal Antanas Jasenka. Bajka i basn sg jednak dzisiaj najchetniej
poddawane zabiegom dramaturgicznym zwigzanym z przepisywaniem,
dekonstrukejg, rekontekstualizacjg, dlatego raczej osadza si¢ je w $wiecie
wspolczesnym i kodach kultury popularnej. Te postmodernistyczne stra-
tegie skutkuja czasami bardzo interesujacym ozywieniem opowiesci o lu-
dowej proweniencji. Dobrym przykladem moze by¢ Janosik. Naprawde
prawdziwa historia napisana przez Michata Walczaka (rez. Lukasz Kos,
Teatr Lalka w Warszawie, 2010), gdzie rame plastyczng przedstawienia
stworzong przez Adama Walnego ustanawialy rzezby, drewniane kon-
strukcje i elementy plastyczne dekoracji oraz kostiuméw stylizowane na
podhalanskie wzornictwo, ktdre zostaty ironicznie sprzezone z popkultu-
rowymi kodami wizualnymi utrwalonymi zaréwno w polskim serialu tele-
wizyjnym o stynnym rozbdjniku (rez. Jerzy Passendorfer), jak i filmowym

% Teatr Wierszalin, Wziofowstgpienie, https://www.wierszalin.pl/index.php?showSpek-
taklDetails=64 (dostep: 10.01.2019).
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uniwersum amerykanskich superbohateréw. Dodatkowy kontrapunkt dla
ludowego Zrédta opowieéci wnosily rockowa stylizacja bohateréw oraz
klimat anarchiczny muzycznego widowiska. Teatralny Janosik byt w efek-
cie satyrycznym echem filmowego pierwowzoru - plastikowa klatka pier-
siowa dowcipnie imitowata muskulature Marka Perepeczki, walczyta ze
swoim zmitologizowanym wizerunkiem, a przedstawienie $mierci boha-
tera przez uniesienie figury niczym Chrystusa na krzyzu przeksztatcalo
spektakl w ponowoczesng gre archetypowa™®.

W kontekscie pytania o losy inspiracji folklorystycznych w dzisiej-
szym teatrze lalkowym, warto na koniec wspomniec¢ o jeszcze jednym ty-
tule, powiastce dla dzieci Pyza na polskich drézkach, napisanej przez Han-
ne¢ Januszewska i spopularyzowanej w Polsce przez serial animowany
narysowany przez Adama Kiliana (rez. Piotr P. Lutczyn). Utwoér ten, wy-
dawaloby sie, juz nalezacy do przesztosci, odtozony na pétke i zapomnia-
ny, parokrotnie powrdcit ostatnio na scenach lalkowych. W 2013 roku
Daniel Arbaczewski wyrezyserowal na lubelskiej scenie Teatru im. Han-
sa Christiana Andersena Pyzg¢ na polskich drdzkach w konwencji kameral-
nego teatru dla najnajéw, czyli najmiodszych widzéw teatralnych, ponizej
trzeciego roku zycia. Folklorystyczna plastyka artystycznie przeksztalcona
przez Dariusza Panasa w stylu etnodesign, znane ludowe piosenki, przy-
$piewki, powiedzenia wyjely postac Pyzy, czyli kragtej kluseczki, ktéra za
nic nie chciata da¢ si¢ ugotowad, z jej wielkiej wedréwki przez Polske jak
diuga i szeroka i przywrdcily jej dziecigcg pasj¢ odkrywania najblizszego
otoczenia: przedmiotéw, miejsc i podwdérkowych zwierzat. Powstata bar-
dzo bliska dziecku posta¢, subtelnie i z wyobraznia taczaca najmlodsze
dzieci z formami i kolorami wywiedzionymi z polskiego folkloru.

Z folklorem tradycyjnym we wspo6lczesnym teatrze, nie tylko lalko-
wym, wigze si¢ pewien problem - kojarzy si¢ on z barwnymi przedstawie-
niami, ktére sprowadzaja widowisko do repozytorium tradycyjnej sztuki
i pamieci kultury, ktorej juz nie do§wiadczamy, czynig z niego przysto-
wiowg ,cepeli¢”. Stad rozstawanie si¢ teatru z folklorem. Zarazem jednak
pokazane autorskie drogi twdrcéw teatralnych przekonuja, ze glebokie
zanurzenie si¢ w ludowg kulture poza jej wersja od$wietna, w jej niejedno-
rodnoé¢ i napiecia, wstuchanie w brzmienia, rytmy, w mniej spopularyzo-

*  G. Leszczynski, Trickster artysta. Ponowoczesne gry archetypowe, w: Sztuka dla dziecka.
Tradycja we wspdlczesnosci, red. G. Leszczynski, Poznan 2011, s. 121-153.
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wane tresci folkloru, wreszcie antropologiczny namyst nad widowiskami
ludowymi oraz specyfikg lokalnego $rodowiska owocuja caty czas zjawi-
skami artystycznymi, ktére s3 w stanie tworzy¢ nowe polaczenia miedzy
ludowym dziedzictwem a kulturg wspotczesng.

Folklore in the Polish Puppet Theatre - Between Limitation
and the Liberation of Imagination
(Summary)

The title of the article refers to the discussion about the function of folklore in the
Polish puppet theatre, which took place in Poland at the end of the 1980s. Inspira-
tions with folklore in the theatre in the second half of the last century resulted in
the creation of a strong trend of colorful shows, which were a repository of tradi-
tional art, as well as cultural memory, and represented the puppet national style.
Meanwhile, the most interesting artistic dialogue with folklore it has been and still
is today in author’s theatre projects. The article presents selected phenomena in
the Polish puppet theatre, in which folk culture has become a source of new theat-
rical concepts in the field of material performance, animation, actor’s expression,
and anthropological dimension of performances. The reflection focuses on the
work of Jan Wilkowski and Adam Kilian, Jan Dorman and the Wierszalin Theatre.

Key Words: Puppet theatre, bordeland, theatre anthropology, Jan Wilkowski,
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