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Inspiracje folklorem we wspdlczesnym
teatrze amatorskim

Wspblczeénie teatr amatorski przezywa renesans, na réznych polach uak-
tywniaja sie grupy ochotnikéw, ktére dostrzegaja w teatrze jedyny ratu-
nek dla kultywowania tradycji rodzimych, lokalnych, zachowania resztek
dawnego folkloru, atrakcyjng forme transferu kulturowego, czynny spo-
sOb uprawiania kultury. Co jednak nie bez znaczenia, grupy te postrzegajg
si¢ wielekro¢ w opozycji do repertuarowego teatru wspélczesnego, jakze
czesto zniechecajgcego publicznos¢ eksperymentem teatralnym i podaza-
niem za modg na teatr postdramatyczny. Uznajg swa oferte przedstawien
za niezwykle atrakcyjng dla publicznosci lokalnej, rzadko zagladajacej
do teatru zawodowego. Rzecz jasna, méwie tu o jednym z nurtéw teatru
amatorskiego ktéry cechujg wielopokoleniowo$¢ oraz zwiazek ze $rodo-
wiskiem lokalnym i kultura wsi/prowincji.

Nurt ten ma bogatg tradycje siegajaca w Polsce konca XIX wieku, kie-
dy to zaczely powstawa¢ tzw. teatry wloscianskie. Ich pelny rozkwit przy-
pada na lata miedzywojenne i wigze si¢ z Cierniakows ideg teatru z du-
cha ludowego, opartego na tresciach kultury ludowej, a wiec na folklorze,
ideg przyéwiecajacy zespotom zrzeszonym w Zwigzkach Teatréw Ludo-
wych, ktdrych sie¢ obejmowata niemal calg I Rzeczpospolitg. Juz w tam-
tych latach rozwdj wiejskich, amatorskich teatréw odegral niemala role;
po pierwsze, wspoélgral z procesem emancypacji warstwy kultury chtop-
skiej, a takze wlasciwej dla niej kultury ludowej, zmieniajac jej pozycje,
podnoszac znaczenie w krystalizowaniu si¢ kultury narodowej, po dru-
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gie, dawnemu teatrowi wlosciafiskiemu pozwolil zyska¢ wlasne oblicze,
uzasadni¢ swag odrebno$¢/innos$¢ wobec teatru zawodowego, ktdrego teatr
wlo$cianski byl dotad miernym nasladowca’. To wiasnie Jedrzej Cierniak
podkres$lat znaczenie folkloru w tym modelu teatru. W rozbudowanych
dziatach redagowanego przez niego ,Teatru Ludowego” zatytulowanych
»Zrédha do historii teatru ludowego” oraz ,,Obchodyi zabawy” publiko-
wal materialy o charakterze etnograficznym, scenariusze kultywowanych
na wsi obrz¢déw rodzinnych, religijnych i calorocznych zwigzanych z ryt-
mem natury, takich jak: wesela, chrzciny, pogrzeby, dozynki, szopki, so-
botki, jaselka, herody, turonie, takze pie$ni, legendy, podania®. W roczni-
ku 1926 ,Teatru Ludowego” na przykiad prezentowal etapy inscenizacji
Wesela krakowskiego, rok poiniej — ,,pogwarowym stylem” publikowal
préby dramatyzacji podan, gadek ludowych i piesni z réznych regionéw
Polski, z Podhala, Slagska, Huculszczyzny i Matopolski, z regionu sieradz-
kiego, poznanskiego i kurpiowskiego. W tych zwyczajach i obrzedach
Cierniak widzial Zrédlo réznego rodzaju teatru: teatru - uroczystosci, te-
atru - zabawy, teatru - nabozenstwa, wyznaczajac tym samym kierunek
pracy zespoléw amatorskich®. W nastgpnym roczniku, z 1928 roku, omo-

' M. Drozd-Piasecka, W. Paprocka, W kregu tradycji i sztuki ludowej, Warszawa 1985,
s. 141-142. Autorki wskazuja réwniez na bliskoé¢ zapatrywan Jedrzeja Cierniaka
i koncepcji Ignacego Solarza, ktéry w prowadzonym przez siebie Uniwersytecie Lu-
dowym w Gaci uznawal formy przekazu ustnego (pieéni i widowiska, formy wizual-
ne o duzym tadunku emocjonalnym) za podstawowg forme transmisji tresci kultury
chiopskiej. Warto doda¢, ze w podobnym duchu, co Cierniak, postrzegali przysztoéc
teatru ludowego inni, na przyklad Stefan Zeromski i Artur Gorski. Zeromski postu-
lowal, by zespoty wiejskie siegaty do temat6w zrozumiatych i bliskich wsi. ,,Z naszych
wiejskich zautkéw - jak konstatowat — moze wyplyna¢ sztuka najzupetniej nowa, na-
sza wlasna nie tylko co do tresci, ale i co do nowej formy” S. Zeromski, Snobizm i po-
step, Warszawa 1923, s. 24. Artur Gorski uwazal podobnie: ,,By budzi¢ z letargu teatr
ludowy, [...] nalezy siega¢, jak to juz tyle razy czyniono, do niewyczerpanej skarb-
nicy twérczoéci ludowej oraz wskrzesi¢ zapomniane tradycje dawnych zespotéw we-
drownych i teatréw jarmarcznych” Cyt. za: W. Pawltowski, Wskazania repertuarowe dla
amatorskich zespotéw teatralnych. ,Biuletyn nr 17, styczen 1938 roku, s. 4-5.

? W roczniku 20 (1927), prezentujacym polski rok w zwyczajach i obrzgdach

> ,Skarby staro$wieckiego i zanikajacego piekna polskiej wsi s3 niewyczerpanym Zréd-
tem rob6t i robétek teatralnych. W tym prostych, prymitywnych rzeczach jest ukry-
ty glebszy sens - jest dusza polskiego ludu, jego wlasne uczucie, jego nuta i gest”
J. Cierniak, Drogi rozwojowe teatru ludowego, ,,Teatr Ludowy” 1928, nr 12. Szczegdlnie
wyczulony na dziedzictwo wsi i prowingji teatr gromadny uznawat za najwazniejsze
medium kultury ludowej, indygennej. Dowodzit tego wielokrotnie, a najpetniej sfor-
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wil niemal caly kalendarz obrzedowy, wskazujac w swych ,,pogwarkach”
o turoniu, kuligu, ciggnieniu kloca, gaiku, frycowem, dozynkach, siej-
bie, kupale, zaduszkach i koledowaniu rézne mozliwoéci ich inscenizacji.
W nastepnym roczniku, z 1929 roku, Cierniak zintensyfikowal swe redak-
cyjne dzialania i zaprezentowal réznorodnoé¢ etnograficzna poszczegél-
nych regionéw Polski. Ich artystyczne bogactwo odstaniali czytelnikowi
wprawni przewodnicy, najlepsi znawcy danego zakatka, najczesciej ,,lu-
dzie tameczni”. W numerze 1 o ziemi krakowskiej opowiadat ,,z mitujace-
go serca” jako o swej najdrozszej ojcowiznie Cierniak, Podhale ,,zwyrtnie”
ukazat Jantek Zachemski (nr 2), o Slasku pisali Irena Ligoniéwna i Stani-
staw Ligon, przedstawiciele rodu od wiekéw osiadtego na tej ziemi i dla
niej wielce zastuzonego, o ziemi sieradzkiej - Ignacja Pigtkowska, o Wiel-
kopolsce — dr Bozena Stelmachowska, Klemens Derc przedstawial walo-
ry Kaszub, o Mazowszu pisal Czestaw Lysik, o ziemi lowickiej — Aniela
Chmielinska, ziemi¢ kurpiowska przedstawial Adam Chetnik, lubelskg -
Henryk Zwolakiewicz, a o Bialorusinach, mieszkancach Litwy mickie-
wiczowskiej 1 podkarpackiego Pokucia pisal etnograf Lucjan Turkowski.
Rocznik zamykal numer po$wiecony urodzie artystycznej Huculszczyzny,
autorstwa Alfreda Bachmanna. Kazdy z numeréw précz artykutéw ogdl-
nych zawieral materiat etnograficzny (fragmenty charakterystycznych dla
danej kultury pieéni, podan), a takze podstawowg bibliografie. Na opis
mniej waznych regionéw: Sadecczyzny i Zywiecczyzny, Wolynia, Podlasia
i Polesia zabraklo, niestety, miejsca.

Idee Cierniaka, przez §rodowisko teatrologdw i artystow dwudziesto-
lecia bardzo wysoko ocenione, w dwéch aspektach wydaja si¢ warte do-
precyzowania w zwigzku z tematem folkloru, jako zasobu tresci mozli-
wych do wykorzystania w teatrze amatorskim, ludowym. W artykule
pt. Nasz cel i drogi Cierniak pisal:

Uwazamy za sprawe najwazniejszg wyzyskaé dla teatru ludowego dorobek
ludu polskiego w calej jego pelni i réznorodny bogactwie. Dorobek ten ma
w sobie prastare elementy swoistego samorodnego teatru. Teatru sakralnego,
obrzedowego, obyczajowego i zabawowego. Mamy tu na mysli caly materiat

mulowal w publikacji, ktorej wspotautorem byt Adam Bien: Teatry ludowe w Polsce.
Dotychczasowy rozwdj ruchu, mozliwosci ideowe i organizacyjne na przysztosé, Warsza-
wa 1928, przedruk w: J. Cierniak, Zrddla i nurty polskiego teatru ludowego. Wybdr pism
inscenizacji i listéw, oprac. i wyb. A. Olcha, Warszawa 1963.
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tzw. etnograficzny jak: wesela, chrzciny, pogrzeby, dozynki szopki, sobétki itd.,
nastepnie pieéni, legendy, podanie, tarice*.

W folklorze, co warto doda¢, mozna byto, zdaniem Cierniaka, odnalez¢
najglebsze, uniwersalne aspekty kultury ludu kumulujace si¢ w obcho-
dach wiejskich $wiat, zaréwno o charakterze religijnym, jak i $wieckim,
zwigzanych z rytmem przyrody i waznymi w Zyciu wspélnoty wydarze-
niami. Jednak, jak podkreslal, folklor nie powinien by¢ naduzywany, po-
winien stac si¢ raczej inspiracja i punktem wyjécia dla przyszlych autoréw
i inscenizatoréw®. Te wskazéwki wydaja sie wazne w §ledzeniu dalszych
loséw ludowych i amatorskich teatréw obrzedowych. Teatralizacja ob-
rzgdow, dramatyzacja legend i rodzimych zwyczajow, piesni, do ktérej
zache¢cal Cierniak, w istocie pozwalaly teatrowi amatorskiemu zacho-
wac oryginalno$¢, uniezalezni¢ si¢ od wpltywow teatru zawodowego. To
umozliwialo utrwalenie tradycyjnych i wlasciwych dla tej kultury tresci;
stanowilo, krétko méwiac, metakomentarz kultury wiejskiej (jej samej,
dodajmy, niepotrzebny). W konsekwencji zrodzito zjawisko folkloryzacji,
ktdre, jak pisal Stanistaw Weglarz: zamiast emancypowa¢, wytwarza me-
chanizmy replikujace spoleczne status quo. Zinstytucjonalizowany ruch
folklorystyczny, ktérego zalazkiem byl Zwiazek Teatréw Ludowych, stat
si¢ jednym z dowoddw na to, ze ,,chlop zawsze pozostaje chlopem. Taka
jest bowiem konstrukeja ideologii ludoznawczej™. Teatr oparty na folklo-
rze w gruncie rzeczy miat sprawi¢, by w przysztosci kulture ludowa mozna
bylo identyfikowa¢ wtaénie jako kulture ludows’. Nawet coroczne dozynki
organizowane na stadionach z wielkim rozmachem z udzialem najwyz-
szych dostojnikéw panstwowych, cho¢ $§wiadczyly o poszanowaniu roz-
norodnoéci kultur regionalnych kraju, nie dawaly nadziei na ich szczeg6l-
ne wplywy w zakresie recypowania w obowigzujacej kulturze wlasciwych
dla kultury chlopskiej tresci.

* J. Cierniak, Nasz cel i drogi.

Tenze, Drogi rozwoju teatru ludowego, ,Teatr Ludowy” 1934, nr 3.

S. Weglarz, Chlopi jako ,,0bcy”. Prolegomena, w: Pozegnanie paradygmatu? Etnologia
wobec wspdtczesnosci, red. W. Burszta, J. Damrosz, Warszawa 1994, s. 96.

Analizujac pojgcia ,,sztuka ludowa” i ,,Judowo$¢” z perspektywy krytyki postkolonial-
nej, Ewa Klekot twierdzita, ze te pojecia ,,[...] byly i nadal w wielu wypadkach pozo-
stajg dyskursywnymi narzedziami egzotyzacji mieszkaficéw wsi oraz ich estetyzacji,
a procesy te nigdy nie s3 niewinne”. E. Klekot, Samofolkloryzacja. Wspdtczesna kultura
ludowa z perspektywy krytyki postkolonialnej, ,Kultura Wspolczesna” 2014, nr 1, s. 88.
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Po II wojnie $wiatowej wypracowane w dwudziestoleciu formy tego
typu teatru probowano kontynuowa¢, najpierw pod auspicjami Zwigzku
Teatréw i Chéréw Ludowych, Towarzystwa Krzewienia Kultury Zywego
Stowa, a od pazdzierniku 1961 roku Zwigzku Teatr6w Amatorskich prze-
mianowanego w 1972 roku na Towarzystwo Kultury Teatralnej. Teatr lu-
dowry, robotniczy, plebejski i obrzedowy z wolna tracit jednak swoj impet,
w latach 50. i 60. dziatacze kulturalni pod presja wladz starali sie go nagiaé¢
do wypracowanego centralnie programu kulturalnego i skloni¢ amatoréw
do tworzenia namiastki teatru zawodowego, a zatem do inkorporacji ide-
aléw spoleczenstwa socjalistycznego®. W obliczu zmian cywilizacyjnych,
mechanizacji rolnictwa, gospodarki zarzadzanej centralnie tradycyjna
kultura ludowa musiala ulec wygaszeniu, ale proces folkloryzacji dokony-
wal sie nadal intensywnie. Folklor we wczesnych latach PRL nie odnosit
si¢ juz ,,do autentycznej kultury zywej spotecznosci, funkcjonujacej w wa-
runkach dla niej naturalnych, podlegajacej zmianom, lecz zachowujacej
kulturowg ciggto$¢ oraz pamie¢ zbiorowg™, byl definiowany nieco inaczej
jako ,tworczoé¢ artystyczna ludu pracy, zrozumiala i dostepna dla kaz-
dego”. Nalezy dodac, ze ta twérczoé¢ wiele razy byta poddawana kontroli,
bylta tez sterowana odgoérnie, co w przypadku wiejskich teatr6w ama-
torskich, niestety, skutkowalo ograniczeniem widowisk obrzedowych'®.
W ten sposéb odpowiedzialne za polityke kulturalng wladze prébowa-
ly eliminowa¢ dawne zabobony, magiczne myélenie i ,religijnoé¢” ludu,
oznaki wstecznoéci, rowniez przez zacieranie §ladéw wlasnej przesztosci,
pozbywajac sie tych jej elementdw, ktére swiadczyly o gorszym polozeniu,

8

Przyktady mozna mnozy¢, na Slasku na przyklad ,Lata 19491956 w historii calego te-
atralnego ruchu amatorskiego sa czasem regresu’, jak pisal Andrzej Linert. Ignorancja
wladz dla samorodnej tworczoéci i spontanicznosci dziatan artystycznych sprawita, ze
wiele teatréw amatorskich nie mogto w pelni realizowa¢ potrzeb kulturalnych swojego
$rodowiska. A. Linert, Teatry gornoslgskiego pogranicza. Kartki z historii teatréw Krd-
lewskiej Huty i Chorzowa 1896-1939, Katowice 2015, s. 63.

U. Sobczak, Dzieje pojecia ,,folklor” w polskim dyskursie humanistycznym, ,Ogrody
Nauk i Sztuk” 2014, nr 4.

Jak dowodzit Lech Sliwonik w rozmowie z Ewg Kedra i Beatg Sielicka o wiejskich te-
atrach, po II wojnie polityka kulturalna wpedzita teatr wiejski, ludowy z powrotem
w koncepcje literacka. Ruch teatréw obrzedowych whasciwie zamiera, zbyt niewygod-
ny dla wiadzy potepiajacej go za uprawiane w nim tzw. religianctwo. To nie jest skan-
sen. Rozm. Ewa Kedra i Klara Sielicka-Barytka, ,,Scena” 2002, nr 5.
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o0 nizszym statusie kulturalnym"'. Spektakle amatorskich teatréw obrzg-
dowych okreslano mianem ,,ludowizny”, w przeciwienstwie do ,.cepelia-
dy’, sztuki ludowej tworzonej wedle odgérnego wzorca, zweryfikowanej
przez znawcow, ktorej przypisano walory artystyczne. Ograniczano zasigg
tej pierwszej do kontrolowanych przez wladz¢ miedzynarodowych festi-
wali lub lokalnych przegladéw zespotéw amatorskich, dzialajacych nawet
mimo braku finansowego wsparcia wladz. W repertuarach tego typu te-
atrow teatralizacja obrzedéw zajmowala coraz mniej miejsca, ustepujac
inscenizacji dramatéw, zalecanych przez instruktoréw i specjalne komisje.
Ozywala przede wszystkim w okresach $wiat religijnych: Bozego Naro-
dzenia, Wielkanocy. Podejmowano jg okolicznosciowo z potrzeby konty-
nuowania dawnych tradycji i zachowania cho¢ okruchéw dawnego au-
tentycznego folkloru, dajac w ten sposdb opor ekspansywnosci nowych
tredci kultury socjalistycznej. Wiele tego typu teatréw zawiesilo swa dzia-
talnoé¢, a rodzime obrzedy i zwyczaje zaczeto umieszczaé w muzeach et-
nograficznych™. Promowano gléwnie zespoty folklorystyczne prezentu-
jace si¢ na estradach festiwali i przegladéw, ktére zamienialy nieformalne
audytoria spolecznosci lokalnych na widzéw poszukujacych rodzimej eg-
zotyki, atrakeji i rozrywki. Byl to, jak zauwaza Urszula Sobczak, przejaw
»profesjonalizujacego” si¢ folkloru. To nastawienie prébowal zmieni¢ Jan
Dorman, ktéry w latach 1963-1975 w Teatrze Dzieci Zaglebia w Bedzi-
nie organizowal Przeglady Zespotéw Obrzedowych nazwane w kolejnych
edycjach Herodami, poswiadczajgce zywotnos¢ ludowego teatru, bogac-
two jego form, cho¢, nalezy doda¢, w niepelnym zakresie. Na przegladach
bedzinskich prezentowaly sie bowiem przede wszystkim zespoty koled-
nikéw poczatkowo ze Slaska, Zaglebia, potem takze z Zywiecczyzny i in-
nych podkarpackich wsi. Zafascynowany ich bogactwem Dorman starat
si¢ wydoby¢ je z ukrycia i pokaza¢ $wiatu. Niestety, mimo ze przeglady
spotkaly si¢ z ogromnym zainteresowaniem widzéw, nie tylko zresztg
okolicznych, zespoly zapraszano bowiem na pokazy do Krakowa, Klodz-
ka, Opola, Bielska Bialej, nawet do Warszawy (Herody prezentowano

"' ‘Wskazywal na to Jozef Burszta w wywiadzie pt. Czy jest kultura ludowa? udzielonym
dla ,, Tygodnika Kulturalnego” w lipcu 1979 roku, przedruk: Od etnografii wsi do antro-
pologii wspdtczesnosci, red. W. Dohnal, Poznan 2014, s. 83-89.

2 Przyktadem tego typu dzialan jest promowany w ,,Sztuce Ludowej” w 1952 roku po-
myst przedstawienia zwyczajéw za pomoca makiet umieszczanych w muzeum etno-
graficznym. ,,Sztuka Ludowa” 1952, nr 3.



Inspiracje folklorem we wspélczesnym teatrze amatorskim 357

w Teatrze Wielkim), oraz do Nancy i Paryza, 6wczesne wladze nie do-
strzegty w nich kulturotwérczego potencjatu'®>. Wolaty wspieraé zespoty
folklorystyczne, cieszace oko masowego odbiorcy, co z pewnoscig sprzyja-
to utrwaleniu stereotypu, ktéry w mowie potocznej zawieral si¢ w pogar-
dliwym powiedzeniu: ,wie$ tanczy i $piewa’, niz promowaé formy teatru
obrzedowego bozonarodzeniowego i noworocznego, ktory niebezpiecz-
nie angazowal widzéw, obnazajac fasadowos¢ kultury socjalistycznej i for-
sowany przez wladze laicki styl zycia'’. Dziesiaty przeglad nie doszed! do
skutku, cho¢ na poprzednim zaprezentowalo si¢ az 50 grup, zorganizowa-
no takze sesj¢ naukows, i pokaz filméw dokumentalnych o obrze¢dach, co
dowodzi, ze ruch teatréw wiejskich, cho¢ stygmatyzowany, powoli budzit
si¢ z letargu. Formy teatru obrzedowego uprawialy srodowiskowe grupy
dzialajace w klubokawiarniach, lokalnych o$rodkach kultury, w domach
prywatnych. Wladze lokalne nie zawsze byly im nieprzychylne, czego
przyktadem ,,Zywieckie Gody” przeglad grup kolednikéw (spopularyzo-
wanych przez Dormana), ktérego 49 edycja odbyta si¢ w tym roku®. Brak
mu byto jednak funduszy i naleznej promocji, rozwijal si¢ przede wszyst-
kim dzigki samozaparciu ludzi oddanych calym sercem idei Cierniakowej,
takze dzieki opiece Towarzystwa Kultury Teatralnej. Zastugi tej organizacji
koordynujacej dziatalno$¢ amatorskiego ruchu teatralnego sg nie do prze-

' Por. M. Fiderkiewicz, ,,Herody” na deskach teatru Jana Dormana, ,,Polska Sztuka Lu-
dowa” 1987, nr 3-4, s. 95-98. Na znaczenie eksperymentu Dormana dla ponownego
zainteresowania si¢ forma ludowego teatru obrzedowego zwracata uwage Elzbieta Da-
browska w niezwykle interesujacej rozprawie poswigconej specyfice tej formy w kon-
tekscie badan teatrologicznych pt. Teatr, ktérego nie znamy. Rzecz o Slgskich insceniza-
cjach obrzgdowych, Opole 1989.

Kolgdowanie nie bylo mile widziane przez wtadzg, a kolednicy musieli ubiega¢ si¢
o specjalne pozwolenie, by méc nie tyle wystepowal, ile inicjowa¢ tradycyjny obrzed.
Genezg przegladu, zalozenia i charakterystyke bioracych w nim udzial zespolow
przedstawia Michat Cichy. Zob. Zywieckie gody wczoraj i dzis, http://zywiecinfo.pl/hi-
storia/item/4487-zywieckie-gody-wczoraj-i-dzis (dostgp: 28.01.2020). Opisana przez
M. Fiderkiewicz zespoly zywieckich ,,Dziadéw’, nazywanych takze ,,Przebieranicami”
w kolejnych latach dzialaly ze zmienng aktywnos$cig. W 2017 roku zostaly wpisane na
liste dziedzictwa niematerialnego UNESCO. Trzeba doda¢, ze od kilku lat ich aktywno$¢
cho¢ przypada na $§wigteczny czas starego i nowego roku, wiaze si¢ raczej z imprezami
organizowanymi w ramach ,Godéw Zywieckich” w réznych miejscowosciach, miedzy
innymi w Miléwce. Jak wynika z moich obserwacji, konkursowa forma tego typu im-
prez oraz medialna promocja sprawily, ze zwigzek zespoléw z tradycyjna obrzedowo-
$cig zanika, koledowanie raczej si¢ pokazuje, niz rzeczywiscie je praktykuje.
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cenienia. Wystarczy wspomnie¢ wazkg inicjatywe Towarzystwa, z ktore-
go wsparciem od 1970 roku zaczeto organizowaé Sejmiki Teatrow Wiej-
skich (najpierw w Stoczku Lukowskim, pézniej w Tarnogrodzie — od 1975
roku), dzieki ktérym teatry obrzedowe sukcesywnie zaczety sie odradzaé.
Dowodzg tego sprawozdania umieszczane w wydawanych cyklicznie od
1994 roku publikacjach posejmikowych’s. Wkrétce potem zaczgto orga-
nizowac kolejne imprezy tego typu, w 1995 roku na przyklad ruszyt Ma-
topolski Festiwal Teatréw Wiejskich w Wiéniowej, w ktérym mogty bra¢
udzial amatorskie grupy”. W 2003 rooku Mazowieckie Centrum Kultury
i Sztuki zorganizowalo po raz pierwszy Mazowiecki Festiwal Teatréw Ob-
rzgdowych im. Wojciecha Siemiona. Na Ogolnopolskich Prezentacjach
Teatréw Amatorskich OPTA we Wroclawiu, ktére pojawily si¢ na polskiej
mapie festiwalowej w 2009 roku, do konkursu mogly stana¢ takze grupy
obrzedowe. Nalezy tu wskaza¢ réwniez lokalne przeglady teatralne rzad-
ko odnotowywane w prasie ogélnopolskiej, jak na przyklad ,,Przepatrzo-
winy Teatréw Regionalnych Malopolski” odbywajace si¢ w Czarnym Du-
najcu od 2011 roku, ich kontynuacje pod tytulem ,,Posiady Teatralne na
Orawie” w Jablonce, z kolei na Slasku: ,Wodzistawskie Spotkania z Folklo-
rem (od 1980 roku, z kategorig ludowe formy teatralne), Migdzynarodo-
wy Przeglad Zespotéw Regionalnych ,,Ztoty Klos” w Zebrzydowicach (od
1993 roku) i wiele innych w réznych regionach Polski. Podniesieniu rangi
teatralnej dziatalnosci teatralnej podejmowanej w srodowiskach wiejskich
i w matych miastach mial stuzy¢ Festiwal Teatréw Wiejskich ZWYKI, kt4-
rego pierwsza edycja odbyla si¢ w listopadzie 2013 roku w warszawskim
Teatrze im. Arnolda Szyfmana. Na program przegladu, juz nie konkur-
su, skladaty si¢ widowiska, wybrane z pieciu migdzywojewddzkich Sej-
mikéw Wiejskich Zespoléw Teatralnych, ktdre - jak co roku - odbyly sie
w Tarnogrodzie, Kaczorach, Stoczku Lukowskim, Ozarowie i Bukowinie
Tatrzanskiej. Przeglad zawsze koniczyla potanicéwka andrzejkowa do mu-

16 L. Sliwonik, P. Dahling, Teatr ocalany. O wiejskim ruchu teatralnym - szkice, zapisy, ob-
razy. Publikacja jubileuszowa z okazji XXX Sejmiku Teatrow Wsi Polskiej, Warszawa-
-Tarnogrdd 2013.

Jak czytamy na stronie festiwalu: ,Wsréd prezentowanych widowisk dominuje teatr
obrzgdowy, niemal kazde z przedstawiers odwoluje sie do tradycji wiejskich, w kté-
rych celem nadrzgdnym jest wierne zachowanie elementéw etnicznych oraz przekazy-
wanie tych wartoéci kolejnym pokoleniom” Zob. http://gokis-wisniowa.pl/malopol-
ski-festiwal-teatrow-wiejskich (dostep: 20.01.2019).
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zyki granej na zywo na tradycyjnych instrumentach. Mozna zatem uznac,
ze festiwale i przeglady wplynely na pobudzenie dzialalnosci teatralnych
grup amatorskich, nawet na ich popularyzacj¢ wéréd nowej publicznoéci
poza wiejskim $rodowiskiem, co mogto wskazywa¢ zmiane koniunktury
na widowiska przygotowywane przez amator6éw, w ktéra zaangazowala sie
wladza réznych szczebli, wspierajac promotorska dzialalnos, ale tez in-
strumentalizujac ja.

I ten typ teatru amatorskiego mozna uzna¢ w pewnym zakresie za te-
atr indygenny, rdzenny, teatr, ktéry nie naladuje zawodowego teatru dra-
matycznego, lecz performuje swéj rodzimy potencjal twérczy, swoje tra-
dycje, obyczaje, wartoséci. Strategie, ktorg wykorzystuje si¢ w tym teatrze,
mozna by okredli¢ jako histori¢ ratunkowsa, mala, paradoksalnie tka-
ng z historii lokalnych, ktére mieszkancy doswiadczali na kazdym kro-
ku, konstruowang wszakze, a moze wlasnie dlatego, z pelnym zaangazo-
waniem po to, by zachowa¢ specyfike i odrebno$¢ swego regionu, swego
$wiata, chociaz w mikroskali, by zachowa¢ i kultywowa¢, cho¢by jedynie
w formie przedstawien, jego niepowtarzalny folklor. Najbardziej repre-
zentatywnym przedstawieniem tego typu teatru byly i nadal s3 odgrywa-
ne na scenie obrzedy. Jak przekonuje historia sejmikéw w Tarnogrodzie,
ktére mimo rozlicznych trudnosci finansowych sg organizowane juz od
40 lat, to nurt teatru nadal Zywy i potrzebny, a cho¢ zepchniety na pery-
feria, ma swoich zwolennikéw i mecenaséw. Ich istnienie i rozwdj prze-
konuja o odczuwanej jeszcze w $rodowiskach wiejskich glebokiej potrze-
bie zachowania w polskim imaginarium, §ladéw, tropéw dawnych tradycji
roznych regionéw Polski zakonserwowanych w scenariuszach i przedsta-
wieniach obrzedowych organizowanych przez amatoréw, ktérzy uaktyw-
niajg si¢ w ostatnim czasie, ale juz bez komplekséw ,,ludowosci cepeliow-
skiej’, gorszej, peryferyjnej kultury. W zestawieniach, jakich dokonat Lech
Sliwonik z okazji jubileuszu 40 lat Sejmikéw Teatréw Wi Polskiej, wyni-
kato, ze w latach 70. XX wieku dominowaly w przegladzie zespoly z reper-
tuarem dramatycznym (przedstawien dramatycznych bylo ponad 50%),
juz jednak w trzecim dziesiecioleciu, czyli w latach 90. proporcja si¢ zmie-
niala: przedstawien obrzedowych bylo 81%, a tylko 15% dramatycznych,
obecnie jest ona bliska réwnowagi.

Nie czas tu na wyjaénienia przyczyn tej fluktuacji, ktérg mozna wigza¢
z rozkwitem idei regionalizmu, uaktywnieniem §rodowiskowych domoéw
kultury, dajacych schronienie zespolom amatorskim, z modg na lokal-
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no$¢ i rozwojem turystyki kulturowej. Bardziej interesujagcym zagadnie-
niem jest w $wietle tych kulturowych przemian forma, w jakiej amatorzy
prezentuja kulture lokalng, ludowg w dzialaniu. Jan Bystron pisal 70 lat
temu: ,Nowa kultura ludowa nie moze by¢ przejeta z miasta czy z zagra-
nicy, nie moze by¢ kopig czy rekonstrukeja, lecz musi by¢ stworzona, musi
by¢ rezultatem wysiltku twérczego™. Pytanie, na czym ten wysitek ma po-
lega¢ w przypadku teatréw mienigcych si¢ teatrami obrzedowymi, jest bo-
wiem podstawowe. Na sejmikach w Tarnogrodzie najczesciej prezentuja
sie grupy dokonujace rekonstrukeji obrzgdéw, ktérych przebieg przeka-
zywany na drodze tradycji ustnej, chociaz juz dzisiaj zapisywany w sce-
nariuszu, przybiera najczesciej formy inscenizowanej wystawy. Przypo-
mina nieco dziatania podejmowane w muzeach etnograficznych w latach 60.
stuzace przygotowaniu makiet z wycietych z kartondw postaci w ruchu
przedstawiajacych sceny najbardziej charakterystyczne dla ,,opisywane-
go” i ,eksponowanego” w ten sposéb zwyczaju czy obrzedu wiejskiego.
W przypadku grup obrzedowych spektakle to czgsto zywe obrazy: sku-
bania pierza, pieczenia chleba, zrekowin, zméwin, wieczerzy wigilijne;j,
Herodéw, miodobrania, wigilii §w. Andrzeja, drabow, wesela $wigtokrzy-
skiego (wprowadziny i oczepiny), Wielkiej Soboty, wianowania, $niada-
nia wielkanocnego, kiszenia kapusty, kropoczy-rogowskich robétek, wo-
rozychy etc., by wymieni¢ tytuly niektérych spektakli prezentowanych na
sejmikach w Tarnogrodzie w latach 2006-2015. W spektaklach tych spo-
tykamy tatwo rozpoznawalne znaki ludowosci: oryginalny stréj, formuly
sfowne stosowane w obrzedach i wypowiadane w rodzimej gwarze, wersy
pie$ni ludowych, zwyczajowo przyjete sposoby zachowania (skrypty be-
hawioralne najtrwalej zachowane w pamieci kolejnych pokolen, bo zwia-
zane z sytuacjami granicznymi, jak narodziny, wesele, $mier¢, oraz z kon-
taktami z zagwiatami), imitowane w dziataniach scenicznych, dialogach,
prezentowane w skromnej oprawie scenograficzne;.

To jeden z pomystéw na folklor w teatrze amatorskim, Zywe repozy-
torium ludowej kultury regionalnej o, jak sadzg, doé¢ ograniczonym do-
stepie. Zasieg oddziatywania tych teatréw jest bardzo niewielki. Skiady ze-
spotdéw uczestniczacych w sejmikach jest staly, publicznos¢ to najczesciej
sami wykonawcy, oprawa prasowa skromna. Wydawane broszurki z na-
ukowym i wspomnieniowym wkladem s3 dostgpne nielicznym. Zacho-

18 ]. Bystron, Kultura ludowa, Warszawa 1947, s. 442.
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wana cykliczno$¢ spotkan oraz ciaggle bardzo liczny udzial grup amator-
skich z ledwie widocznych na mapie miejscowosci, takich jak na przyktad
Sieniawa, Rudki, Mazury, Polichno, Krélik Polski, G6rna, Teosin, Urszu-
lin, Bukowa, przekonuje jednak o ciagle jeszcze zywotnej potrzebie upra-
wiania tego typu teatru. Jedynej wielekro¢ formie wtajemniczenia mlo-
dych pokolen w tresci kultury ludowej, atrakcyjnej, bo pulsujacej zyciem
i emocjami wykonawcdw, nadal atrakcyjnej przestrzeni komunikowania
symboli i wartosci, czego efektem jest kulturalizacja. To prawda, ze w wie-
lu wypadkach przedstawiony/performowany folklor jest bardziej interpo-
lacja wyobrazen niz reanimacjg zwigzku z rdzenng tradycja, z korzeniami.
Wszak w tej tradycji dawnej nie Zyjemy naprawdeg, nie jest ona trescia na-
szej kultury, zaledwie jg rozpoznajemy. Czy zatem jest sens konserwowa¢
jej relikty? Jedna z podpowiedzi jest z pewnoscig koncept Erica Hobsbaw-
ma dotyczacy tradycji wynalezionej'’, ktéry oferuje nowe do$wiadczenie
kultury tradycyjnej, uznajac, ze w realnym Zyciu wcigz funkcjonuja ele-
menty tego, co bylo ,,zyciem naszych przodkéw’, cho¢ moze pokruszone,
to nie catkiem uchylone, martwe. Jednak w moim przekonaniu teatry, kté-
rych korzenie sa ludowe, teatry swojskie, takze teatry wielopokoleniowe,
§rodowiskowe, dzialajace w konkretnych miejscach naznaczonych swo-
ja historig, kumulujgcych pamie¢ kulturows, siegajac po lokalng tradycje,
ludowe typowe dla regionu obrzedy odgrywane przed jego mieszkanca-
mi, starajg sie tworzy¢ wspdlng przestrzen emocji i wyobrazni. W ich sta-
raniach mozna si¢ doszuka¢ trzech strategii wykorzystania folkloru, ode-
grania obrzedu - stworzenia widowiska obrzedowego.

W charakterystyce bogatego zbioru widowisk przygotowywanych
przez teatralne grupy amatorskie mozna postuzy¢ si¢ ré6znymi typologia-
mi. Z uwagi na sposdb przedstawienia zasobow folklorystycznych mozna
zaproponowa¢ nastepujacy podzial:

1. Rekonstrukcja dawnego obrzedu na deskach scenicznych lub

w skansenie.

2. Przedstawienie dramatyczne z zarysowanym konfliktem, ktérego

akcja jest wpisana w obrzedowa rame.

¥ E. Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, w: Tradycja wynaleziona, red.
E. Hobsbawm, T. Ranger, przel. M. Godyn, F. Godyn, Krakéw 2008, s. 10.
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3. Przedstawienie dramatyczne z wykorzystaniem obrzedowosci
jako cytatu - z zastosowaniem teatralnej ramy i efektow teatral-
nych.

4. Etnoperformens.

5. Popisy folklorystyczne — multiperformanse, sktadanki wystepéw
opartych na jednej formie ekspresji muzycznej stowno-muzycz-
nej, tanecznej (gawedziarstwie, taricu ludowym, pieéni, muzyce
ludowe;j etc.) nalezacej do sztuki estradowe;.

6. Wejscie w obrzed (teatr Wegaijty i inicjowane w nim ,, Alilujki”).

Podzial ten tylko czesciowo przypomina typologie, jaka zapropono-

wal Jerzy Bartminski w odniesieniu do folkloryzmu festiwalowego, dzie-
lac go na ,,skansenowski’, ,imitacyjny” i ,adaptacyjny”, uwzglednia takze
inne komponenty przedstawien - performanséw?. Ze wstepnych badan
wynika, zZe repertuar tych teatréw w zasadniczym stopniu wynika z ich
identyfikacji tozsamoéciowej. Cze$¢ zespoléw uprawia teatr indygenny,
ich cztonkowie odwotujg si¢ do faktu wielopokoleniowego trwania na da-
nym terenie i kultywowania znamiennej dla niego rdzennej kultury. Do-
skonalac wypracowywane przez lata scenariusze obrzedéw i zwyczajow,
staraja sie je wzbogaci¢ w nowe elementy, tak by mozliwy byt ich trans-
fer w czasy wspoélczesne, uwzgledniajg zatem aktualne potrzeby innych
mieszkancéw tych terendw. Inng taktyke stosuja zespoty dzialajgce wérdd
ludnosci przesiedlonej, ktére kultywuja dawne tradycje, starajac sig¢ je ,ar-
chiwizowad’, ratujg przed zapomnieniem, ,w pewnej nostalgii za miej-
scem pochodzenia”. W ostatniej grupie nalezaloby umiesci¢ zespoty, kt6-
rych identyfikacja regionalna nie jest oczywista, ich dziatalnoé¢ stymuluja
przede wszystkim konkursy i potrzeba stworzenia wlasnej tradycji na po-
trzeby widowiska, bez zwigzku z tradycja zastang czy przywieziong. Do-
tyczy to przede wszystkim terenéw wojewddztwa zachodniopomorskiego,
na ktérym osiedlona ludnoé¢ ulegta wymieszaniu, a z braku wspélnot o sil-
nej tozsamosci etnicznej, mogta jedynie realizowa¢ projekt tradycji wynale-
zionej, wymyslonej i podpowiedzianej przez instytucje regionalne®.

20 J. Bartminski, Kazimierz broni sig przed folkloryzmem, ,Region Lubelski” 2987, nr 2-4,
s.78.

Na przegladach w Gryfinie prezentujg si¢ zespoly folklorystyczne, ktére opracowu-
ja repertuar, a nawet projektuja stroje, nie odnoszac si¢ do przekazéw autentycznych,
lecz tworzac whasny scenariusz. Wystepuja takze w ,kostiumach” projektowanych
z element6w strojow réznych regionéw.

21
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Izabella Bukraba-Rylska stusznie twierdzita, ze w warunkach polskiej
»niedokoriczonej nowoczesnosci ,,miejsca” zachowuja czgé¢ swojego daw-
nego znaczenia, naznaczajac jednostke, ktére nie do konca daje si¢ zatrze¢
pozniejszymi do$wiadczeniami®?, sg przede wszystkim sposobem zado-
mowienia si¢ w $wiecie, nie tyle przez celebracj¢ reliktéw kultury ludo-
wej, ile przez ich dotkniecie, do§wiadczenie, odkrycie tego, co zapisane
w stowach, obrazach, zrytualizowanych dzialaniach, w dZwiekach i wy-
obrazeniach, a co jest $ladem miedzyludzkich kontaktéw wlasciwych da-
nej wspolnocie. Taka forme rewiwalizmu kultury tradycyjnej mozna za-
obserwowa¢ w rozmaitych imprezach organizowanych zgodnie z rytmem
$wiat (na przyktad Gody Zywieckie, koledowanie wielkanocne, Niedzie-
la Palmowa), w ktére angazuje si¢ lokalna wspélnota. W dobie globaliza-
cji proponowany w ten sposéb powrdt do folkloru, performowanie tra-
dycji, nawet w formie surogatu, zdradza jakze dzisiaj mocno odczuwalng
potrzebe restytucji pamieci kultury i do§wiadczenia wyrazistej tozsamosci
kulturowej grupy, do ktorej si¢ nalezy i z ktorej si¢ wyrasta. Jako znaczace
w tym wzgledzie inicjatywy nalezy wskazaé takze organizowane etnoper-
formanse kulturowe, na przyklad w Dynowie przez Joanng Bielecka-Prus
i Anete Pepas, ktére zaowocowaly ,,Pogérzanskim weselem”, widowiskiem
trwajagcym bez mata dwa dni i angazujacym wigkszoé¢ mieszkancédw oko-
licznych wsi, przypominajacych sobie w dziataniu dawne tradycje.

W innych wspdlczesnych teatrach amatorskich, przede wszystkim
wiejskich ilustruje si¢ na scenie dawne obrzedy. Taki teatr, nazywany tak-
ze domowym, niegdy$ organizowany w mieszkaniach prywatnych, w re-
sursach (klubach towarzyskich, w ktorych spotykali sie przedstawiciele
spotecznosci lokalnych), dzisiaj najczgéciej przytulony do regionalnych,
gminnych $rodkéw kultury, mozna uzna¢ za doskonaty sposéb manife-
stowania przynaleznosci do okre§lonego miejsca: wsi, dzielnicy miasta,
regionu. Dzialania teatralne i parateatralne podejmowane przez zespoly
$rodowiskowe sg w gruncie rzeczy aktami uobecnienia sie w przestrzeni,
formg zaznaczenia wilasnego terytorium, zaréwno przez tych, ktérzy na
nim zyja od dawna, i tych, ktérzy chcg si¢ dopiero zadomowi¢. To préba
realizacji postulatu Cierniaka w zakresie tworzenia tzw. teatru gromadne-
go, teatru wspdlnotowego $wieta.

22 1. Bukraba-Rylska, Od kultury chiopskiej do chlopskiego spoteczeristwa, w: Kultura
i przysztos¢, red. A. Kisielewska, N. Szydlowska, Bialystok 2001, s. 121.
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Innym zgola przykladem jest dziatalnoé¢ §laskiego Teatru Naumio-
ny z Ornontowic, ktéry przygotowal dwa znaczace przedstawienia wy-
korzystujace tradycje lokalne obrzedowe: pierwsze, pt. Kopidot dotyczyto
$mierci seniora rodu i jego pochéwku, drugie, pt. Szac ukazywalo historie
zargkowin. Oba te spektakle wyréznialy sie twérczym podejéciem do ma-
terii folklorystycznej i znaczacym uzyciem teatralnych $rodkéw. Zwlasz-
cza praca nad inscenizacja, poszukiwanie nie tylko zgodnosci z wzorem
przedstawianych zwyczajéw i obrzedéw, ale efektdéw teatralnych zade-
cydowaly o ich §wiezoéci. To wtasnie remiksowanie elementéw folklo-
rystycznych, czyli ozywienie ich przez rekontekstualizacje, reinterpreta-
cje i transformacje, w mysl teorii kulturowej pamieci®’, buduje sytuacje
dramatyczne i obrazy, podpowiadajace wspdlczesnemu widzowi wladci-
wy dla tych elementéw kontekst/konteksty, w ktdrych, jakby powiedziat
Michail Bachtin: ,przezywaly ono pelne napiecia spoleczne istnienie™.
Niewatpliwie istotne jest w tym wypadku wykorzystanie mozliwosci, jakie
stwarza teatr i sztuka inscenizacji oraz aktorstwo. Najbardziej intryguja-
cym w tego typu teatrze amatorskim jest wlasnie tak wyrazne przenikanie
sie sfery prywatnej ze sferg publiczng, udawania z autentycznoécia, zaba-
wy ze sztuka, dobrego rzemiosta z ,wykonawczg ignorancjg’, okreslang
czgsto jako amatorszczyzna, folkloru z folkloryzacja, a przede wszystkim
teatralna dominanta. Nie bez kozery Cierniak podkreslal konieczno$¢ po-
dazaniu teatru ludowego za artyzmem, co mogto pozwoli¢ teatrowi nawet
amatorskiemu i ludowemu wlaczy¢ swe dokonania w zaséb kultury na-
rodowej, wyj$¢ poza to zamkniete srodowisko, poza oplotki. W czasach
wspolczesnych to wskazanie nabralo dodatkowego znaczenia. Teatr Na-
umiony znalazl na to $§wietny sposob, potwierdzajac stuszno$¢ diagnozy
Malgorzaty Dziadowiec, ze ,,scena stanowigca poczgtkowo nowa nienaru-
szalng przestrzen dla folkloru, badz etnofolkloru, wyrwanego ze swojego
niejako rodzimego kontekstu §rodowiskowego, z biegiem czasu moze staé
si¢ [...] jedna z jego kolejnych przestrzeni zyciowych™?.

#  Jak podpowiada Anna R. Burzyriska, ale takze teoria kulturowej pamieci. A. R. Burzyn-
ska, Tradycja, genetyka, remiks, w: Re//mix. Performans i dokumentacja, red. T. Plata,
D. Sajewska, Warszawa 2014, s. 226-241.

2 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, Warszawa 1982, s. 83.

** ]. Dziadowiec, Festum Folkloricum. Performatywnos¢ folkloru w kulturze wspélczesne;.
Rzecz o migdzykulturowych festiwalach folklorystycznych, Warszawa 2016, s. 88.
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Inspiration by folklore in the contemporary
amateur theatre
(Summary)

Setting the direction of development of folk theatres in the 1920s, Jedrzej Cierniak
pointed out the need for skilfuluse of folklore. In his view, this basic resource of
texts and theatrical practice sallowed such theatres to maintain their distinctive-
ness and original beauty. Over the following years, the amateur folk theatre took
advantage of the advice from the editor of Teatr Ludowy (the People’s Theatre)
to varying degrees. I try to show this by sketching the stories of amateur thea-
tre groups which came into being in Poland after World War II against the back-
ground of social and political changes and by describing various strategies for
the use of folklore in their performances, such as reconstruction, remix, quote-
oretnoperformance. I discussthem in the context of folklorism, cultural revival-
ism, and also in the context of artistic practice with a special aesthetic potential
in order to indicate to what extentamateurtheatresmanage to preserve in the Pol-
ish imaginariumtraces of the past traditions from various regions of Poland pre-
served in their scripts and ritualperformances, to revivethem and exploittheirper-
formativepotential.
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